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1 JOHDANTO

Pedagoginen opinnadytetyoni kéasittelee improvisoinnin opetusta seka siihen liittyvia ja
vaikuttavia asioita. Yleensd improvisointi liitetddn nk. kevyeen musiikkiin tai kan-
sanmusiikkiin, mutta se on alkanut nostaa paatdan myos klassisen musiikin puolella
alkeisopetuksesta lahtien. Aihe kiinnostaa minua, sill& improvisointi on uudessa tai-
teen perusopetuksen opetussuunnitelmassa paljon suuremmassa roolissa kuin aikai-
semmin, ja siitd on kehkeytyméssa yksi merkittdvd osa musiikinopetusta. Tama puo-
lestaan tuo aivan uudenlaisia haasteita soitonopettajan tyohon. Koska olen valmistu-
massa pianonsoitonopettajaksi, tarkastelen aihetta pianonsoiton opetuksen kannalta.
Improvisoinnin opetus ei ole itsellenikaan itsestédan selva ja tuttu asia, ja niinpé halu-
sin tehdd tdmén tyon myos itseéni varten saadakseni tietoa ja vinkkeja omaan opetuk-

seeni.

Tutkimusosuudessa olen sahkdpostikyselyn kautta kartoittanut ammattikorkeakoulus-
sa pianonsoitonopettajiksi opiskelevien ndkemyksid improvisoinnin opetukseen liitty-
visté asioista ja sen merkityksellisyydestd musiikinopiskelussa. Liséksi otan tydssani
esille improvisaatioon ja improvisaatiotilanteeseen liittyvid olennaisia késitteitd ja

tarkastelen aihetta kognitiivisen oppimiskasityksen valossa.

Tydssani kasitelldédn improvisointia melko laajana kokonaisuutena, silla tarkoituk-
senani oli koota yleisluonteinen kokonaisuus improvisoinnista kohdennettuna tar-
kemmin pianonsoiton opetuksen yhteyteen. Improvisoinnista 10ytyy yleisesti kohtalai-
sen hyvin tietoa, mutta selkeésti musiikkiin tarkennettuna tiedosta on viel& pulaa.
Olenkin kayttanyt lahteind improvisaatiokirjallisuutta myos teatterialan puolelta, kos-

ka se mielestani selventd yht& hyvin musiikki-improvisaatiotakin.



2 TAVOITTEET, TUTKIMUSONGELMAT JA -MENE-
TELMAT

Tutkimuksen tavoitteena oli kartoittaa mielipiteitd improvisoinnin opetuksesta ja ope-
tusmenetelmistd, improvisoinnin hyodyllisyydesta seké sen opetukseen liittyvista asi-

oista ja ongelmista.

Toteutin tutkimuksen sdhkdpostikyselynd seka pianonsoitonopettajille ettd pianonsoi-
ton opettajiksi opiskeleville ammattikorkeakouluopiskelijoille. Lahetin kyselyn yh-
teensd 16 henkilolle: kahdeksalle opettajalle ja kahdeksalle viel& opiskelevalle. Vali-
tettavasti yksikdan opettaja ei vastannut kyselyyni, vaan kaikki vastaajat (7) olivat
opiskelijoita. Tarkoituksena oli myds vertailla opettajien ja vield opiskelevien ajatuk-
sia, mutta se ndkokulma jai nyt taysin pois. Tutkimuksen tulokset ovat siis vield am-

mattiin opiskelevien ndkokulmia improvisoinnin opetukseen.

Kysymyksid oli viisi, ja ne olivat kaikki avoimia. Kysymykset ké&sittivat improvisoin-
nin 1) mé&éraa omassa opetuksessa, 2) opetusmenetelmia ja -materiaaleja, 3) hyotyja

tai haittoja oppilaan kehityksessa, 4) opetuksessa huomioon otettavia asioita ja 5) ope
tuksessa havaittuja ongelmia. Tutkimuksen tulokset ovat esitettyina tyon loppupuolel-

la omassa luvussaan.

3 IMPROVISAATIO KASITTEENA

Termi improvisaatio pohjautuu latinankieliseen sanaan improvisus, joka tarkoittaa
ennalta ndkematonté ja odottamatonta. Musiikissa termi kuvaa musiikinluontitapah-
tumaa sité esitettdessa - joko annettua teemaa kéyttéen tai vapaasti fantasioiden (Ota-
van musiikkitieto 1997, 154). Improvisaation tyypillisid& ominaisuuksia ovat yllatta-
vyys ja toistamattomuus. Vaikka improvisointi on spontaania toimintaa, se ei ole kui-
tenkaan sattumanvaraista. Musiikki-improvisaation takaa I6ytyy monesti erittain hiot-
tua teknist ja taiteellista osaamista. (Wikipedia 2007.) Improvisointi voidaan maéri-
tella myos kaytdannonldheisemmin toiminnaksi, jota mielikuvitus ohjailee ennalta

suunnittelemattomalla tavalla (Luukkonen 2002, 31). Tarasti puolestaan kuvailee im-



provisointia kommunikaatiotilanteena, johon astutaan ilman varmuutta siitg, ettd im-
provisaatio otetaan vastaan, ymmarretdan ja hyvaksytaan. Improvisaatio tehdaan ikaan
kuin hetken oikusta, suunnittelematta; hetkessé syntyvaa tuotosta ei voi toistaa sellai-
senaan, sill silloin se ei end4 ole improvisaatio. (Tarasti 2003, 99, 105, 106.)

Improvisointia on verrattu myos japanilaiseen maalaukseen, jossa ”pensseli” nostetaan
paperilta vasta sitten, kun maalaus on valmis. Tdma vertaus kuvastaa improvisaatioti-
lanteessa syntyvén tuotoksen ainutkertaisuutta; sitd ei voi editoida, pyyhkia tai korjata.
Improvisoija ei voi muokata luomaansa, vaan ideoiden taytyy toimia t&ssa ja nyt. S&-
veltamisestd improvisointi eroaa siten, ettd ensimmaisend mainitussa ideoita muoka-
taan ja kehitelladn muodon kannalta ihanteelliseksi kompositioksi, joka tallennetaan
nuottikirjoituksen keinoin. (Ahonen 2004, 171.)

4 IMPROVISOINTITILANNE

Ympaéristo ja ilmapiiri vaikuttavat suuresti improvisaation harjoittamiseen. Soittotun-
nilla opettajan haasteellisimpia tehtdvia improvisoinnin opetuksen yhteydessa on tur-
vallisen ja rohkaisevan ilmapiirin luominen. Yleisin asia, johon olen térméannyt roh-
kaistessani oppilasta improvisoimaan soittotunnilla, on tdman pelko véarin soittami-
sesta ja siitd, mitd kuunteleva osapuoli ajattelee tastd. Seuraavassa selitetadn tarkem-

min improvisointiin liittyvié k&sitteitd ja improvisointitilanteessa vaikuttavia asioita.

Koponen (2004) esittaa nelja tarkedd kasitettd, joita kaytetd&n usein improvisoinnin
yhteydessé: intuitio, spontaanius, l&sndolo ja ’tassa ja nyt” -hetki (Koponen, 2004,
21). Edelld mainitut k&sitteet ovat improvisaatioteatterin puolelta, mutta ovat suoraan

sovellettavissa musiikki-improvisaatioon.

Intuitio on ldheisessa suhteessa sensuroimattomuuteen. Se on osin tiedostamatonta
ihmisen toimintaa ohjaavaa tilaa, joka vaikuttaa ihmisen tekemiin valintoihin. Impro-
visoidessaan ihminen ei etukdteen arvota tekojaan, vaan tuottaa materiaalia ulos va-
paalla virtauksella. T&lloin han on intuitionsa eli aistiensa, viettiensa ja vaistojensa
varassa. Olennaista on, ettd intuitio tapahtuu sanattomalla tasolla, tunteena. Spontaa-

nius on impulssien ja intuition mukaisesti toimimista. Se on ensimmaisen mieleen



tulevan ajatuksen hyvaksymistd ja mahdollisesti julki tuomista. Henkild, joka toimii
spontaanisti, ei etukateen vertaile, analysoi tai arvota ideoitaan tai itseddn. (Koponen
2004, 21.)

Lasn&olo liittyy kiintedsti tdssa ja nyt -hetkeen, ennalta suunnittelemattomuuteen ja
tilaan. Hetkessé oleminen on sitd, ettd ihminen tiedostaa kullakin hetkelld omassa it-
sessd, muissa ja ymparistossé tapahtuvia asioita. Sen toteuttaminen vaatii ihmiselta
itsekuria, silla ulkoiset ja siséiset paineet on vaiennettava. Tassa ja nyt -tila kuvaa ti-
laa, jonka improvisaatio, puhtaan intuition varassa toimiminen, vaatii tapahtuakseen.
Tilaa kuvataan kreikankielisella sanalla temenos, joka tarkoittaa “leikata” ja voi mer-
kit& esim. erotettua aluetta. Temenos on paikka, jonka sisélla tietyt s&annot ovat vallit-
sevia. (Mts. 22-23.)

Lindstrom (2003) tarkastelee artikkelissaan kahta improvisointitilanteeseen laheisesti
liittyvaa késitettd: spontaaniutta ja luomista. My0ds hanell& on teatteri-improvisaation

nakokulma, mutta aihe on hyvin sovellettavissa musiikki-improvisaatioon.

4.1 Spontaanius

Keith Johnstonen mukaan spontaaniutta tukahduttavia tekijoita ovat esimerkiksi psy-
koottisuuden ja sdadyttomyyden pelot, haped, itsekritiikki ja sosiaalinen paine tehda
”oikein”(Lindstrom 2003). Tilanteessa, jossa improvisaatiota harjoitetaan, pitdisi olla
mahdollista unohtaa perinteiset sadnnot ja olla avoin spontaaneille reaktioille (Lind-
strom 2003). Hyva tapa turvallisten olosuhteiden luomiseen on kaantaa paalaelleen
asia, joka on pelon aiheuttaja. Sen voi toteuttaa esimerkiksi sallimalla virheet ja roh-
kaisemalla niiden tekemiseen. Tdmé& on mahdollista tehda siirtdmalld vastuu oppilaan
virheista ja ylilyonneistd opettajalle eli pois yksiloltd. Kun on lupa tehdé virheitg, on
helpompaa péaéstaa spontaani puoli itsestéan valloilleen. Vastaavanlaisesti kuin voim-
me riisua sosiaalisen min&dkuvan naamion virheet sallimalla, voimme houkutella spon-
taaniutta esiin kayttamalla kuvitteellisia naamioita. Téten vastuu siirtyy jalleen pois
yksiloltd, ja vastuunkantajana toimii kyseinen naamio, johon voi aina vedota. (Lind-
strom 2003.)



4.2 Luominen

Jos spontaanius on avoimuus tuoda omat ideansa esille, luominen on ideoiden kehit-
tamista eteenpdin. Ryhmaimprovisaatio edellyttéé toisen idean hyvéksymistd, minka
jalkeen kyseisen idean pohjalta tuotetaan jotain uutta ja jatketaan tarinaa. (Lindstrom
2004.) Sama ajatus péatee soveltaen myds yksiléimprovisaatioon, jossa se on ehka vie-
l&kin haastavampaa: on kyettdva hyvaksymaan oma ideansa ja jatkamaan itse sen ke-
hittelyd. Kyseessé on osittainen luopuminen pyrkimyksestd kontrolloida tulevaa ja sen
hyvaksyminen, ettei improvisoija voi tehdd mitd&n varmistaakseen onnistumisensa
(Lindstrom 2004).

Improvisoija on improvisoidessaan lasnd yhté aikaa seké todellisuudessa etté tarinas-
sa, jolloin todellisuus ik&an kuin hairitsee tarinankerrontaa. Arkieldmassa ihminen jo
itsesuojelunkin takia suhtautuu tyrmaavasti eri ehdotuksiin. Niinpa improvisoitaessa
arkimin ja todellisuuden realiteetit vaikuttavat luomiseen aiheuttaen tarinan tuhoutu-
mista. (Lindstrém 2004.)

Esitettdessd improvisaatiota julkisesti 1dsna on myds esiintymisen pelko. Pelko tuo
mukanaan tunteen, ettd jokin voi menn4 vikaan, ja silloin on luonnollista ryhtya teke-
maan kaikki ”varman péélle”. On helppoa sortua teeskentelemadn sellaista mielikuvi-
tusta, jollaisen haluaisi itselldé&n olevan. Etenkin yleison lasnd ollessa jokainen haluaisi
omistaa sellaisen mielikuvituksen, josta kuvittelee yleison pitavan. Improvisointitilan-
teessa improvisoija kantaa helposti huolta siitd, minkélaisen kuvan antaa itsestaan
muille. Sekin aiheuttaa ylimaaraista pelkoa ja jannitystd, mika vaikuttaa suoraan luo-
miseen. (Lindstrom 2004.)



5 IMPROVISOINTI MUSIIKISSA JA
MUSITKINOPETUKSESSA

5.1 Improvisaation historiaa lansimaisessa taidemusiikissa

Lansimaisen musiikin tyyleistd improvisaatio on keskeisimmassa roolissa jazz-
musiikissa, jonka jotkin alalajit, kuten free jazz, perustuvat improvisointiin lahes tay-
sin. Improvisointi on ominaista myos kansanmusiikissa seka blues-, rock- ja funk-
musiikissa. Improvisointi on aikaisemmilla vuosisadoilla ollut térked osa klassistakin
musiikkia, mutta sen merkitys on ajan kuluessa heikentynyt. (Wikipedia 2007.) Ennen
tasmallista nuottikirjoitusta sdvelmat elivat kuulonvaraisessa perinteessa, ja esitysti-
lanteissa improvisoitiin tuttujen melodioiden pohjalta. Barokin aikakautena soittajat
improvisoivat sdestysosuuden kenraalibassomerkintdjen pohjalta, joten improvisointi
oli luonnollinen osa esityskéaytantod. Elavalle esityskaytanndlle oli ominaista myos
melodiakulkujen koristelu, joka oli ominaista etenkin sonaattien ja konserttojen hitais-
sa osissa. Jopa improvisointikilpailuja jarjestettiin 1700-luvulla. T&llin kahdella soit-
tajalla oli pyrkimyksenéan paihittaa toinen kekselidisyydelldan. Suurimmat mahdolli-
suudet improvisoida jo savelletyissa teoksissa olivat konserttojen kadensseissa, joissa

esiintyja sai fantasioida vapaasti teoksen tematiikan pohjalta. (Luukkonen 2002, 32.)

Improvisoinnin merkitys alkoi kuitenkin jo heiketd mydhaisbarokin aikana 1700-
luvun puolivalissd, silla musiikkiin alettiin liittd4 entistd enemman saantéja ja teoreet-
tisia jarjestelmid. Improvisoinnin merkityksen vdheneminen johtui paljolti nuottikir-
joituksen kehittymisestd; jo 1800-luvulla nuottikirjoitus oli vaiheessa, jossa kaikki
sévelet olivat tarkkaan edeltd maaratyt. Romantiikan aikakaudella sévellysté alettiin
pitéé jo nuottikuvassa valmiina olevana taideteoksena, eiké& improvisointiin liittyva
ennakoimattomuus ollut end4 toivottavaa. Lopulta urut jaivat ainoaksi soittimeksi,

jossa improvisaatioperinne selvisi 1900-luvulle asti. (Luukkonen 2002, 32.)



5.2 Improvisoinnin asema taiteen perusopetuksen musiikin laajan

oppimaaran opetussuunnitelman perusteissa

Suomen musiikkioppilaitosten liiton Pianon vapaan sdestyksen tasosuoritusten sisél-
I6n ja arvioinnin perusteiden liiteosassa improvisoinnista sanotaan seuraavasti:

Improvisointi on yksi vapaan sdestyksen tyotavoista. Improvisointia
opiskelemalla oppilas kehittyy kuulonvaraisessa musiikin hahmottami-
sessa ja tuottamisessa, oppii kasittelemaan musiikillisia aiheita ja saa
keinoja vapaaseen itseilmaisuun sek& jatkuvaan musiikilliseen kuunte-
luun. (Pianon vapaan sdestyksen tasosuoritusten siséllot ja arvioinnin pe-
rusteet 2006, 11.)

Opettajien tehtdvanad on rohkaista oppilaitaan musiikin itsenéiseen tuottamiseen. Ope-
tussuunnitelma esittaa tavoitteeksi, etté oppilas saa valmiuksia laulamisen ja soittami-
sen ohella my0s saestdmiseen, improvisointiin, sdveltdmiseen ja sovittamiseen. Va-
paan saestyksen ja improvisoinnin opetuksen tavoitteena on, ett4 oppilas oppii hyo-
dyntdméén hankkimiaan soittotaitoja eri tilanteissa. Keskeisina sisaltdina on, etta op-
pilas

e saa valmiuksia ilmaista musiikillisia ajatuksiaan ja ideoitaan
improvisoimalla ja tuottamalla &anta ja musiikkia;

e oppii soittamaan seka sointumerkeista etta korvakuulolt;a

e Oppii improvisointia ja transponointia ja vapautuu nuottikuvaan
sidotusta soittamisesta ja

e kehittdd instrumentin soittotekniikkaansa. (Taiteen perusopetuk-
sen yleisen oppimééran opetussuunnitelman perusteet 2005, 6,
8.)

5.3 Improvisointi opetusmenetelmana

Improvisointi on luovaa toimintaa. Ihmisen aisteihin, alyyn, mielikuvitukseen ja eri
ilmaisukeinoihin perustuva luova toiminta pyrkii opetusmenetelmand mm. kehitta-
méaéan oppilaiden koko persoonallisuutta, sosiaalisuutta seké kykya ajatella ja tyosken-
nelld itsendisesti (Way 1967, 319).

Oppilaan omaan luovaan toimintaan perustuvat tyotavat ovat luonteva vaihtoehto mu-
siikinopiskelussa. Sellaiset musiikkikayttaytymisen muodot kuin esim. improvisointi

ja saveltdminen perustuvat nimenomaan uusien musiikillisten ilmausten omaehtoiseen



9
tuottamiseen. (Ahonen 2004, 167.) Ahonen (2004) esitt44 seuraavia nakokohtia luovia
toimintoja hyddyntévéan opetuksen kayttdmiseen:

¢ luovat toiminnot huomioivat oppilaiden yksilollisen tyylin oppia;

¢ luovat toiminnot poikkeavat kouluty6ta hallitsevasta lineaarisesta ajatteluta-
vasta edellyttéden holistista tiedonkasittelya;

¢ luovaan toimintaan liittyy etsimisen, tiedonhankinnan ja tiedonkésittelyn in-
tensiivisyys, jolloin se tehostaa oppimista;

e luovan toiminnan prosesseissa tormataan epavarmuuteen ja harhapolkuihin,
jotka ovat tavanomaisia tosielaman ongelmanratkaisutilanteissa,;

e luovat toiminnot suovat lisd&d mahdollisuuksia kehitt&a ilmaisullisia ja tulkin-
nallisia taitoja;

e luovat toiminnot tarjoavat keinoja soveltaa musiikin aineksia silla tavoin, etté
tuloksena on omakohtaisesti prosessoitua subjektiivista tietamysta musiikissa
olevista sdédnndnmukaisuuksista;

e luovat toiminnot edesauttavat itsendisen musiikillisen ajattelun kehittymistéa.
(Ahonen 2004, 167-168.)

5.4 Improvisointi ja kognitiivinen oppimiskasitys

5.4.1 Kognitiivinen oppimiskasitys

Kognitiivisen ndkékulman mukaan oppiminen on tiedon omaksumista ja sen ymmar-
tamisté. Lahtokohtana on ajatus, ettd ihmisen mieli toimii tiedonkasittelyjarjestelména
tietokoneen tavoin: se vastaanottaa informaatiota, suorittaa silla operaatioita, varastoi,
palauttaa tarpeen mukaan mieleen ja kehittda vastauksia eri ongelmiin. Talloin tiedon-
késittelyn kapasiteetti, koko, teho ja erilaiset operaatiot muuttuvat oppijan kehityksen
ja oppimisen vaikutuksesta. Olennaista oppimisessa ovat tietorakenteissa tapahtuvat
muutokset, jotka johtavat kayttaytymisen muutoksiin. Tietoa ei voi siirtda sellaisenaan
oppijaan: oppija itse on autonominen tiedon konstruoija, joka antaa tiedolle oman tul-
kintansa. (Ahonen 2004, 20-21.)

Oppimisiin johtavista tiedonkasittelytoiminnoista eli kognitiivisista prosesseista tér-
keimpi& ovat 1) informaation valinta, 2) organisointi ja 3) integrointi. Valintaprosessin

aikana tarkkaavaisuus suunnataan esilla olevan informaation olennaisiin osiin. Orga-



10
nisoinnissa on kyse valittujen osien yhdistelemisesté koherentiksi kokonaisuudeksi.
Integroinnilla tarkoitetaan organisoidun tiedon yhdistamisté jo olemassa olevaan van-
haan tietoon. Oppija voi séadelld omaa oppimistaan ja kehittdé persoonallisia saately-
strategoita, joiden avulla hén voi tunnistaa ongelmakohdat oppimisessaan ja pystyy
korjaamaan suoritustaan. Opetuksen tavoite on auttaa oppijaa kehittdméan kyseessa
olevalle toiminta-alueelle tarkoituksenmukaisia oppimisen ja ajattelun strategioita.
(Mts. 21.)

5.4.2 Improvisointiin liittyvat kognitiiviset prosessit

Kognitiivisesta ndkokulmasta katsottuna musiikki ei vality valmiina hahmoina kuuli-
jan tajuntaan vaan edellyttaa aktiivista tiedonkaésittelyd. Tiedonkasittely siséltaa aisti-
mustason lisaksi sellaisia toimintoja kuin hahmottaminen, tulkitseminen, muistami-
nen, kuvitteleminen, paatteleminen ja ongelmanratkaiseminen. Edellisten toimintojen
avulla tyostetdan usein epataydellisesta materiaalista mahdollisimman yhtendinen ja
mielek&s kokonaisuus. Tiedonkésittelyn seurauksena &éanitapahtuma koetaan mentaali-
siksi hahmoiksi, melodioiksi, selkedsti jasentyneiksi muotorakenteiksi ja merkityksel-
lisiksi yksikoiksi, joita voidaan kuvailla esim. sanoilla iloinen, surullinen, hidas, no-
pea, kirkas tai tumma. (Ahonen 2004, 22.)

Improvisoitaessa musiikki luodaan samalla, kun sit4 esitetaan, joten siihen liittyvat
kognitiiviset prosessit ovat paljolti yhtenevid musiikin reproduktiivisen esittdmisen
kanssa. Soitto- ja laulutekniikka on taysin samanlainen riippumatta siitd, onko kysees-
s& improvisaatio tai valmiin sévellyksen esitys. Niinpa kaikki &&nen tuottamiseen kuu-
luvat toiminnot ovat samanlaisia molemmissa tilanteissa. Merkittdvin ero on siing, ettéa
improvisoijan taytyy itse paattad, mitd musiikillisia aineksia hén valitsee improvisaa-

tioonsa ja miten han késittelee niit4. (Mts. 173.)

Improvisoitaessa tukeudutaan aikaisemmin opittuihin asioihin. TAma improvisaation
aikaisempaan tietamykseen tukeutuva luonne on selitettévissa reaaliaikaisessa musii-
kin luomisessa kéytettavien kognitiivisten prosessien asettamilla rajoituksilla. Pelké&s-
taan soittosuoritukseen vaadittavat motoriset tapahtumat ovat harjoittelun ja monimut-
kaisen prosessoinnin tulos. Oppijan taytyy improvisoidessaan aktivoida jo omaksu-

mansa tietdmys ja musisoida sen varassa. Han ei saa tukea nuoteista tai toistoharjoitte-



11
lun avulla opetelluista asioista, vaan hanen on yhdisteltava ja luotava musiikilliset
ainekset oman tietdmyksensa perusteella. Vaikka aikaisemmin omaksutun musiikilli-
sen tietdmyksen k&yttdminen on osa improvisointia, edellyttéa se kuitenkin myos asi-
oiden tekemistd uudella, tuoreella tavalla: musiikin tutut ilmiot taytyy néhdé uudessa,
eri tavalla soivassa ympéristssa. (Mts. 173.)

Useissa luovuustutkimuksissa on paadytty siihen tulokseen, ettd aiemmin omaksuttu
tietdmys ohjaa uusien innovaatioiden kehittymistd. Uudet oivallukset syntyvat jo va-
kiintuneiden késitteiden uudelleen laajentamisen ja yhdistelemisen seurauksena. Uusi-
en ideoiden keksimista ohjaa vakiintuneiden kasitteiden kayttd, jolloin uudet musiikil-
liset oivallukset syntyvat aikaisemman tietdmyksen rekonstruktiivisesta kaytosta.
(Mts. 173.)

Musiikin oppimisen kannalta tarkeintd improvisoinnissa ei ole tuotosten taiteellinen
taso, vaan itse prosessi, joka tuo oppilaille toisenlaisia haasteita musiikilliseen ajatte-
lu- ja toimintatapaan. Erityisesti yhteistoiminnallisesti eli ryhméssa tapahtuva impro-
visointi tuo musiikillisen ajattelun ulkoisesti ndkyvaksi ja konkretisoi oppimisen ta-
voitteita. Pitemmalld aikavélilla téllainen toimintatapa voi johtaa sellaiseen yleiseen
strategian kognitiiviseen omaksumiseen, jossa pyrkimyksena on tarkoituksellisesti

etsid uusia ja vaihtoehtoisia ratkaisumalleja. (Mts. 274.)

6 IMPROVISOINTIMENETELMIA PIANOTUNNILLA

6.1 Improvisointi aiheen tai teeman pohjalta

Aiheen tai teeman pohjalta improvisointi on oiva tapa opiskella improvisoinnin alkeita
ja musiikin peruselementtien rytmin, melodian, harmonian, dynamiikan, tempon ja
sointivarin hallintaa (Pianon vapaa séestys 2006, liite 6, 11; Hongisto-Aberg, Linde-
berg-Piiroinen & Mékinen 1994, 23). Aihe voi olla vaikkapa maalaus, runo tai tunne-
tila; tarkoituksena on herattdd oppilaassa mielikuvia, joille han keksii musiikillisia
vastineita (Luukkonen 2002, 33). Aiheen tai teeman perusteella oppilas voi opetella
hallitsemaan yksinkertaisia tunnelmia ja oppia tunnistamaan itsessédan néité tunteita.

Musiikin peruselementeistd voi myods keskittyéd pelkéstaan esim. rytmiin, jolloin im-
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provisointi voi olla taysin atonaalista eik& oppilaan tarvitse keskittya melodiseen lin-
jaan. (Pianon vapaa séestys 2006, liite 6, 11.) Oppilaalle on myds hyva antaa rajoituk-
sia tehtdvanantoon (Luukkonen 2002, 33). Rajoituksena voi olla esim. pelkastaan
mustien tai valkoisten koskettimien kaytto, tiettyjen sévelten tai rytmin tai rytmien
pohjalta soittaminen, pedaalin jatkuva pohjassa pitdminen tai vaikkapa pelkéstédén
klustereiden kayttdminen. Pianokoulu Vivossa on harjoitus nimeltd Ukkosmyrsky ja
sateenkaari. Tassd on hyva esimerkki ohjeistetusta improvisaatiosta, jossa soittajalla
kuitenkin on vapaus toteuttaa tehtdvéananto haluamallaan tavalla. Oppilasta ohjataan
pitdméan pedaali koko improvisaation ajan pohjassa ja rymistelemaéan koko kosketti-
miston alueella. Lopuksi oppilaan on tarkoitus painaa kdmmenill4 haluamansa kosket-
timet mykking alas jattaen ne pohjaan ja sen jalkeen nostaa pedaali ylos ja kuunnella,
mit& tapahtuu. (Jadskeldinen & Kantala 2004, 26.)

6.2. Improvisointi harmonian pohjalta

Harmonian pohjalta tapahtuva improvisointi on sointukaavoihin perustuvaa melo-
diaimprovisaatiota (Luukkonen 2002, 33). Yksinkertainen ja selke& tapa improvisoida
on soittaa pelk&stdan pianon mustia koskettimia, jotka muodostavat pentatonisen (vii-
sisdvelisen) asteikon (Rusbult 1998). Esim. oppilaan improvisoidessa es-pentatonisen
(es, ges, as, b ja des) asteikon sévelilla opettaja voi séestédd Es-molli- ja As-
duurisoinnuilla. Oppilas voi toki soittaa sointuharmoniaa vasemmalla kadelld ja im-
provisoida melodiaa oikealla, mutta edell& mainitulla tavalla oppilas voi keskittya
taysin improvisointiin (Luukkonen 2002, 33). Toinen merkityksellinen asia opettajan
mukana ololla on, ettei oppilas ole improvisointitilanteessa yksin, vaan hetkesta saa-
daan vuorovaikutuksellisempi. N&in molemmat voivat saada ideoita toisiltaan.

Myos kirkkosavellajit eli moodit ovat hyvig asteikkoja improvisoimiseen. Esim. d-
doorinen on pelkastaan valkoisilla koskettimilla kulkeva asteikko ja ndin selked 1aht6-
kohta improvisaatiolle. Tassakin opettaja voi olla mukana ja séestéé oppilasta d-molli-
ja G-duurisoinnuilla. Edelld mainittu pentatoninen ja d-doorinen asteikko ovat mo-
lemmat siind mielessa kiitollisia pohjia improvisoinnille, etté lopputulos kuulostaa

lahes poikkeuksetta hyvalta.
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Olennaista harmonian pohjalta improvisoimisessa on se, ettd varsinkin alussa sointu-
kaava on mahdollisimman helppo (Pianon vapaa saestys 2006, liite 6, 11). Pohjana voi
kayttaa esim. mité tahansa lyhyehkda sointukiertoa klassisen musiikin tai populaari-
musiikin puolelta. Yksinkertaisimmin padsee alkuun valitsemalla sellaisen sointukier-
ron, joka ei edellyta suuresti etukéteistaitoja. Tallainen sointukierto voisi olla vaikka I-
VI-11-V7 C-duurissa, jolloin improvisointiin kelpaavat hyvin kaikki valkoiset kosket-
timet. (Luukkonen 2002, 33.)

Improvisoinnin l&ht6kohtana voi olla myds alkuperdinen teema, jonka muuntelusta voi
edetd yha vapaampiin savelyhdistelmiin (Luukkonen 2002, 33). Teemaa voi muunnel-
la rytmin késittelyn kautta esim. muuttamalla ja tihentamalld rytmeja unohtamatta
taukojen ja synkooppien kayttoa. Itse teeman savelkulkua voi varioida lisaédmalld sa-
veliad (my0s kromaattisia) varsinaisen melodian ymparille tayttdmaan hyppyja ja tau-
koja tai tuomaan vaihtelua samojen sdvelien toistoon tai vaikka karsimalla joitakin
melodian savelid. (Tenni & Varpama 2004, 49.) Teeman muuntelu on suhteellisen
turvallinen ja varovaisempi tapa tutustua improvisointiin, silla siin& oppilaalla on ké&y-
tettavissa selked runko, jota voi muunnella pienin elein oman mielikuvituksen mu-

kaan.

My®6s blues on hyva ja virkistévé vaihtoehto improvisoinnissa. Bluesia voi soittaa toi-
sen pianistitoverin kanssa yhden séestéessa ja toisen improvisoidessa blues-asteikon
savelilla. Yleisin blues-saestyksen muoto on 12 tahdin sointukierto, jota kutsutaan
blues-kaavaksi (Lehteld, Saari & Sarmanto-Neuvonen 2006, 97). Esim. Blues in C
koostuu sointusarjasta I-1\V(1)-1-1-1V-1V-1-1-V-1V-1-V, minka jalkeen kierto l&htee
jalleen alusta. Blues-asteikko in C koostuu savelisté c-d-es-e-g-a-c. Selkeén sévelra-
jauksen seké yleensa hyvélta kuulostavan lopputuloksensa ansiosta blues-

improvisaatio on oppilaalle miellyttavé tapa tehda musiikkia spontaanisti.

7 IMPROVISOINNIN HYODYT

Mielesténi improvisoinnin merkittdvimpié hyotyja on sen vaikutus oppilaan itseluot-
tamukseen ja rohkeuteen. Se tuo vapautta omaan soittoon ja rohkaisee tekeméén omia,

kunkin itsensé nékoisié ratkaisuja. Soittajan tulkintoihin improvisointi voi tuoda aivan
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uudenlaista ndkemysta ja monipuolisempia nakdkulmia. Se kannustaa myos heittay-
tymadn soittotilanteessa ja kokeilemaan toisenlaisia ratkaisuja juuri siind hetkessa.
Improvisoitaessa voi soveltaa kaytdntoon eri musiikin osa-alueilla oppimiaan teoreet-
tisiakin asioita kuten aanenkuljetussééntdjd, muotoasioita, asteikkoja, erilaisia sointuja

jne.

Olennainen asia improvisoinnissa on nuottikuvasta vapautuminen, mika edistéa kay-
tannon muusikkouden taitoja. Arkieldaméssa on nykyaan selvasti enemman kysyntaa
monipuoliselle ja luovalle osaamiselle, jossa perdankuulutetaan myos kykya improvi-

soida ja soittaa kuulonvaraisesti.

Koposen (2004) eri ammattialojen edustajilta tekemén haastattelun tuloksista selviaa,
mité hyotya haastateltavat ajattelivat improvisoinnista olevan. Seuraavat asiat koettiin
tarkeiksi: a) on lupa epdonnistua, b) paasee eroon Kriittisyydesté ja perfektionismista,
¢) oma persoona kehittyy, d) tunne rentoutumisesta ja vapaudesta, e) saa liséa rohkeut-
ta ja uskallusta, ja f) leikkimielisyyden loytdminen ja leikkien ndkeminen tyovélinei-
nd. (Koponen 2004, 178.)

8 IMPROVISOINNIN OPETUKSEN ONGELMIA

Musiikki on taidemuoto, joka perustuu paljolti sévelletyn, nuotteihin kirjoitetun mu-
siikin toistamiseen. Klassisen musiikin koulutetulla ammattilaisella on monesti vahva
ké&sitys siitd, miten asioiden tulisi edetd toivottua ja onnistunutta lopputulosta kohti.
(Akkanen 2004.) Tyon alla olevien kappaleiden loputon hiominen ja tdydellisyyden
tavoittelu teknisessa ja tulkinnallisessa mielessé voi aiheuttaa suuren kynnyksen im-

provisoinnille, jossa ”virheiden” korjaamiselle ei ole mahdollisuutta.

Suurin psyykkinen ongelma klassisen musiikin opiskelussa on liiallinen kunnioitus
nuotteja kohtaan; oppilasta ohjataan toteuttamaan tarkasti nuottikuvaa ja virheet korja-
taan jarjestelmallisesti, mika helposti luo esteité lapsen omalle mielikuvituksen kaytol-
le (Luukkonen 2002, 30). Nuoteista tulee nopeasti riippuvaiseksi, eikd omaa luovuut-
taan kykene ilmaisemaan kuin jo valmiiksi Kirjoitetun musiikin valitykselld. Kynnys

spontaaniin musiikin luomiseen kasvaa, vaikka oman musiikin tekemisen pitéisi itse
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asiassa olla taysin luonnollinen ja selva osa-alue soitonopiskelussa. Oleellista olisi
ottaa improvisointi mukaan soittotunnille heti alusta alkaen, jotta siitd muodostuisi
luonnollinen osa jokapdivaistd musisointia (Luukkonen 2002, 30). Tall4 tavoin on
todenndkdisempéad vélttya estoilta, jotka syntyvat teknisten taitojen kehittyessa ja itse-
kritiikin lisdantyessa (Luukkonen 2002, 30).

Improvisaation opettaminen tuntuu erityisen hankalalta, jos opettaja ei aikanaan ole
itse improvisoinut omalla soittotunnillaan ja tottunut tuottamaan spontaanisti musiik-
kia. Itse olin kosketuksissa improvisoinnin kanssa ensimmaéisen kerran vasta ammat-
tiopintojeni aikana vapaan saestyksen tunnilla. Silloin oli tarkoitus improvisoida
blues-asteikon savelilla opiskelutoverin kompatessa vieressa. Muistan itsellani olleen
aluksi todella vaikeaa soittaa mitddn ”omasta padsta”; tilanne tuntui kaikin tavoin epa-
luontevalta ja ahdistavalta. Kun omalla itsell& ei ole rutiinia improvisoinnista eika
kykene vapautumaan improvisointitilanteessa, on sitd vaikea opettaa toiselle. Toisaalla
instrumenttiopettajan koulutuksessakaan ei improvisoinnin opetukseen anneta talla
hetkell& juuri ollenkaan valmiuksia. T&éh&n nimenomaiseen asiaan olisi koulutussuun-

nittelussa syyta kiinnittad tulevaisuudessa huomiota.

Opetusmateriaalin vahyys on keskeisimpid ongelmia improvisoinnin opetuksessa.
Vanhemmissa pianokouluissa improvisointi on todella véhaistd, vaikka joitakin tehta-
vid niistakin 10ytyy. Improvisoinnin aseman vahvistuminen on kuitenkin jo n&htévissé
uusimmissa pianokouluissa ja vanhojen pianokoulujen uusintapainoksissa. Esim. uu-
simmassa pianokoulussa Vivossa improvisoinnilla on selkeésti suurempi rooli kuin
aikaisemmissa soitonoppaissa. Kuulonvarainen soittaminen ja improvisointi ovat alus-
ta asti mukana nuotinluvun opiskelun rinnalla. Vastaavasti Suomalaisen pianokoulun
uusintapainoksissa improvisointitehtévié on aikaisempaa enemman, samoin vapaalle

séestykselle on annettu enemman tilaa vihossa.

Luukkonen (2002) mainitsee artikkelissaan improvisoinnin opetuksen yhdeksi ongel-
maksi my6s ajanpuutteen: ohjelman valmistaminen tutkintoihin vie suuren osan soit-
totuntiajasta. Mutta Luukkonenkin toteaa, ettei ajanpuute ole riittdva peruste, jos im-

provisoinnin opetusta pidet&éan tarkeana. (Luukkonen 2002, 31.)

Johnstonen mukaan syynd improvisointihaluttomuuteen improvisoida voi olla, etté

oppilaat saattavat tukahduttaa mielikuvituksensa pelatessdan kuulostavansa liian ta-
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vanomaisilta (Johnstone 1979, 86). Improvisoijan olisi tarke&é oivaltaa, ettd mité it-
sestaan selvempi hdn on, sitd omaperdisemmaéltd hén vaikuttaa. Omaperaisyyden saa-
vuttamiseksi ponnistelu vie ihmisen vain kauemmas pois todellisesta mindstaan ja

tekee hanen tydstaan keskinkertaista. (Mts. 86, 88.)

9 IMPROVISOINTI OSANA PIANOTUNTIA: KOKOAVA
VIITEKEHYS JALUOTETTAVUUS

Improvisointi voidaan esittd4 kuviossa (kuvio 1) osana pianotunnin kokonaisuutta.

Improvisaation kohdalla oleva teksti valottaa siihen liittyvid asioita.

ASTEIKOT
JAETYDIT

IMPROVI-
SOINTI

VAPAA
SAESTYS

- materiaalit ja mene-
telmét

- hyodyt ja haitat

- opetuksessa huomi-
oon otettavat asiat

- ongelmat opetukses-

Sa

KUVIO 1. Kokoava viitekehys.
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Y14 olevassa viitekehyskuviossa pianotunti on karkeasti jaettu neljaén eri osa-
alueeseen. lhanteellinen pianotunti jakautuisi suunnilleen ndin, mutta kaikkia osa-

alueita ei joka tunnilla ole mahdollista toteuttaa jo pelk&stdan ajanpuutteen takia.

Tutkimukseni on sen verran suppea, ettei se ole yleistettavissa. Vastaajia oli lopulta
vain seitseman, ja paljon enemman opetuskokemusta omaavat opettajat eivat vastan-
neet. Tukea omiin kokemuksiini ja tutkimustuloksiin tuovat kirja- ja artikkelil&hteet,
jotka ovat yhtenevia tutkimustulosten kanssa.

Erds pianonsoitonopettajaksi opiskeleva koevastasi kysymyeksiin, ja hdnen ehdotusten-
sa perusteella jotkin kysymykset muokkautuivat tarkemmiksi. Muotoilin kaikki kysy-
mykset avoimiksi, koska tutkimiani asioita on mielesténi vaikea pukea yksiselitteisiin
maéadritelmiin johdattelematta haastateltavaa. Avoimissa kysymyksissé on aina tulkin-
tavirheen vaara, mutta saamieni vastausten perusteella vastaajat olivat ymmaérténeet

kysymykset oikein.

10 KYSELYN TULOKSET

Improvisoinnin opetuksen maara pianotunneilla

Kyselyssa improvisoinnin opetuksen méaara jakaantui vastaajien mielesté taulukon 1

osoittamalla tavalla.

Joka tunti Satunnaisesti Ei koskaan

2 5 0

TAULUKKO 1. Improvisoinnin maard vastaajien opetuksessa pianotunnilla (n =7).

Kyselyyn vastanneet opettavat vaihtelevin maarin improvisointia oppilailleen. Osa
ilmoittaa improvisoinnin kuuluvan joka pianotunnin ohjelmaan, kun osa sen sijaan
kéyttéa sen opettamiseen huomattavasti vahemman aikaa. Yleisimmin improvisointia

kéytetaan pienten oppilaiden kanssa yhtend tapana tutustua soittimeen.
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Improvisointimenetelmat ja -materiaalit

Kyselystd kdy ilmi, ettd improvisointia kdytetaan eritoten vasta-alkajien opetusmene-
telmé&nd omaan soittimeen tutustuttaessa. Mustilla koskettimilla improvisoiminen on
suosittu keino pienten lasten kanssa — toki vastaajat ilmoittavat kayttavansa sitd myos
varttuneempien kanssa. Asteikkoja ja kolmisointuja kaytetdan hyvéksi samoin kuin
kadensseja, joiden pohjalta voi ohjata oppilaitaan tekemé&én omia kappaleitakin. Me-
lodian ja sointupohjan muuntelu mainitaan useammassa vastauksessa yhtena impro-
visointimenetelmand. Tavanomaisin tapa improvisoinnin opetuksessa tuntuu olevan
se, ettd oppilas improvisoi melodiaa opettajan soittaman saestyksen paalle. Osa haas-
tateltavista ilmoittaa ohjailevansa oppilasta varovasti johonkin tiettyyn tunnelmaan,

teemaan tai aiheeseen, jotta oppilaalla olisi jonkinlainen rajaus tehtévaan.

Padasiallisesti kyselyyn vastanneet kehittelevat improvisointitehtévat itse eivatka
niinkaan kayta valmista materiaalia. Integrointi eri taiteenalojen vélilla tulee kuitenkin
hyvin esille. Eréan vastaajan oppilaat tuovat omia kuvia kotoaan ja tekevét pianotun-
nilla esim. d4nimaisemia tai musiikkisatuja ndiden pohjalta. Yhdelld vastaajalla on
lisdksi suunnitteilla satujen ja lorujen yhdistamisen testaaminen pianonsoittoon ja im-

provisointiin.

Improvisoinnin opetuksessa huomioon otettavat asiat

Improvisoida voi monella tavalla, mutta on asioita, joita on otettava huomioon opetet-
taessa improvisointia. Oppilaan ika sek& tekninen ja musiikillinen taso ovat perustavaa
laatua olevia asioita suunniteltaessa improvisoinnin lahtokohtia. Tama selvidd myos
kyselyssd, jossa vastaajat tahdentévét lisaksi oppilaan persoonan huomioon ottamista.
Jokainen oppilas on erilainen ja vaatii yksilollisen lahestymistavan asiaan. Kyselyyn
osallistuneet pitavat tarke&dnad oppilaan rohkaisemista ja turvallista ilmapiirig, jotta
tamé kykenee ilmaisemaan itseddn mahdollisimman vapaasti. Positiivinen ja kannus-
tava palaute koetaan hyvin oleelliseksi improvisointia opetettaessa. Osa haastateltavis-
ta mainitsee huomionarvoisena seikkana, etté oppilaalle taytyy tdéhdent&é, ettei impro-
visoitaessa tavallaan voi soittaa vaarin. Erés haastateltava ilmaisee sopivasti impro-

visoinnista: ”VVadria aania ei ole olemassa, on vain ehké ei niin ’hyvin’ soivia...!”

Improvisointiin ohjeistaminen nousee kyselyyn vastanneiden keskuudessa huomion-

arvoiseksi asiaksi. Oppilasta pitaisi kyetd ohjaamaan kahlitsematta tdimén luovuutta
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kuitenkaan liikaa. Liian ylimalkainen ohjeistus jattaa oppilaan “tyhjan paalle”, kun
taas painvastoin liiallinen rajaus sitoo liikaa jattden mielikuvitukselle vdhemman tilaa.
Tarkednd pidetéan sitd, ettei oppilasta missadn tapauksessa pakoteta improvisointiin,
Jjos tdma kieltaytyy siitad ehdottomasti.

Improvisoinnin hyodyt

Kyselyyn vastanneet katsovat improvisoinnin opettavan ilmaisemaan itsedan, omia
ajatuksiaan ja tunteitaan. Se kannustaa ja johdattaa luovuuteen, iloon ja vapauteen
musiikin maailmassa. My6s mielikuvituksen kehittymisté sekd keksimisen ja oppimi-
sen iloa korostetaan. Improvisointi edesauttaa oppilaita kdyttamaan instrumenttia va-
pautuneesti, ilman kaavoja. Vastaajat ovat havainneet improvisoinnin vapauttavan
oppilaita - ei pelkastadan psyykkisesti, vaan myos fyysisesti. Osa on huomannut joi-
denkin oppilaiden olevan rennompia improvisoidessaan kuin nuoteista soittaessaan;

késissa tai muualla vartalossa ei ole niin paljon jannityksia.

Kyselyyn vastanneiden mukaan improvisointi kehittd4d harmonioiden ymmarrysta ja
havainnointia ja antaa enemman ndkokulmia instrumentin k&sittelyyn. Liséksi sen
katsotaan kehittdvéan savelkorvaa ja rohkaisevan soittamaan kappaleita korvakuulolta.
Mit&én haittaa haastateltavat eivat katsoneet improvisoinnilla olevan oppilaan kehi-

tykseen.

Improvisoinnin opetuksen ongelmia

Osa vastaajista mainitsee ongelmaksi oman ammattitaidon ja omakohtaisen kokemuk-
sen puuttumisen improvisoinnin opetuksessa. Kyselysta kay ilmi, ettd haastetta im-
provisoinnin opetukseen tuovat ujot ja ahdistuneet oppilaat, jotka jannittavat niin pal-
jon, etteivat kykene heittdytymaan improvisointiin. Tallgin eteneminen tapahtuu mah-
dollisimman hitaasti kannustamalla oppilasta vapautumaan ja uskaltamaan soittaa il-
man nuotteja. Oman ammattitaidon kehittdminen koetaan kaikin puolin tarpeelliseksi:

uusien ideoiden saaminen ja oman tietotaidon lis&dminen.

Kyselyyn vastanneet kokivat myos yleisen asenteen improvisointia kohtaan olevan
kyseenalainen; osa suhtautuu improvisointiin vahatellen, aivan kuin nuoteista soitta-

minen olisi arvokkaampaa. Eras vastaajista kertoo tormanneensa ajattelutapaan, jonka



20
mukaan improvisointitaidon joko osaa tai sitten ei. Kaikille ei ole selvaé, ettd impro-

visointikin vaatii harjoittelua ja ettd se on taito, jota voi kehitta.

11 POHDINTA

Koin tdméan tyon tekemisen hyddylliseksi itselleni ja omalle ammattitaidolleni. Impro-
visointiin liittyvaan kirjallisuuteen tutustuminen oli mielenkiintoista, vaikka suurin
osa siihen liittyvista teoreettisista asioista olikin teatterialan puolelta. Hauska oli kui-
tenkin huomata, kuinka hyvin ndma kaksi esittavan taiteen alaa, teatteri ja musiikki,
muistuttavat toisiaan! Siltikin toivoisin lis&a kirjallisuutta nimenomaan musiikki-
improvisoinnista. Olisi erittdin tarke&4 saada lisdd materiaalia improvisoinnin opetta-
misesta ja siind kéytettavistd menetelmistd. Kuten jo aikaisemmin mainitsin tyossani,
my0s koulutusvaiheessa pitdisi saada nykyistd enemman valmiuksia improvisoinnin

opettamiseen.

Y leisesti ottaen kirjallisten I&hteiden ja tutkimustulosten vélill4 ei ollut havaittavissa
sen suurempia eroavaisuuksia. Molemmat tietolahteet tukivat toisiaan, eikd mitaan
yllattavaa tullut ilmi. Positiivista oli huomata, ettd kyselyyn vastanneet tuntuivat suh-
tautuvan myonteisesti improvisointiin, vaikka sen opettaminen ei vélttdmatta ole niin
l&heinen asia. Oman sukupolveni pianisteilla improvisointi ei yleisen keskustelun pe-
rusteella ole ollut osa lapsuus- ja nuoruusaikojen pianotunteja. Kun omalla itsell4 ei
ole improvisoinnista paljon kokemusta, hyvan opetusmateriaalin puute korostuu. Toki
tilanne on hiukan korjaantunut uusien pianokoulujen ja vapaa saestys -oppikirjojen
myo0td, mutta perusteelliselle oppaalle olisi varmasti kysyntéa. Toisaalta on hyva, etté
opettajat uskaltavat olla luovia ja kehittelevat itse omia improvisointitehtavia oppilail-
leen, kuten kyselysta voi huomata. Oli harmillista, etteivat soitonopettajat vastanneet
kyselyyn, silla kokeneiden ammattilaisten nékokulma olisi voinut tuoda lisda hyddyl-

lista tietoa improvisoinnin opetuksesta.

Kirjallisten l&hteiden ja kyselyn mukaan improvisoinnin hyotya oppilaan kehitykselle
pidet&én kiistattomana. Yhdyn itsekin tahan ndkemykseen, sill4 improvisointi antaa
soittajalle tilaa taman omalle luovuudelle ja mielikuvitukselle seka niiden kehittdmi-

selle. Kyky musiikin kuulonvaraiseen tuottamiseen on tarkeé, ja improvisointi antaa
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siihen hyvat valmiudet. Soittamisessa on paljon kyse rohkeudesta ja uskalluksesta
tuoda teoksista oma tulkintansa ilmi. Siihen tarvitaan itseluottamusta, uskoa omiin
kykyihin ja taitoa tehdad paatoksia. Improvisointi tukee mielesténi tatd, koska sita har-
joitettaessa taytyy oppia hyvaksyméaéan tekemansa ratkaisu juuri siind hetkessé ja kyeta
eteneméan ratkaisun antamista edellytyksistad. Kokonaisuudessaan improvisoinnista on

valtava apu matkalla monipuoliseksi ja kdytannon taitoja hallitsevaksi muusikoksi.

Mielesténi on todella hyvé, ettd improvisoinnin ja yleensakin luovan musisoinnin
merkitys on kohentunut etenkin klassisen musiikin opiskelun saralla. Toivottavasti
soitonopettajatkin uskaltavat rohkeasti kokeilla eri improvisointimenetelmia ja tutus-

tua itsekin tarkemmin improvisoinnin jannittavaan maailmaan.
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LIITE 1.

Pedagoginen opinnaytetyd 2007
Jenni Kupari

Teen pedagogista opinndytetyota liittyen improvisoinnin opettamiseen pianotunnilla.
Kysely késittaa viisi avointa kysymysté, joihin toivon teidén vastaavan séhkopostin
kautta. (Vastaustavalla ei ole véali4, ranskalaiset viivatkin kdyvat hyvin!) Vastaukset
késitellaan luottamuksellisesti. Merkitse vield loppuun, oletko opiskelija vai jo valmis-

tunut opettaja.

1. Opetatko improvisointia ja kuinka usein?

2. Mitd menetelmi& ja materiaaleja kaytat opetuksessasi?

3. Mitd hyotyé ja/tai haittaa improvisoinnista on mielestasi oppilaan kehitykseen
muusikkona ja pianistina?

4. Mit4 asioita taytyy mielestési ottaa huomioon improvisointia opetettaessa?

5. Mitd ongelmia olet havainnut improvisoinnin opetuksessa?

Kiitos vastauksistasi!



