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1 JOHDANTO

Nivala-Seuran kotiseutuarkisto oli saanut lahjoituksena nivalalaisen Taanilan Kuvaamon
laajan ja arvokkaan valokuva- ja negatiivikokoelman. Kun kuvaamon perustajan tytar Kai-
sa Paularanta luovutti aineistoa, syntyi ajatus koota valokuvista kirja. Nivala-Seura ry.
paatti kirjan kustantamisesta ja valitsi toimikunnan tekemaan kaytannon tyon. Toimikun-
taan nimettiin Kaisa Paularanta, Jarmo Pylkkonen ja Hanna Jarviluoma. Kirjan ulkoasun
suunnittelua ja taittoa tarjottiin tekijélle ja haaste otettiin vastaan opinnédytetyona. Toimi-
kunta esitti tyolle kaksi toivomusta: taiton pitaa olla konstailematonta ja kuvien taytyy olla

mahdollisimman isoja seké selkeita.

Taitossa paadyttiin A4-kokoiseen teokseen, jolloin yhdelle aukeamalle mahtuu maksimis-
saan nelja kuvaa. Kansikuvalle oli toimikunnalla muutama vaihtoehto, josta paadyttiin Kir-
kontornista otettuun maisemakuvaan. Kontrastina kansikuvalle, kdvi Kaisa Paularanta ot-
tamassa takakanteen kuvan samasta paikasta toukokuussa 2010. N&in on nahtavissa 60
vuoden kehitys sek& maisemassa ettd valokuvauksessa. Kuvat toimitettiin Nivala-Seuran
puolesta valmiiksi skannattuina. Suurin osa kuvista oli skannattu mustavalkonegatiiveista
RGB-tilassa. Taman vuoksi jokainen kuva muutettiin harmaasavykuvaksi ja niistd poistet-
tiin skannauksen ja alkuperdisen kehityksen yhteydessa syntyneet roskat ja vialliset kohdat.

Lisaksi kuvia rajattiin ja osaa henkilokuvista suurennettiin paremmin erottuviksi.

Kuvat jaoteltiin aihepiirien mukaisesti eri lukuihin. Luvut noudattavat ihmisen elinkaarta
lapsuudesta elamén eri vaiheiden kautta kuolemaan. Alussa on kuvia jo kadonneesta kylan-
raitista ja lopussa on rakennus- ja maisemakuvia. Kirja kertoo kylédkuvan, maiseman ja
tapojen muutoksesta ja sisdltdd muistoja seka kulttuuriperintdd. Kuvat ovat kotiseutumies
Martti Taanilan 1950-luvulla ja 1960-luvun alussa ottamia. Teoksen nimessa painotetaan

50-lukua, johon sisaltd padosin sijoittuu.

Martti Taanila toimi liséksi Nivala-lehden taloudenhoitajana seka toimittajana ja kirjoitti
pitkaan pakinaa otsikolla Tuumailua. Jokaisen luvun loppuun otettiin seuraavan luvun ai-
hepiiriin liittyvid ilmoituksia ja uutisia 1950-luvun Nivala-lehdista. Luvun viimeisen sivun
taustalle sek& seuraavan luvun nimilehden taustalle otettiin otos Nivala-lehdesta. Otokset

ovat jokaisessa luvussa samat, jolloin ne sitovat luvut yhteen kokonaisuudeksi. Martti Taa-



nilan tyén kunnioittamiseksi toinen Nivala-lehden sivusta otettu otos sisaltaa eraan tallai-

sen pakinan.

Kirkko on séilynyt muuttumattomana paikoillaan keskell& Nivalaa, vaikka lahes kaikki
muu on kirkonkylan katukuvasta siirtynyt muistoihin ja historian lehdille. Kirjan kuvissa
esiintyvat nakymat ja rakennukset on nimetty ja ne on sijoitettu nykypéivan karttaan. Taméa

helpottaa nykypolvien tutustumista vanhaan Nivalaan.

Keskeisimmat lahteet tyon ohjaamisessa olivat Adoben koulutusmateriaali Adobe In-
Design CS2 Tehokas hallinta, Lasse Rantasen Visuaalisen journalismin keittokirja seka
Katrin Eismannin kirja Valokuvien korjailu & viimeistely. Hyvid kaytanndn neuvoja tyon

viimeistelyssé painokuntoon antoi toimikunnan jasen Jarmo Pylkkonen.



2 KUVISTA KIRJAKSI

Kuvien siirtyminen vanhoista negatiiveista kaupan hyllylld myytavaksi kuvakirjaksi on
pitka prosessi. Jo julkaistavien kuvien valinta usean tuhannen kuvan joukosta on vaatinut
toimikunnalta kahden vuoden tyon. Valittujen kuvien skannaaminen negatiiveista ja osa
vanhoista paperikuvista vei aikaa. Kuvat piti kasitella julkaisukelpoisiksi ja kirja piti taittaa
toimikunnan asettamien toiveiden mukaan. Tyokaluina tdssé vaiheessa olivat Adobe Pho-
toshop CS3 sekd Adobe InDesign CS3. Viimeistelyvaiheessa kaytettiin lisaksi Adobe Dis-
tiller CS3 —ohjelmaa.

Koska teoksen tarkoituksena on antaa katselijalle kuva 1950-luvun eldméstd Nivalassa,
paatettiin jakaa kirja aihepiirien mukaisiin lukuihin. Kuvien maara lisdéntyi taittoprosessin
aikana, silla viikkopalavereissa péétettiin joitakin kuvia siirrelld aukeamalta toisella ja va-
liin jai tyhjid aukkoja. Naméa aukkokohdat piti tayttda uusilla aihepiirin mukaisilla kuvilla.
Taittotyon loppuvaiheessa esiin nousi kysymys kirjan kansista. Kaisa Paularannalla oli
toivomus kansikuvaksi ja tatd toivomusta noudatettiin. Kirjan nimesté keskusteltiin useaan
otteeseen, kunnes paadyttiin lopulliseen muotoon Taanilan kuvat kertovat. Selittavaksi

alaotsikoksi otettiin Nivalaa 1950-luvulla.

Jo taiton alkuvaiheessa mietittiin, etta milla tavalla kirjan katselijat voisivat tietd4 raken-
nusten sijainnin kylanraitilla. Kirjaan paatettiin lisatd kartta ja numeroida rakennukset.
Koska rakennuksia on kahdessa erillisessa luvussa, jatkettiin myéhemmin esiintyvien ra-
kennuksien numerointia juoksevasti. Koska joitakin rakennuksia esiintyy molemmissa lu-
vuissa, niiden numero my6hemmaéssé luvussa on sama kuin ensimmaéisessé luvussa. Kart-
taan, joka sijoitettiin teoksen takakannen sisdaukeamalle, merkittiin vastaavat numerot

seka liséttiin lyhyt luettelo rakennuksista.

Jokaista lukua edeltavalle aukeamalle valittiin aiheeseen sopivia lehtileikkeitd saman vuo-
sikymmenen Nivala-lehdista ja niitd tdydentda nivalalainen aiheeseen liittyva sananparsi.
Kirja tarjoaa katselijalle kuvien, tunteiden ja muistojen yhdistelmén, jonka avulla muiste-

taan menneité asioita ja opitaan ehk jotakin uuttakin.



3 KUVIEN KASITTELY

Vanhat valokuvat ovat mustavalkoisia. Mustavalkokuvista puhuttaessa kaytetddn usein
termi& harmaasavykuva, silla kuvissa on paljon eriasteisia tumman tai vaalean sévyja. Ku-
vista suurin osa oli skannattu negatiiveista ja pieni osa mustavalkoisista valokuvista RGB-
tilaan. MacClellandin mukaan vanhat mustavalkoiset vérikuvat kannattaa aina skannata
varikuviksi, silla kuvien korjailun ja entisdinnin kannalta eri vérikanavat tarjoavat paljon
informaatiota. Useat roskat ja laiskdt voidaan poistaa varikanavia poistamalla ja muutta-
malla kuva uudelleen harmaasavykuvaksi. (MacClelland 2002, 324). Kuvissa oli alkupe-
raisen kehityksen yhteydessa jadneita polyhiukkasia, sdilytyksen aikana syntyneita vaurioi-
ta sekd skannauksen yhteydessd muodostuneita roskia. Jotkut kuvat olivat alivalottuneita.
Osa kuvista piti rajata teokseen sopivaksi tai jattdd kuvan epatarkka alue pois. Lisaksi mo-

net kuvakohteet olivat vinossa, jolloin kuvaa piti rajauksen yhteydessé suoristaa.

3.1 Harmaasavykuvaksi muuntaminen

Hieno mustavalkokuva kertoo teoksen késittelemastd ajasta enemmaén kuin keinotekoisesti
sévytetty kuva. MacClelland on todennut, ettd harmaasavykuvat ovat yhtd monipuolisia ja
ilmaisukykyisia kuin varikuvatkin. Harmaasévykuvia voi kayttdd missa tahansa julkaisus-
sa, tarvittaessa niita voi tulostaa kaikilla tulostimilla ja ké&sitella l&ahes kaikilla koneilla.
Kuvan voi muuttaa harmaasévykuvaksi sen kéyttdmasta varijarjestelmésta riippumatta.
(MacClelland 2002, 170).

Harmaasavykuvan muodostamiseen on useita erilaisia keinoja kuvankasittelyohjelmassa.
Eismannin mukaan nopein tapa poistaa kuvasta vari-informaatio kokonaan on kuvankaésit-
telyohjelman Harmaasavyt-toiminto. Tamé tapa yhdistdd kolme varikanavaa (punainen,
vihred ja sininen) yhdeksi kanavaksi seka hylkaa kaiken vari-informaation. Mikéli jollakin
kanavalla on virheitd, ne ndkyvat myos lopputuloksena olevassa harmaasavykuvassa.
(Eismann 2004, 224). Toinen tapa tehdd varikuvasta mustavalkoinen on vérisavyn ja —
kylldisyyden muuttaminen. Eveningin mukaan hyvé tulos saadaan tekemalla sd&dot kuvalle
kahteen kertaan. Ensimmainen séatokerta muuntaa kuvan savya ja toinen sadtokerta pois-

taa varit luoden neutraalin mustavalkokuvan. (Evening 2005, 326).



Kolmas laadukkaan mustavalkokuvan tuottamisen keino on varikanavien kayttdminen.
Kuvasta valitaan paras varikanava ja muutetaan kuva harmaasavytilaan. Eismannin mu-
kaan tdma tapa poistaa muut varikanavat kokonaan (Eismann 2004, 225). MacClelland on
todennut, ettd yleensa punainen vdrikanava ndyttdd tummemmalta kuin sininen. Kuvanké-
sittelyohjelma arvioi kunkin varikanavan arvot niin, ettd kuvan yleinen kirkkausvaikutelma
séilyy harmaasavykuvassakin. (MacClelland 2002, 170). Samankaltainen tapa on muuttaa
kuva ensin Lab-tilaan, valita VValoisuus-kanava ja muuttaa kuva Harmaaséavy-tilaan. Tama
menetelma kysyy vahvistuksen muiden kanavien poistamiselle. Eismann on todennut, ett&
tall& tavoin kuvassa sdilyvét valoisuusarvot paremmin kuin yksittdisten kanavien erottami-
nen (Eismann 2004, 226).

Ty0ssé kokeiltiin aluksi kaikkia edelld mainittuja menetelmié. Koska yksikaan tapa ei tuot-
tanut taysin hyvéannakoisia kuvia, kehiteltiin uusi menetelma. Kuva muutettiin ensin Lab-
tilaan seka poistettiin kuvasta A- ja B-kanavat. A-kanava sisaltdd puolet kuvan vareistd, B-
kanava loput. Taman jalkeen kuva muutettiin Harmaasavy-tilaan, jolloin tuloksena oli laa-
dukas mustavalkokuva. Tata kokeiltiin usean eri kuvan kanssa ja lopputulos oli joka kerta
talld uudella menetelméll& paras. Lopulta toiminto nauhoitettiin makroksi, jolloin suuren

kuvaméaran kasitteleminen oli helpompaa.

Useissa kuvissa oli levoton tausta tai kuvassa oli ylimaaraisia elementteja, jotka rajattiin
pois. Lisédksi joissakin kuvissa rakennukset olivat vinossa, jolloin rajauksen yhteydessa
kuvaa piti suoristaa. Lahes kaikissa kuvissa oli ajan hengen mukaisesti valkoiset, epésééan-
nolliset reunat, jotka jouduttiin rajaamaan pois. Rajaus seké suoristaminen tehtiin samassa
yhteydessé harmaasavykuvaksi muuntamisen kanssa. Tama piti tehd& heti alkuvaiheessa,
silla valkoiset reunat ja ylimadréiset kohteet vaikuttavat varisavyihin, valoisuusarvoihin

sekéa kontrastiin hairitsevalla tavalla.

3.2 Savyn ja kontrastin parantaminen

Useissa kuvissa oli paljon tummia alueita, jolloin yksityiskohdat jéivat piiloon. Savyjen ja
kontrastin korjaamisen avulla kuvista saatiin paljon hienoja yksityiskohtia esille ilman, ett&
kuvan laatu kérsi. Sekda Eismann ettd MacClelland ovat todenneet, ettd kuvan vérisavyjen

jakaantumista voidaan tarkastella histogrammin avulla. Se kertoo kuinka paljon tietyn sa-



vyisid pikseleitd kuvassa on. Tummasévyisessa kuvassa histogrammi on painottunut va-
sempaan reunaan, vaaleasévyisessa kuvassa oikeaan reunaan. Levels-saatimen avulla savy-
ja voidaan korjailla. (Eismann 2004, 38-40; MacClelland 2002, 900-908). Histogrammissa
vedetddn tumma péé siihen kohtaa, josta savyt alkavat ja vaalea péé siihen kohtaan, mihin

sévyt paattyvat. Tamé toimenpide parantaa kuvan laatua.

Eveningin mukaan kontrastin avulla vanhoista haalistuneista kuvista saadaan toimiva, yksi-
tyiskohtia esiin tuovia kuvia. Levels-sadtimen pipetti-tyokaluilla etsitddn kuvasta valkoisin
kohta ja tummin kohta. Tdamén jalkeen ohjelma s&atda kontrastin ndiden kohtien mukaisek-
si. Mikéli kontrastia tulee liikaa, voi sitd loiventaa tumman ja vaalean paan liukusaatimilla.
(Evening 2005, 148-150). MacClelland on todennut ettd monissa kuvissa riittad automaat-
tinen kontrastin sdatd, joka korjaa haalistuneen kuvan kontrastin kohdalleen (MacClelland
2002, 881).

Lahes kaikkien kuvien sévyja piti korjailla. Useissa kuvissa tummat alueet olivat korostu-
neet skannauksen yhteydessd. Savyjen s&d&tdminen korjasi tilanteen suurimmaksi osaksi
tallaisten kuvien osalta. Ajan kuluessa haalistuneista paperikuvista tehdyt skannaukset oli-
vat kontrastiltaan pielessa. Tummimman ja valkoisimman kohdan maarittdaminen muutti
kuvaa dynaamisemmaksi, korosti kohdetta ja loivensi taustaa. Monen kuvan kohdalla piti
tehdd useampi versio, katsella niité erilaisilla kuvaruuduilla sek& tulostaa mahdollisimman
laadukkaalla tulostimella koeversiot. Kuvankasittelyn nyrkkisédantd “kuva on hyva silloin
kun se omalle silmalle nayttdd hyvaltad” piti paikkansa nytkin. Eri versioista valittiin par-

haimmalta nayttava, ja lopputulos oli onnistunut.

3.3 Valotuksen korjaaminen

Eismannin mukaan valon ja varjon viimeistelylla saadaan loivasta tai tylsastd kuvasta sel-
lainen, joka nousee ymparistostdan ja on miellyttava katsella (Eismann 2004, 33). Kelby
on todennut, ettd mikali kuva nayttad ylivalottuneelta, tummien alueiden voimistaminen
lisad kyllaisyytta sen verran, etta tilanne korjautuu (Kelby 2008, 4). Kun kuva ajan myota
haalistuu, tumman pé&an syvimmat mustat vaalenevat ja vaalean pdan valkoiset kohdat
tummuvat. Eismannin mukaan tumman kuvan korjaamisessa voidaan kayttdd myds saato-
tasoja (Eismann 2004, 68—73).



Kun valokuva on muuten valotukseltaan kunnossa, mutta kuvaushetkelld ollut kirkas au-
ringonpaiste tai muu vastaava on hairinnyt kameran automatiikkaa, syntyy kuvaan tummia
alueita. Né&issé alueissa on kuitenkin runsaasti informaatiota, joka taytyy vain saada esille.
Evening toteaa, ettd Shadow/Highlight-toiminto saa aikaan ihmeitd useimmissa kuvissa, ei
ainoastaan sellaisissa jotka kaipaavat kipeasti korjaamista. (Evening 2005, 326). Kelbyn

mukaan joskus riittda pelkéstaan valkotasapainon sdataminen (Kelby 2008, 76-77).

Kuvien joukossa oli jonkin verran sellaisia kuvia, joiden valotusta piti korjata. Kuviin lisét-
tiin Curves-saatotaso ja maardttiin sekoitustilaksi Screen, joka vaalentaa tummat kohdat.
Lahes kaikissa tilanteissa tdma riitti. Joissakin kuvissa piti lisaksi kayttdd Exposure-
tyokalua (valoisuus), jonka avulla valon maardd kuvassa lisattiin. Shadow/Highlight-
tyokalu oli suureksi avuksi monissa kuvissa. Shadow-séadin vaalensi kuvan tummia alueita
ja toi yksityiskohtia esille muuttamatta kuvan yleistd valoisuutta. Highlight-saadin puoles-
taan tummensi liian valoisia kohtia ja silti kuvan yleinen valoisuus pysyi ennallaan. Kol-
mannes valokuviin kaytetyistd tyotunneista kului sévyjen, kontrastin ja valotuksen korjaa-

miseen kuvissa.

3.4 Vaurioiden korjaaminen

Pélyhiukkaset, naarmut, rakeisuus seka ajan mukanaan tuomat muutokset nakyivat suu-
rimmassa osassa kuvia. Osa polyvaurioista ja roskista on syntynyt jo alkuperdisid kuvia
kehitettdessd, osa skannatessa. Negatiivien, valokuvien ja skannerin puhdistaminen peh-
mealla sudilla tai puhallusharjalla ennen skannausta olisi voinut vahent&a roskien maaréa
kuvissa. Home nékyi kuvissa kuviollisena, Kirjavana tai vaaran varisena alueena. Poly
esiintyi kuvissa tummina tai vaaleina pisteind. Naarmut olivat jopa koko kuvan yli kulke-

vina juovina, roskat isompina viivanpatkina kuvassa.

Pélyn poistamiseen isoilta alueilta paras menetelma Eismannin mukaan on leijuta ja siirrd
—tekniikka. Siind monistetaan aluetta k&yttden tummien pisteiden osalta vaalentavaa sekoi-
tustilaa ja vaaleiden pisteiden avulla tummentavaa sekoitustilaa. Suurin osa pélyn aiheut-
tamista pisteistd haviaa kerralla pois. (Eismann 2004, 138). Faulkner ym. ovat todenneet,

ettd spottikorjaussivellin on tehokas tyokalu kuvien korjailussa. Se poistaa nopeasti pienia



roskia, tahroja ja naarmuja kuvista. Se maalaa korjattavan kohdan ymparilta otetun nayt-
teen pikseleilld ja sovittaa ndytepikselien pintakuvion, valaistuksen ja varjostuksen seka

lapin&kyvyyden korjattaviin pikseleihin. (Faulkner & Walthers von Alten 2007, 87-88).

Eveningin mukaan useamman ladhekkain sijaitsevan roskan poistamiseen on kétevaa kayt-
taa paikkaustyokalua. Silla rajataan korjattava alue samaan tapaan kuin valintatyokaluilla,
ja sen jalkeen vedetdén rajattu kohde puhtaan samankaltaisen alueen paalle kuvassa. Tyo-
kalu kopioi sieltd piekselit korjattavan alueen paélle, ja pyrkii sulauttamaan ne ympéroi-
vaan alueeseen saumattomasti. Vaihtoehtoisesti voidaan rajata puhtaan alueen paalté alue,
ja vetaa se korjattavan kohdan paalle. (Evening 2005, 229-231).

Eismann sekd MacClelland ovat yhtad mieltd siité, ettd kuvakasittelyohjelmien peruskorjai-
lutyokalu on kloonaava leimasin. Talla tyokalulla merkitadn ndytekohta muualta kuin kor-
jattavalta alueelta, ja sivellin kloonaa pikseleitd naytteenottokohdasta seka korvaa maalat-
tavan kohdan alkuperdisen informaation. Siveltimen koko, muoto ja peittavyys voidaan
valita tarpeen mukaan. (Eismann 2004, 141; MacClelland 2002, 302). Evening puolestaan
on todennut, ettd kloonattaessa aluetta, jonka sdvy muuttuu tasaisesti koko ajan, taytyy
naytekohta ottaa hyvin lahelta korjattavaa kohtaa. Muutoin on korjauksen jélked mahdoton
peittdd. (Evening 2005, 219).

Lahes kaksi kolmasosaa kuvien késittelyyn kaytetyista tunneista kului kuvien korjailussa.
Yhteen kuvaan saattoi mennd useampi tunti, jonkun kohdalla lahes tyopéiva. Toisaalta oli
my06s Kuvia, joita ei juurikaan tarvinnut korjailla. Tyodskentelyn aikana havaittiin, ettd ku-
vaa piti zoomata isoksi ja korjata pientd aluetta kerrallaan. Samoin kuvan fyysisen koon
muuttaminen suuremmaksi vaikutti ndytettdvadn kuvaan ja toi yllattden uusia polyhiuk-
kasia tai naarmuja esille. Tdma aiheutti prosessin loppuvaiheessa paljon lisatyotd, kun pai-
notalosta ilmoitettiin, ettd kuvien linjatiheys ei riitd. Kuvan koon muuttaminen korjasi ti-
lanteen, mutta aiheutti monen pdivéan lisatyon roskien poistamisessa. Koon muuttuessa

suuremmaksi, tulivat siihen saakka piilossa olleet roskat esille.

Kuvien korjailussa piti kayttda kaikkia menetelmi& vuorotellen parhaan lopputuloksen ai-
kaansaamiseksi. Kuvan suoristamisen yhteydessa kuvien nurkkiin saattoi jd&da valkoinen
alue, joka piti tayttdd kloonileimasimen avulla. Jossakin kuvassa oli veden aiheuttamia

vaurioita ja kuvassa olevan rakennuksen katto piti osittain rakentaa kloonileimasimella



uudelleen. Paikkaustytkalua tarvittiin sellaisissa kuvissa, missa oli paljon taivasta. Pie-
nemmat korjaukset sujuivat spottikorjaussiveltimen avulla kétevasti. Hitain tyévaihe oli
lehtileikkeiden kasittely, silla skanneri oli ottanut sivun toisella puolella olevaa tekstia lapi,
ja aiheuttanut ylimadréiset viivat jokaisen Kkirjaimen véliin. Useimmista lehtileikkeistd ne
saatiin kokonaan pois pyyhkimalla spottikorjaussiveltimella hitaasti joka ikinen kirjanvali
muutamaan kertaan. Muutama lehtileike oli niin pahoin vaaristynyt jo painotekniikasta

johtuen, ettd oli jarkevintd antaa sen olla sellaisenaan.

Korjailuvaihe oli mielenkiintoinen ja opetti myos kuvankaésittelysta paljon. Periaatteena
oli, ettd kuvaan jélkikateen syntyneet vauriot ja roskat poistetaan, mutta henkilditd, maise-
mia, rakennuksia ja muita kohteita ei muuteta. Ne saivat olla kuvissa sellaisina, kuin ne
kuvanottohetkelldkin olivat olleet. Teoksen tarkoituksena on antaa kuva 1950-luvun ela-
mastd, eika siihen tarvitse digitaalista korjausta tehda.

3.5 Kuvamuodot ja tallentaminen

Kuvat toimitettiin DVD-levyilla JPEG-muotoon tallennettuina. Eveningin mukaan JPEG -
muoto on huonoin vaihtoehto digitaalisille kuville. JPEG -tiedostoissa kdytetddn haviollista
pakkausta. Mitd suurempaa pakkausta kéytetadén, sitd enemman kuvainformaatiota menete-
tddn peruuttamattomasti ja sitd pienempi tiedoston koko on. (Evening 2005, 571-579).
Kerasen ym. mukaan JPEG -muodossa hdvidvé tieto on padsaantoisesti sellaista, joka ei ole
helposti ihmissilman havaittavissa. Ndin ollen pieni pakkaus ei vield vaikuta kuvan katse-
luun kuvaruudulta, vaikkakin se vaikuttaa painotuotteeseen. JPEG-muoto havittdd kuvasta
tasot, reitit ja valinnat. (Keranen, Lamberg & Penttinen 2003, 28; MacClelland 2002, 121-
124). Osa kuvista toimitettiin sahkdpostitse, jolloin sahkopostijarjestelmé teki niille ns.
ylipakkauksen ja tiedostokoot olivat alle 100 kilotavua. Levyilla toimitetut kuvat olivat

JPEG -muodossakin véhan alle yhdestd megatavusta yli kuuteen megatavuun.

Kerdnen ym. ovat todenneet, ettd JPEG -muotoa parempi tallennusmuoto on TIFF, jota
kaytetddn yleisesti ammattigrafiikassa ja julkaisuissa (Keranen, Lamberg & Penttinen
2003, 28). TIFF-muoto tukee haviotonta pakkausta ja on alun perin kehitetty skannattuja
kuvia varten. Eveningin mukaan haviottoméssa pakkauksessa kuvasta etsitaan variarvoil-

taan yhtenevaisia alueita, joiden ilmoittamisessa pystytddn kayttamaan vahemman bitteja.
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Hévioton pakkaus ei heikenné kuvan laatua. (Evening 2005, 448). MacClellandin mukaan
TIFF on myoskin laajimmin tuettu kuvatiedostomuoto eri ohjelmissa. TIFF sdilyttad ku-
vassa tasot, kanavat ja maskit ja sita suositellaan kéytettavéksi tallennettaessa kuvia taitto-
ohjelmaa varten. (MacClelland 2002, 124-126).

Adobe Photoshop —ohjelmalla on oma tallennusmuoto PSD. MacClellandin mukaan se on
optimoitu Photoshopin mahdollisuuksien ja toimintojen mukaan. Se tallentaa kaikki kuvas-
sa kdytetyt ominaisuudet, kuten tasot, kanavat, reitit, valinnat ja maskit. (MacClelland
2002, 102-103). Evening on todennut, ett4 tasoja sisaltdvat kuvat tallentuvat nopeammin
PSD-muodossa ja kuvadata pakkautuu pienempdan tilaan kuin TIFF-muodossa. Tama Kku-
vamuoto on katevé kaytettdessa kuvia Adoben eri ohjelmissa, mutta ei ole yhteensopiva
kovinkaan monen muun ohjelmavalmistajan sovellusten kanssa. (Evening 2005, 557). Paa-
nasen mukaan PSD-muotoisten kuvien tuominen taitto-ohjelmaan on suositeltavaa, silla
niissd on samat ominaisuudet kuin TIFF- tai JPEG-kuvissa, sekd lisdksi ne tukevat la-

pinakyvia osia. (Paananen 2007, 68).

Huonolaatuisten, sahkopostin liitetiedostoina tulleiden JPEG-kuvien resoluutiota piti nos-
taa suuremmaksi, jolloin ohjelma muodosti uusia pikseleitd pakkauksessa havinneiden ti-
lalle. Kaikki kuvat tallennettiin PSD-muotoon, jolloin saatiin talteen myds kaikki toimenpi-
teet, mita kuville tehtiin. Ensimmainen tallennus tehtiin heti harmaasavykuvaksi muuttami-
sen ja rajaamisen jélkeen, jolloin jokaisesta kuvasta jai talteen myds alkuperdinen JPEG-
muoto. Joissakin tapauksissa kuvasta piti tehda uusi versio kdyttden pohjana alkuperaistéa

tiedostoa.

Kerésen ym. mukaan RGB-tilassa kuva muodostetaan kolmesta padvaristd, punainen, vih-
red ja sininen. Tatd tilaa kdytetddn kuvien ndyttamiseen tietokoneen ruudulla. (Kerénen
ym. 2003, 26). Keranen ym. toteaa, ettd CMYK-tilassa kuva muodostetaan kayttamalla
kolmea varillistd mustetta, syaani, magenta ja keltainen, sek& mustaa mustetta jota kéyte-

taan kuvan tummimpia kohtia ja tekstejd varten (Keranen ym. 2003, 26-27).

Kirjaan tulevat kuvat sekd lehtileikkeet tallennettiin harmaasavykuvina. Kansiin tulevat
kuvat sekd Nivala-Seuran tunnus muutettiin CMYK-tilaan véripainatusta varten. Taitto-
ohjelma avasi PSD-muotoon tallennetut kuvat ongelmitta. Samoin taitto-ohjelmasta pééasi

suoraan kuvankaésittelyohjelmaan tekemaan hienosaatoja tai korjauksia, jolloin kuvankasit-
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telyohjelma avasi levylla olevan PSD-kuvan. Kaikki kuvat tallennettiin muistitikulle, josta
ne kopioitiin kahden eri tietokoneen kiintolevylle paivittdin. Lisaksi koko tydsta otettiin

varmuuskopio kolmannelle koneelle kerran viikossa.
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4 TAITTO

Taitolle annettiin kaksi toivomusta: taiton tulee olla konstailematonta ja kuvien pitaa olla
mahdollisimman selkeitd. Rantasen mukaan taitolla tarkoitetaan yksittaisten sivujen ja au-
keamien muotoilua, jolla kuvat ja teksti yhdistetadn toimivaksi kokonaisuudeksi (Rantanen
2007, 155). Taitto on toisaalta tapa jarjestaa sivun elementteja annettuun tilaan. Rantanen
on todennut, etta taitettujen sivujen ja aukeamien yhdessa muodostama rytmi tekee koko-
naisuudesta hyvén. Eri aukeamien tai lukujen pité4 olla hyvassé suhteessa toisiinsa, riitta-
van samanlaisia, mutta toisistaan selkedsti eroavia. N&in ne palvelevat kokonaisuutta.
(Rantanen 2007, 160).

Ikdvalko on todennut taiton tarkoittavan kuvien, tekstin ja muun aineiston sijoittelua jul-
kaisun sivuille. Lis&ksi hdnen mukaansa kirjasintyypit, varit seka erilaiset yksityiskohdat,
jotka tekeviét julkaisusta omannékdéisensd, ovat osa taittoa. (Ikdvalko 1995, 123-124). Paa-
nasen mukaan ennen taiton aloittamista taytyy madritella taitto-ohjelman sivumaara, arkki-
koko, palstat, reunukset sekd leikkuuvarat. Isoissa julkaisuissa sivumé&araa ei aloitusvai-
heessa valttamatta tiedetd tarkasti, mutta sit4 voi muuttaa ilman suurta lisatyota taiton ede-
tessd. Muut madritykset pystytddn tekeméaan jo aloitusvaiheessa, ja osa niistd kannattaa
tehda sivupohjaan. Leikkuuvaralla tarkoitetaan arkin yli vedettdvaa kuvaa tai muuta gra-

fitkkaa, joka painatuksen jalkiké&sittelyvaiheessa leikataan pois. (Paananen 2007, 23).

Ikédvalkon mukaan taiton suunnittelu aloitetaan yhtd aikaa toimituksellisen valmistelun
kanssa. Hyvélla taitolla saadaan suppeastakin jutusta nayttava, vaikka se ei vélttdmatta ole
julkaisun tarkein juttu. Vastaavasti heikon ulkoasun vuoksi hyva juttu saattaa julkaisussa
jadda huomaamatta. (Ik&valko 1995, 124-125).

Kuvakirjan taitossa paadyttiin A4-kokoiseen kirjaan, jolloin aukeamalle mahtuu parhaim-
millaan nelja selke&& kuvaa, tai yhdelle sivulle yksi iso, tehokas kuva. Rantasen ym. mu-
kaan dynaamisessa taitossa jutut seka kuvat ovat sivulla epdsymmetrisesti ja sivujen ulko-
asu vaihtelee. Symmetrisessa taitossa jutut ja kuvat sijaitsevat sivulla symmetrisesti toisiin-
sa nahden. Staattisessa taitossa sivut noudattavat samaa rakennetta. (Mainostajan hakemis-
to 2010; Rantanen 2007, 162-165).
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Kuvakirjan taitossa aukeamat eroavat toisistaan sopivasti, mutta ovat silti riittdvan saman-
kaltaisia muodostaen onnistuneen kokonaisuuden. Vaikka joillakin aukeamilla sivut ovat
eripariset kuvien suhteen, luvun teema ja kuvien aihe sitovat sivut toisiinsa. Né&it& eriparisia
sivuja toistamalla ja vuorottelemalla saatiin kirjasta visuaalisestikin mielenkiintoinen vii-

meiselle sivulle saakka.

4.1 Master-pohjan suunnittelu

Paanasen mukaan Master-pohjan eli sivupohjan avulla hallinnoidaan sellaisia graafisia
kokonaisuuksia, jotka toistuvat dokumentissa useilla sivuilla (Paananen 2007, 71). Adoben
mukaan sivupohja on malli, jota voi soveltaa moniin sivuihin julkaisussa (Adobe 2006,
79). Kerésen mukaan julkaisussa voidaan kéayttad valmista taittopohjaa, joka siséltaé otsi-
koiden paikat, kdytetyt kirjasimet, palstaleveydet, varisdvyt ja muut yleiseen ulkoasuun
vaikuttavat tekijat (Kerdnen ym. 2003, 76). Télle teokselle suunniteltiin sivupohja, jonka
oletusnimend sailytettiin A-Master. Sivupohjaan maariteltiin sivunumeroinnin paikka seké

sen muotoilut.

Sivunumerointi suunniteltiin alatunnisteeseen, parilliselle sivulle vasempaan reunaan ja
parittomalle sivulle oikeaan reunaan. Parillisen sivun numeroinnissa kaytettiin vasemman
reunan tasausta, parittoman sivun numeroinnissa oikean reunan tasausta. Sivunumeroiden
paikat madriteltiin tarkasti yhtd kauaksi reunuksesta. Teoksen ollessa lahes valmis, piti
sivunumeroinnin paikkaa sivupohjassa muuttaa. Kahteen kirjan lukuun taitettiin kuville
oma numerointi, joka graafisesti sekoittui sivunumerointiin. Sivunumeroiden paikat siirret-

tiin ylatunnisteeseen, jolloin ne erottuvat selkeésti jokaisella sivulla.

Kirjan jokainen luku taitettiin omana tiedostona ja sama sivupohja otettiin kayttoon kaikil-
le tiedostoille. Kirja-toiminnolla koottiin kaikki tiedostot Kirjaksi, ja méarattiin sivunume-
rointi juoksevaksi numeroinniksi tiedostosta toiseen. Kirjan ollessa jo painossa, tuli Kirja-
painosta viesti, ettd yhden luvun sivunumerointi on muuttunut lihavoiduksi. Asiaa tutkittiin
ja huomattiin, etta erddn luvun sivunumerointi kayttda vaaraa tyylia. Se korjattiin ja l&he-

tettiin uudelleen painoon. Lopputulos oli onnistunut.
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4.2 Typografia

Typografialla tarkoitetaan kaikkea teksteihin liittyvdd muotoilua. Rantasen mukaan typo-
grafiaan sisaltyvat niin kannen tekstit kuin Kkirjan sivunumerotkin. Typografia on julkaisun
runko, joka yhtendistaa ilmetta ja tekee siitd tunnistettavan. (Rantanen 2007, 105-106). On
tarkedd, ettd julkaisun teksti on silmélle miellyttdvaa. Kerdnen ym. ovat todenneet, etta
kaunis typografia ei kuitenkaan ole pelkéstddn kirjasimen valintaa, vaan erilaisilla teks-
tielementeilld voidaan luoda julkaisuun kontrasteja sekd jannitteitd. Julkaisu saa huolitellun
vaikutelman typografian oikealla kaytolla. (Kerdnen ym. 2003, 82). Ikdvalko on todennut
typografian olevan painetun sivun muotoilua. Muotoilu tarkoittaa tekstin, kuvien ja tyhjén
pinnan vélisid suhteita, jolloin ne muodostavat hyvan kokonaisuuden. (Ikévalko 1995,
132). Rantasen mukaan sivunumerointi kuuluu typografiaan ja se taytyy muotoilla osaksi
julkaisun persoonaa (Rantanen 2007, 130). Tassa teoksessa sivunumerointi on yhtendinen

leipatekstin kanssa.

Kirjan taitossa kaytettiin yhtendistd typografiaa. Pa&kirjasimeksi valittiin Calibri, joka on
nykyaikainen, dynaaminen kirjasin. Luvun etulehdelld olevissa nivalalaisissa sananparsissa
kaytettiin Garamond-Kkirjasinta kursivoituna. Kerasen ym. mukaan julkaisussa pitéisi kayt-
tdd korkeintaan kahta Kirjasinperhettd, silla useiden erilaisten kirjasinperheiden kaytto
nayttdd kompeldltd ja antaa huolimattoman yleisvaikutelman (Kerdnen ym. 2003, 84). Ga-
ramond kuuluu péateviivallisiin kirjasimiin eli antiikvaan, Calibri puolestaan kuuluu paa-

teviivattomiin kirjasimiin eli groteskiin.

Sivunumeroissa seka kuvien numeroissa kéytettiin myds kirjasimena Calibria. Otsikoiden
selkeys tuo vahvan kontrastin kuville ja taustakuvana toimivalle lehtileikkeelle. Rantasen
mukaan jannitteitd luodaan muotoilemalla kuvat ja teksti toimivaksi kokonaisuudeksi
(Rantanen 2007, 110). Sananparret piti saada erottumaan nimenomaan paikallisina lausah-

duksina, joten helppolukuinen Garamond oli onnistunut valinta.

Kerdsen mukaan kirjasinkoko ilmoitetaan typografisina pisteind, jonka koko on 1/72 tuu-
maa eli 0,35 mm. Kirjasimen koko mitataan ylareunasta alareunaan. Kirjasimet ovat joko
suuraakkosia tai pienaakkosia. (Kerdnen ym. 2003, 83). Rantasen mukaan hyvéa otsikko
pikemminkin ndhdaan kuin luetaan (Rantanen 2007, 114). Kirjan otsikoissa kaytettiin 48
pisteen suuraakkosia lihavoituina ja heittovarjolla tehostettuina. Etukannen pé&aotsikossa
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kaytettiin 40 pisteen kokoa ja apuotsikossa 24 pisteen kokoa. Lukujen alkulehtien sanan-

parret ovat kooltaan 14 pistetté ja leipateksti sekd numeroinnit 12 pistetta.

4.3 Tyylien kayttaminen

Tyylien kayttdminen helpottaa pitkien tekstikokonaisuuksien hallintaa. Paananen on to-
dennut, ettd tyyleihin tallennetaan kaikki keskeiset tekstin muotoilut ja niille annetaan ni-
met. Tyylit yhdistetddn haluttuihin tekstikokonaisuuksiin, jolloin tyylin muutoksella saa-
daan koko sill& tyypitetyn tekstin muotoilu muuttumaan tehokkaasti. (Paananen 2007, 84).
Adoben mukaan kappaletyylit siséltdvat muotoiluja, jotka vaikuttavat kaikkeen tekstiin
kappaleen sisélla (Adobe 2006, 31). Paanasen mukaan kappaletyylit kohdistetaan vahin-
tdan yhteen kappaleeseen, usein lahes kaikkiin kappaleisiin julkaisussa (Paananen 2007,
86). Kirjassa kéaytettiin erillisia kappaletyyleja véliotsikoissa, lukujen otsikoissa ja sanan-

parsissa, siséllysluettelossa sekd sivunumeroinnissa.

Leipateksti on tarkeimpié kappaletyyleja. Sita kaytetdan perustana koko julkaisun tekstissé.
Rantanen on todennut, etté leipateksti on hidas teksti, jota luetaan keskittyneesti. Siksi sen
tulee olla tyyliltddn ehdottoman luettavaa. (Rantanen 2007, 131). Suholan ym. mukaan
julkaisun luettavuuden kannalta leip&teksti kohoaa muita elementtejé tarkedmmaksi (Suho-
la, Turunen & Varis 2005, 134). Leipatekstia kaytettiin kirjan alkuluvussa, jossa esiteltiin
Kirjan tarkoitusta sek& Martti Taanilan elaménty6té. Leipatekstin yhteydessa kaytettiin suu-
rempia marginaaleja, jolloin kirjan alkuluvusta tuli visuaalisesti hyvan n&dkoinen sekd miel-

lyttavé lukea.

Merkkityylit on tarkoitettu pienien tekstikokonaisuuksien muotoiluun. Adoben mukaan
merkkityyleilld muotoillaan kappaletta pienempid tekstialueita, kuten yksittéisia merkkejé,
sanoja tai sanaryhmid (Adobe 2006, 269). Paanasen mukaan merkkityyliin kohdistetaan
vain tarvittavat muotoilut, kuten lihavoinnit tai kursivoinnit. Muut muotoilut séilyvéat kap-
paletyylin mukaisina. (Paananen 2007, 87). Merkkityyleja kaytettiin vain muutamassa

kohdassa kirjan alkuluvussa, korostamaan yksittéisi4 sanoja kursivoinnilla.

Adoben ym. mukaan rivirekisterin avulla taiton eri elementit sidotaan toisiinsa vaakalin-

jauksin. Yleensa rivirekisteria tarvitaan useampipalstaisen tekstin yhteydessd asettamaan
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vierekkaisten palstojen tekstirivit kohdalleen. (Adobe 2006, 185; Paananen 2007, 80).
Adoben mukaan rivirekisteri sekd ylareunuksen arvo ja leipatekstin rivivalistyksen arvo
luovat yhdessa julkaisun yhtendisen sivuasettelun (Adobe 2006, 185). Paanasen mukaan
rivirekisteri voidaan méaarittdd dokumentille tai tekstikehykselle, ja sille kannattaa luoda
oma tyyli (Paananen 2007, 80-83). Téassa kirjassa rivirekisteria tarvittiin alkuluvussa koh-
distamaan kahden vierekkéisen sivun tekstien peruslinjat toisiinsa. Kummankin sivun teks-
tikehykselle maariteltiin rivirekisteri ja sen jalkeen ne tdsmaytettiin toisiinsa. Aukeamasta

tuli ndin huolitellun ndkdinen ja tekstia on miellyttava lukea.

Koska kyseessa oli kuvakirjan taittaminen, ei tyyleja tarvittu niin paljon kuin toisenlaisissa
julkaisuissa. Kuitenkin koko teokselle haluttiin viimeistelty ulkoasu. Tyylien avulla oli
helppo muotoilla samankaltaiset asiat ulkoasultaan yhtenevaéisiksi. Taiton loppuvaiheessa,
lukujen yhdistamisessd, tyyleja pystyttiin kdyttdma&an luvusta toiseen Kirja-toiminnon

avulla.

4.4 Kuvien tuominen ja linkittdminen

Kaikki kuvat tallennettiin kuvankasittelyohjelmassa PSD-muotoon. Taitto-ohjelmaan ne
linkitettiin oikeille paikoilleen oikean kokoisina. Adoben mukaan kuvien linkittdminen
antaa monia etuja. Tarkeimpand on mahdollisuus muokata kuvia uudelleen kuvankasittely-
ohjelmassa, ja sen jalkeen taitto-ohjelmassa paivittaa linkki kuvaan. Linkitetyn kuvan pai-
vittdminen sailyttdd kuvan senhetkisen sijainnin ja asetukset, joten niiden vaatimaa tyota ei
tarvitse toistaa. (Adobe 2006, 296). Adoben ym. mukaan toinen merkittdva etu on levytilan
saastyminen, kun kuvaa ei upoteta taitto-ohjelmaan, vaan kaytetddn olemassa olevaan ku-
vatiedostoa linkin avulla. InDesign-ohjelmassa kuva tuotiin Place-toiminnolla, mikd muo-
dosti linkin automaattisesti. (Adobe 2006, 297; Paananen 2007, 104).

Kuville merkittiin paikat apulinjojen avulla, jolloin ne pystyttiin kohdistamaan tarkasti
haluttuihin paikkoihin sivulla. Jokainen kuva on maksimissaan sivun levyinen marginaalis-
ta marginaaliin. Aukeaman yli ulottuvia kuvia ei kaytetty. Asiasta keskusteltiin kirjatoimi-
kunnan palaverissa, mutta yleinen mielipide seka Kirjaan valittujen kuvien luonne oli au-
keaman yli ulottuvia kuvia vastaan. Kuvien jarjestysta muutettiin sivuilla ja aukeamilla

muutamaan otteeseen ja tarvittaessa niita rajattiin uudelleen sek& poistettiin pienid roskia.
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Linkitys piti huolen siitd, ettd kuvat pysyivéat hallinnassa eika niiden asettelu muokkauksen

tai siirron yhteydessa muuttunut.

Lehtileikkeet oli myos tallennettu PSD-muotoon kuvankasittelyohjelmassa. Lehtileikkei-
den koko, muoto ja méara luvuittain vaihtelivat suuresti, joten jokaisen luvun viimeinen
sivu piti muotoilla omalla tavallaan. Lehtileikkeet linkitettiin samalla tavalla kuin valoku-
vatkin ja niille lisattiin heittovarjo irrottamaan ne taustalla kuultavasta lehden sivusta. Jo-
kaisen lehtileikkeen alapuolelle merkittiin paivdmaara, milloin se oli alun perin ilmestynyt
Nivala-lehdessé. Taustakuvana toimiva otos lehden sivusta linkitettiin jokaisen luvun vii-
meiselle sivulle, ja toinen vastaavanlainen otos seuraavan luvun ensimmaiselle sivulle.

Naéille taustakuville maarattiin kolmen prosentin lapikuultavuus.

Rantanen on todennut, ettd kuvatekstit selittavét kuvia, joihin selailijan silma ensimmaise-
na hakeutuu (Rantanen 2007, 126). Tasséd kuvakirjassa lisattiin kuvateksti vain kahden lu-
vun kuviin. Kuva puhukoon puolestaan, totesi Kaisa Paularanta muiden lukujen Kkuvista.
Rantasen mukaan kuvatekstin pitéé selittdd kuvan oleellisia asioita, mutta ei niit4, jotka on
silmin n&htdvissa (Rantanen 2007, 126). Suholan ym. mukaan kuvateksti on ytimekas tie-
topaketti, joka kertoo mistd kuvaan pysahtynyt tilanne on lahtdisin. Kuvatekstin ei kuiten-
kaan saa kertoa sitd, minké kuva kertoo jo itsessaan. (Suhola, Turunen & Varis 2005, 161).
Rakennukset kuvissa ovat niin keskeisia kirjan aiheeseen liittyving, ettd niihin tarvittiin
tekstit. Rantasen mukaan kuvateksti tulee sijoittaa niin, ettd lukija ei joudu arvailemaan
mihin kuvaan teksti liittyy (Rantanen 2007, 126). Kuvatekstit sijoitettiin tassa kirjassa ku-

van alle, joissakin kuvissa poikkeuksellisesti viereen.

Rakennukset numeroitiin ja kirjaan paéatettiin lisatd kartta, johon merkittiin rakennusten
paikat. Karttapohja saatiin Nivalan Kaupungilta PDF-muodossa. Siihen lisattiin taitto-
ohjelmassa uusi taso, johon merkittiin rakennusten numerot 14 pisteen koolla ympyran
sisdan. Numeroille lisattiin tehosteeksi heittovarjo, joka erottaa ne kartassa olevista nume-
roista. Karttaan lisattiin vield toinen taso, jolle sijoitettuun tekstikenttdan Kkirjoitettiin nume-
roitu luettelo rakennuksista. Luettelossa kdytettiin samoja teksteja, joita kaytettiin kuvatek-

steind kirjassa. Kartta sijoitettiin kirjan takakantta edeltavélle aukeamalle.

Kirjan selkdmykseen haluttiin Nivala-Seuran tunnus, tuulimylly. Se oli Adobe Illustrator -

tiedostomuodossa ja pystyttiin siirtdmadn suoraan taitto-ohjelmaan. Varimaailma muutet-
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tiin vastaamaan kirjan kansitekstin vérid. Molempien kansien tekstit, kirjan selkamyksen

teksti seké selkdmyksen tuulimyllytunnus vektoroitiin ennen painoon toimittamista.

4.5 Laajan julkaisun tydstaminen

Paanasen mukaan laajoissa julkaisuissa, kuten Kirjoissa, ei kannata tehdd koko dokumenttia
yhtend tiedostona. Eri osat taitetaan omiksi tiedostoiksi, ja ne sidotaan toisiinsa Kirja-
toiminnolla. (Paananen 2007, 127). Adoben mukaan Kirja-toiminto mahdollistaa yhteisten
elementtien kuten siséllysluettelon, hakemiston, yhtendisen sivunumeroinnin seké tyylien
kayton. Liséksi Kirja-toiminnolla maaritetddn eri osien jarjestys lopullisessa julkaisussa.
(Adobe 2006, 373-374). Paananen on todennut, ettd koko julkaisun tulostaminen ja paino-
kuntoon viimeistely onnistuu Kirja-toiminnon avulla helpommin kuin yksittdisten tiedosto-

jen vieminen PDF-muotoon (Paananen 2007, 127).

Kirja jaettiin aluksi 18 lukuun, joista jokainen taitettiin omaksi tiedostoksi. Jokaisessa
osassa oli oma sivunumerointi, joka alkoi alusta. Kerdsen ym. mukaan julkaisulle pitaa
aina luoda taittopohja, jonka perusteella julkaisun kaikki osat taitetaan (Keranen ym. 2003,
76). Ennen varsinaista taittoa valmisteltiin Sivupohja A-Master, joka otettiin k&yttoon uu-
teen julkaisuun. Tat4 tyhjaé julkaisua kaytettiin pohjana jokaiselle luvulle, jolloin kaikki
asetukset ja muotoilut saatiin heti alkuun samanlaisiksi. Taittotyon loppuvaiheessa péatet-

tiin kaksi viimeista lukua yhdistaa, jolloin lopulliseen julkaisuun tuli 17 lukua.

Kirja-toiminnossa noudettiin aluksi jokainen erillinen tiedosto oikeassa jarjestyksesséa jul-
kaisuun mukaan. Toiminto ei tallenna erillisid tiedostoja, vaan tiedon miké tiedosto on
missakin kohdassa julkaisua. Tama oli helppo tydvaihe, silla jokainen luku oli numeroitu
alusta alkaen oikein. Kaikkien osien ollessa julkaisussa mukana, maarattiin sivunumerointi
juoksevaksi numeroinniksi alusta viimeisen luvun loppuun saakka. Kirja-toimintoon ei
otettu mukaan kansia eiké karttaa, koska kirjapano tarvitsi ne erillisina tiedostoina. Seuraa-
va tydvaihe oli sisallysluettelon laatiminen. Jokainen otsikko oli tyypitetty tarvittavalla

tyylilla, joten Kirja-toiminnon avulla saatiin sisallysluettelo muodostettua vaivattomasti.

Seuraavaksi tarkistettiin viela tyylien kéaytté koko julkaisussa ja tehtiin pienia korjauksia

viikkopalaverissa havaittuihin puutteisiin. Kirjalle tilattiin ISBN-numero Suomen ISBN-
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keskuksesta, jota hallinnoi Kansalliskirjasto. Kansalliskirjaston mukaan ISBN-numero on
Kirjan yksiselitteinen kansainvalinen tunnus. Sita kaytetdan julkaisujen hankinnassa, kus-
tantajien varastoluetteloissa, laskutuksessa, kirjakauppojen jarjestelmissd, kansainvalisissa
ja kansallisissa yhteisluetteloissa, bibliografioissa ja kirjastojen lainausjérjestelmissa seké
tiedonhauissa. Yksiléllinen ISBN-tunnus annetaan jokaiselle julkiseen kayttoon tarkoitetul-

le kirjalle tai muulle erillisteokselle. (Kansalliskirjasto 2010).

4.6 Kansien suunnitteleminen

Rantanen on todennut, ettd kansi on julkaisun myyntisivu, kasvot, opastintaulu sek& tyyli-
nayte (Rantanen 2007, 89). Ikévalko on todennut kansien olevan yhta kuin julkaisun paket-
ti, jonka perusteella tehddan ostopaatts. Kansikuvaksi valitaan paras kuva ja se vaatii li-
séksi tekstin. (Ikavalko 1995, 141). Tassa teoksessa etukannen kuvaksi valittiin yksi puhut-
televimmista kuvista, nédkyma kirkontornista Pidisjarvelle péin. Siind nékyy vield paljon
peltoa ja kirkon pihalla kasvavien puiden latvat. Sama kuva hiukan laajempana esiintyy
my06s kirjan maisemakuvissa. Rantasen mukaan julkaisun kansi avaa ikkunan selailijan
aikaisempiin kokemuksiin (Rantanen 2007, 90). Kirja kertoo elamastad 1950-luvun Niva-
lassa. Katselijan mielenkiinto her&é kansikuvasta alkaen. Rantanen on todennut, ettd kansi
on ensimmaéinen ndkymad, joka esittelee julkaisun typografiaa, varejé ja kuvitusta (Ranta-
nen 2007, 91). Kirjan kannen varimaailma on ajan hengen mukainen, otsikkotekstit ovat
samaa tyylia sisallon tekstien kanssa ja kansikuva antaa mielikuvan kirjan muista kuvista.
Rantasen mukaan Kkatselija voi péaatelld kansikuvan visuaalisuuden perustella minka tyyli-
sestd julkaisusta on kyse (Rantanen 2007, 92). Kannen otsikkoteksti, sen tyyli sekd kansi-

kuvan rajaus viestivat katselijalle, ettd kyseessa on kuvakirja 1950-luvun Nivalasta.

Kansien suunnitteleminen alkoi kansikuvan valinnalla. Kuville oli muutama vaihtoehto,
joita pohdittiin kirjatoimikunnan viikkopalaverissa. Kaikkien suosikkikuva oli valituksi
tullut maisemakuva. Samassa yhteydessd herési ajatus takakannen vastakohtaisuudesta.
Padtettiin, ettd Kaisa Paularanta kdy ottamassa kuvan samasta paikasta, josta 60 vuotta
aikaisemmin otettu kuva oli otettu. Ndin kansiin saatiin kontrastia: mustavalkoinen — véril-

linen, vanha — uusi. Katselijalle ndkyméton kontrasti on vield lisaksi: filmikuva — digikuva.
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Etukannesta tehtiin erilaisia versioita, joita vertailtiin viikkopalaverissa. Versiot olivat
sommittelultaan erilaisia seka varimaailmaltaan erilaisia. Rantasen mukaan kannen taytyy
olla selked, tunteisiin vetoava sekd lupauksia antava (Rantanen 2007, 93). Etukannessa
paadyttiin ruskehtavaan varimaailmaan, mika vetoaa tunteisiin ja antaa lupauksen sisallos-
t4. Selkeyteen pyrittiin koko ajan molempien kansien osalta, ja siind onnistuttiin. Rantanen
toteaa, ettd varimaailma julkaisun kannessa on syyta pitdd mahdollisimman hallittuna.
Niukka, harmoniaan pyrkiva varimaailma auttaa julkaisua erottumaan. (Rantanen 2007,

96). Etukannesta tuli harmoninen seka kuvan etté tekstin osalta.

Rantasen mukaan teksti on yleensa luettavampaa, kun se on Kirjoitettu pienilla kirjaimille
(Rantanen 2007, 107). Kirjan nimi tehtiin aluksi suuraakkosin, mutta vaihdettiin pienaak-
kosilla kirjoitetuksi. Samoin apuotsikon paikka vaihdettiin pa&otsikon yl&puolelta sen ala-
puolelle. Kannesta tuli ndin toimivampi. Etukannen kuva oli matala ja leved. Sité rajattiin

leveyssuunnassa seka jatkettiin korkeussuunnassa.

Takakannesta haluttiin ravakampi ja vastakohtainen etukannelle. Varikuva luo kontrastin ja
yhdistaé kirjan paatteeksi sisallon nykyaikaan. Molemmissa kansissa sek& kirjan selka-
myksessa on tekstin taustalla tyhjaa tilaa, jonka vari poimittiin etukannen kuvan yldosasta.
Tama vaalea tila jatkuu yhtendisend takakannesta selkdmyksen yli etukanteen sitoen nain
kannet yhteen. Selk&myksen tuulimyllykuvan yldareuna tasattiin kansitekstien ylareunan
kanssa samalle tasalle, jolloin se muodostaa visuaalisesti yhtendisen kokonaisuuden. Sel-
kamyksen teksti tasattiin ylareunan ja tuulimyllykuvan keskelle. Molempien kansikuvien
alareunat tasattiin samalle tasalle, jotta yhtenaisyys ja visuaalinen ilme pysyivat miellytta-

vina sekd tasapainoisina.

Kirjapainosta ilmoitettiin, ettd kansille taytyy jattdd leikkuuvaraa 20 mm joka puolelle.
Tassa vaiheessa oli tiedossa sivumaara ja paperin paksuus, joten Kirjapaino pystyi ilmoit-
tamaan selkdmyksen paksuuden, 25 mm. Selkdmyksen molemmin puolin jatettiin 6 mm

tilaa kansien taittouralle.
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4.7 Painokuntoon viimeisteleminen

Julkaisun ulkon&kd, luettavuus sekad kuvien toisto ovat asioita, joihin paperin valinta vai-
kuttaa merkittavasti. Rantasen mukaan paperin paksuus, valkoisuus, Kiiltavyys ja l&pinaky-
vyys vaikuttavat siihen, miten painotyd onnistuu (Rantanen 2007, 186). Paperi vaikuttaa
my06s mielikuvaan, jonka julkaisun muut fyysiset ominaisuudet luovat. Rantanen toteaa,
ettd laadukkaita kuvia siséltavassa julkaisussa liian ohut ja lapikuultava paperi ei anna mie-
likuvaa laadusta, vaan halvasta sekd suttuisesta julkaisusta. Seuraavan aukeaman kuvat
eivét saa paistaa l&pi. (Rantanen 2007, 186-187). My0s tuntoaisti on merkittava tekijé jul-
kaisusta muodostuvan mielikuvan kannalta. Rantasen mukaan paksu, laadukas paperi tun-
tuu julkaisua selaillessa kateen miellyttavélta. Julkaisun selailija arvioi laatua tuntoaistin
kautta tiedostamattomasti. (Rantanen 2007, 186-187).

Kerdsen ym. mukaan paperin valinta vaikuttaa ulkoasun lisaksi myos painojalkeen. Kiilté-
vapintaisella paperilla kuvien toisto on erinomainen. (Keranen ym. 2003, 104). Téaté teosta
varten kirjapaino toimitti useita erilaisia paperilaatuja vertailtavaksi. Toimikunta paatti
yksimielisesti ottaa 130 grammaisen kiiltdvéan (gloss) paperin, vaikka se vaikutti kokonais-
hintaan jonkin verran nostavasti. Laatuun kuitenkin haluttiin panostaa myds tassé asiassa.

Kirjan tultua painosta havaittiin, ettd paperin valinta oli onnistunut.

Adobe on kehittanyt jarjestelman dokumenttien digitaaliseen julkaisuun ja siirtoon konei-
den valilla. Tdma on nimeltd&dn PDF. Kerdsen mukaan PDF-muodossa oleva dokumentti
voidaan avata missé tahansa koneessa ilman sen luontiin tarvittuja ohjelmia (Keranen ym.
2003, 96). PDF perustuu Adoben kehittdmé&an PostScript-sivunkuvauskieleen. Taitto-
ohjelmassa madriteltiin leikkausmerkinnét, tulostuslaatu ja varimaaritykset seka tulostettiin
julkaisun kaikki luvut yhdeksi PostScript-tiedostoksi. Koska tdm& muoto on vektorigra-
fiikkaa, tiedoston koko oli todella suuri ja tulostaminen Kkesti useita tunteja. Kerdnen on
todennut, ettd PostScript-tiedoston etuna on laiteriippumattomuus, jolloin se voidaan tulos-
taa tavallisella kotitulostimella tai Kirjapainon painokoneessa. Lopputulos on samanlainen.
(Kerdanen ym. 2003, 96-97).

Laadukkaan ja kirjapainokelpoisen PDF-dokumentin luomiseen tarvittiin Adoben Distiller-
ohjelmaa. Kerésen ym. mukaan Distillerilla luodun PDF-tiedoston ominaisuuksiin voidaan

vaikuttaa enemman kuin taitto-ohjelman omilla PDF-vientitoiminnoilla (Kerédnen ym.
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2003, 97). Distiller-ohjelmaan avattiin aiemmin luotu PostScript-tiedosto ja maarattiin lo-
pulliseksi tulostuslaaduksi Press Quality eli julkaisulaatu. Tdméa on tarkoitettu kirjapaino-
toille. Kerdnen ym. toteaa, etté tall4 asetuksella kuvia ei pakata, véreja ei muuteta ja kaikki
julkaisussa kaytetyt kirjasinperheet siséllytetddn PDF-tiedostoon (Keréanen ym. 2003, 99).
PDF-tiedoston luominen koko julkaisusta kesti kauan ja vaati kéytettavalta tietokoneelta

lahes kaikki resurssit.

Kansitiedosto seka karttatiedosto tehtiin samalla tavalla ensin PostScript-tiedostoiksi leik-
kausmerkinnoill&d. Ne olivat tiedostokooltaan pienempid eiké tulostaminen kestanyt niin
kauan kuin muussa julkaisussa tapahtui. PDF-tiedostojen luominen Distiller-ohjelmalla
tapahtui myos sujuvasti. Kansitiedoston asetuksissa otettiin kayttdon CMYK-tila. Kirjapai-
no pyysi kansista myos toisen version, jossa ei saanut nakya leikkausmerkintdja lainkaan.
Tama oli helppo tehdd muuttamalla PostScript-tulostuksen asetuksia ja tekeméll siité eril-

linen tiedosto, joka myds k&annettiin PDF-tiedostoksi Distillerin avulla.

Kirjapainoon kaikki materiaali toimitettiin DVD-levylla. Ennen toimitusta tulostettiin itse
koevedokset lasertulostimella ja tehtiin viimeiset tarkistukset niin tekstille kuin kuvillekin.
Tassa vaiheessa kaikki naytti hyvalta, ja tiedostot tallennettiin DVD:lle. Kerdsen ym. mu-
kaan aineiston toimittaminen Kirjapainoon riippuu tallennusmuodosta. Mikali aineisto toi-
mitetaan taitto-ohjelman omassa muodossa, tdytyy mukana toimittaa erillisind tiedostoina
kaikki kuvatiedostot, kirjasimet seka piirrokset. Miké&li aineisto toimitetaan PDF-
muodossa, kaikki kuvat, piirrokset ja kirjasimet sisaltyvat yhteen tiedostoon. Tahan tiedos-
toon ei ole helppoa tehda endd muutoksia kirjapainossa, joten tyon taytyy olla painovalmis.
(Kerdnen ym. 2004, 101). Koska t&ssa tyodssa tehtiin laadukkaan PDF-tiedostot Distiller-
ohjelmalla, ei kuvatiedostoja ja muuta aineistoa tarvinnut kirjapainolle toimittaa.
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5 TULOKSET JA POHDINTA

TyOn edetessa pidettiin yhteisid palavereita aluksi muutaman viikon vélein, lopussa vahin-
taan kerran viikossa. Palavereissa esiteltiin tyon vaiheet toimikunnalle ja otettiin huomioon
heidan mielipiteensé kuvien sijoittelussa. Kuvien maéara lisdantyi noin kuudellakymmenel-
I& tyon aikana, silla osa kuvista sijoiteltiin eri tavalla ja aukeamille jéi tyhjia kohtia. Toimi-
kunta valitsi tdytekuvia aihepiiriin liittyen ja ne kasiteltiin samalla tavalla kuin muutkin

kuvat.

Tyd oli samalla oppimisprosessi. Kuvankasittelysta opittiin paljon uutta, kuten har-
maasavykuvan tekeminen Lab-tilan A- ja B-kanavien poistamisen kautta, resoluution mer-
kitys painokoneessa sekd kuvan fyysisten mittojen muuttaminen oikean kokoiseksi paino-
tuotetta ajatellen jo kuvankasittelyohjelmalla. Taitossa pééstiin kokeilemaan seké kaytta-
madn taitto-ohjelman Kirja-toimintoa, jolloin pystyttiin taittamaan luku kerrallaan ja lo-
puksi kokoamaan ne yhteen kirjaksi. Siséllysluettelo-toiminto osasi laatia siséllysluettelon
sen jélkeen, kun luvut oli koottu kirjan muotoon. Valmiin teoksen saattaminen painokun-

toon oli ihan uutta, ja tdhén saatiin korvaamattomia neuvoja sekd vinkkejd ammattilaiselta.

Useassa kuvassa oli paljon sellaisia pdlyhiukkasia tai muita roskia, joita ei tyon edetessa
edes mielletty roskaksi. Viikkopalavereissa kaytiin lapi jokainen kuva, ja toimikunnan j&-
senet huomasivat heti kun jokin kohta oli vield pielessa. Joitakin korjauksia tehtiin saman
tien, isommat, aikaa vaativat korjaustarpeet kirjattiin muistiin ja tehtiin seuraavana paivéa-
na. Oman haasteensa toi tietokoneen nayton rikkoutuminen, ja sen tilalle saatu vanha pie-
nikokoinen CRT-n&ytto. Talla naytolla piti pérjata reilu puoli vuotta. Nayton variasetukset
olivat pielessa eik& niitd pystynyt sddtamaan. Jokainen kuva piti erikseen vield testata kan-
nettavan koneen naytolld seké viikkopalavereissa tyon tilaajan tietokoneen néaytolld. Tasté
johtuen kuvissa tuli viikkopalavereissa vastaan yllatyksia, joita ei varsinaisella tydkoneella

edes nakynyt.

Pahin tilanne tuli esiin kirjan ollessa jo painossa. Repron ohjelmisto ilmoitti, etta joidenkin
kuvien linjatarkkuus ei riitd laadukkaaseen painotydhdn. Tarkistuksessa huomattiin, ettd
vaikka kuvien resoluutio oli 600, 800 tai jopa 1200, kuvan fyysiset mitat olivat alkuperéi-
sen negatiivin kokoiset. Kun repro venytti kuvaa taitto-ohjelman antamiin mittoihin, kuvan

linjatarkkuus karsi. Kaikki kuvat kéytiin uudelleen l&pi kuvankasittelyohjelmalla ja muu-
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tettiin fyysiset mitat oikeiksi. Tamén jalkeen myds repro kelpuutti ne ja lopputulos oli erit-
tain onnistunut. Tata ongelmaa ei tullut esiin taitto-ohjelmassa eikd mydskaan koetulosteis-
sa. Kun sek& kuvakasittelyohjelman etta taitto-ohjelman asetuksissa oli laitettu millimetri-
mitoitus, ei kuvien todellisiin fyysisiin mittoihin kiinnitetty riittdvésti huomiota. T&stékin

opittiin paljon.

Viela viime hetkilla painosta tuli viesti, etta Kirjan kannet ovat RGB-tilassa. Tadma aiheutti
lievan paniikin, kunnes tarkistuksessa huomattiin ettd kirjapainoon toimitettu PDF-tiedosto
oli muuttunut jotenkin. Syy jai arvoitukseksi, vaikka epaily kohdistui PDF-tulosteen muo-
toon. Kannet tulostettiin uudelleen PostScript-tiedostoksi, muunnettiin PDF-muotoon Dis-
tiller-ohjelmalla ja lahetettiin kirjapainoon sahkopostin liitetiedostona. Nyt ne pysyivat
perille saakka CMYK-tilassa. PostScript-asetuksissa oli koko ajan kansille CMYK-tila,
joten RGB-tilalle ei 16ytynyt selitysta.

Aikataulu kuvien kasittelyn seka taiton osalta maériteltiin itse. Tavoitteena oli painovalmis
teos maaliskuun loppuun mennesséd. Kuvankasittelyty6ta tehtiin iltaisin ja viikonloppuisin
tyon ohessa, vapaa-ajalla. Koska varsinaisesta leipaty0sta osa tapahtuu lisdksi iltaisin ja
lauantaisin, ei alkuvuodesta paasty tavoitevauhtiin, vaan aikataulua piti muuttaa. Kevéén
myo6ta vapaa-aikaa oli enemman, joten taittotyohon pystyttiin kayttdmadn vastaavasti
enemman aikaa. Tasta opittiin, ettd aikataulua ei saa asettaa liian kiredksi. Tyoeldman ja
muiden tahojen aiheuttamat yllatykset saattavat viivastyttda projektia, joka asetetaan liian
tiukaksi. Tyon alkuvaiheessa piti itselle maarittaa erilliset illat, jotka kéytettiin kuvien ké-
sittelyyn. Mydhemmin tyon edetessé innostus oli niin kova, ettd pienetkin vapaat hetket

kaytettiin hyvaksi.

Kirjan julkistusta suunniteltiin aluksi heindkuun toiselle viikolle, jolloin Nivalassa vietet-
tiin kotiseutuviikkoa. Tama viikko tunnetaan paremmin nimella kapinaviikko. Kuitenkin
aineiston lopullisen toimituksen siirryttyd kesakuun alkuun ja reprovaiheessa eteen tullei-
den yll&atysten vuoksi aikataulu muuttui. Kirja saatiin painosta 13. elokuuta ja julkistustilai-
suus pidettiin kotiseutumuseo Katvalassa Nivalassa 20. elokuuta 2010. Julkistustilaisuu-
dessa Nivala-Seura ry:n toiminnanjohtaja Hanna Jarviluoma kertoi tyon taustasta. Kaisa
Paularanta kertoi isdnsé tyostad sek& omasta tydstdan ja valokuvien maarésta, joka tuolta
ajalta hanelld on ollut séilytettdvana. Lehdiston edustajat kyselivét lisdé ja seuraavan pai-

van lehdissa Kirjasta ja sen synnysta oli laajat artikkelit.
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Koko tydn tuloksena syntyi kovakantinen, 276-sivuinen kuvakirja. Kirja on lankasidottu,
mika on kalliimpi sidontatapa, mutta tulos on kestéva ja kaunis. Kerdsen ym. mukaan siiné
arkit sidotaan yhteen langalla (Kerdnen ym. 2003, 107). Kirja sai paljon huomiota nivala-
laisten keskuudessa ja kolmannes painoksesta myytiin ensimmaisen viikon aikana. Kirjan
painosmadra oli 1000 kappaletta. Missaan vaiheessa tyomaaréd ei pelottanut, luottamus
omiin taitoihin oli luja. Kokonaisuutena ty6 opetti paljon uutta ja tietotaitoa tuli lisad. Tasta

on hyva jatkaa kohti uusia haasteita.
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