|

KAIKKI ON MAHDOLLISTA
VINYYLISINGLEN TUOTANTO

Johannes Silvonen

Opinnaytetyo

Lokakuu 2010

Viestinnan koulutusohjelma
Digitaalisen aanen ja kaupallisen
musiikin suuntautumisvaihtoehto
Tampereen ammattikorkeakoulu

TAMPEREEN AMMATTIKORKEAKOULU

Tampere University of Applied Sciences



TIVISTELMA

Tampereen ammattikorkeakoulu
Viestinnan koulutusohjelma
Digitaalisen aanen ja kaupallisen musiikin suuntautumisvaihtoehto

JOHANNES SILVONEN:
Kaikki on mahdollista - Vinyylisinglen tuotanto.

Opinnaytety6 43s., liitteet 1 s.
Lokakuu 2010

Opinnaytetyoni esittelee kaksi musiikkikappaletta sisaltavan The Night Owls
-yhtyeen vinyylisinglen tuotantoprosessin alusta loppuun, ideasta valmiiksi
aanitteeksi. Tuotantoprosessin lisdksi luodaan katsaus aanitteen edustamaa
tyylilajia, funk-musiikkia, kohtaan. TyoOssani tarkastellaan myo6s vinyylilevyn
asemaa aaniteteollisuudessa ennen ja nyt, seka vinyylilevyn teknisia
ominaisuuksia. Lopuksi kayn lapi aanitteen julkaisemiseen liittyvia asioita seka
kaupallisia mahdollisuuksia.

Kyseessa on oma musiikillinen tuotokseni, jonka tekemiseen olen osallistunut
sen kaikissa tyOvaiheissa. Esittelen jokaisen tydvaiheen erikseen: aanitteen
esituotannon, aanitykset, editoinnin, miksauksen ja masteroinnin.

Saavutin opinnaytetydlle asettamani tavoitteet mielestani hyvin: Sain tuotannon
valmiiksi ja olen tyytyvainen myos itse aanitteeseen. Tyon tekeminen syvensi
tietojani funk-musiikista seka vinyylilevyn tuottamisesta. Opin myo6s paljon uutta
kaytannon aanityosta; studiotuottamisesta, aanittamisesta ja miksaamisesta.

Asiasanat: funk, vinyylilevy, aanitys, miksaus.



ABSTRACT

Tampere University of Applied Sciences
Degree Programme in Media
Digital Sound and Commercial Music

JOHANNES SILVONEN:
Kaikki on mahdollista (Everything Is Possible) - Production of a Vinyl Single

Bachelor’s thesis 43 pages.
October 2010

My bachelor’s thesis presents the production of a vinyl single from an idea to a
final product including two songs from the band The Night Owls. In addition to
the process of production this study has an overview of the context of the record
- the musical genre of funk music. In this thesis | also discuss the position of the
vinyl record in the music recording industry, from its past to the present, as well
as the technical features of a vinyl record. In the end of the thesis | describe the
possibilities of releasing the record and its commercial potential.

The record is my personal musical creation, and | have participated in its
making in all the stages. | introduce each stage of the work separately:
preproduction, recordings, editing, mixing and mastering.

The objectives | had set for my bachelor’s thesis were well achieved; | was able
to finish the production and | am pleased with the record itself. The whole
process has deepened my knowledge of funk music and of the production of a
vinyl record. During the process | learned many new things in practice, in terms
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1 JOHDANTO

Olin jo pidemman aikaa pyoritellyt mielessani ajatusta instrumentaalin funk-
julkaisun tuottamisesta. Olin aikaisemmin tehnyt paljon omaa musiikkia
yhdistelemalla  vanhoilta  funklevyiltd  poimittuja  sampleja, etenkin
rumpubreikkeja, omiin aanittamiini tai ohjelmoimiini instrumenttiraitoihin. Tassa
projektissa halusin korvata samplet oikeilla soittimilla ja soittajilla. Olin myods
kiinnostunut kokeilemaan itselleni uusia tyétapoja, jotka olivat kaytéssa 60- ja
70-luvuilla, eli niita levyja tehdessa, joiden sointiin olin tykastynyt, ja joilta olin

sampleja omaan musiikkiini poiminut.

Aanitteen julkaisumuoto oli alusta lahtien selva: seitsemantuumainen
vinyylisingle. Kiinnostukseni vinyylilevyja kohtaan on [8htdisin 90-luvun
loppupuolelta, jolloin hankin ensimmaisen vinyylisoittimeni. Olen keraillyt ja
jonkin verran myds soittanut DJ:nd vanhaa funkia, soulia ja muuta mustaa
rytmimusiikkia, josta alun alkaen kiinnostuin, kuten monet ikaiseni, hiphopin ja
siind kaytettyjen samplejen kautta. Vinyylilevyn valta-asema aanitemarkkinoilla
oli jo 1990-luvun alussa ohi, mutta nousevat urbaanin musiikin muodot, kuten
hiphop, pitivat osaltaan vinyyliformaatin hengissa. Vinyylilevy kuuluu myds
erottamattomana osana tiettyihin  musikkityyleihin, kuten 2000-luvulla

nousseiden uusien funk-yhtyeiden ja levy-yhtididen julkaisupolitiikka osoittaa.

Vietin kevaan 2010 tyoharjoittelijana helsinkilaisella Timmion Records -studiolla,
jossa paasin seuraamaan yhden oman genrensa arvostetuimman funk-yhtyeen,
Soul Investigatorsin toimintaa ja aanityksia. Kiinnostukseni instrumentaalista
funkia kohtaan lisdantyi entisestdan ja sain myoés paljon arvokasta kaytannén
tietoa tuon musiikinlajin tekemisesta ja aanittamisesta. Toteutin myds osan

opinnaytetyoni aanityksista kyseisella studiolla.

Opinnaytetyoni tavoitteina on oppia &aanitetuotannon jokaisesta vaiheesta
jotakin uutta seka kokeilla itselleni uusia tyotapoja musiikin tekemisessa.
Paatavoite on ennen kaikkea saada tuotettua aanite, joka kuulostaa omasta
mielesta hyvalta. Tarkastelen aanitteen tekemistd kokonaisvaltaisesti, mutta

painotus on omien tekemisieni esittelemisessa.



TYOVAIHE: SUUNNITELTU: TOTEUTUNUT:
Esituotanto 100 tuntia 75 tuntia
Aznitykset, miksaus, masterointi 150 tuntia 200 tuntia
Lahdemateriaaliin tutustuminen 50 tuntia 50 tuntia
Opinnaytetyon raportointi 100 tuntia 150 tuntia

TAULUKKO 1. Suunniteltu ja toteutunut ajankaytto.




2 VIITEKEHYS

2.1 Funk-musiikki
2.1.1 Mika funk?

Afroamerikkalaisen rytmimusiikin lajeihin kuuluva funk on sukua jazz- ja soul-
musiikille seka rhythm and bluesille. Se kehittyi omaksi musiikkityylikseen
Yhdysvalloissa 1960-luvun jalkipuoliskolla (Wikipedia 2010. Funk).

Sana "funk" oli ollut yhdysvaltalaisten jazzmuusikoiden kaytdssa ainakin jo 50-
luvulla, mutta vasta seuraavan vuosikymmenen lopulla sitd alettiin kayttaa
uuden musiikkityylin yhteydessa (Hilamaa & Varjus 2000, 24, 49). Soittaminen
"funkimmin" merkitsi muusikoiden puheessa soittamista synkopoidummin ja

tanssittavammin (Wikipedia 2010. Funk).

Musiikkisuuntauksen kehitykseen vahvasti vaikuttaneita artisteja ja samalla
musiikkityylin suurimpia nimia 60- ja 70-luvun vaihteessa edustivat James
Brown ja yhtyeensa JB's, The Meters, Sly & The Family Stone seka Booker T &
The MG's. Vaikka funk yleisesti mielletdan afroamerikkalaisten soittajien
musiikiksi, kuului kahden jalkimmaisena mainitun yhtyeen riveihin myods
valkoihoisia muusikoita. Funk saikin alusta lahtien vaikutteita monelta eri
suunnalta. Afroamerikkalaisten tyylien lisaksi ainakin l|ansiafrikkalaisella ja
latinalais-amerikkalaisella musiikilla oli vaikutusta funkiin. (Hilamaa & Varjus
2000, 15-52.)

Funkmusiikin tarkein elementti on rytmi. Toisin kuin soulissa, lauluosuudet eivat
ole aina paaosassa, eika melodian rooli kappaleessa ole valttamatta keskeinen.
Usein kappaleet ovat instrumentaaleja, eli niista puuttuu kokonaan laulu. Funk
on verraten hidastempoista, rytmillisesti varsin voimakkaasti synkopoitua
musiikkia. Synkopoinnilla tarkoitetaan tahtilajin maarittelemasta iskutuksesta
poikkeavaa iskun siirtamista pois "oikealta" paikaltaan (Poroila 2005, 132).
Tyypillistd funkrytmiikalle on tukevat takapotkut tahdin toisella ja neljannella
osalla seka kevyemmat kahdeksasosa- ja kuudestoistaosanuottien painotuksilla
luodut iskut. (Soultown 2010.)
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Koska funk on ennen kaikkea tanssimusiikkia, on groove eli musiikin

svengaavuus, hyvin olennainen asia. Kehamaisesti toistuva, yhden tai kahden
tahdin rytmikuvio, jota soitetaan yha uudelleen ja uudelleen usein vain pienin
variaatioin, synnyttad grooven. Rytmisektion muodostavat rummut ja
sahkobasso seka usein rytmikitara. Muita keskeisia soittimia ovat sahkourut tai
muut sahkoiset kosketinsoittimet, erilaiset perkussiot seka jazz- ja
soulmusiikista tutut puhaltimet: trumpetti, vetopasuuna, saksofonit, huilu.
(Soultown 2010.)

Funkin synty 1960-luvun puolivalin tienoilla osuu yksiin sahkdbasson kehityksen
kanssa (Hilamaa & Varjus 2000, 50). Soitinten kehitys on vaikuttanut
funkmusiikkiin myéhemminkin: 70-luvulla syntetisaattorien yleistyessa ne otettiin
kayttoon myos  funkissa.  1980-luvulle tultaessa syntetisaattorit ja
konerummut/rumpukoneet jatkoivat funkin muokkaamista yha elektronisempaan
suuntaan. Vaikka soittimet ja tyylit ovat vuosien varrella muuttuneet, funkin
peruselementit ovat pysyneet samoina: Rytmin korostaminen, sen

synkooppisuus ja groove.

2.1.2 Soul-jazz, jazz-funk ja fuusio

Jazzmusiikki vaikutti funkin syntyyn ja kehitykseen, mutta vaikutteet kulkivat
my0s toiseen suuntaan (Hilamaa & Varjus, 60). Soul-jazz oli 1960-luvulla esiin
noussut jazzmusiikin suuntaus, jossa kuului erityisesti gospel-musiikin, rhythm
and bluesin ja soulin vaikutus. Hammond-urut olivat tyylilajin keskeinen soitin, ja
soul-jazz nosti monet urkurit aiempaa suuremman yleison tietoisuuteen.
(Wikipedia 2010. Soul jazz.)

Soul-jazzin melodioille on ominaista rhythm and blues -tyyliset koukut ja
toistuvat riffit, myds sen rytmeissa tavoitellaan rhythm and bluesille ominaista
groovea (Wikipedia 2010. Jazz). Soul-jazz oli suosionsa huipulla 1960-luvun
puolivalista vuosikymmenen loppuun (Wikipedia 2010. Soul jazz). Samalla
ajanjaksolla myos funk alkoi nostaa paataan. Soul-jazzin ja funkin rytmiikasta
lOytyykin  samoja elementteja. MyOs samat soitininnovaatiot vaikuttivat

molempien tyylilajien sointiin.
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Musiikin sahkoistyminen jatkui vuosikymmenen vaihtuessa. Jopa monet

pidemman linjan jazzmuusikot, kuten Miles Davis, tarttuivat uusien
soitinkeksintojen ja tekniikan tarjoamiin mahdollisuuksiin ja muuttivat ilmaisuaan
sahkodiseen suuntaan. Tahan saattoi osaltaan vaikuttaa myds se, etta
perinteisemman jazzin suosio oli 60-luvun aikana vajonnut pohjalukemiin
Yhdysvalloissa (Yanow 2003, 721). Etenkin nuoremman yleisdn kiinnostuksen
jazzia kohtaan palautti kuitenkin uusi suuntaus, fuusio. Fuusiossa oli lyhyesti
sanottuna kyse rock- ja popmusiikin yhdistamisesta jazziin. Suuntaus toi
jazzmuusikot hetkeksi suurten rockfestivaalien lavoille ja nosti jazzlevyt takaisin
myyntilistoille. (Hilamaa & Varjus 2000, 60-61). Termi "fuusio" on otettu
kayttoon vasta jalkeenpain, ja termin alle mahtuu oikeastaan varsin kirjava
joukko erilaisia tyyleja ja niiden yhdistelmia. Yksi naista tyyleista on jazz-funk,
jossa nimensa mukaisesti yhdistyy jazz ja funk. Rytmimusiikin tyylilajien valiset
rajat ovat usein aika lailla veteen piirrettyja, mika tekee niiden maarittelysta

hieman haasteellista.

Monet soul-jazzin myoéta esiin nousseet artistit jatkoivat uraansa jazz-funkin
parissa. Musiikkiteknologinen kehitys oli nopeaa 70-luvun alussa ja se heijastui
myos jazz-funkiin. Jos Hammond B-3 -sahkourut olivat olleet keskeinen osa
soul-jazzin aanimaisemaa, fuusiomusiikissa ja jazz-funkissa keskeisen aseman
saavuttivat uudet sahkoiset kosketinsoittimet, etenkin Fender Rhodes
-sahkopiano, Hohnerin D6-klavinetti seka eri valmistajien syntetisaattorit ja
viulukoneet. Kayttoon tulivat myos erilaiset kaikulaitteet, aanensarkijat ja muut
efektilaitteet. Myos studiotekniikka kehittyi nopeassa tahdissa ja mahdollisti
uudenlaisia asioita levynteossa. Tata myota myos studiotuottajien rooli kasvoi.
(Wikipedia 2010. Jazz-funk.)

2.1.3 Rare groove ja acid jazz: Grooven paluu

Funkin kultakausi kesti 1970-luvun alusta vuosikymmenen jalkipuoliskolle.
Disco-musiikin valtava suosio 70-luvun loppuvuosina sai monet funkyhtyeet
paivittdmaan tyyliaan discon suuntaan. Jopa osa tunnetuimmista jazz-
muusikoista, kuten Herbie Hancock, kokeili siipiaan disco-musiikin parissa. Osa

funk-yhtyeista jatkoi 80-luvun puolella uuden tekniikan, syntetisaattoreiden ja
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rumpukoneiden, myoéta yha synteettisempaan suuntaan, eika paluuta 70-

luvun orgaanisen aanimaailman pariin enaa muutenkaan ollut nékyvissa. Vaikka
osa 1980-luvun suosituimmista artisteista, kuten yhdysvaltalainen Prince, kaytti
musiikissaan vahvasti funk-elementteja, naytti perinteisen funkin aika olevan jo
ohi.

Alkuperainen 60-ja 70-lukujen tanssittava soul, funk ja jazz-funk eivat
kuitenkaan vaipuneet unholaan kovin pitkaksi aikaa. Acid house-musiikin ja
-klubien ymparille syntynyt rave-kulttuuri oli iso ilmi6 80-luvun lopun
Englannissa, josta se levisi myds muualle Eurooppaan. Rave-kulttuurin
musiikillisessa keskidossa olivat yhtyeiden ja laulajien sijaan DJ:t ja tuottajat.
Reivien myotd myds muunlaiset tanssimusiikin ilmidt nostivat paataan. Eras
naista oli niin kutsuttu rare groove -suuntaus, joka sai alkunsa, kun DJ:t alkoivat
80-luvun alkupuolella soittaa Lontoon klubeilla ja piraattiradioasemilla vanhaa
soulia ja funkia, niitd levyharvinaisuuksia, joita juuri kukaan (tai ainakaan
kukaan valkoihoinen) ei ollut levyjen ilmestymisen aikoihin Englannissa ostanut.
Rare groove -iltoja alettin pian jarjestad myO0s muissa kaupungeissa.
(Poschardt 1998, 292.) Myodhemmin rare groove -termistd muodostui
eraanlainen kattotermi kuvailemaan harvinaisia ja kalliita, levynkerailijoiden
seka hiphop-tuottajien metsastamia, jazz-, soul- ja funk-levyja. (Wikipedia 2010.

Rare groove.)

Rare groove -suuntauksen myodta noussut kiinnostus "kadonneita" tai
unohdettuja levytyksia kohtaan johti pian siihen, etta 60- ja 70-luvun jazzia,
soulia ja funkia alettin julkaista kokoelmina ja alkuperaisten levyjen
uusintajulkaisuina. Eras naihin julkaisuihin keskittynyt levy-yhtio oli 1987
perustettu ja yha toimiva BGP Records. Toinen BGP:n perustajista, Dj:nakin
tunnettu Gilles Peterson, oli samana vuonna mukana perustamassa toista levy-
yhtiota, joka sai nimen Acid Jazz Records. Acid Jazz -yhti6 ryhtyi julkaisemaan
nuorten brittildisten yhtyeiden ja tuottajien musiikkia, jossa vanhat rare groove
-tyylit kohtasivat modernit soundit ja tuotantotavat. Yhtion I6yt6ja olivat mm.
James Taylor Quartet, Brand New Heavies seka Jamiroquai. My6s jo lahes
unohdetut legendat, kuten yhdysvaltalaiset Roy Ayers, Terry Callier tai Last
Poets, julkaisivat uutta musiikkia Acid Jazz -yhtion kautta. (Wikipedia 2010. Acid

jazz.)
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Acid jazz -tyylista musiikkia ryhtyivat pian julkaisemaan myds monet muut

levy-yhtidt ja acid jazz -klubeja perustettiin ympari Eurooppaa. 1990-luvun
puolivalin mennessa muutamista Acid Jazz -yhtion loytamista artisteista oli

tullut isoja nimia ja yhtion nimesta termi kuvaamaan kokonaista musiikki-ilmiota.

Vanhaa jazz-, soul- ja funk-musiikkia ei toki ollut unohdettu Yhdysvalloissakaan,
missa hiphop ja rap-musiikki oli aloittanut nousun marginaalista kohti maailman
valloitusta. Hiphop-DJ:t innostuivat harvinaisista levyista, etenkin niiden
rumpubreikeista, jo kauan ennen Iso-Britannian rare groove -liiketta.
Samplereiden tulo markkinoille 80-luvun puolivalissa mahdollisti rumpubreikkien
ja muiden vanhoilta levyiltd poimittujen samplejen kayton entista
monipuolisemmin uuden musiikin tuotannossa. Rajasin hiphopin tarkastelun
opinnaytetyoni ulkopuolelle, joten taman enempaa en hiphopista kirjoita, vaikka

sen merkitys taman paivan funk-skenelle onkin suuri.

2.1.4 Funk nykypaivana

Acid jazz -ilmion ja hiphopin 90-luvulla saavuttaman suosion myoéta kiinnostus
funkia kohtaan lisaantyi. Tama nakyi funkin kultakaudella vaikuttaneiden
artistien kohdalla uusien keikkatarjousten maarassa seka vanhojen levyjen
kaydessa taas kaupaksi. Toinen nakyva seuraus oli niin kutsuttu Nu-funk -ilmio
(new funk - "uusiofunk"), joka syntyi uusien, paaasiassa 90-luvun puolen valin
jalkeen perustettujen yhtyeiden ja naiden musiikkia julkaisevien levy-yhtididen
ymparille. Aikaisemmasta acid jazz-tyylista poiketen nama uudet yhtyeet
pyrkivat  jaljittelemaan  70-luvun  alkupuolen  funk-yhtyeiden  sointia
mahdollisimman tarkasti. Tahan paastiin kayttamalla alkuperaisia 60- ja 70-
luvun instrumentteja seka aanityslaitteistoa. MyOs lopputulos, aanitteet,
julkaistiin etupaassa vinyylilevyina. Osa uusistakin julkaisuista on saatavana
ainoastaan 7-tuumaisina vinyylisingleina. Toisin kuin alkuperaiset funk-yhtyeet,
jotka olivat enimmakseen yhdysvaltalaisia, uudet yhtyeet tulevat useista eri
maista; nu-funk on ollut alusta asti varsin kansainvalinen ilmi6. (Wikipedia 2010.
Nu-funk.) Uuden funk-aallon tarkeimpien yhtyeiden joukkoon kuuluvat
saksalainen The Poets Of Rhythm, yhdysvaltalaiset Breakestra seka The Dap-

Kings, englantilainen The New Mastersounds, australialainen The Bamboos
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seka suomalainen The Soul Investigators. Tarkeimpia nyky-funkia julkaisevia

yhtidita edustavat jo edesmenneet Desco seka Soul Fire, kuten myds edelleen
aktiiviset Truth & Soul, Daptone ja kotimainen Timmion. Vaikka uudet funk-
yhtyeet ja -musiikki ovatkin 2000-luvulla pysyneet lahinna pienten, mutta
aktiivisten piirien omana juttuna, ne ovat osaltaan tuoneet varia myos
musiikkiteollisuuden valtavirtaan (Wikipedia 2010. Funk). Amy Winehousen
Back to Black levyn, jonka taustalla kuullaan The Dap-Kings -yhtyeen
muusikoita, maailmanmenestyksen jalkeen myds yha useampi valtavirran artisti
seka tuottaja ovat kaantaneet katseensa kohti 60- ja 70-luvun funkin ja soulin
aanimaailmaa, ainakin hetkeksi. Vaikka edellda mainittujen yhtididen julkaisut
ovatkin paaasiassa olleet pienten painosmaarien vinyylijulkaisuja, on myos
kaupallista menestysta nahty: Huhtikuussa 2010 julkaistu Sharon Jones & the
Dap-Kings -levy | Learned the Hard Way nousi Yhdysvaltojen
albumimyyntilistan sijalle 15 (Billboard 2010).

2.2 Formaattina vinyyli
2.2.1 Vinyylit ja DJ-kulttuuri

Aanilevyiltd soitetun musiikin esittdminen ravintoloissa eldvan musiikin sijaan
sai alkunsa toisen maailman sodan aikana Ranskassa, ja sodan jalkeen tapa
levisi muualle maailmaan (Hilamaa & Varjus 2000, 91). 1970-luvun kuluessa
aanilevyjen soitosta tanssipaikoilla ja klubeissa oli jo muodostunut
yleismaailmallinen ilmi6. Tyypillisessa diskossa levyjen valitsemisesta ja
soitosta vastasi DJ (engl. disk jockey - "tiskijukka") ja laitteistona toimi kaksi
samaan vahvistimeen kytkettya levysoitinta (Gronow & Saunio 1990, 513). 70-
luvun loppupuolella markkinoille tuli mydés uusi aanilevyformaatti, DJ:den ja
diskomusiikin tarpeisiin kehitetty 12-tuumainen vinyylisingle (Poschardt 1998,
123-124). Vinyylilevyt ja -levysoittimet pysyivat DJ:den paaasiallisena
tyovalineena pitkalle 90-luvulle, jolloin DJ-kayttoon tarkoitetut cd-soittimet
alkoivat  yleistya. Vaikka vinyylilevyn aikakausi aanilevyteollisuuden
paatuotteena oli lansimaissa 80-luvun lopulla jo ohi ja vinyylien valmistuksen
loppuminen naytti yha todennakdisemmalta (Gronow & Saunio 1990, 523),

puheet vinyylilevyn kuolemasta osoittautuivat ennenaikaisiksi. Tahan osaltaan
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vaikutti vinyylilevyn vahva asema hiphop-kulttuurissa sekda muutamissa

tanssimusiikin alakulttuureissa. Etenkin deep funk -suuntauksessa vinyylilevyjen
suosio on ollut hyvin vahva. Termilla deep funk tarkoitetaan seka valtavirran
funkista sielukkaampana, raskaampien ja rouheampien saundien avulla
erottuvaa funkin alalajia, etta tata musiikin tyylia harrastavien levynkerailijoiden,

DJ:den ja muusikoiden muodostamaa kulttuuria (Wikipedia 2010. Deep funk).

2.2.2 Seitseman tuumaa

RCA-yhti6 toi vuonna 1949 markkinoille 17,5 sentin levyn, joka py6ri nopeudella
45 kierrosta minuutissa. (Yhdysvalloissa ja Englannissa kaytetdan pituuden
mittayksikkona tuumaa. 17,5cm vastaa seitsemaa tuumaa joten siita
vinyylisinglen nimitys "seitsemantuumainen"). Levyn kummallekin puolelle oli
tarkoitettu painettavaksi ainoastaan yksi kappale, jonka myo6ta levy sai nimen
single. Single vakiintui nopeasti iskelman ja muun populaarimusiikin
julkaisumuodoksi. Populaarimusiikkia alettiin tuottaa LP-levyille vasta 60-luvulla
(Gronow & Saunio 1990, 259-260).

Aénilevybisnes ei ollut 60- ja 70-luvun Yhdysvalloissa viela yhta keskittynytta
kuin myohemmilla vuosikymmenilla. Alalla toimi lukematon maara pienia levy-
yhtioita, l&hes jokaisessa vahankaan suuremmassa kaupungissa omansa.
Nama pienlevy-yhtiét tarjosivat levytysmahdollisuuksia paikallisille funk-yhtyeille
ja -artisteille. My6s useimmat tulevat funk- ja soul-tahdet tekivat ensimmaiset
levytyksensa pienlevy-yhtidille tai -levymerkeille. Nama pienyhtididen julkaisut
olivat paasaantdisesti singleja. Toki suurimpienkin mustaan musiikkiin
keskittyneiden levy-yhtididen, kuten Staxin tai Motownin, julkaisut olivat viela

60-luvulla enimmakseen singleja (Hilamaa & Varjus 2000, 70).

Vinyylisingle pysyi aanilevyteollisuuden kannalta tarkeana formaattina aina cd-
levyn ja cd-singlen markkinoille tuloon asti, vaikka sen myyntimaarat
kaantyivatkin laskuun jo ennen sitd 1980-luvun alussa. Vinyylisinglen merkitysta
osaltaan lisasi se, ettd niitd kaytettin levyautomaateissa. Vanhojen
vinyylilevyautomaattien kaupallinen kayttd jatkui Yhdysvalloissa pienessa

mittakaavassa viela 90-luvun puolellakin (Rosenblum 1996). 1990-luku oli
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kuitenkin yleisesti ottaen vinyylilevyjen osalta varsin hiljaista aikaa

aanilevyteollisuuden keskittyessa lahes taysin cd-levyihin. Vinyyli piti asemiaan
viela etenkin elektronisen tanssimusiikin ja hiphopin puolella, mutta DJ:t jotka
levyja hankkivat, suosivat 12-tuumaisia maksisingleja. Seitsemantuumaisen
singlen valmistus ei kuitenkaan kokonaan loppunut, silla niilla oli koko ajan ollut
pientd suosiota kerailijdiden ja indie-yhtididen keskuudessa seka etenkin
reggae-piireissa. Tietyissa piireissa, kuten deep-funkin  harrastajien
keskuudessa, seiskatuumainen vinyyli on koko ajan ollut itsestaanselvyys
(Wikipedia 2010. Deep funk).

2000-luvun aikana vinyylin suosio populaarimusiikin julkaisumuotona on taas
l[&htenyt nousuun (Dell 2008). Myds seitsemantuumaisten vinyylien myynti on
ollut vahvassa kasvussa. Adanilevyteollisuuden tilastojen  mukaan
seitsemantuumaisten vinyylien myynti kuusinkertaistui Iso-Britanniassa 2000-

luvun ensimmaisella puoliskolla (Hastings 2006).

2.3. Aanitteen tuotannosta ja tyvaiheista
2.3.1 Aanitetuotannon eri tydvaiheet

Aénitteen tekeminen pitda sisallaadn lukuisia eri tydvaiheita, jotka on ajan
kuluessa totuttu jaottelemaan seuraavien otsikoiden alle: Esituotanto, aanitys,
miksaus ja masterointi. (Makela 2002, 5-8) Taman jaottelun mukaiset tyovaiheet
kuuluvat tana paivana useimman aanitteen tekoon. Digitaalisen tallentamisen
myota tullut editoinnin helppous on tuonut editoinnin entista kaytetymmaksi
tyovaiheeksi aanitteen teossa. Tarkastelenkin editointia oman aanitysprojektini
kohdalla kokonaan erillisena tyOvaiheena, vaikka se usein nahdaan osana
miksaamista (Poroila 2005, 85).

Esituotannon alle luetaan kaikki ennen varsinaisia aanityksia tapahtuvat
tyovaiheet, kuten levytettavan aineiston valinta, sovitusten teko, aanitettavien
kappaleiden harjoittelu, studioiden seka muusikoiden varaaminen ja niin

edelleen (Makela 2002, 20). Aanitysvaihe pitdad sisallaan kappaleiden
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aanittamisen joko kerralla tai osissa. Aanitysvaihe on ehka kriittisin tydvaihe

aanitteen lopputuloksen kannalta, koska siina maaritelladn reunaehdot sille,

milta itse lopputulos, valmis aanite, voi kuulostaa.

Miksausvaiheen tarkoitus on saattaa aanityksessa tallennetut raidat yhteen
toimivaksi kokonaisuudeksi. Miksauksen tavoite on saada soittimet sijoiteltua
halutulla tavalla kappaleen aanikuvaan ja saadettya keskinaiseen tasapainoon.
(Suntola 2004, 65). Aanitteen ja sen raitojen dynamiikkaa, eli kaikkein
voimakkaampien ja hiljaisempien tasojen valista eroa, voidaan vahentaa tai
lisatd (Laaksonen 2006, 332). Useimmiten tadma tapahtuu mikserin
liukusaatojen avulla nostamalla tai laskemalla haluttujen raitojen
aanenvoimakkuutta. Jos aanitettyjen raitojen aanenvari tai muut ominaisuudet
eivat ole valmiiksi halutunlaisia, niita usein prosessoidaan erilaisin tavoin:
Taajuuskorjainten avulla voidaan muuttaa kasiteltavien raitojen aanisignaalin
taajuusjakaumaa, eli ddnen matalien taajuuksien, keski- seka ylataajuuksien
vélisia suhteita (Laaksonen 2006, 316). Aanitteen ja sen raitojen dynamiikkaan
voidaan myos vaikuttaa erilaisin  dynamiikkaprosessorein.  Erilaisilla
tehostelaitteilla, kuten kaiku- ja viivelaitteilla, voidaan lisaksi muokata aanitettyja

raitoja hyvin monin eri tavoin.

Masterointi on viimeinen tyovaihe, jossa voidaan vaikuttaa siihen, milta aanite
kuulostaa. Cd-aikakaudella kappaleen masterointi kasitetaan l|ahinna
loppusilauksen antamisena aanitteelle (Suntola 2004, 69). Vinyylilevyn kohdalla
masteroinnissa on kyse samasta asiasta, mutta sen lisaksi vinyylimasterin
kaiverruksella on suuri merkitys siihen, miten lopullinen aanilevy soi. Selvitan
vinyylilevyn masterointia ja kaiverrusta tarkemmin omissa kappaleissaan

opinnaytetydn loppupuolella.

Vaikka aanitteen tuotanto usein esitetdankin esituotannosta aina masterointiin
saakka lineaarisesti etenevana tapahtumaketjuna, menevat tuotannon eri
vaiheet monesti keskenaan ristiin, seka ajallisesti, ettd toteutukseltaan.
Digitaalisen aanitetuotannon aikakaudella on entista helpompi risteilla
tydvaiheesta toiseen, palata taaksepain ja siirtda erilaisten lopputulokseen

vaikuttavien ratkaisujen teko myohempiin tyovaiheisiin.
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2.3.2 Studioprojekti

Tuottamani The Night Owls -yhtyeen single, oli puhtaasti studioprojekti. Levylla
soittavaa yhtyetta ei tosiasiassa ole edes olemassa, ainakaan sanan yhtye
perinteisessa merkityksessa (Ahokas 2004, 23). Levyn molempien kappaleiden
instrumentit on aanitetty, puhaltimia lukuun ottamatta, kaikki erikseen ja
useassa eri studiossa. Osa levylla esiintyvistad soittajista ei ole koskaan edes

tavannut toisiaan.

Erilaisia studioyhtyeita ja -projekteja, joissa kiintean yhtyeen sijasta studioon on
koottu joukko muusikoita, on ollut yhtd kauan, kuin populaarimusiikkia on
ylipdataan studioissa aanitetty. Myds 60- ja 70-lukujen funk-levytyksia on
toteutettu paljon talla tavalla. Taman paivan digitaalinen aani- ja tietotekniikka
tarjoaa kuitenkin mahdollisuuksia tyGtapoihin, jotka olisivat aikaisempina
vuosikymmenina olleet mahdottomia tai vahintaan epakaytanndllisia toteuttaa.
Toisen kappaleen kitaroiden aanitys edustaa tallaista tyotapaa: Kitaristi asui
aanitysten aikoihin eri kaupungissa kuin mina, joten kaytannon syista han aanitti
kitararaidat kotonaan tietokoneelle, ja toimitti aanittdmansa raidat minulle
tiedostoina verkon valityksellda. Myods aanityksiin liittyva tiedonvaihto kaytiin

paaasiassa sahkopostitse.

Studioyhtyeen seka erillisten aanitysten kayttd tarjoaa aanitteen teossa paljon
mahdollisuuksia, mutta voi myds tuottaa ongelmia. Oman projektini kohdalla
tama tapa oli kaytanndssa ainoa mahdollinen. Minulla oli idea kappaleista ja
aanitteen tekemisesta, mutta ei omaa yhtyetta. En myoskaan tuntenut sopivaa
yhtyetta, jolle olisin voinut kappaleita tai itseani tuottajan roolissa tarjota. Tunsin
kuitenkin soittajia, joiden kanssa olin aikaisemmin tehnyt yhteistyota tai jotka

muuten vain vaikuttivat sopivilta pyydettavaksi mukaan projektiini.

Mahdollinen ongelma jo etukateen ajateltuna oli se, ettd sovitusten ja
yhtyesoiton toimivuutta ei pystynyt etukateen kokeilemaan, kun yhteisia
harjoituksia tai esituotantovaiheen demoaanityksia ei rytmisektion osalta pidetty.
Joskus kappaleen toteutus ei hyvista yksittaisista soittajista huolimatta toimi.
Funk-musiikissa hyvin olennainen tekija, groove, syntyy rytmisektion
yhteissoiton tuloksena. Jos kappaleen sovitus ei toimi tai soitosta puuttuu

groove, on asiaa aanitysten jalkeen vaikea korjata.
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2.3.3 Uutta ja vanhaa

Aanitekniikan kehitys eri vuosikymmenind on tuonut lisdd mahdollisuuksia
aanitysten toteuttamiseen, seka teknisessa etta taiteellisessa mielessa.
Moniraitanauhurien ~ kayttéonotto  aanitysstudioissa  60-luvulla  muutti
populaarimusiikin tuotantotapoja: Kappaleita alettiin aanittamaan soitin tai
soitinryhma kerrallaan. A&nitettavien raitojen maéaran lisdys mahdollisti myods
sen, etta aanitettyja raitoja pystyttiin entistd paremmin prosessoimaan ja
muokkaamaan jalkikateen. Studiotekniikan kehitykselld on kaiken kaikkiaan
ollut suuri vaikutus populaarimusiikin eri tyylien syntyyn ja kehitykseen. (Gronow
& Saunio 1990, 376-380.)

Koska projektini yksi tavoite oli saavuttaa mahdollisimman autenttinen 60-luvun
lopun ja 70-luvun alun funkin aanimaailma, oli luonnollista pyrkia siihen
kayttamalla tuon aikakauden soittimia, aanityslaitteita ja tekniikoita. Varsinkin
nykypaivan nakokulmasta olisi ollut kiinnostavaa kayttaa pelkastaan vanhaa
analogista aanitekniikkaa kuten nauhalle aanittamista ja kappaleiden
miksaamista analogisia prosessointilaitteita kayttden. Tama ei kuitenkaan ollut
mahdollista, koska en omista kyseisia laitteita kovinkaan paljon ja koska koko
projekti toteutettiin hyvin niukalla budjetilla. Paadyinkin tuottamaan aanitteen
kayttaen osin uusia ja osin vanhoja laitteita, tyoskentelytapoja ja tekniikoita.
Esittelen kayttamani aanitystilat ja -laitteet tarkemmin seuraavassa

kappaleessa.

2.4 Tilat ja tyovalineet
2.4.1 Kaksi studiota ja kotidanityksia

The Night Owls -singlen kappaleita aanitettiin useassa eri paikassa. Molempien
kappaleiden rumpu- ja perkussiodanitykset toteutettin Timmion studiolla
Helsingissa. Basso, akustinen kitara seka puhaltimet aanitettin DER Digital
Editing Roomin tiloissa Tammisaaressa. Urut &aanitettiin urkurin omassa

kotistudiossa Nurmijarvelld ja syntetisaattorit aanitin kotonani Helsingissa.
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Kaikki on mahdollista -kappaleen kitara aanitettiin kitaristin kotona Virroilla.

Miksasin levyn kotona ja masterointi tapahtui Timmion studiolla.

2.4.2 Digitaalinen laitteisto

Aanitysten tallennusmuoto oli digitaalinen ja tallennus tapahtui toisen kappaleen
kitaradanityksia lukuun ottamatta kaikki samalla laitteistolla: Kaytdssani oli
kannettava tietokone, siihen liitetty M-audion Firewire 1814 -aanikortti seka
Digidesignin Pro Tools M-Powered 8 -audio-ohjelma. Myos miksaus tapahtui
digitaalisesti edellda mainitulla laitteistolla, jonka lisaksi kaytin erilaisia
litannaisohjelmia, eli plug-ineja. Naistd kerron tarkemmin miksausta
kasittelevassa kappaleessa. Muu aanityksissa kaytetty laitteisto oli analogista,
lukuun ottamatta Red Light -kappaleen syntetisaattorin danen muokkaukseen

kaytettya Alesiksen Microverb lll -digitaalikaikua.

2.4.3 Analoginen laitteisto

Kaytéssani oli seuraavat mikrofonit: Shuren sm-7 ja sm-57, Sennheiserin
md441, GA Projectsin R2 seka RCA:n 77. Naiden lisaksi kaytin yhta dynaamista

mikrofonia, jonka valmistaja ei kaynyt ilmi.

DER:ista loytyi Urei LA-4:sta ja jotakin tunnistamatonta putkietuastetta
jaljitteleva kompressori-etuaste. Omassa kotistudiossani, jossa aanitin
syntetisaattorit ja levyn miksasin, on kaytdssa Mackien analogimikseri ja

kaiuttimina toimivat Genelecin 1030-aktiivimonitorit.

Timmion studiolla oli kaytdéssa 60-luvun Altec -merkkiset putkietuasteet, joiden
kautta rummut aanitettiin. Perkussiodanityksissa kaytossa oli Yamahan EM-200
analogimikseri, jossa on sisdanrakennettu jousikaiku. Aanite myds masteroitiin
Timmion studiolla, mihin kayttoon sielta 10ytyy Neumanin masterointikonsoli

seka vinyylikaiverrin vinyylimasterien tekemiseen.
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3 AANITTEEN TYOVAIHEET

3.1 Esituotanto
3.1.1 Kappaleiden valinta

Singlen toiselle puolelle valitsin kappaleen nimeltd Punainen valo, joka on
entisen yhtyeeni omaa tuotantoa. Kappaleen nimi kaantyi uuden sovituksen
myota, seka singlen markkina-aluetta ajatellen, muotoon Red Light. Singlen
toiselle puolelle olin ajatellut instrumentaaliversiota Tehosekoitin -yhtyeen
kappaleesta Kaikki on mahdollista. Sovituksen tekoa varten taytyi viela saada
sovituslupa kappaleen tekijoiltd. Sain Teostosta kappaleen saveltajan
yhteystiedot, ja lahetin hanelle sahkdpostia. Lupa myonnettiin, joten singlen

kappaleet olivat siina.

3.1.2 Sovitukset

Sovitusten teko oli monivaiheinen prosessi. Aluksi pohdin, mitkd soittimet
kappaleisiin sopisivat. Koska olin miettinyt molempien kappaleiden versioimista
jo pitkaan, oli mielessani useita erilaisia vaihtoehtoja seka kappaleiden
instrumentaation etta sovitusten suhteen. Tein aluksi paperille hahmotelmia
kappaleiden rakenteesta seka suunnittelin instrumentaatioita sen mukaan, mita
soittimia olisi mahdollista saada mukaan aanityksiin. Kappaleiden rakenne ja
soinnut kirjoitettiin ylos kaikille soittajille aanityksia varten, mutta varsinaiset

nuotit kirjoitin ainoastaan puhaltimia varten.

Kappaleiden esitysnopeudet maaraytyivat urkujen demoaanityksiin tehtyjen
rytmipohjien mukaan. Myds urkujen demo&aanitykset vaikuttivat kappaleiden
rakenteeseen, silla niiden my6td sai paremmin kuvan paperille tehtyjen
sovitusten toimivuudesta. Urkujen demoaanityksia editoidessani korjasin
rakennetta molempien kappaleiden osalta. Ne muuttuivat hieman myos
myOhempien aanitysten aikana. Lopullisen muotonsa kappaleet saavuttivat
rakenteen ja instrumentaatioiden osalta vasta kaikkien aanitysten jalkeen levyn

miksausvaiheessa.
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Red Light -kappale oli jo alun perin instrumentaali, 70-luvun jazz-funkin
hengessa tehty kappale, jonka vahvana esikuvana oli ollut Al Foster Bandin The
Night Of The Wolf. Tein uuden sovituksen suoraan vanhan kappaleesta
aanitetyn demon pohjalta. Kappaleen rakenteen halusin pitaa entisenlaisena,
samoin melodian. Ainoat muutokset olivat trumpettimelodian tuplaaminen
tenorifonilla, kappaleen kertosdkeen sointujen vaihtaminen seka perkussioiden
lisddminen kappaleeseen. Syntetisaattori tuli mukaan kuvaan vasta tuotannon
loppuvaiheessa, kun pelkat puhallinmelodiat jattivat kappaleen jotenkin onton

kuuloiseksi.

Tehosekoittimen kappaleesta Kaikki on mahdollista oli tarkoitus tehda
instrumentaaliversio 60-70-luvun vaihteen jazz-funkin ja soul-jazzin hengessa.
Jonkinlaisena kaukaisena esikuvana sovitukselle oli Booker T. & M.G's:in
kappale Melting Pot sekd Boris Gardiner Happening- yhtyeen Ghetto Funk.
Tehosekoittimen alkuperaisessa versiossa paaosassa on laulaja, uudessa
sovituksessa solistin rooli on urkurilla: Tarkoitus oli sailyttaa alkuperdinen
laulumelodia, mutta soittaa se uruilla. Ajatus oli yksinkertaistaa kappaleen
rakennetta alkuperaisesta, jattaa kitaran rooli kappaleessa pienemmaksi ja
nostaa Hammond-urut paaosaan. Myos alkuperaisen esityksen minimoog-
valiosa oli tarkoitus sisallyttda uuteen sovitukseen, hieman yksinkertaistetussa
muodossa. Rytmipohjaksi olin ajatellut rumpuja, bassoa seka erilaisia
perkussioita. En kirjoittanut tastakaan kappaleesta valmiita nuotteja, paitsi

puhaltimille, koska ajatus oli jattaa tilaa soittajien omille ideoille.

3.1.3 Soittajien seka aanityspaikkojen valinta

Sopivat  soittajat  I6ytyivat  paaasiassa  aikaisempien musiikillisten
yhteistyokuvioiden kautta: Ystavaltani Matti Karilta I0ytyi seka Hammondin C-3
-sahkourut, ettd aanityksiin tarkoitettu kotistudio, joten urkurin valinta oli
helppoa. Basisti Miikka Lampinen oli ollut myos aikaisemmin mukana omissa
aanitysprojekteissani, samoin kitaristi Jonne Kokkonen. Tenorifonistiksi pyysin

oman isani, jonka soittoa olen useasti aikaisemmin aanittanyt. Ainoa
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instrumentti, jonka soittajan etsinta aiheutti hieman paanvaivaa, oli rummut.

Paikalle 10ytyi lopulta Jussi Peevo. Muita soittimia, eli trumpettia,

syntetisaattoria seka perkussioita soitin itse.

Myos aanityspaikat valikoituivat suhteilla. Levyn aanitysbudjetti oli lahes
olematon, joten studioajasta maksaminen ei ollut mahdollista. Sain sen
hetkisesta tyOharjoittelupaikastani, Timmion studiolta, ilmaista &anitysaikaa
rumpujen seka perkussioiden aanitysta varten. Ne piti sovittaa aikataulullisesti
yhteen studion omien projektien kanssa, mutta useammalta paivalta loytyi
kuitenkin muutamia tunteja vapaata aikaa. Sain myoés kayttaa studion rumpuja,

perkussioita seka aanityskalustoa.

Basisti seka saksofonisti asuivat Hangosta, joten sovin basso- seka
puhallindanitykset lahikaupunkiin, Tammisaarelaisen DER Digital Editing
Room:in tiloihin. Olin ollut paikassa aikaisemmin tyoharjoittelussa, joten tamakin

aanityspaikka jarjestyi edullisesti. Loput aanitykset toteutettiin kotioloissa.

3.2 Aanitykset
3.2.1 Pohjat ja demoaanitykset

Tein aanityksia varten rytmipohjat, joiden paalle eri instrumentit tultaisiin
soittamaan. Red Light -kappaleen rytmipohja koostui suunniteltua rakennetta
myotailevasta rumpu- ja perkussioloopista. Toteutin pohjan Pro Tools
-ohjelmalla. Myds Kaikki on mahdollista -kappaleen pohjan tein samalla
menetelmalla. Ensimmaisend aanitysviikonloppuna tehtiin demoaanitykset
uruilla, jonka jalkeen editoin naista aanityksista ja rytmiraidoista valmiit pohjat
seuraavia aanityksia varten. Demoaanityksella tarkoitetaan ennen varsinaista
levytysta tehtavaa koenauhoitusta, jota studionauhoituksissa voidaan kayttaa
soittajien apuna (Ahokas 2004, 185). Basso- ja puhallindanityksissa oli siten
kaytossa pohja, jossa rytmien lisaksi oli wuruilla soitetut soinnut.
Rumpuaanityksia varten lisasin taustoihin basson. Viimeisena aanitetyt
urkumelodiat, urkusoolo seka syntetisaattoriosuudet pystyi soittamaan jo lahes

valmiin kuuloisen taustan paalle.
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My6s rumpujen osalta tehtiin demoaanityksia. Niiden tarkoituksena oli 10ytaa
mahdollisimman hyvat soundit, eli saada rumpudanitykset kuulostamaan
mahdollisimman hyvalta. Kokeilin eri mikrofoneja seka erilaisia tapoja
mikrofonien sijoittelussa. Haeskelin my6s sopivia asetuksia Altecin
putkietuasteista. Oikeanlaisia soundeja haettin my0s rumpuja virittamalla.
Muiden soittimien osalta ei demoaanityksia pidetty, vaan oikeanlaiset soundit ja

soittotavat haettiin suoraan varsinaisissa aanityksissa.

3.2.2 Urut

Urut  aanitettin  kahdessa osassa. Ensimmaisella kerralla tehtiin
demoaanitykset, joista osa paatyi myoOs lopulliselle miksaukselle. Ensimmaisella
kerralla urut aanitettin stereona, sijoittamalla kaksi Sennheiser md441
-mikrofonia leslie-kaiutinkaapin vasemman ylakulman vierekkaisille sivuille,
yldosan aukkojen kohdalle 90 asteen kulmassa. Lopputuloksena on
stereokuvassa sivusuunnassa edestakaisin huojuva &aani, joka sopi hyvin
kappaleisiin urkumattojen ja sointujen osalta, mutta melodia kuulosti talla tavalla

aanitettyna hieman liian rauhattomalta.

Toisella kerralla aanitettiin Kaikki on mahdollista -kappaleen melodia seka
soolo. Myos itse urkusoundin hakemiseen kaytettiin talla kertaa enemman
aikaa. Lopulta I6ytyi sopivan kuuloinen, perkussiivinen urkusoundi, joka on
kuultavissa myos lopullisella aanitteella. Talla kertaa urut aanitettiin monona, eli
yhdella mikrofonilla. Kaytossa oli jalleen md441, joka sijoitettiin leslie-kaapin
vasempaan etunurkkaan, kuten edellisellakin kerralla. Mikrofoni(e)n sijoittelun
tarkoituksena oli vahentaa leslie-kaapin moottorin toiminnasta syntyvien
mekaanisten hairicaanien kuulumista aanityksella ja vahentda myods turhia
matalimpia taajuuksia (Knave 2001). Urkuottoja aanitettiin useita erilaisia, joista

myohemmin valitsin kayttoon sopivimmat.
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3.2.3 Basso

Bassoaanitykset tehtiin yhden iltapaivan aikana Digital Editing Room:illa. Otin
talteen bassosta sekd suoran linjasignaalin, ettd Ampegin bassovahvistimen
lapi soitetun saundin |&himikrofonilla. Mikrofonina toimi Shuren sm-57, jonka
asetin noin 90 asteen kulmaan vahvistimen kartion eteen hieman sivulle kartion
keskikohdasta. Molemmat signaalit, seka vahvistimen lapi kulkenut, etta
linjasignaali, kulkivat viela erilisen etuasteen Ilapi. Etuasteena toimi
aanityspaikan kalustoon kuuluva Finnvoxin huoltomies Tapio Rantasen
rakentama putkietuaste/kompressori-yhdistelma. Ajatus oli ottaa talteen kaksi
hieman erilaista bassosaundia, joista voisi myohemmin miksatessa valita toisen
tai tarvittaessa kayttdad vaikka molempia. Tarkoitus oli myds saada aikaan
mahdollisimman hyvat lahtésaundit, jolloin aanta ei tarvitsisi prosessoida kovin

paljon jalkikateen.

Ensimmaisena aanitetyn Red Light -kappaleen aanitykset sujuivat hyvin, vaikka
kappaletta ei ollut ehditty etukateen harjoitella. Pienten kokeilujen jalkeen
tarvitsi aanittaa vain kaksi kokonaista ottoa, joista molemmat kuulostivat erittain
hyvaltd. Toisen kappaleen kohdalla oli enemman ongelmia. Etukateen
hahmottelemani bassokuvio ei oikein tuntunut toimivan, oikeanlaista groovea ei
tahtonut 16ytya. Basisti improvisoi useita erilaisia bassolinjoja, jotka otin kaikki
talteen. Basson aanittdmiseen oli varattu aikaa puoli paivaa, joka oli jalkikateen
ajateltuna ehka liian vahan. Paivan paatteeksi jai sellainen olo, ettd Kaikki on
mahdollista -kappaleen bassoaanitykset taytyisi viela ehka ottaa uusiksi. Kun
seuraavana paivana kuuntelin aanityksia uudestaan, niiden joukosta [Oytyi

kuitenkin kaksi varsin hyvankuuloista ottoa.

3.2.4 Puhaltimet

Puhaltimet aanitettin samana paivana, kuin basso. Tahan oli varattu aikaa
aamupaiva, mutta aanitykset venyivat hieman suunnitellusta aikataulusta. Myds
puhaltimien kohdalla kaytin Iahimikrofonitekniikkaa. Eero Aron (2006) mukaan
lahimikrofonitekniikan taustalla on ajatus instrumenttien aanten tallentamisesta

mahdollisimman puhtaana, jolloin kultakin aanitetyltd raidalta kuuluu vain
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soittimen oma aani (Aro 2006, 118). Tama ei kaytannossa kuitenkaan taysin

toteudu, jos soittajat ovat olleet samaan aikaan studiossa, vaan soittimet aina
hieman vuotavat toistensa raidoille. Molemmat puhaltimet, trumpetti ja
tenorisaksofoni, soitettin  sisddn samaan aikaan. Saksofonille valitsin
mikrofoniksi Sennheiserin md441:n ja trumpetti mikitettin Shuren sm-7:IIa.
Kaytin mikrofonietuasteena samaa laitetta, kuin bassoaanityksissa. Red Light
-kappaleen aanitykset sujuivat melko hyvin, sovitusta oli edellisena paivana
ehditty jopa hiukan harjoitella. Aanitin muutama erillistéd ottoa, ja lopputulos

vaikutti ihan kelvolliselta.

Jalleen toisen kappaleen aanittaminen tuotti vaikeuksia. Tuntui, ettad sovitus ei
toiminut. My6s ansatsi alkoi vahitellen loppua ainakin itseltdni, kun
trumpettiosuus kulki osittain aika korkealla. Kuuntelu oli jarjestetty kuulokkeiden
kautta, ja tama myos tuotti hieman hankaluuksia. Toisen soittajan soittoa ei
kuullut tarpeeksi hyvin, joten yhteen soittokaan ei toiminut parhaalla
mahdollisella tavalla. Adnitin monta eri ottoa, mutta yksikdan ei vaikuttanut

erityisen onnistuneelta.

3.2.5 Kitarat

Sahkdkitara oli ainoa soitin koko levylla, jota en itse aanittanyt. Lahetin kitarat
kotonaan soittaneelle ja aanittaneelle Jonnelle referenssikappaleita, milta kitarat
voisivat mielestani kuulostaa. Jonne lahetti takaisin erilaisia versioita, joista

putkiradiosta rakennetun vahvistimen Iapi soitettu kitararaita kuulosti parhaalta.

Olin myos ajatellut Red Light -kappaleeseen kitararaitaa, wahwah-pedaalin lapi
soitettua rytmikasta riffia, joka toisi kappaleeseen lisda groovea. Aanityksia
varten tekemani rytmipohjan taustalta kuului perkussiivisesti nakuttava wahwah-
kitarariffi, jonka olin samplannyt Johnny Paten Shaft In Africa -kappaleesta.
Ajatuksena oli korvata sample Jonnen soittamalla wahwah-kitaralla. Myos
taman Jonne aanitti kotona ja toimitti valmiin raidan sahkopostilla.
Kappaleeseen aanitettin myds toinen kitararaita. Miikka soitti sen
bassoaanitysten yhteydessa. Raidan oli alunperin tarkoitus toimia ainoastaan

bassoaanitysten apuna, kuunteluraitana, mutta paatin sailyttaa sen, koska raita
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kuulosti toimivalta. Kyseessa oli akustinen, teraskielinen 3/4-koon Kkitara,

mikrofonina taas Shuren sm-57, jonka sijoitin l1ahelle kitaran daniaukon viereen.
Akustisen kitaran raidalle tuli jonkin verran vuotoa kuunteluna toimivalta
rytmiraidalta, koska kuulokkeita ei kaytetty, vaan kuuntelu hoidettiin samassa

huoneessa sijainneen monitorin kautta.

3.2.6 Rummut

Oikeanlaiset rumpusaundit olivat ehka tarkein yksittdinen asia koko aanitysten
kannalta, joten niiden hakemiseen panostettin eniten. Kokeilin erilaisia
mikrofoneja ja niiden asetteluja kahtena paivana ennen varsinaisia aanityksia.
Mikrofoneiksi valikoituivat Sennheiserin md441 ja Timmion studiolta I0ytynyt
RCA:n vanha nauhamikrofoni mallia 77. Lisadksi kaytin vielda apumikrofonina
Timmion studiolta 16ytynytta dynaamista mikrofonia, ilmeisesti myos 60-luvulta
olevaa, jonka merkki tai malli ei ollut selvilla. Kytkin mikrofonit Altecin
etuasteiden kautta kannettavan tietokoneeni aanikorttiin ja saadin aanentasot ja
-taajuudet sopiviksi etuasteen saatimista. Jokaista mikrofonia varten oli

kaytossa oma erillinen etuaste.

Rummut oli tarkoitus aanittaa kumpaankin kappaleeseen monona, ja erillisen
rumpujen lahimikityksen sijasta ottaa talteen ennen kaikkea rumpujen
kokonaissointi aanitystilassa. Mikrofonien asettelu oli eri kappaleiden kohdalla
hieman erilainen, koska haussa oli hiukan erilaiset saundit. Kaikki on
mahdollista -kappaleen kohdalla RCA:n mikrofoni oli sijoitettuna sivusuunnassa
virvelin ja hi-hatin valiin noin 60 asteen kulmaan virvelista ja vajaan puolen
metrin etaisyydelle rumpujen etupuolelle. Md441 sijoitettiin rumpujen ylapuolelle
rumpalin oikean polven kohdalle ja korkeussuunnassa hieman rumpalin paan
ylapuolelle. Mikrofonin suuntaus oli suoraan alaspain. Red Light -kappaleessa
mikrofonien asettelu oli nauhamikrofonin osalta samantapainen, kuin
edellisessa, mutta etaisyys hieman kauempana virvelista, koska virvelin oli
tarkoitus kuulua tassa kappaleessa hivenen hiljaisemmalla. Sennheiser
sijoitettiin hi-hatin viereen ja korkeussuunnassa hieman sen alapuolelle,
osoittamaan suurin piirtein virvelin ja hi-hatin valiin. Naiden kahden mikrofonin

lisdksi kummankin kappaleen kohdalla kaytin viela kolmatta mikrofonia,
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dynaamista, merkiltdan tuntematonta, rumpujen edessa matalalla noin 10

sentin paassa bassorummun etukalvosta. Taman mikrofonin tarkoitus oli

tarvittaessa tuoda lisapotkua bassorumpuun.

Lopullisten aanitysten kanssa tahtoi tulla taas kiire. Olin sopinut aanitykset
aamupaivaksi, koska Soul Investigatorsilla oli illalla keikka, ja rummut oli
tarkoitus vieda iltapaivalla keikkapaikalle. Aanitykset alkoivat lopulta klo 10.30 ja
klo 12.00 ne olivat purkissa. Kuulokekuuntelun kanssa oli taas pienia ongelmia,
kun rumpali soitti aika kovalla aanenvoimakkuudella, ja ei tahtonut oikein kuulla
kuulokkeista tullutta taustaa. Lopulta kuuntelu saatiin kuitenkin saadettya melko
hyvin kohdilleen. Kaikki on mahdollista -kappale aanitettiin ensin ja siita otin
talteen kolme ottoa. Red Light ehdittiin soittaa vain kaksi kertaa kokonaan lapi,

mutta molemmat otot vaikuttivat onnistuneen.

3.2.7 Perkussiot

Perkussio-, eli lydmasoitinaanitykset, olivat kaikkein etukateen
suunnittelemattomin osa aanityksia. Olin alun alkaen ajatellut pyytaa jonkun
perkussiot hallitsevan soittajan hoitamaan niiden soiton, mutta lopulta paadyin
soittamaan ne itse. Ad&nitin erityylisid raitoja sekd tamburiinilla ettad
bongorummuilla yhtena iltapaivana rumpuaanitysten jalkeisella viikolla Timmion
studiolla. Mikrofoniksi  valitsin GA Projectsin  R2 -nauhamikrofonin.
Mikrofonisignaali kulki vanhan, ilmeisesti 70-luvulta peraisin olevan Yamahan
EM-200 mikserin lapi, jota kaytin osaltaan myos efektind sen sisaanrakennetun
jousikaiun ansiosta. Hieman erikoisen kuuloinen, mutta kappaleisiin hyvin
sopiva bongorumpusaundi [6ytyi, kun sijoitti mikrofonin vajaan puolen metrin
paahan bongojen etupuolelle ja korkeussuunnassa hieman kalvojen ylapuolelle
ja nosti mikserin kaikua reilusti mukaan. A&nitin muutaman eri tavalla soitettun
bongoraidan molempiin kappaleisiin. Tamburiinin danitin samalla tavalla, mutta
kuulosti paremmalta, kun sijoitti mikrofonin hieman kauemmaksi, noin
puolentoista metrin paahan itse soittimesta. Soitin muutamia erityylisia

tamburiiniraitoja, joista miksausvaiheessa voisi kayttaa sopivan tai sopivimmat.
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3.2.8 Syntetisaattori

Aanitin molempien kappaleiden syntetisaattoriosuudet kotonani Yamahan cs-5
syntetisaattorilla. Kyseessa on monofoninen analogisyntetisaattori 70- ja 80-
luvun taitteesta. A&nitin  syntetisaattoriosuudet Kaikki on mahdollista
-kappaleelle suoraan syntetisaattorin linjaulostulosta Mackie-mikserin kautta
aanikortille. Toisen kappaleen kohdalla lisasin valiin Alesiksen microverb |lI
-kaikulaitteen tuomaan soittoon lisavaria pitkien viiveiden (Regen Long delays)
muodossa. Koska en ole erityisen hyva soittamaan koskettimia, jouduin
aanittamaan kumpaankin kappaleeseen useita ottoja, joita editoimalla sai
koottua yhtendisen kuuloiset syntetisaattoriosuudet. Kaikki on mahdollista
kappaleen syntetisaattoriosat a&anitin kappaleen muiden instrumenttien
aanitysten aikaan kevaalla 2010, mutta Red Light -kappaleen syntetisaattoriosat
vasta loppukesasta. Kappaleeseen ei ollut alun alkaen edes tarkoitus ottaa
mukaan syntetisaattoria, mutta huomasin sen tuovan Kkaivattua lisaysta
kappaleeseen, kun sen sovitus alkoi kuulostaa miksausvaiheessa jotenkin

vajavaiselta.

3.3 Editointi

Editoinnilla tarkoitetaan yleisesti ottaen kappaleiden jarjestamista tai kappaleen
eri ottojen yhdistelemista. Jos kappaleet ovat pitkia tai instrumentteja on paljon,
voi kokonaisen hyvan oton saaminen olla vaikeaa. (Suntola 2004, 69.) Omassa
projektissani kaytin editointia melko paljon eri ottojen yhdistelemiseen. Koska
kappaleita ei oltu harjoiteltu etukateen ja aanitysaikaa ei ollut kovin paljon, ei
kaikista soitinosuuksista saatu tallennettua tarpeeksi hyvankuuloisia kokonaisia
ottoja. Sain osista yhdistelemallda yhtendisen kuuloisia raitoja, tosin kaikkia
soittovirheitd tai epatarkkuuksia en edes halunnut poistaa, silld ne tuovat
kappaleisiin eloa. Liiallisen jalkikateen tehdyn korjailun ja editoinnin vaarana on

se, etta kappaleen tunnelma voi sen my6ta latistua (Suntola 2004, 69).

Editoinnissa ei ole kuitenkaan aina kyse pelkastaan soittovirheiden korjailusta
tai yhtenaisten ottojen koostamisesta. Kappaleiden editointi voidaan nahda

myOs osana luovaa prosessia, osana kappaleiden saveltamis- ja
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sovittamistyota, kuten Steven F. Pond sen esittaa (2005). Kappaleiden

vaiheittainen tyostaminen ja sovittaminen studiossa aanitysten edetessa, seka
ottojen kerrostaminen ja jalkikateen tapahtuva muokkaaminen, olivat
olennainen tydtapa jo 70-luvun alun fuusio- ja jazz-funk-artistien levytyksissa
(Pond 2005, 134-140).

Editointi oli keskeisesti kaytdossa oman aaniteprojektini aikana aina
ensimmaisistd  aanityksista  loppumiksausvaiheeseen asti.  Muokkasin
ensimmaisten aanitysten jalkeen kappaleiden rakenteita muuttamalla kappaleen
osien jarjestysta seka poistamalla turhia ottoja ja leikkaamalla niiden osia pois.
Kappaleiden sovitukset muuttuivat aina hieman jokaisen soittimen aanityksissa
tai niiden jalkeen. Joitakin soitettuja osia jai kokonaan pois ja joistakin alun perin
eri otoista sain yhdisteltya yhden kokonaisuuden. Kaikki on mahdollista
-kappaleen urkusoolo on koottu kahdesta erillisesta otosta. Niiden osia sopivasti

yhdistelemalla siita tuli kuitenkin ehean kuuloinen.

Kappaleiden raitojen editointi tapahtui Pro Tools -ohjelmalla, paaasiassa sen
leikkaus- ja liimaustyokaluilla. Myds ohjelman fade ja cross-fade -toiminnot
olivat tarkeita tyovalineita, kun yksittaisten raitojen osia piti liittda toisiinsa ilman,

etta lopputulos kuulostaisi keinotekoiselta tai paalle liimatulta.

3.4 Miksaus
3.4.1 Lahtokohdat

Stereoadanitettd kuunnellessa syntyy usein mielikuva, ettd eri instrumentit tai
aanet tulisivat eri puolilta kaiuttimien (tai kuulokkeiden) valiin muodostuvaa
aanikuvaa. Miksatessa soittimia voidaan sijoittaa aanikuvan eri puolille, jolloin
yksittaiset aanet tai soittimet erottuvat paremmin toisistaan. Soittimia voidaan
sijoitella aanikuvassa sivuttaissuunnassa tai syvyyssuunnassa. Sijoittelua voi
ajatella myoOs aanitaajuuksien mukaan. Jos samalla taajuusalueella on paljon
materiaalia eri soittimista, voi niiden erottaminen toisistaan olla hankalaa.
(Suntola 2004, 66-67.)
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Omassa levyprojektissa en pyrkinyt, ainakaan kovin tietoisesti, rakentamaan

etukateen mielessani mitaan tietynlaista aanikuvaa kappaleille, vaan lahdin
likkeelle siita, milta aanitetyt soittimet kuulostivat sellaisenaan, ja muokkasin
niita sitten tarvittaessa sopivamman kuuloisiksi, joitakin raitoja ja instrumentteja

enemman, toisia en juuri ollenkaan.

3.4.2 Pro Tools ja plug-init

Miksasin levyn kappaleet digitaalisesti Pro Tools -ohjelmalla seka sen
litannaisohjelmilla, plug-ineilla. Plug-init ovat toiseen ohjelmaan, kuten tassa
tapauksessa Pro Toolsiin liitettavia ohjelmia, jotka pyrkivat mallintamaan
erilaisten prosessointilaitteiden toimintaa. Kaytin seuraavia Pro Tools M-
Powered 8:n mukana tulleita plug-ineja: Digidesignin omaa Digirack EQ lll:a
joka toimii parametrisen monialueisen taajuuskorjaimen tavoin. Lisaksi kaytin
kolmea eri kaikua, eli AIR:n Spring reverb:ia, joka pyrkii jaljittelemaan
jousikaikulaitetta, AIR:n Non-linear reverb:ia seka AIR:n Dynamic delay:ta, joka
mallintaa viivelaitteen toimintaa. Dynamiikkaprosessoreita mallintavista plug-
ineista  kaytin  Bombfactory:n  BF76:a, joka pyrkii jaljittelemaan
putkikompressorin toimintaa. Muita plug-in -ohjelmia en kayttanyt, koska olin
paaasiassa tyytyvainen aanityksissa aikaansaatuihin saundeihin ja ne

mielestani ajoivat asiansa pitkalti sellaisinaan.

Eri soittimien aanentasojen nostamiseen ja laskemiseen kaytin Pro Toolsin
Volume Automation -toimintoa. Sen avulla voi ohjelmoida Pro Toolsin

virtuaalisen mikserin liukusaatimien toimintaa raitakohtaisesti.

3.5 Miksaus kappalekohtaisesti
3.5.1 Kaikki on mahdollista

Kaikki aanitetyt raidat olivat urkusointuja lukuun ottamatta aanitetty monona.
Rumpuraidat miksasin  sopivaan balanssiin  saatamalla  yksittaisten
rumpukanavien tasot keskenaan sopivaan suhteeseen: Sennheiserin ja RCA:n

mikrofoneilla aanitetyt raidat nostin paaosiin ja keskenaan melko lailla samalle
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tasolle. Bassorummun eteen sijoitetulla mikrofonilla aanitettya raitaa nostin

kuuluviin vain hiukan, tuomaan pienta tukevuutta rumpuihin. Olin tyytyvainen
mikrofonien asettelulla ja mikrofonietuasteiden avulla aikaansaatuihin
rumpusaundeihin, joten en muokannut niita jalkikateen muuten, kuin lisaamalla
paarumpuraitoihin  kaikua AIR:n Spring reverb -plug-inilla. Tein oman
lisdkanavan jousikaikua varten, stereona. Ajoin kahdelta paarumpukanavalta
signaalia hieman lisakanavan lapi, jolloin stereona tuleva kaiku myos hieman

levensi rumpujen aanikuvaa sivuttaissuunnassa.

Lisasin samaa jousikaikua myds urkuihin, jotka olin aanittanyt kokonaan ilman
kaikua. Prosessoin urkuraitoja myds taajuuskorjaimen avulla: Leikkasin matalia
taajuuksia taajuuskorjaimen avulla 120 hertsin (Hz) alapuolelta sekd nostin
taajuuksia 2,20 kilohertsin kohdalta kapealla Q-arvolla (Kuva 1). Q-arvon avulla
voidaan maaritella korjattavan kaistan leveys missa tahansa audioalueella
(Laaksonen 2006, 323).

Preset [~

<factary dafault>

18 10 L] - 1]

OUTPUT ~
.'II

KUVA 1. Urkuraidan muokkausta parametrisella ekvalisaattorilla
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Kitarataajuuksille tein hieman vastaavan, mutta lievemman korjauksen kuin

uruille ja lisasin kitaraan myds hieman viivetta AIR Dynamic Delay:n avulla. AIR
Dynamic Delay:lle tein oman lisdkanavan monona. Panoroin myds kitararaitaa
hieman stereokuvassa vasemmalle puolelle. Panoroinnilla tarkoitetaan signaalin
jakamista vasemman ja oikean masterkanavan valille, eli voimakkuussuhteisiin
perustuvaa sijoittelua stereokuvassa (Laaksonen 2006, 123). Leikkasin
syntetisaattoriraidoilta taajuuksia pois 150 Hz:n alapuolelta ja tein pienen
kuopan noin 400 Hz:n kohdalle pienellda Q-arvolla. Syntetisaattoriraidoista

panoroin toisen hieman oikealle ja toisen vasemmalle puolelle stereokuvaa.

Suurimmat muutokset kappale koki miksausvaiheessa kuitenkin siina, etta jatin
aanitetyt puhallinraidat ja perkussiot kokonaan pois. Ne eivat oikein toimineet ja
kappale kuulosti huomattavasti paremmalta ilman niitd. Uruille jai enemman
tlaa ja kappaleen groove parani, kun jatti perkussiot kokonaan pois.
Urkumelodiaan tein pienid korjauksia editoimalla ja urkusoolon kokosin
kahdesta eri otosta yhdistelemalla. Eniten jouduin editoimaan bassoja, jotka
kokosin kahdesta eri otosta ja osittain melko pienista paloista leikkaamalla ja
limaamalla (Kuva 2). Bassoraitoja oli &anitetty jokaista ottoa kohden kaksi,
toinen mikrofonilla ja toinen suoraan linjasta. Parhaimman kuuloisen saundin
sai kayttamalla molempia raitoja suurin piirtein samassa suhteessa. Tasoitin
my0s viela basson dynamiikkaa hiukan Bombfactoryn BF76 -kompressori-plug-

inin avulla. Muita raitoja, kuten rumpuja, en editoinut juuri lainkaan.

B|[||/Ba] Basso linez_01-42 [ Basso lin || Bas:|[Bi|[E Bass Bass| Bai||E[|f|[Basso line2_02-05

B Ba| Basso 572_01-42 Basso 57.| Base| By |[E|

KUVA 2. Valmiit bassoraidat Pro Tools:in edit-nakymassa editointityon jalkeen.
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3.5.2 Red Light

MyOs taman kappaleen kaikki soittimet oli aanitetty monona urkuja lukuun
ottamatta. Kaytin rummuista jalleen kaikilla kolmella mikrofonilla aanitettya
raitoja. Naista nostin Sennheiser md441 -mikrofonilla aanitetyn raidan eniten
pintaan, koska sen saundi oli kirkkain ja halusin tuoda hi-hatin danen paremmin
kuuluviin. RCA:lla aanitetty raita kuulosti hieman tunkkaiselta, mutta korjasin
taajuuksia EQ Il -plug-inilla tekemalld pienen kuopan 150 Hz:n kohdalle Q-
arvolla 4. Nostin myds bassorummun edessa olleen mikrofonin kanavaa
mukaan miksaukseen ja leikkasin siita matalimmat taajuudet pois 60 Hz:sta
alaspain. Tein myds kolmannelle rumpukanavalle vaiheenkaannon EQ Il plug-
inin vaiheenkaantoétoiminnolla. Se toi vielda hieman lisaa kirkkautta hi-hatin
osalta kaikkien kolmen kanavan yhteissaundiin. Editoin rumpuraitoja myos
hieman vaihtamalla parin rumpufillin paikkaa seka korjaamalla muutama
epaonnistunutta iskua. Kaytin myods volume automaatiota laskemaan

aanentasoa muutaman mielestani turhan voimakkaan rumpufillin kohdalla.

Bassoraidoista  kaytin  vain linjasta  aanitetyn saundin. Leikkasin
taajuuskorjaimella viiden desibelin verran 300 Hz:n kohdalta Q-arvolla 6 ja
nostin hiukan alle 100 Hz:n taajuuksia. Bassoraitaa ei tarvinnut editoida juuri
ollenkaan, koska se oli soitannollisesti onnistunut. Kaksi ylimaaraistd kohtaa

leikkasin kokonaan pois ja my0s pari soittovirhetta editoin pois.

Puhallindanitykset eivat onnistuneet erityisen hyvin ja puhallinottoihin jai seka
soitannollisesti ettd saundillisesti parantamisen varaa. Naitd ongelmia yritin
korjata editoimalla seka taajuuskorjaimen avulla. Leikkasin trumpettiraidalta
pois kaikki taajuudet alle 360 Hz:n alapuolelta. Jalkeenpain ajateltua puhaltimet
olisi ollut parempi aanittaa yhdella mikrofonilla tai vaihtoehtoisesti sijoittaa
mikrofonien valiin jokin eristava levy. Tai sitten olisi voinut danittdd molemmat
puhaltimet erikseen. Tenorifoni oli jonkun verran vuotanut trumpettiraidalle, mika
ei kuulostanut kovin hyvaltd. Kahdella mikrofonilla aanitettyna puhaltimet sai

kuitenkin panoroitua stereokuvassa vierekkain.

Perkussioista etenkin tamburiinisaundit olivat onnistuneita, niihin en tehnyt
jalkikdteen mitaan korjauksia. Bongoista leikkasin matalat, alle 280 Hz:n

taajuudet pois. Rytmisesti perkussio-otot eivat olleet kovin hyvin soitettu, vaan
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jouduin editoimaan niista kahdeksan tahdin pituisia looppeja seka hieman

lyhyempia, joita yhdistelemalla sain soiton kuulostamaan kuitenkin toimivalta.
Perkussioraidoista jatin lopulliselle miksaukselle kaksi eri tamburiinilla soitettua
raitaa, joista toisen panoroin vasemmalle ja toisen oikealle puolelle.

Bongoraidoista kaytin yhden, jonka panoroin stereokuvassa oikealle puolelle.

Urkuraidalta leikkasin alle 140 Hz:n taajuudet kokonaan pois. Halusin myo6s
hieman kaventaa urkuraidan &anikuvaa sivusuunnassa, joten panoroin
stereoraidan molempia puolia keskemmalle. Syntetisaattoriraita kuulosti
sellaisenaan hyvalta, sen taajuuksia ei tarvinnut korjata ollenkaan. Pari
soittovirhetta editoin kuulumattomiin seka tein kaksi fraasin alkunostoa volume

automaation avulla.

Akustisen kitaran raidalta leikkasin matalat, alle 140 Hz:n taajuudet pois ja
laskin 350 Hz:n kohtaa kapealla Q-arvolla nelja desibelia, mika selkeytti ja
hieman kirkasti kitarasaundia. Panoroin myos kitaraa hieman stereokuvassa
vasemmalle. Kitararaita, joka oli ensimmainen ja ainoa otto, ei kaivannut
editointia. Sen sijaan wahwah-pedaalilla soitettu kitararaita ei tahtonut istua
kappaleeseen lainkaan. Yritin muokata sita monella eri tavalla, mutta mikaan ei
kuulostanut hyvalta. Sen sijaan aanitysten aikana pohjaraitana toiminut kahden
tahdin rytmiluuppi wahwah-kitraroineen kuulosti erittain hyvalta muuten valmiin
kappaleen taustalla. Paatin jattaa wahwah-rytmiloopin kappaleen lopulliseen
versioon, mutta sen verran hiljaiselle, ettd sitd ei kovin helposti tunnista
sampleksi. Siirsin sampleraitaa myds syvyyssuuntaisessa aanikuvassa
taaemmas leikkaamalla taajuuskorjaimella 1,2 kHz:n kohdalta levealla Q-arvolla

pari desibelia alaspain.

Lopuksi lisasin viela useille raidoille kaikua, koska sen avulla kappaleeseen sai
hieman lisda eloa. Kyseessa oli jalleen AIR:n Spring Reverb, stereona.
Kavensin hieman sen stereokuvaa panoroimalla molempia kanavia
keskemmalle. Lisasin kaikua kaikille muille kanaville, paitsi sampleraidalle,

bassolle ja syntetisaattorille.
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3.6 Masterointi

Masterointi on viimeinen tyovaihe &anitteen teossa, jos mukaan ei lasketa
aanitteen painamista levylle sen eri tydvaiheineen. Kahdesta syysta en lahtenyt
masteroimaan omaa aanitetta, vaan turvauduin ulkopuoliseen apuun. Ensinakin
minulta puuttui tarvittava laitteisto sen tekemiseen. Toiseksi ulkopuolisen avun
kaytdssa on omat etunsa: Kun on kuunnellut aanitettd kaikkien sen
tahanastisten tyovaiheiden |api, alkaa olla aika tottunut siihen miltd se
kuulostaa. Talloin ei valttamatta enaa kuule miksaukseen mahdollisesti jaaneita

puutteita.

Aénitteen masterointi suoritettin  Syyskuun loppupuolella Timmion studiolla.
Osallistuin masterointiin, mutta paaasiassa siita vastasi Timmionin saundivelho
Didier Selin. Masterointi tehtiin kahdessa osassa: Ensin kappaleita muokattiin
digitaalisesti ja sen jalkeen signaali muunnettin analogiseksi ja ajettiin
varsinaisen masterointikonsolin lapi. Digitaalisella puolella kappaleisiin tehtiin
korjaukset taajuuskorjaimella: leikkaukset 160 ja 230 Hz:n kohdalta kapealla Q-

arvolla. Sen jalkeen kappaleita limitoitiin putkilimitteria mallintavalla plug-inilla.
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4 VINYYLIN VALMISTUSPROSESSI

4.1 Vinyylimasterointi ja kaiverrus

Vinyylilevyn masterointi tapahtuu mekaanisesti, kaivertamalla haluttu materiaali
uriksi aanilevymasterille. Kaiverrus tapahtuu ajamalla &aanite reaaliajassa
kaiverruslaitteen kaiverruspaan 1api, jossa se muuntuu mekaaniseksi

varahtelyksi ja siirtyy kaiverrusneulan kautta uraksi lakkalevylle. (Robair 2008.)

Masterointivaihe ratkaisee viime kadessa sen, miten valmis levy soi ja milta
lopputulos kuulostaa. Oman projektini kohdalla masteroitavan aanitteen signaali
muunnettiin  digitaalisesta  analogiseksi ja  ajettin  viela erillisen
masterointikonsolin 1api ennen paatymista kaivertimen kautta levyn pintaan.
Timmion studion masterointikonsolina toimii Neumannin vms-70, jonka
alkuperaisten dynamiikkaprosessoreiden ja ekvalisaattoreiden lisaksi siihen on

asennettu mm. Pultecin ekvalisaattorit.

4.2 Levyn valmistus

Kun lakkalevy on kaiverrettu, se lahetetaan tehtaalle, jossa siita erillisten
tydvaiheiden kautta valmistetaan puristusmatriisit, joilla lopulliset PVC-muoviset
vinyylilevyt puristetaan (Laaksonen 2006, 195). Suomessa ei talla hetkella toimi
ainuttakaan vinyylilevya valmistavaa puristamoa, vaan lahimmat sijaitsevat
Saksassa ja Tsekeissa. Oma projektini ei viela tata kirjoitettaessa ole edennyt
tahan vaiheeseen asti. Sen sijaan kaiverrutin aanitteesta koelevyt, dub plate:t,
jotka vastaavat muuten ulkoisesti normaalia vinyylilevya, mutta eivat ole samaa
eivatka yhta kestavaa materiaalia. Vinyylikaivertimella voi lakkalevyn lisaksi
kaivertaa dub-plate -levyja. Dub plate:a voi soittaa normaalilla levysoittimella,
mutta pehmean materiaalin takia sen urat kuluvat kaytdssa nopeammin

loppuun.
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5 KAUPALLISET NAKYMAT

Seuraava askel The Night Owls -singlen suhteen on sen julkaisu. Kysymys
kuuluu, julkaistako &anite omakustanteena vai etsiakd sille ulkopuolinen
julkaisija. Mahdollisuudet ulkopuolisen julkaisijan 16ytymiseen ovat sinansa
hyvat, koska pienia musiikkityyliin keskittyneita yhtioita on talla hetkella melko
paljon ja kyseessa on valmis aanitte; julkaisijan ei tarvitse sijoittaa omaa rahaa
aanitteen tuotantoon. Ulkopuolisen julkaisijan etuna naen sen, etta sita kautta
levyn voi saada leviamaan laajemmalle. Vakiintuneella levy-yhtiolla tai
levymerkilla on olemassa valmiit myynti- ja jakelukanavat seka ainakin jossakin
maarin  tunnettavuutta  kohderyhman, eli  funk-musiikin  harrastajien
keskuudessa. Vinyylisinglen markkinat ovat meillda kotimaassa aika
marginaaliset, mutta instrumentaalista musiikkia sisaltava aanitteen markkina-

alue voi olla maailmanlaajuinen.

Seitsemantuumaisten vinyylien kokonaismyyntiluvut ovat 2000-luvun aikana
olleet selvassa nousussa, mutta tama selittyy ainakin osittain indierock-musiikin
suosion kasvulla (Hastings 2006). Myo6s funk-vinyylien myynti on kasvanut,
mutta samoin on kasvanut julkaistujen artikkelien maara. Yksittaisten funk-
levyjen painosmaarat ovat etupaassa aika pienia, ja kun ottaa huomioon
vinyylilevyn korkeat valmistus- ja kuljetuskustannukset suhteessa sen
myyntihintaan, ei funk-vinyylien valmistusta ja myyntia voi nahda kovin suurena
bisneksena. Toisaalta on olemassa pienlevy-yhtidita, jotka julkaisevat
aanitteensa paaasiassa seitsemantuumaisina vinyyleina, hyvana esimerkkina

kotimainen Timmion.

Nakisin vinyylisinglen julkaisemisessa kuitenkin joitakin mahdollisuuksia.
Aanitteen edustaman musiikkityylin harrastajat, levynkerailijat ja DJ:t suosivat
vinyylid, joten vinyylin avulla voi tavoitella hieman erilaista kohderyhmaa kuin
cd- tai digitaalisella julkaisulla. Levy voisi toimia ennen kaikkea hyvana
promootiovalineena, eri kysymys sitten on, mita silla voisi promotoida. Kun The
Night Owls -yhtyetta ei varsinaisesti ole olemassa, ei yhtyeen live-esiintymiset

ainakaan nailla nakymin ole mahdollisia.
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Kuten Yhdysvaltalaisen Daptone -levy-yhtion artistien menestys osoittaa, voi

laadukkaasti tuotetulle funk-musiikkille kuitenkin I0ytyd kysyntda. Oma
kaupallinen mahdollisuus voisi olla kappaleiden lisensiointi ulkomaisille
kokoelmille, tai julkaisu jossakin toisessa formaatissa. Singlen kappaleiden
saaminen mukaan esimerkiksi skeitti- tai lumilautavideoihin, videopeleihin tai
muihin vastaaviin yhteyksiin voisi tuoda uusia mahdollisuuksia, myods
taloudellisesti. Tata kautta ainakin kiinnostus kappaleita ja niiden esittajaa

kohtaan kasvaisi.

Aanitteen julkinen esittaminen ja siitd danitteen tekijdille maksettavat korvaukset
ovat yksi tapa ansaita musiikilla. Naen tdman myds oman projektin kohdalla
jonkinlaisena mahdollisuutena. Julkisesta esittamisesta, kuten esityksista radio-
ja televisiolahetyksissa, maksetaan korvaus kappaleen tekijoille; saveltgjalle,
sanoittajalle ja sovittajalle. Vastaan Night Owls -singlen kappaleiden
tekemisesta pieneltd osin; toisen kappaleen kohdalla sovittajana. Toinen puoli
esityskorvauksia on itse aanitteella esiintyville muusikoille seka tuottajalle
maksettava korvaus. Tassa tapauksessa tuottajalla tarkoitetaan aanitteen
tallennukseen liittyvista velvotteista vastaava tahoa, ei studiotuottajaa (Gramex
2010). Olen siis oikeutettu mahdollisiin esityskorvauksiin seka tuottajan,

soittajan etta sovittajan ominaisuudessa.
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6 POHDINTA

Asetin  opinnaytetyoni  tavoitteeksi oppia &anitetuotannon  jokaisesta
tydvaiheesta jotakin uutta, seka kokeilla itselleni uusia tyotapoja musiikin
tekemisessa. Paatavoite oli saada opinnaytetyd valmiiksi ja itse aanite

laadultaan sellaiseksi, etta voin olla siihen itse tyytyvainen.

Tavoite oppia uutta aanitetuotannon eri tyovaiheista toteutui. Esituotannossa
opin uutta  etenkin sovitusten tekemisesta  sekda  tydvaiheiden
aikatauluttamisesta, osittain myos kantapaan kautta. Adnitystyo oli se danitteen
tuotannon tydvaihe, jolle olin asettanut suurimmat odotukset. Minua kiinnosti
etenkin oppia uutta vanhoista studiolaitteista ja tyotavoista, seka tuottaa itse
sellaisia saundeja, mita mieleisillani funk-levytyksilla voi kuulla. Tassa onnistuin
mielestani  kohtalaisesti. Rumpujen aanitys onnistui yli odotusten,
puhallindanitykset taas eivat. Puhallindanitykset toimivat kyllakin opettavaisena
kokemuksena: Kun itse on yhta aikaa seka aanittajan etta soittajan roolissa, voi
aanitysten aanenlaadun tarkkailu helposti unohtua, ja lopputuloksena olla

huonolaatuinen aanitys, kuten talla kertaa kavi.

MiksaustyOvaihe taas opetti uutta 1ahinna Pro Toolsin kaytosta, mutta toisaalta
myOs miksaamisesta yleensa. Useimmat, jolleivat kaikki, Pro Toolsin
mallintamat miksaus- ja aanenmuokkaustoiminnot ovat olleet kaytossa
studioissa jo analogisen tekniikan aikana, joten oppimiani taitoja voisin
uskoakseni soveltaa myos analogisen aanitysstudion puolella. Olisi ollut
mielenkiintoista ja ehka myods aanitteen lopputuloksen kannalta hiukan parempi,
jos kappaleen raidat olisi voinut aanittdd nauhalle tai ajaa nauhan kautta
miksausvaiheessa. Se ei kuitenkaan talla kertaa onnistunut. Myo6s
masterointitydvaihe oli kiinnostava, sen avulla sai uutta perspektiivia siihen,

mika vinyylilevy oikeastaan on ja miten se teknisessa mielessa toimii.

ltse opinnaytetydn mediaosan lopputulokseen, &aanitteeseen, olen myos
tyytyvainen. Adnitetuotannon alkuvaiheessa ei ollut kovinkaan selkeda kasitysta

siita, mihin suuntaan kappaleet kehittyisivat ja milta ne voisivat valmiina
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kuulostaa. Valilla aanitysten aikana tuntui silta, ettd lopputuloksesta saattaisi

tulla taysin epdonnistunut. Nyt voin kuitenkin olla siitd tyytyvéinen. Aénite
kuulostaa mielestani, jos nyt ei aivan autenttiselta 60- ja 70-luvun taitteen

autotallifunkilta, niin kuitenkin enemman silta, kuin osasin odottaa.
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LITEET

LIITE 1. CD-levy
Levylla kuultavat kappaleet:

1. Kaikki on mahdollista
2. Red Light

LIITE 2. Vinyyli-single (dub-plate)
Levylla kuultavat kappaleet:

A-puoli: Kaikki on mahdollista
B-puoli: Red Light
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