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Tiivistelma

Opinnayteproduktion tavoitteena oli tehda &anite tekijan saveltamista lauluista yhtyeen
Sounds of Silence kanssa ja samalla kehittyd seka laulamisessa, miksauksessa ettd muis-
sa aanitteen tekemiseen liittyvissa asioissa. Taustalla ovat produktion tekijan lauluopin-
not sek& klassisella ettd pop/jazz-puolella. Raportissa kasitelldadn klassisen laulun ja
pop-jazz-laulun eroja seka esitelladn levyn laulut ja kerrotaan produktion tydvaiheista,
kuten d&nittamisesta ja studiotyoskentelysta.

Tietoa laulutekniikasta on ldhdekirjallisuuden lisaksi saatu haastattelemalla laulunopet-
taja Sari Mokkila-Karttusta seké Atte Kekkosta. Peruslaulutekniikka on seka pop-jazz-
laulussa etté klassisessa laulussa hyvin samanlainen: kuten kasitys tuesta, hyvésta laulu-
asennosta ja hengityksestd. Laulutekniikoiden suurimmat erot puolestaan ovat fraseera-
uksessa, aanen kvaliteetissa ja soinnissa. Fyysisesti erovaisuuksia on muun muassa nie-
lun avonaisuudessa ja siind, ettd pop-jazz-laulussa liikutaan klassista huomattavasti
enemmaén rintaresonanssialueella.

Sounds of Silence -b&ndin kokoonpanoon kuuluvat Matleena Raikkonen laulu ja piano,
Ville Karaksela sello, Sami Tiainen Basso ja Ismo Kokora rummut. Taustalaulut laulaa
Virpi Makkonen. Reflections CD-levyll4 on seitsemén laulua, jotka ovat kaikki tekijan
séveltdmia ja yhden lauluista hdn on myos sanoittanut. Muiden laulujen sanoitukset on
tehnyt Henna Kinnunen.

Aanitykset tehtiin kevailla 2009 suurimmaksi osaksi studiossa Kotkankalliolla. Adnitta-
jana toimi Tommi Kupiainen. Aénitettyjen raitojen editointi, miksaaminen ja masteroin-
ti tehtiin Logic Express ja Logic Pro -ohjelmilla.

Avainsanat: klassinen laulu, pop/jazz-laulu, laulutekniikka, aanite, &anittdminen, mik-
saaminen.
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Abstract

The aim of this production was to make a record of the author’s songs with a band
called Sounds of Silence and to develop singing, mixing and other studio working skills.
The background of this production are the singing studies in both classical and pop/jazz.
The differences and similarities between classical and pop-jazz singing are presented in
this report as well as the CD and the procedures of the production such as the recording
and studio work.

In addition to the source books used, information about singing techniques was col-
lected by interviewing singing teachers: Sari Mokkila-Karttunen and Atte Kekkonen.
The basic techniques of pop-jazz singing and classical singing are very similar, such as
the idea of support, breathing and good singing posture. The major differences are
found in phrasing, in the sound or quality of the voice. The biggest physical differences
are in the area of pharynx. Chest resonance is also used more often in pop/jazz than in
classical singing.

Band members of Sounds of Silence are Matleena Raikkénen voice and piano, Ville
Karaksela cello, Sami Tiainen bass and Ismo Kokora drums. Virpi Makkonen sings the
backing vocals. The record called Reflections includes seven songs, which all are com-
positions of the maker of the production. She has also written the lyrics to one of the
songs, others are written by Henna Kinnunen.

Most of the recordings were made in spring 2009 in a studio at Kotkankallio. The CD
was recorded mainly by Tommi Kupiainen. Editing and mixing of the recorded tracks
were made with programs called Logic Express and Logic Pro.

Key words: Classical singing, pop/jazz singing, singing technique, recording, studio
work.
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1 JOHDANTO

Opinndyteproduktion tavoitteena oli tehda tallenne sévellyksistani bandini Sound of
Silence kanssa. Kokoonpanossa selloa soittaa Ville Karaksela, bassoa Sami Tiainen ja
rumpuja Ismo Kokora. Mind laulan ja soitan my6s pianoa. Olemme soittaneet musiik-
kiani talla kokoonpanolla syksystad 2007 alkaen. Produktion my6ta halusin kehittéa tai-
tojani myos banditydskentelyssa, yleisesti musiikin ja tallenteen tekemisessé seké stu-
diotydskentelyssa. Produktion tallenteella® on seitseman séveltamaani laulua, joista yh-
dessa on oma sanoitukseni. Olen miksannut ja osittain myos aanittanyt tallenteen musii-
kin, seka tehnyt kannet CD-levylle. Laulujen sovitukset kokoonpanolle teimme yhdessa

béandin kanssa.

Aloitin musiikinopintoni 6-vuotiaana pianonsoitolla. Musiikin perusopinnot tein Saari-
jarvella Pohjoisen Keski-Suomen Musiikkiopistossa. Opinnot Kuopion Yhteiskoulun
Musiikkilukiossa aloitin muutettuani Kuopioon 16-vuotiaana. Samalla jatkoin piano-
opintojani Kuopion konservatoriossa. Syksylla 2001 aloitin piano-opinnot Pohjois-
Savon ammattikorkeakoulussa (nykyinen Savonia-ammattikorkeakoulu), suuntautumis-
vaihtoehtona musiikkioppilaitoksen opettaja, ja kevaalla 2005 valmistuin pianonsoiton-
opettajaksi. Opiskelin piano-opintojen rinnalla myd6s laulua, ja valmistuttuani aloitinkin
syksylla 2006 klassisen laulun ammattiopinnot samassa oppilaitoksessa.

Klassisen laulun lisdksi olen opiskellut sivuaineena pop/jazz-laulua seka mahdollisuuk-
sien mukaan my6s muita rytmimusiikin aineita. Vaikka klassinen laulu on paaaineeni,
kaytan saveltaméssani musiikissa enemman rytmimusiikin keinoja. Kevyempi musiikki
on ollut osana musisointiani jo pitk&&n, silla olen toiminut ylistyksenjohtajana koko
ammattiopintojeni ajan. Ylistysmusiikki on seurakunnan yhteislaulua, joka on tyyliltd&n
ja soittotavaltaan rytmimusiikkia. Syy sille, ettd yleensa aloitin laulutunnit oli se, ett4

aaneni kestaisi joskus pitkdankin kestdvat “ylistyssetit”.

1 Kts. Liite 10.



Opinndyteproduktioni aihe on ollut mielessani jo koko lauluopintojeni ajan. Myos edel-
lisessa tutkinnossa tein opinndytetyonéni &énitteen. Silloisen produktion alkuperdisena
ideana oli tehda rauhallisista ylistys- ja hengellisisté lauluista sovituksia viululle ja pia-
nolle. Produktio kuitenkin matkan varrella muuttui niin, etté levylle paatyi myos kolme
séveltdamaani laulua, joissa séestin itsedni pianolla. Omien laulujeni lisdksi &&nitteelld
oli kaksi instrumentaalisovitusta kahdesta ylistyslaulusta, joista toinen on viululle ja
pianolle ja toinen pelkastaan pianolle. Produktion raportissa esittelin tarkemmin sita,
mité ylistysmusiikki on, ja kerroin myos siitd millaista se on seurakunnassamme. Muu-
taman vuoden aikana olen oppinut paljon uutta laulamisesta sek& musiikin tekemisestd,
joten halusin uudelleen tehdd samantapaisen produktion — t&ll& kertaa kokonaan omasta

musiikistani.

Raportissa tarkastelen ensin klassisen ja rytmimusiikin laulutekniikan yhtalaisyyksia ja
eroja. Aihe oli mielestani kiinnostava ja hyodyllinen ajatellen sek& tyoelamaa ettd ke-
hittymisténi laulajana. Usein minulta myds kysytaén sitd, miten klassinen ja pop/jazz-
laulutekniikka eroavat toisistaan, ja onko vaikeaa hallita molempia laulutekniikoita.
Aineistoa kerasin lahdeaineistojen liséksi haastattelemalla laulunopettajiani ja vertaile-
malla heidan ké&sityksiddn laulutekniikasta ja laulamisesta yleensd. Aihepiirista voisi
tehda laajankin tutkimuksen, varsinkin kun rytmimusiikin puolella laulutekniikka késit-
teend muotoutuu koko ajan, mutta koska kyse on produktion raportista pidan aiheen

kasittelyn suppeana.

Raportin loppuosassa esittelen aanitetyt laulut, tarkastelen levyntekoprosessin eri vai-
heita ja ké&sittelen tarkemmin produktion etenemistd. Kaikki laulut ovat séveltamiani ja
osittain myds sanoittamiani. Laulujen sovitukset teimme yhdessa béndin kanssa. Sanoi-
tuksen kuuteen seitseméstd laulusta on tehnyt Henna Kinnunen. Liitteessé on lauluista
Sibelius-ohjelmalla tehdyt “jazz-nuotinnukset”, eli nuotit joissa on yksinkertaistettu
melodia ja reaalisointumerkit. Liitteistd 10ytyvat myos laulujen suomennokset, silla
kaikki produktion laulut ovat englanninkielisié.



2 KLASSINEN MUUSIIKKO POP/JAZZ-MUSIIKIN PARISSA

2.1 Aiheen valinnan taustaa

Suomessa klassisen ja rytmimusiikin koulutusohjelmat ovat monissa oppilaitoksissa
erillaan toisistaan, niin perusopetuksessa kuin ammatillisessa koulutuksessakin. Vaikka
avoimuus ja yhteistyd osastojen valilla on viime vuosina mielesténi lisd&ntynyt, niin
silti jopa opettajilla saattaa olla vahvoja ennakkoluuloja puolin ja toisin. Klassisen mu-
siikin koulutuksen saaneilla opettajilla ei usein ole valmiuksia rytmimusiikin kayttami-
seen opetuksessa, mika puolestaan vahvistaa tatd erottelua. Tastd nakokulmasta ajatellen
on ehka yllattavaa se, ettd klassisen musiikin koulutuksen saaneena syvennyn opinnéyt-

teesséni rytmimusiikkiin.

Pianonsoitonammattiopintojen rinnalle otin sivuaineeksi laulun. Aloitin Kklassiset lau-
luopinnot didaktiikkaoppilaana syksylla 2001. Valmistuttuani kevaalla 2006 pianonsoi-
tonopettajaksi, hain uudelleen Savonia-ammattikorkeakoulun Kuopion Musiikki- ja
Tanssiakatemiaan pé&aineenani Kklassinen laulu ja suuntautumisvaihtoehtona musiikin
opettaja. Pop/jazz-laulua olen opiskellut sivuaineena nyt kolme vuotta. Rytmimusiikin
opinnoista on ollut paljon hyotya ja apua monella tapaa. Olen saanut lisaa tietotaitoa
seka kéytdnnossé ettd teoriassa. Eniten olen oppinut eri musiikkityylien erityispiirteista
ja tulkinnasta. Pop/jazz-laulutunnit ovat auttaneet minua eriyttdmaén ja selkiyttdméaan
laulutekniikan eroavaisuuksia ja sitd miten kaytan aantani tyylinmukaisesti eri musiikin-

lajeissa.

Rytmimusiikin parissa olen tosin ollut jo aikaisemminkin, silla olen jo ylaasteelta asti
osallistunut monella tapaa seurakunnalliseen musiikkiin esim. séestéden yhteislauluja ja
laulaen gospelkuorossa. Ylistysmusiikin parissa olen toiminut kiinteésti koko opiskelu-
jeni ajan, koska olen ylistyksenjohtajana Tulenkantajat Lahetys ry:ssé ja kevaalla 2005
perustamassamme Kuopion Metro-seurakunnassa. Johdan ylistysta tilaisuuksissamme
laulaen ja soittaen pianoa. Liséksi vastaan kdytannon jarjestelyistd, kuten ohjelmiston

hankinnoista, laulujen opettamisesta ylistéjille ja sovitusten tekemisesta.



Ylistysmusiikki on seurakunnan yhteislaulua. Verrattuna perinteisempééan seurakunnal-
liseen musiikkiin kuten virsiin, ylistysmusiikin sanoitukset keskittyvat enemmén Juma-
laan ja monet sanoituksista ovat juuri rakkauden, ylistyksen ja palvonnan ilmaisua Ju-
malalle. Musiikkityyliltddn se on lahempana nykyaikaista populaarimusiikkia kuin pe-
rinteisempi hengellinen musiikki. Tyylillisesti timén “genren” sisdltd 10ytyy kuitenkin
musiikkia laidasta laitaan hevistd hanurisdestykselliseen kansanmusiikkiin. Nyky&éan on
myos paljon ylitysmusiikkitallenteita, joissa musiikki ei ole enda niin yhteislaulullista.
Esittavasta luonteesta huolimatta laulujen sanoitukset ja fokus ovat kuitenkin lahempana
ylistysmusiikkia kuin niin sanottua gospel-musiikkia. Luonnehtisin produktioni musiik-

kia juuri esittavéksi ylistysmusiikiksi.

Omien laulujen tekeminen on ollut minulle hyvin luonnollinen osa omaa musisointiani
jo pitkaan. Useat lauluistani ovat suomenkielisia, ja niitd kdytetddn seurakuntamme ti-
laisuuksissa yhteislauluina. Usein teen lyriikat itse, mutta olen mygs saveltanyt ystavani
Henna Kinnusen teksteja.

2.2 Raportin sisallosta

Vaikka raportin padasiallinen tarkoitus on produktion esittely, halusin opinnaytteessani
syventéa tietamystani myos laulutekniikasta. Erityisesti olen kiinnostunut klassisen ja
pop/jazz-laulutekniikan valisistad eroista ja yhtenevdisyyksistd. Tama aihe on tarke&
myos tydeldmaa ajatellen. Olen oppinut laulun perustaidot klassisen laulun tunneilla ja
alkanut kéyda pop/jazz-laulutunneilla vasta myéhemmin, joten minulla ei ole omakoh-
taista kokemusta siitd miten laulutekniikkaa pop/jazz-laulussa l&hdetaan rakentamaan, ja
mité asioita siind erityisesti painotetaan. Tama olikin yksi syy raportin aiheen valinnalle.

Laulutekniikka — se mita siita ajatellaan ja miten sita opetetaan — on aihe joka jakaa Kii-
vaasti mielipiteitd. Laulunopettajat ovat varmasti samaa mielta laulun peruslédhtékohdis-
ta, mutta laulunopetusmetodit vaihtelevat suuresti. Laulunopetus perustuu paljolti mie-
likuviin ja oman kehon lihasten toiminnan aistimiseen, ja siksi hyvin erilaisilla meto-
deilla voidaan péasta hyviin tuloksiin. Toiset puhuvat enemman oikeanlaisesta hengi-
tyksestd ja hengitysyhteydesta, toiset enemman tuen merkityksesta, ja jotkut painottavat

oikean sointipaikan I6ytamista.



Vield suurempia painotuseroja l6ydetadén, kun vertaillaan pop/jazz-laulutekniikkaa ja
klassista laulutekniikkaa, puhumattakaan useista erilaisista tekniikoista ja koulukunnista
naiden luokitusten sisalla. Joskus laulunopettajien ja laulajien mielipiteet vieraista me-
todeista ovat jopa vihamielisid. Saatetaan esimerkiksi ajatella, ettd pop/jazz-laulu on
jollain tavalla vaarallisempaa éddnelle, tai etti klassinen laulaja ”pilaa” ddnensé laulaes-
saan pop/jazz-tekniikalla. Tdma saattaa johtua siité, ettd erilaisten aani-ihanteiden kirjo
pop/jazz-musiikissa on hyvin on laaja, ja ettd osa esiintyvista artisteista kdyttaa adntaan
jatkuvasti tavoilla jotka voivat olla danelle vahingollisia. Ehka yksi syy miksi kasittelen
aihetta raportissani onkin, ettd voisin laulajien parissa olla asenteilla ja tiedoilla muut-
tamassa myytteja ja kaatamassa ennakkoluulon muureja.

2.3 Haastattelut ja aineisto

Hankin raporttiini tietoa laulutekniikasta muun muassa haastattelemalla molempia lau-
luopettajiani Sari Mokkila-Karttusta ja Atte Kekkosta. Haastattelut toteutin teemahaas-
tatteluna. Teemahaastattelu on tutkimusmenetelm&, jossa haastattelu etenee tiettyjen
ennalta valittujen teemojen ja aihepiirien varassa, teemojen sisalla voidaan esittaa tar-
kentavia lisakysymyksia haastattelurungon tueksi. Kysymykset ovat luonteeltaan avoi-
mia kysymyksid, jolloin haastateltava saa vapaasti omin sanoin vastata kysymyksiin
oman nakemyksensé perusteella. Etuké&teen valitut teemat perustuvat siithen mité aihees-

ta jo tiedetaan. 2

Jaoin aihealueen viiteen eri teemaan, joista haastateltavat saivat kertoa vapaasti. Teemat
olivat: lauluasento, tuki ja hengitys, aanielimistd ja &antovayld, ddnenkdyttd ja &anen
kvaliteetti sek& fraseeraus ja artikulointi. Ennen haastattelua suunnittelin myds tarkenta-
via kysymyksid kuhunkin teemaan. Molemmat haastattelut kestivat noin puoli tuntia.
Aénitin haastattelut kannettavan tietokoneeni siséiselld mikrofonilla ja litteroin aineis-

ton haastattelun jalkeen.

2Hirsj‘cirvi, Hurme 2000, 46-49. Hirsjarvi, Remes, Sajavaara 2005, 197.



Haastatteluilla pyrin myo6s kerddmadan talteen sité opetusta, jota olen itse tunneilla saa-
nut. Raportin avulla minulla on mahdollisuus muistella opettajieni ajatuksia laulamises-
ta myds myohemmin. Haastattelujen lisaksi hain tietoa alan kirjallisuudesta. Pop/jazz-
laulusta on valitettavasti saatavilla vain hyvin vahan suomenkielista Kirjallisuutta. Suur-
ta hyotya minulle oli Ritva Eerolan artikkeleista, jotka ké&sittelevat sek& laulutekniikkaa
etta klassisen ja ei-klassisen laulun eroja. Tama olikin ainoa suomenkielinen artikkeli,

jonka loysin késittelemastani aiheesta.



3 KLASSISEN JA POP/JAZZ-LAULUTEKNIIKAN YHTALAISYYKSIA JA
EROJA

3.1 Lauluasento

Hyva lauluasento on ryhdikas, aktiivinen, rento ja elastinen, mutta ei yliojentunut eika
jannittynyt. Jalat ovat tukevasti kiinni lattiassa, polvet eivét saa olla lukossa. Lantio ei
saa kallistua eteen eikéd taakse, vaan on tukevasti vartalon “alla”. Kyljet ja rintakehd
ovat auki, lapaluita ei saa vetaa liikaa yhteen. Koska laulaessa kaikenlainen paine tai
kiristys nielun ja kurkun alueella aiheuttaa turhaa kuormitusta &&nihuulille, niin niskan

ja hartioiden seudun tulisi olla vapaana, eli p4 ikaan kuin lepaa selkédrangan jatkeena.?

Ritva Eerola kertoo artikkelissaan Lauluinstrumentin hallinnassa vaikuttavat toiminnal-
liset osatekijat, mita asioita tarkkailemalla hyva lauluasento voidaan I0ytaa. Lahtokohta
on, ettd niska ja muut nivelkohdat olla vapaita. Selkdranka tulisi aistia kantapdista nis-
kaan asti pitkénd, levedna ja elastisena. Jalkojen pituus ajatellaan ylds lonkkaluihin
saakka, minka seurauksena lantio kaintyy oikeaan asentoon. Rinta saadaan oikealla
tavalla vapaaksi ja avonaiseksi, kun ajatellaan venytysta keskivartaloon vyétardonkoh-

dalta yl6spédin ja alaspdin, ja ajatellaan niska pitkaksi ja ojennetuksi.*

Hyvé lauluasento on vélttdmaton danen vapaalle kaytolle. Virheasennot ja jannitykset
vartalossa estévat hengityksen ja aanen vapaan virtauksen. Jos rintakehd on painunut
kasaan se estda kylkivalilihasten ja rintakehdn avautumisen, jolloin pallea ei paase las-
keutumaan alas.” Pop/jazz-laulussa musiikkityylinmukainen lauluasento ei aina ole a4-
nenkaytolle edullinen. Kekkonen kertoo siitd millaisia ongelmia lauluasennossa voi

opetustydssa tulla vastaan:

3 Mokkila-Karttunen 2008. Kekkonen 2008.
4 Eerola 2008a.
% Mokkila-Karttunen 2008.
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Se on oikeastaan niin kun, se on ehké sellaset raikeimmaét esimerkit on sellasia, etta
joillain voi olla sellanen kuva, ettd jos ne kauheesti haluis olla vaikka rock-laulajia,
ni sitten ne haluais vaikka sellasen rokki-asennon jolloin lantio on tydnnetty kau-
heen eteen ja sitten on takakenossa ylakroppa sen seurauksena, niin se vaikuttaa

esimerkiksi siihen ettd silloin vatsa ei paase rentoutumaan.

3.2 Hengitys ja tuki

Tuki ja hengitys muodostavat laulunopetuksessa parivaljakon josta kaikki lahtee ja joi-
den hallinta paljolti maéarittaa sitd, kuinka hyvin laulaja hallitsee instrumenttinsa ja sen
kayttomahdollisuudet. Hyva lauluhengitys on syvéhengitys eli palleahengitys. Sis&an-
hengityksessé pallea laskeutuu ja levenee, laajentuminen tuntuu kyljissg, seléssa ja vat-
san alueella. Jotta pallea laskeutuisi riittavéasti, tarvitaan toiminnallinen lihasyhteys lan-
tion lihaksiin eli lantiopalleaan. Pallean laskeutuminen hengittdessa laskee automaatti-
sesti kurkunpaata alaspain, jolloin se on laululle edullisemmassa asennossa. Tété kutsu-

taan trakeaaliseksi vedoksi.’

Vaikka kasitys hyvastd lauluhengityksesta on pohjimmiltaan hyvin samanlainen seka
klassisella ettda rytmimusiikin puolella, erojakin 16ytyy: klassisessa laulussa hengityk-
sessd lahdetdédn ensisijaisesti siita, ettd kyljet ja selké levidvat kun taas rytmimusiikissa
korostuu enemman alavatsan tuki ja sen rentouttaminen hengityksen aikana®. Tamé joh-
tuu paljolti siitd, ettd klassinen laulu vaati pitkia fraaseja ja hyvaa hengityksen kannatte-
lua, kun taas rytmimusiikissa fraasit ovat usein lyhempia, legatolinja ei ole niin tarkea ja
hengityspaikkoja on useammin. Yksi syy painotuserolle on myos se, etta rytmimusiikis-
sa liikutaan pééasiassa rintarekisterialueella eli tehdaan &anté ns. raskaalla mekanismil-
la, jolloin &anihuulimassa on suurempi kuten myds tuen tarve®. Olen huomannut, ettd
opetuksessa ero nakyy lahtokohdissa: klassisessa laulussa perusopetuksessa etsitdén
ensin kylkia ja hengitysyhteyttd, kun taas rytmimusiikissa puhutaan enemman tuesta ja

siitd kuinka alavatsa laskeutuu ja rentoutuu.

Tuki on lihastyotd, jonka avulla sd&nnostellddn uloshengitysta sisadnhengityslihaksilla

siten, ettd ilman virtaus pysyy tasaisena ja laululle edullisena. Lihasty6lla ilmanpaine

Kekkonen 2008.

Eerola 2008a.

Kekkonen 2008. Mokkila-Karttunen 2008.
Eerola 2008b.

© 0 N o
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pidetddn mahdollisimman pienend, jotta &&nihuulille ei synny ylim&&rdista jannitysta.
Aanihuulten varahtely on automaattista ja lauluainen voimakkuus ei siis synny lisaa-
malla painetta tai pakkaamalla ilmaa &anihuuliin vaan lihaksia aktivoimalla ja kaytta-
malla kehon eri resonansseja.’® Ritva Eerola maarittelee: Tuki tarkoittaa siis hengitysli-
hasten toiminnan hallittua suhteuttamista &anen korkeuteen ja voimakkuuteen seka arti-

kulaatioon, mika edellyttaa lihasten tonuksen jatkuvaa dynaamista muuttumista. **

Tukilihakset ovat alavatsassa, kyljissa ja seldssa. Tuki tuntuu lihasten venymisend ja
laajentumisena. Tuki ei ole koskaan tiukka tai jaykké&, vaan sen tulee olla elastinen ja
eldd tarpeen mukaan. Tuen merkitys korostuu, jos lauletaan korkealta tai hyvin matalal-
ta tai jos fraasit ovat pitkid ja haastavia. Teksti ja konsonantit ovat tarkedssé osassa
luonnollisen tuen Idytamisessa, silld ne automaattisesti aktivoivat tukilihaksia.'? Klassi-
sessa laulussa aktiivisuus siirtyy selkélihaksiin puolelle mentdessa ohennerekisterin alu-
eelle, kun taas pop/jazz-laulussa kokonaisenergia pysyy vartalon etupuolella myos yla-

anissa.

3.3  Aantovayla ja dani

Ihmisen &inen tuottamisesta vastaa aanielimistd, joka muodostuu keuhkoista, kurkun-
péasté ja nend- seka suuvaylasta. llmavirta saa danihuulet vardhtelemaan, jolloin syntyy
niin sanottu alku&éni. Kun &éni kulkee resonanssitilojen 1&pi se muuntuu ja voimistuu.
Aéanihuulten ylapuolella olevaa resonanssiontelostoa kutsutaan dantévayliksi. Onteloi-
den koko ja muoto vaihtelevat eri ihmisilld, ja siksi meilla kaikilla on oma persoonalli-
nen danensdvy. Lisdksi voimme vaikuttaa suuresti ddnenvdériin ja “soundiin” &dant0-
vaylad muokkaamalla eli lisaédmalla ja véhentamalla eri onteloiden resonanssia niiden

ympérilla sijaitsevien tahdonalaisten lihasten avulla.*

Aantovaylan pitaisi olla laulaessa mahdollisimman avonainen ja elastinen, ei jahmetty-

nyt tai kovettunut. Tarkedd on, ettd sitd ei tuki kielenkanta, noussut kurkunpéé tai liian

19 Eerola 2008a. Mokkila-Karttunen 2008.

1 Eerola 2008a.

12 Auroora 2003, 21,22. Mokkila-Karttunen 2008. Tasanto 2007, 43.

13 Eerola 2008a.

14 Eerola 2008b. Honkanen-Korhonen 2007, 48. Mokkila-Karttunen 2008.
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raskas kitakieleke, joka on seurausta siitd, ettd nenaportti on liikaa auki. Aantovaylan
avautuminen pitdisi tapahtua luonnollisesti hengityksen yhteydessd, silld jos kurkunpaa-
t tietoisesti lasketaan se jannittyy ja jaykistaa myos kielenkantaa.® Kurkunpaa paasee
sitd paremmin avautumaan ja vapautumaan, mitd enemman ajatukset ja tekemisen tunne
ovat pois kurkunpaasta, eli huomion pitaisi olla tukilihaksissa ja artikulaatiossa™®. Kek-

konen toteaa:

Niin just jos pystyy ajattelemaan kaiken niin kuin tassé huulten ja sitten navan ala-
puolen vilille. Niin sillon se vapauttaa sen kurkun ja toivottavasti saa aikaan sen etta
kaikki mahdollinen tyd niin kun héipyis taalta, koska ne &anihuulet on kuitenkin niin

pienet elimet ettd ne ei pysty ottamaan sité kaikkea tyota omille harteilleen. o

Klassisessa laulussa nielu on hyvin avara. Nielu on pééresonaattori ja se levidd seka
pituus- ettd leveyssuunnassa suulaen eli pehmean kitalaen noustessa. Kun nielu on avo-
nainen &énelle 16ytyy yhteys esimerkiksi poskiin, poskionteloihin ja otsaonteloihin ja
t4m4 saa aikaan laulajan maskisointiaistimuksen.'® Klassisessa laulussa aanté kehitetaan
tiettyjen ihanteiden mukaan. Liikkeelle lahdet&dan aina mahdollisemman neutraalista,
pelkistetysta adnesta, jossa ei saa olla liikaa vibratoa eiké suoruutta. Adnta ei myoskaan
saa tummentaa keinotekoisesti. Kun peruséani ja -laulutekniikka toimivat, ilmaisua voi-

daan syventa4 aanenvareja muokkaamalla'®.

Ja sitten sitd lahdetd&dn muuttelemaan sen tarpeen mukaan. Valill4 tarvitaan enem-
man helakkuutta, valilla tarvitaan enemmén tummuutta siihen ja sillon etitdén sita
niista eri sointipaikoista: Jos tarvitaan vdh&n enemmaén rintaa, taikka sellaista jytya
siihen silloin otetaan tatd rinta puolta enemman kayttoon. Helakkuutta niin silloin

wampn an = . 20
otetaan enemman tata paasointia.

Klassisessa musiikissa laulua ei yleensé vahvisteta sdhkdisesti. Silti &anen tulee tarvitta-
essa kuulua jopa suuren orkesterin yli. Tamé asettaa lauludénelle tiettyja vaatimuksia:
aanessa taytyy olla tarvittavaa kantavuutta ja voimaa. Tasta syysté eri resonanssionte-
loiden ja hyvan hengitysyhteyden merkitys korostuu suuresti klassisessa laulussa. Mok-

kila-Karttunen kuvailee hyvaa danta nain:

15 Mokkila-Karttunen 2008.

16 i ekkonen 2008.

17 Kekkonen 2008.

18 Eerola 2008a. Mokkila-Karttunen 2008.
19 Mokkila-Karttunen 2008.

29 Mokkila-Karttunen 2008.
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Se on vahva, siihen on tullut voimaa. Sitten siind on vapaa sointi ei puristeta ei yl-
haalla, ei alhaalla. Siind on luonteva, luonnollinen vibratto se ei saa olla tehty ei
kurkunpaalla, ei pallealla, ei kielelld, vaan se on sieltd mika tulee luonnollisella li-

hasliikkeelld, se vibratto sielld ja hengityspaineella ja se on tiivis. 2

Pop/jazz-laulussa lahdetdén liikkeelle normaalin puhe&anen korkeudelta tai jopa mata-
lammalta. Pop/jazz-laulajat, varsinkin naiset, laulavat huomattavasti enemman rinta-
resonanssialueella kuin klassisen musiikin laulajat. Talldin laulun puheenomaisuus on
my06s helpompi sdilyttad. Mikrofonin kaytdn vuoksi voidaan pop/jazz-laulussa kéyttaa
erilaisia efektejd, jolloin pehmeat ja kevyetkin &&nenvarit saadaan kuulumaan. Koska
lauluun ei tarvita yhtd paljon kantavuutta, &anenkdyttd on usein myods notkeampaa.
Pop/jazz-laulussa ei ole tiettyd adni-ihannetta. Adni voi olla rosoista, kdheaa tai jopa
vuotoista, mutta silti tyylinmukaista. Halutunlaista aantd voidaan saadaan aikaiseksi
monella tapaa, mutta liiallisella &&nihuulten kuormituksella voi olla kohtalokkaita seu-
rauksia. Tastd syysta oikean laulutekniikan hallinta ja tukilihasten kaytto on erittéin tar-

keda.??

Pop/jazz-laulussa nielun tila on yleensa pieni, eika resonanssin merkitys ole niin suuri.
Aintdviyldd muokataan kun etsitiiin tyylinmukaisia sointivirejd. Monilla “hevilaulajil-
la” tosin tuki ja resonanssit toimivat ldhes samalla tavalla kuin klassisessa laulussa. On
my0s olemassa rock-laulutekniikoita, joissa annetaan kurkunpaan nousta kun mennéan
korkealle. Varsinkin jos pyritdan pistdvaan ja kovaan aanen, jonka ei ole tarkoituskaan

olla kaunista®.

Nyt kun tuo cVT?* metodikin ni on tullu Suomeen kovalla rytindll&. Niin m& oon
sen verran siihen tutustunu, ettd ma oon huomannu, etta paasee ihan hyviin tuloksiin
kun antaa valilla tavallaan sen dantdvaylan muokkautua siihen suuntaan mihin se
olis luonnollisesti matkalla. Jos sé laulat korkealta ja kauheen kovaa tiettyd, vaikka
jotain rock-tyylia, niin sillon ei 0o mitddn syyta ees yrittdadkaan pitaa sitd kurkunpaa-
t& alhaalla, koska se soundi sillon tuodaan niin eteen. Ja sen on tarkoituskin olla sel-
lainen pisteivahkt).25

21 Mokkila-Karttunen 2008.
22Aittoméki et al. 2007, 63. Husler, 1983, 63-64. Mokkila-Karttunen 2008, Kekkonen 2008.
23 Aittomaki et al. 2007, 63. 2008b. Kekkonen 2008.

24 Complete Vocal Technique (CVT) on tanskalaisen Cathrine Sadolinin kehittdmd laulunopetuksen ja -
opiskelun metodi. Tekniikan perusajatus on mahdollistaa kaikkien ”soundien” laulaminen terveesti, &ant4
rasittamatta. Sadolin 2008.

25 Kekkonen 2008.
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Riippumatta tekniikasta, yksi laulunopiskelun perustavoitteista on niin sanotun ”’break-
kohdan” hdivyttdminen niin, ettid se ei ole huomattavissa eli niin sanottu yksirekisteri-
syys. Meilla on kaksi eri lihastoimintaperiaatetta, jolla muodostamme aanta: raskas me-
kanismi, josta kdytetddn nimitysta rintarekisteri ja kevyt mekanismi, jolloin puhutaan
paa- tai ohennerekisterista. Rekisterinvaihdos on seka miehill4 etta naisilla noin e* vai-
heilla. Kun néiden &&nentuottamista séételevien lihasten yhteistoiminta on saumatonta,

muuttuu rekisterinvaihdoskohta huomaamattomaksi.

Klassisen ja pop/jazz-laulun perussointi on erilainen siita syysta, ettd pop/jazz-laulussa
kaytetddn enemman raskasta mekanismia, jolloin aénihuulimassa on lyhempi ja pak-
sumpi. Tdma on kuultavissa varsinkin naislaulajilla, joilla rintarekisterin osuus on huo-
mattavasti suurempi kuin klassisessa laulussa. Klassisessa laulussa paarekisterin sointia
hyodynnetdadn mahdollisimman matalalla, jolloin break-paikka muuttuu huomaamatto-
maksi, kun taas pop/jazz-laulussa rintarekisterilla lauletaan mahdollisimman ylds. Belt-

taus-laulutekniikassa® rintarekisterilla saatetaan laulaa jopa C*:een tai ylemmaksi.

Suurimmat erot klassisen ja rytmimusiikin valilla 16ytyvat aanen kvaliteetista, eli siis
siind miltd lauluddni kuulostaa. Klassisen laulun &&ni-ihanne tulee bel canto -
laulutekniikasta ja &anen toiminnallinen perusta pysyy hyvin samanlaisena tyylista riip-
pumatta. Rytmimusiikissa on useita hyvin erilaisia tapoja kayttaa &antd. Esimerkiksi
sointimuutokset eri musiikkityyleissa tehddan usein toimintatavan muutoksilla. Mo-
lemmissa laulutekniikoissa perustana on kuitenkin vapaa, luonnollinen ja ihmisen oma

persoonallinen &ani, sekd hyva hengitysyhteys ja laululihasten hallinta.?’

3.4 Fraseeraus ja artikulaatio

Suurimmat eroavaisuudet klassisen laulun ja pop/jazz-laulun valilla ovat fraseeraukses-
sa. Klassisessa laulussa pyritdén legatoon ja pitkiin kaariin, kun taas pop/jazz-laulussa
fraasit ovat usein lyhyitd. Klassisessa laulussa fraasi on koko lauseen mittainen. Myds

hengityksessé noudatetaan kieliopillisia lauseita.

26 Laulutapa tai efekti, joka tarkoittaa voimakasta, huutomaista danté joka tehd&an aanivaylaa supistamal-
la. Eerola 2008b.

27 Eerola 2008h. Mokkila-Karttunen 2008.
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Tyylimukainen fraseeraus on toimivan laulutekniikan ohella yksi laulajan ammattitai-
don mittari. Huolimatta tyylista fraseeraus on aina tekstilahtdistd, silla teksti on asia,
joka erottaa laulun soitinmusiikista. Laulun perustana on runo, josta nousevat luonnolli-
set sanapainot ja rytmit. Tasta syysta fraseeraukseen vaikuttaa suuresti myos laulun kie-

li, silla eri kielten sanapainot ja luonnolliset rytmit poikkeavat toisistaan.

Klassisessa musiikissa saveltaja huomioi tekstin jo séveltdessadn: esimerkiksi sanojen
painolliset tavut ovat painollisilla sévelilla ja laulujen esitysmerkinnat kuten dynamiikka
ja agogiikka nousevat usein runon siséllosta ja sanomasta. Nuottikuva siis ohjaa suuresti
fraseerausta, ja saveltgjan kirjoittamia esitysohjeita noudatetaan hyvin tarkasti ja yksi-
tyiskohtaisesti.

Tekstin ohella fraseerausta madrittelee tietysti musiikkityyli ja sille ominainen tapa fra-
seerata. Klassisessa musiikissa eri aikakausilta ja eri maista olevia lauluja fraseerataan

eri tavoin. Mokkila-Karttunen kertoo esimerkkejé eri tyylien fraseerauseroista:

No esimerkiksi uutta musiikkia, niin sielld ei ole ollenkaan niin pitki fraaseja mo-
nestikaan, ja siind ei oon niin semmosta legatoa valttdméatta miké no vaikka bel can-
ton laulussa kuten esimerkiksi Donitzetissa tai Bellinissé. Ja tota Schubertissa pitaé
olla mahdottoman hyvé linja, ja Straussissa, isoja linjoja vaikka sielld on isoja laa-
juuksia, menn&an matalalta korkealle, niin silti se pitdisi pysya sen fraasi siind ja se
balanssi ja se &ani kuulostas niinku mahdollisimman tasaiselta. [...] sitten on jotakin
espanjalaista musiikkia tai eteldamerikkalaista musiikkia jossa se on hyvin lyhytté se
fraasin pituus, ja teksti on tehty silla tavalla, etté se ei 00 edes tarkoitettukaan miksi-

k&an hirmu legatoksi.

Kauniin legatolinjan séilyminen on yksi tarkeimpid asioita klassisessa laulussa, niin
kuin yleensakin klassisessa musiikissa. Legaton toteuttamisessa on térkeda hyvé vokaa-
lilinja, jonka taustalla on aina hyvin toimiva hengitystekniikka. Jotta fraasin luonnolli-
nen kaari tulee esille, tulee hengityksen saatelyn toimia niin, ettd voimavarat pystytaan

kayttamaan mahdollisimman sopivasti fraasiin nahden.?®

Pop/jazz-lauluissa fraasit ovat yleensa lyhyitd. Tosin poikkeuksiakin on: esimerkiksi
musikaaleissa ja laulelmassa on pitkid, hyvaa legatolinjaa vaativia fraaseja. Pop/jazz-

laulussa hengitetdan tihedmpaén kuin klassisessa, ja joskus jopa Kieliopillisesti vaarissa

28 Mokkila-Karttunen 2008.
29 Eerola 2008a. Mokkila-Katrttunen 2008.
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paikoissa. Koska laulutapa on l&hempéna puhetta pyritdédn myds mahdollisimman l&hel-
le luonnollista puheen rytmia.

Pop/jazz-musiikissa nuottikuva on hyvin viitteellinen ja usein nuotinnukset ovat pelkis-
tettyja sek& melodian ettd rytmiikan osalta. Talloin korostuu erityisesti laulajan yksilol-
linen tulkinta ja eri musiikkityylien fraseeraustapojen tuntemus. Melodiaa ja rytmié voi-

daan muunnella ja koristella hyvinkin paljon oman persoonallisen tulkinnan mukaan.*

Kaikkia lauluteksteja pitaa lahestya niin kuin ne olis runoja ettd ja olis menossa lau-
sumaan niitd, eli puheen kautta. Etsittdva omat hengityspaikat, oman painotukset jo-
kaisesta tekstistd. Siella on aina joku sana tai joku fraasi, joka koskettaa sua ittees
enemman ja sen takia jokaisen tulkinta on erilainen. Ja sit kun 16ytyy ne painotukset
mitk& sulle itelle kolahtaa tai jotenkin mitd s& haluat tuoda esiin, vaikka ne oliskin
vaan sun omien korvienvélissg, ne kuitenkin valittyy kuulijalle. [...] ne on ne omat
mielikuvat, ja mitk& ne synnyttdd niin on mun mielesta sen fraseerauksen tarkeim-

mat mittarit tai siis niin kuin osoi'[in.31

Tyylien kirjo pop/jazz-musiikissa on valtaisa. Kullakin musiikkityylilla on erityispiir-
teensé ja fraseerauksensa, ja tdmé luo haasteen varsinkin opettajalle. Pop/jazz-laulua
opettavalla pitéisi olla kattava nakemys siitd, minké tyyppinen fraseeraus ja laulutapa on

luonteva ja asianmukainen eri musiikkityyleissa.

Joissakin tapauksissa musiikin kayttotarkoitus sanelee fraseeraustavan. Esimerkiksi
tanssimusiikkia, kuten polkkaa, jenkkaa ja humppaa, fraseerataan hyvin tiukasti tanssin
poljentoa ja rytmia korostaen, jolloin sanojen luonnollista painoa ei voida aina noudat-
taa. Tango tanssimusiikinlajina on taas poikkeus, silla sitd fraseerataan rytmisesti va-
paammin. P&&saantoné on se, ettd mita rytmikk&admpaa ja nopeatempoisempaa musiikki
on, sitd tarkemmin laulun fraseeraus noudattaa séestyksen rytmiikkaa. Ndin on esimer-

kiksi eri rock- ja latinalaisamerikkalaisissa musiikkityyleissa.

Laulelma musiikkityylind on fraseeraukseltaan hyvin tekstilahtoista ja rytmisesti vapaa-
ta, silld tarkeintd laulelmissa on tarina joka valitetd&n kuulijoille. Tyylille on tyypillista
pelkistetty, puheenomainen laulutapa. Fraseerauksessa kaihdetaan turhaa koristelua, ja

ilmeikkyyttd haetaan enemmankin dynamiikan ja tempon vaihteluista.

30 ajttomaki et al. 2007, 57. Eerola 2008a. Kekkonen 2008.
81 Kekkonen 2008.
32 aittomaki et al. 2007, 57-64.
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Kolmimuunteinen jazz on myo6s fraseeraukseltaan sekd melodian ja rytmin kasittelyl-
taan hyvin vapaata. Nuottikuva antaa vain viitteita laulamiselle. Jazz-musiikin ilmaisus-
sa pyritaan eri tavalla taituruuteen kuin esimerkiksi laulelmassa: jazz-laulussa ovat tér-

kedssa asemassa taitava rytminkasittely seka improvisaatio.*

Hyvén fraseerauksen pohjalla on tyylistd tai kielestd riippumatta selked artikulointi.
Artikuloinnissakin on eroja pop/jazz-laulun ja klassisen laulun valill4. Pop/jazz-laulussa
konsonantit ovat pidempié kuin klassisessa laulussa ja usein pehmennettyja tai halutun
efektin mukaisia. VVokaalit taas ovat yleensa lyhempia ja usein modifioituja. Klassisessa
laulussa vokaalit ovat pitkié ja konsonantit selkeité. Jotta teksti valittyy kuulijalle pelk-
ka suun selked artikulointi ei riitd, vaan konsonanttien energian alkuimpulssin tulisi tul-
la lantion lihaksistosta saakka. Hyvé, selked artikulointi kaikissa tyyleissa toimivan fra-

seerauksen perusedellytys. **

Ja sen tekstin lausumiseen, siihen kaytetdan sitten nditd artikulaatiolihaksia hyvin
voimakkaasti. [...] Konsonantit lahtee ihan jo tuolta kropasta asti, palleasta asti r:rét
ja teet ja se intensiteetti lahtee ihan sieltd asti. Mutta se vokaali on itse asiassa ihan
koko ajan siell& takana ja se vokaali soi kokoajan ja se vaan se konsonantti kay siind
vokaalin tilassa. Mutta silti se legato séilyy. Sillon se legato séilyy siind kun se vo-

e . 35
kaalilinja sailyy siella.

33 pittomaki et al.2007, 62, 66-67.
34 Eerola 2008a. Mokkila-Karttunen 2008.
35 Mokkila-Karttunen 2008.
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4 PRODUKTION LAULUT

4.1 Laulujen taustaa

Opinnayteproduktion laulut ovat syntyneet vuosina 2006 - 2008. Yhté lukuun ottamatta
laulujen sanoitukset on tehnyt hyva ystavani Henna Kinnunen, Behold He Is Coming
tekstin olen tehnyt itse. Minun ideani oli myos lis&td Deep Calls Unto Deep -laulun C-

osaan teksti, joka on lainaus Psalmista.

Minulle luonnollisin laulujen sévellystapa on lahtea liikkeelle itsedni puhuttelevasta
tekstistd. Silloinkin kun teen sanoituksen itse, laulun aihe ja teksti on yleensa se mista
lahden liikkeelle, vaikkakin melodialinjat alkavat hahmottua yleensa jo sanoitusvaihees-
sa. Tdrked inspiraation lahde savellystyolleni on se, etté teksti kantaa mukanaan vahvaa
tunnelmaa, niin sanottua “moodia”, josta lahden rakentamaan melodialinjaa ja harmoni-
aa. Minun on helppoa tehda lauluja juuri Kinnusen teksteihin, ja yleensa laulut syntyvét

nopeasti.

Kertoessani laulujen rakenteesta A-osa tarkoittaa sakeistdd, B-osa kertoséetta ja C-osa
bridged. Valttadkseni turhaa sekaannusta pop/jazz-muusikoiden parissa, kaytan nuoteis-
sa soinnuista rytmimusiikissa yleisesti kdytettyd “amerikkalaista” merkintd tapaa eli H
on B ja B on B. Tamé on mielestani perusteltua, koska levyn musiikki on tyyliltaan

l&hinn& pop-musiikkia.

4.2 Generation of Warriors

Laulun Generation of Warriors®® teksti pohjautuu useaan eri raamatunkohtaan®’. Laulun
idea syntyi kesélla 2007, kun olin lapsuudenkotini metséssd poimimassa vadelmia. Mie-
lesséni soi laulun kertosée ja aihe. Soitin saman tien Henna Kinnuselle ja kerroin ideas-

tani. lltapéivalla han lahetti minulle tyostdmansa sanoituksen séhkopostitse. Muokkasin

36 Liite 1.Lliite 10.
37 Mm. Ps. 110. Jes. 43:6-7. Hes. 37.
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sitd hieman saadakseni sékeet ja laulun rakenteen toimimaan. Laulu oli valmis samana

iltana.

Raamatussa Hesekielin kirjassa puhutaan kuolleista luista, joihin Jumala puhaltaa ela-
man hengen. Suomenkieliset kdannokset toteavat, ettd profeetta nakee luista muodostu-
van suuren joukon ihmisia, mutta englanninkielisen raamatunkainnoksen mukaan®®
luista muodostuu suuri armeija. Generation of Warriors kertoo tastd armeijasta, jota
Jumala on nostamassa. Armeijasta, joka ei taistele tdm&n maailman sota-aseilla ihmisia
vastaan, vaan sen “aseina” ovat rukous, ylistys, usko, rauha, rakkaus, pyhyys ja puhtaus.
Tama armeija koostuu ihmisistd, joiden sydén on syttynyt Jumalan rakkaudesta tata

maailmaa kohtaan.

Laulun sévellaji on luonnollinen G-molli, eli siiné ei ole johtosévelta, jolloin viidennelle
asteelle muodostuu mollisointu. Dominanttitehon tuntua tuo alennettu V11 aste. Genera-
tion of Warriors on danitteen nopeatempoinen kappale, jolle kolmijakoinen rytmi antaa
keinuvan luonteen. Muotorakenne on AA-B-AA-B-C-B2-C-B. Introssa on sellosoolo ja
sen pohjalla B-osan sointurakenne. Laulussa on kolme sékeistdd, joista ensimmainen
toistuu kahdesti ennen ensimmaista kertosaetta. B>-kertosakeessa on eri sanoitus kuin

B-osissa.

4.3 Your Voice

Your Voice® on produktion vanhimpia savellyksia, silla se on syntynyt syksylla 2006.
Se on myos aanitteen lyhimpié savellyksia. Sen kesto on noin kolme minuuttia ja siina
on vain kaksi sakeist6d ja kertosde. Laulu on nopeatempoinen ja siin& on funk-musiikin
tapainen synkopoitu poljento. Rakenne A-B-A-B-B-C-B. C-osassa ei ole laulua vaan se

on intron soinnuille Gm - Dm pohjautuva sellosoolo.

Laulu kertoo Jumalan suuruudesta ja kuninkuudesta. Sanoituksen tematiikkaa voi 16yt&é
muun muassa Johanneksen llmestyskirjasta. Esimerkiksi llmestyskirjan 4. ja 5. luku

kuvailevat Jumalan hallintavaltaa ja h&nen valtansa suuruutta.

38 Esimerkiksi King James version: Hes. 37:10.
%9 Liite 2. Liite 10.
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4.4 Reflections

Reflections -laulun® rakenne on A-A-B-A-B-C-C-A-B. A-osan soinnutus on hyvin yk-
sinkertainen, silla siind toistuvat vain kaksi sointua D/E ja A/B. Myds osan soitinnus on
pelkistettyd. Séavellys alkaa pelkalla pianolla ja muut soittimet tulevat mukaan vahitel-
len. B-osassa A-osan pisteellinen rytmi ja toistuvat soinnut muuttuvat suorempaan ja
liikkuvampaan soinnutukseen. C-osa eroaa muusta kappaleesta, silla se on huomattavas-

ti raskaammin soitettua ja haimme siihen suoraa, lahes heavyrockin tyylista poljentoa.

Kinnusen tekema laulun sanoitus kertoo yhdestd meidan yhteisestd ystavastamme, jolla
oli lauluntekohetkelld raskas vaihe eldmassaan. Laulun nuori nainen katselee ulos ikku-
nasta ihmetellen sitd, miksi asiat ovat niin kuin ne ovat. Ikkunasta heijastuu hdnen oma
kuvansa samanlaisena kuin ennenkin, eikd nakyvissé ole muutosta jota han niin kovasti
kaipaa. A-osan laulufraasien valissd on aina lahes tahdin mittainen tauko, ik&an kuin
laulun henkil6 ajattelisi aina fraasien valill4 sitd mit4 kokee ja tuntee. Laulun sanoman
Kiteyttad kertosdkeen lause “’Frail reflections at the surface of my still heart reminds me
You are there You never fail” eli ’heikot heijastukset syddmeni pinnalla muistuttavat

minua, etté sind olet sielld, et koskaan petéi”“.

4.5 Unfailing Mercy

Unfailing Mercy* alkaa rumpujen tom-rumpuihin soitetulla rytmilla, joka jatkuu en-
simmaéiseen B-osaan saakka. Ensin rumpurytmiin mukaan tulevat basso ja sello. Piano
tulee mukaan vasta toisessa sakeistossa. Laulun rakenne on A-A-B-A-B?-B?, eik4 siina
ole varsinaista kertoséettd, sill4 B- ja B?-osilla on eri sanoitus. Laulu on D-mollissa ja A
osan sointukierto on Dm-Fm-Am-Bb.

Unfailing Mercy on tunnelmaltaan produktion synkin laulu. Tét4 tunnelmaa vahvistaa
A-osassa kolmannella asteella oleva F-molli sointu, joka haivyttad savellajin tuntua ja
tuo lauluun utuista tunnelmaa. Lisdksi laulumelodia liikkuu hyvin matalalla. B-osan

sanoituksessa on kuitenkin nékyvissa toivoa, joka kuuluu duurisoinnuissa ja siind, etta

40 iite 3. Liite 10.
4 Liite 8.
42 . .. ..

Liite 4. Liite 10.
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laulumelodia liikkuu korkeammalla. Huolimatta synkkyydestd, laulu loppuu uskon
sévyiseen toteamukseen ”No matter how much the waters would rage, to see You face
to face”. Loppujen lopuksi silla ei olekaan valid kuinka vaikeaa elamé saattaa ajoittain

olla, vaan suurin toiveeni on ndhda hanen kasvonsa, jolta apu yksin tulee.

4.6 Behold He Is Coming

Produktion lauluista Behold He Is Coming® on tarkimmin sovitettu. Laulu on Fis-
mollissa ja sen rakenne on A-A'-B-A-A'-B%-C-B?. Kappale alkaa pianon tasaisella kah-
deksasosarytmilld. Intron pohjalla on A-osan sointurakenne. Sékeistdja on kaksi ja ne
kertautuvat. Ensimmaisessd A-osassa on voimakkaat yhtdaikaiset soinnut ja muuten
vahemman soittoa, kun taas sakeiston kertautuessa (A') taustalle tulee intron pianorytmi
ja sellon synkopoitu séestys. A-osan poljento jatkuu B- ja B*-osissa, jotka poikkeavat
toisistaan vain vahan. Ainoastaan viimeisten fraasien sanoitukset ovat erilaiset. C-osassa
on suvantokohta, jossa soitto rauhoittuu rytmisesti ja on muutenkin vapaampaa. C-

osasta siirryttaessa viimeiseen B2-osaan tulee modulaatio G-molliin.

Behold He Is Coming on produktion lauluista ainoa jonka sanoituksen olen tehnyt itse.
Tekstin olen tehnyt Malakian kirjan lukujen 1 ja 3 pohjalta**. Ensimmaisen sikeiston
teksti on Jumalan puhetta ja kysymyksia kansalleen, kun taas toinen sakeistd on ik&an
kuin hdnen palvelijansa vastaus Jumalan esittdmiin kysymyksiin. Kertosakeen teksti
taas on enemmankin julistusta niille jotka kuulevat, ”Behold He is coming” — katsokaa
han tulee. Vaikka teksti on vanhasta testamentista, se profetiana puhuu Kristuksen pa-
luusta. Matteuksen evankeliumissa sanotaan ”ja he nikevit ihmisen Pojan tulevan tai-
vaan pilvien pailli suurella voimalla ja kirkkaudella™. Kysymys kuuluukin, “kuka

kestad hanen tulemuksensa péivin, ja kuka voi pysy4, kun hin ilmestyy?”*®

3 Liite 5. Liite 10.

4 Mal. 16,11, 3:1, 2.

5 Mat. 24:30.

6 Mal. 3:2. Kts. liite 6. ja 8.
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4.7 Deep Calls Unto Deep

Deep Calls Unto Deep*’ on &énitteen rauhallisimpia lauluja. Se on sovitettu laululle,
pianolle ja sellolle. Laulu syntyi pian edellisen opinndyteproduktioni jalkeen. Lauloin
sitd silloiselle pop/jazz-laulunopettajalleni Sanni Orasmaalle, joka ehdotti, ettd laulun
voisi toteuttaa kyseiselld kokoonpanolla. Idea sellon ottamisesta kokoonpanoon ja pro-
duktioon lahti hanen ehdotuksestaan.

Laulussa ei ole varsinaista kertosaetts, vaan rakennetta voisi kuvata paremmin A- A%-A-
A2-C-A- A%C. Laulun kolmea lyhytta sékeistod, jotka toistuvat aina kaksi kertaa, seu-
raa jokaisessa sikeistdssi kahdesti kaiunomainen sie I hear You breathe” (A?). Laulun
nimi sekd C-osan teksti tulevat Psalmin 42 jakeesta 8. Laulu kertoo hetkestg, jossa Ju-
mala on todellisempi kuin koskaan, missé ei ole enda ketddn muuta kuin ihminen ja ha-
nen Luojansa. Taydellisesta hiljaisuudesta, rauhasta, jossa Jumalan lasnéolon kosketus

tuntuu yhta voimalliselta kuin suuren vesiputouksen pauhu.

Deep Calls Unto Deep on luonnollisessa E-mollissa, mutta C-duurin tuntu on vahvana
lasna. A-osan soinnut ovat Em9-Cmaj9 ja A%-osan Am9-Fmaj9, eli sointukulku on ters-
seittdin alaspain. E-mollissa Fmai9-sointu on alennetulle Il asteelle rakentuva duurisoin-
tu. C-osa on luonteeltaan julistavampi ja voimakkaampi kuin sékeistot. Sello soittaa
unisono laulumelodiaa oktaavia alempaa, mika lisad osan voimakkuutta entisestaan jal-
kimmaisessd C-osassa. C-0san soinnut ovat G11 ja Fmai7, jotka ovat C-duurin subdo-

minantti- ja dominanttitehoja.

4.8 Prayer

Prayer®® on laulun ja sellon duetto. Pyrin siind mahdollisimman pelkistettyyn sointi-
maailmaan, joka korostaa tekstin intiimiytta ja herkkyytta. Nimensa mukaisesti laulu on
kuin rukous, joka nousee hiljaa laulajan sydamesta Taivaallisen Isan puoleen. Laulu on
muotoa A-B-A-B-A-B. Sellon intro noudattaa A-osan sointurakennetta. Ensimmaisessé

A ja B osassa sello sdestdd piccicatoilla. Harjoitusvaiheessa transponoimme sen G-

47 Liite 6. Liite 10.
8 iite 7. Liite 10.
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duuriin, sill& piccicatoissa G-duuri soi sellolla paremmin kuin F-duuri, joka oli laulun

alkuperainen sévellaji.
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5 TALLENTEEN TEKO

5.1 Harjoitus- ja sovitusprosessi

Sounds of Silence kokoonpanossa mina laulan ja soitan pianoa, rumpuja soittaa Ismo
Kokora, bassoa kurssitoverini Sami Tiainen ja selloa Ville Karaksela. Olemme soitta-
neet bandin kanssa syksystd 2007 alkaen. Olemme tydskennelleet periodeissa. Ensim-
maisend tavoitteena oli konsertti, jonka toteutimme helmikuussa 2008 Asema 9:11a. Esi-
timme tuolloin konsertissa useimmat nyt aanitetyista lauluista. Viime syksynd, kun
aloimme todella harjoitella produktiota varten, osa sovituksista oli jo valmiina. Koska
olimme tehneet sovitukset live-tilanteeseen, jouduimme pelkistdmaan ja selkiyttdmaan
niitd. Behold He Is Coming ei kuulunut konsertinohjelmaan, joten sen sovitus tehtiin

vasta produktion yhteydessa.

Sovitusten tekeminen em. kokoonpanolle antoi tiettyja vapauksia, silla soittimia on ver-
rattain véhan ja niiden roolit ovat selkeét. Sellolla on kaikissa lauluissa hyvin solistinen
rooli, vaikkakin nopeissa lauluissa se on enemmaén séestavassa osassa. Basso ja rummut
luovat tukevan pohjan, ja piano on oikeastaan ainoa kokonaisia sointuja soittava instru-
mentti. Padasiassa harjoittelimme Metro-seurakunnan tiloissa. Kevédén aikana harjoitte-

limme yhteensé noin parikymmenta tuntia.

5.2 Aanittaminen

Suurin osa aanityksista tehtiin Kotkankallion TV-studiossa eli Kuopion konservatorion
ja Kuopion Musiikki- ja Tanssiakatemian rytmimusiikin osastojen tiloissa. Aanittdjana
toimi Tommi Kupiainen. Meilla oli kaytossa kaksi studiopdivad, joka on todella vahéan
suhteutettuna danitettdvan musiikin madradn. Ensimmainen &anityspéiva oli perjantai
27.3. Aloitimme aamulla rumpujen “mikittamisella”. Koska Tiainen paisi paikalle vasta
yhden aikaan, &&nitimme ensin Deep Calls Unto Deep -laulun piano- ja sello-osuudet
sekd Prayer -laulun sello- ja lauluraidat. Molemmissa danitys toteutettiin yhtdaikaisesti,

jolloin pystyimme séilyttdmaan luonnollisen kommunikaation musiikissa.
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lltapaivallad saimme adnitettyd rummut kaikkiin niihin viiteen lauluun, joissa koko bandi
on mukana. Bassoraidat aanitettiin myos, mutta kolmen laulun bassoja &anitimme Tiai-
sen kanssa uudelleen seuraavan viikon maanantaina tietokoneessani olevalla Logic Ex-
press danitysohjelmalla. Demoraidat &anitettiin siten, ettd samalla kun aanitimme rum-
puja ja bassoa lauloin ja soitin mukana. Reflections-laulun lopullinen pianoraita danitet-
tiin samana perjantaina, silla soitin sen flyygelill4, niin kuin myos Deep Calls Unto

Deep -laulun pianoraidan.

Toinen &énityspaiva oli seuraavan viikon perjantai eli 3.4. Paasimme aloittamaan vasta
kymmenen jalkeen. Ensin &anitimme sello- ja pianoraidat. Soitin sahkdpianolla, jolloin
pystyimme soittamaan selloa ja pianoa yhtéaikaisesti. Saimme sellon &&nitykset tehtya
noin kahdelta iltapaivélla, jonka jalkeen &anitimme viela laulut. Laulujen danityksessa
pidimme hyvin ripead tahtia, joten saimme aanitettya kaikki kuusi jaljella olevaa laulu-

raitaa kahteen tuntiin.

Taustalaulut lauluihin Behold He Is Coming, Deep Calls Unto Deep, Generation of
Warriors, Reflections ja Your Voice, lauloi Virpi Makkonen, joka opiskelee pop/jazz-
laulua Kuopion konservatoriossa toisella asteella. Niukan studioajan vuoksi emme ehti-
neet &anittadd taustalauluja Kupiaisen avustuksella, joten &anitimme ne tietokoneellani
seuraavana sunnuntaina. Mikrofonina kaytimme Shuren solistikayttoon tarkoitettua
kondensaattorimikrofonia. Tydskentelyd helpotti se, ettd olemme tehneet Makkosen
kanssa paljon yhteistyota ennenkin seurakunnan tilaisuuksissa, ja suurin osa lauluistani

oli myds Makkoselle entuudestaan tuttuja.

5.3 Miksaaminen ja masterointi

Tein raitojen editoinnin ja leikkaamisen omalla tietokoneellani. Lopullisen miksauksen
tein kuitenkin Kotkankallion projektipajan tietokoneella. Siella kaytdsséni oli Logic Pro
-ohjelma sekd miksaamisessa tarvittava &&nentoisto. Opinnédytetyén kaytdnnon ohjauk-

seen varatut tunnit k&ytin miksaamiseen. Ohjaajanani oli Risto Toppola.

Editointivaiheessa tyota oli paljon, koska studioaika oli rajallinen. Rakensin levyll& ole-

vat raidat yleensa noin kahdesta eri otosta. Rumpujen danittdmiseen kdytimme eniten
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aikaa, joten niissa oli vahiten tarvetta editoinnille. Raitojen valitsemisessa ja leikkaami-

sessa olivat apuna bandimme soittajat, kukin oman soittimensa osalta.

Miksausvaiheessa tdydensin tallenteen sointikuvaa soittamalla midi-koskettimistolla
joitakin raitoja Logic-ohjelman omilla “soittimilla”. Esimerkiksi lauluun Unfailing
Mercy lisésin pad-taustaa ja Behold He Is Coming -lauluun yhden raidan Hammond-

uruilla.

Miksausvaiheessa huomasimme ohjaajani kanssa, ettd lauluuni kaytetty mikrofoni ei
ollut paras mahdollinen, misté johtuen lauluraidan &anenlaatu ei ollut kovin hyva. Tasta
syysté eniten vaikeuksia oli juuri laulun miksaamisessa hyvan kuuloiseksi. Lauluraito-
jen keskialueella (noin 200Hz-1KHz) oli huonoja tukkoisia taajuuksia, niin sanottua
“mutaa”, johtuen joko mikrofonista tai tilan resonansseista. Kun ongelmaa korjattiin
equalizaattorin eli taajuuskorjaimen avulla, havisi samalla lamp6 aénestani. Parantaak-
seni lauluddnityksen laatua muun muassa “tuplasin” lauluraitoja ja kdytin erilaisia huo-

nekaikuja ja delay-efektié.

Siind vaiheessa kun miksaus alkoi olla valmista, poltin CD-levystd koevedoksen, jota
kuuntelin erilaisilla 4anilahteilla varmistaakseni miksauksen toimivuuden eri tilanteissa.
Ensimmaisen version jalkeen jouduin vield korjaamaan eri raitojen adnentasoa, esimer-
kiksi lauluraidoissa. Masterointivaiheessa pyrin etsimaan &aneen lisaa lampoa ja Kirk-
kautta. Miksauksessa kaytin vertailukohtana my6és omaa musiikkiani lahella olevia tois-
ten artistien levytyksia eli niin sanottuja referenssi-levyjd, jotta pystyin tunnistamaan

oman miksaukseni heikkouksia.

5.4 CD-levyn kannet

Reflections CD-levyn kansikuva koostuu kahdesta pééallekkaisesta kuvasta. Toisen valo-
kuvan, joka on omakuva, otti ystdvani Antti Turunen. Otimme useita valokuvia
pop/jazz-laulun D-tasosuorituskonserttimainosta varten ja yhta ndistd kuvista kéytin
tehdesséni kantta. Levyn nimi, Reflections, on suomeksi heijastuksia. Valokuva kavi
mielestani hyvin teemaan, silld siind kuvani heijastuu suuresta peilistd. Samasta teemas-

ta on myos toinen valokuva, jonka otin Karjalan matkalla ditini vanhempien entiselt4



27

kotipaikalta. Kuva on otettu rantavedestd. Veden l&pi nakyvét jarven pohjassa olevat
kivet, joihin valo heijastaa kuvioita. Veden pinnasta heijastuu my®s auringon valo®.

Kuvankasittelyyn kaytin Photoshop Elements -ohjelmaa. Sen avulla muokkasin muun
muassa valokuvien véreja ja kirkkautta. Omakuva oli alkujaan mustavalkoinen ja jérvi-
kuva ruskean sdvyinen. Lopullisessa versiossa jarvi hohtaa sinisen ja vihredn sévyissa ja
kuvani on kellertdava. Kannen sisépuolella, laulun sanojen taustalla oleva kuva on myos-
kin samalta Karjalan matkalta. Kuva on otettu Terijoelta Itdmeren rannasta. Kannen
bandikuvat on ottanut Petri Karvonen ja ne on otettu Kuopion Véaindlanniemen maise-

missa.

9 Liite 0.
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6 PAATANTO

Tehdessa oppii koko ajan. Nyt kun produktio on valmis, tuntuu silt4, ettd monta asiaa
tekisin toisella tavalla tai paremmin. Kun musiikki on kokonaan omaa, on siihen valilla
hyvin vaikeaa suhtautua objektiivisesti. Jossain vaiheessa helposti hamaértyy se, mité

todella kuulee ja mitd kuvittelee kuulevansa.

Produktiota tehdessa opin ennen kaikkea tunnistamaan sen mitd en vield osaa. Opin
myos sen, kuinka paljon ty6td ja aikaa musiikin saattaminen CD-levylle ja ihmisten
kuultavaksi vaatii. Vélilla ajattelin jopa ottaneeni liian suuren urakan, kun yritin tehda
kaiken itse. Produktiossa toimin sekd saveltdjan, muusikon, tuottajan ettd miksaajan
roolissa. Tein jo edellisend opinndytetyonani aanitteen, mutta siitd huolimatta tyomaa-
ran suuruus lopulta yllatti minut. Liian suuri osuus tydstd kasaantui loppukevééseen,
vaikka yritin aloittaa tekemisen ajoissa. Produktion etenemistd hidastivat myos kevéaan

aikana tekemani tasosuoritukset seka klassisessa etté pop/jazz-laulussa.

Iso osa opinndyteproduktioon kdyttdmastani tuntimadrasta kului miksaamiseen. Studio-
aikaa oli aivan liian vahan tdman kokoiseen produktioon, ja tasta syysta esimerkiksi
leikkaamista taytyi tehdad jokseenkin paljon. Laulunaanitykseen kéytetty mikrofoni ei
ollut &anelleni paras mahdollinen, joten jouduin ndkema&dn paljon vaivaa saadakseni

kelvollisen ”’soundin” lauluun.

Eniten uutta opin miksauksesta, joka alueena oli minulle ennestdén vierain. Monet mik-
sauksessa kéytettdvit tyotavat ja “tyokalut” tulivat tutuiksi ohjauksen avulla. Produktio-
ta tehdesséni huomasin kuinka paljon miksausvaiheessa todella vaikutetaan siihen milta
musiikki kuulostaa. Oikeastaan melkein kaikki on mahdollista. Rajana on vain tyylitaju

ja apuna kaytettavien miksaus-ohjelmien hallinta.

Koin opettavaiseksi tyoskentelyn bandin kanssa. Opettavaista oli myos seké sovitusten
tekeminen ettd bandin harjoittaminen. B&ndin kanssa tyoskennellessé suurimmaksi
haasteeksi osoittautuivat hyvin erilaiset ja kiireiset aikataulut. Yhteisen ajan ja harjoi-
tuspaikan l6ytaminen oli ajoittain haastavaa. Harjoittelua hankaloitti myos se, ettd ko-
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koonpanon sellisti asuu eri paikkakunnalla. Yhteistyd bandin jasenien kanssa sujui kui-
tenkin hyvin, eiké sopu rakoillut edes studiossa — niin kuin usein kay.

Laulutekniikoiden vertailu oli mielenkiintoista sek& hyodyllistd. Monet tekniset eroa-
vuudet oikeastaan selvisivat minulle vasta tyostaessani raporttia. Jotkut asiat alkavat
vasta nyt hahmottua. Toivottavasti jatkossa voin tydstda niitd edelleen omassa laulami-

sessani.

Produktio oli minulle monella tapaa haastava, mutta erittdin antoisa ja mielenkiintoinen.
Olisin ehka paassyt helpommalla tekemélla esimerkiksi tutkielmaa jostain klassisen
musiikin aiheesta tai vaikkapa lauluntekniikasta, jota késittelin raportin alkuosassa.
Ryhtyesséni tekemaan popmusiikkidanitetta otin myds tietoisen riskin, silla koulutukse-
ni ja taustani on etupadssa klassinen. Loppujen lopuksi uskon, ettd oppimiskokemukse-
na produktio oli minulle tutkielmaa antoisampi. Uskon, ettd produktion tallenne ei

my0dskadn jaa viimeisekseni.
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HENNA KINNONEN

Liite 1 (1/2)

GENERATION OF WARRIORS

MATLEENA RAKONEN
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HENNA KINNOREN

YOUR VOICE

Liite 2.

MATLEENA RAIRRONEN
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1.Your voice thun - ders from Zion.
2.Your voice shakes the earth.
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be- fore_ Your throne._ You reign
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REFLECTIONS Liite 3. (1/2).

HENNA RINNOREN MATLEENA RAIRKONEN
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UNFAILING MERCY

HENNA KINNUNEN

Liite 4.

MATLEENA RARKONEN
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BEHOLD HE IS COMING

(ATLEENA RAIKKONEN
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Liite 5. (1/2)

MATLEENA RAIRONEN
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HENNA RINNONEN & (MATLEENA RAILLONEN

[A]

DEEP CALLS UNTO DEEP

Liite 6.

MaTLEENA RARLONEN
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Liite 7.

PRAYER

HENNA KINNONEN MATLEENA RHIBEINEN
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1.1 want to be a pcem on  Your heart. r“‘
21 want to be the one_ You share secrets with.
Ga7 1 g7 D
A 5T | | E— —— e ——
H — = z 7 m—— i
5 - = - U‘—‘
| want to be a thought on Your mind.
| want toknow You .
» En D G - Em?
I P - Py — T - I l_; ] I ] T | 7 ]
|_I7 L - - | | | | h 4 |
Hag— T i i | 1 il — e —6—C—
9 ' |
from heart to heart Daddy, do You e -verdream over me?
D C Ga7
ﬁ i m— — —(— — — T e f—— e e S — —(— { ]

||

KEB:
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Daddy,— do You e - ver lean. clo - ser to hear me  breathe.



Generation of Warriors
san. Henna Kinnunen

Can You hear them coming?
The sound of an army

Can you see them rising?
Young hearts devoted and holy

Generation of warriors coming alive

| see them rising:

From the womb of the morning
The dew of Your youth

High praises in their mouth

I can hear they’re coming
Walking in purity,

Fasting and praying

Burning with holy fire

Hearts filled with Your desire

Say to the South: Give them up!
Shout to the North:

Do not keep them back!

Cry out;

Bring back my sons

Created for His glory

Bring back my daughters
Destined to be holy

Revelation, of Jesus is coming alive

Your Voice
san. Henna Kinnunen

Your voice thunders from Zion
- A soft whisper in the wind

It is the roar of a lion

The sound of waters raging

Reveal your amazing radiance
As we bow before Your throne
You reign in

thunder and silence

You are high above all

Liite 8 (L/5).

Sotureiden sukupolvi
suom. Matleena Raikkonen

Kuuletko heidén tulevan?

Aéanen armeijan

Né&etko heidan nousevan?

Sydamet nuoret pyhat ja omistautuneet

Sotureiden sukupolvi heraa eloon

Naen heidan nousevan:

Kuin kaste aamuruskon helmasta
Nousee sinun nuori vakesi

Korkea ylistys on heidan suussansa

Voin kuulla heidan saapuvan
Vaeltavan puhtaudessa,
paastoten ja rukoillen

Palaen pyhasta tulesta
Sydamet tdynné sinun tahtoasi

Sanokaa pohjoiselle: Anna tanne!
Huutakaa etelélle:

Ala pidata!

Huuda aéaneen;

tuo takaisin minun poikani
luodut minun kunniakseni
Tuokaa takaisin tyttareni

pyhyyteen méaéaratyt

Jeesuksen ilmestys on toteutumassa

Sinun aanesi
suom. Matleena Réaikkénen

Adnesi jyrisee Siionista

- Pehmea tuulen kuiskaus
Se on karjunta leijonan
Kuin suurten vetten pauhina

Paljasta sinun ihmeteltava sateilysi,
kun kumarrumme edessa valtaistuimesi
Sind hallitset

ukonilmassa ja hiljaisuudessa

Olet korkeampi kuin mik&an muu



Your voice shakes the earth

It makes the mountains move
Life is born with just one breath
You are the Creator of all

Reflections
san. Henna Kinnunen

Again in this place

There’s no one else

Not a trace of a new day
Time keeps holding its breath

The same view unfolds
From a new window
The same old face
Same image remains

Frail reflections

At the surface of my still heart
Reminds me You are there
You never fail

So this is me

At my utmost honesty

In my weakness

I’'m completed in You Jesus

You promised to make all things new

So | wait for You
To change the view

You promised to make all things new
So I wait for these eyes to see You

Unfailing Mercy
san. Henna Kinnunen

The moon is pale tonight
Like I’ve never seen it before
I can barely see the light

As the waves hit the shore

Surrounded with solitude

I’m afraid of failing

There’s so much to loose
How can | fly without falling?

(2/5).

Adnesi tarisyttaa maat

Se saa vuoret liitkkumaan

Eldma syntyy yhdestd henkéyksesta
Sind olet kaiken Luoja

Heijastuksia
suom. Matleena Raikkonen

Taas kerran tassé paikassa,
jossa ei ole ketddn muuta

Ei hdivahdysté uudesta péivasta
Aika pidattaa hengitystaan

Sama maisema pysyy muuttumattomana
uusissa ikkunoissa

Samat vanhan kasvot

Sama kuvajainen sailyy

Heikot heijastukset

sydameni pinnalla

muistuttavat minua, etta sind olet siella
Et koskaan peté

Tallainen mind olen
syvimmassa rehellisyydessani.
Heikkouteni

tulee tdydelliseksi sinussa Jeesus

Sin& lupasit tehd& kaiken uudeksi
Joten odotan sinun

muuttavan tdméan maiseman

Sind lupasit tehda kaiken uudeksi
Joten sinut odotan nakevéni

Ehtyméatdén armo
suom. Matleena Raikkonen

Kuu on kalpea tdna yona

En ole koskaan nahnyt sita sellaisena
Voin hédin tuskin nahd& valon,

kun aallot ly6vét rantaan

Ympéroityna yksindisyyteen
pelk&an epdonnistumista

On liian paljon menetettavéa
Kuinka voin lentdd putoamatta?



The wind calls Your name
It plays a soft melody
Almost breaks me

With your unfailing mercy

It’s a long way everywhere

Sometimes life isn’t as you planned
The greatest enemy is your fear

Of leaving plain
footprints in the sand

I miss the trace of Your embrace

The feeling of being safe
No matter how much
The waters would rage
To see You face to face

Behold He is Coming
san. Matleena Raikkonen

A son honors his father
And servant his master
If I am the Father
Where is my honor?

A son honors his father
And servant his master
If I am the master
Where is My reverence?

Behold He is coming!

He is the head of the Church
And the King of all universe
Behold He is coming!

But who can endure

In the day when He comes?

I am Your child

And | am Your servant
You are my Father and
| give You honor

I am Your child

And | am Your servant
You are my Master and
You have my reverence

(3/5).

Tuuli kuiskaa nimeési

Se soittaa hentoa melodiaa
Léahes hajottaa minut
sinun ehtyméton armosi

On pitka matka kaikkialle

Joskus eldmaési suunnitelmat eivat toteudu
Suurin vihollisesi on pelko siité,

ettd jattaé hiekkaan

paljastavat jalanjéljet

Kaipaan jélkia syleilystasi,

turvassa olemisen tunnetta

Ei silld ole vélia

kuinka paljon vedet raivoavat,

jos vain néen sinut kasvoista kasvoihin

Katso han tulee
suom. Matleena Réaikkénen

Poika kunnioittaa is&a

ja palvelija Herraansa.

Mutta jos mind olen Is4,

missa on minun kunniani?
Poika kunnioittaa is&a

ja palvelija Herraansa.

Mutta jos mina olen Herra,
missa on minun kunnioitukseni?

Katso han tulee!

Hé&n on seurakunnan péa

ja kaiken luomakunnan kuningas
Katso han tulee!

Mutta kuka kestaa hénen
tulemisensa pdivan?

Mina olen sinun lapsesi
ja olen sinun palvelijasi
Sind olet Isani ja

annan sinulle kunnian
Mina olen sinun lapsesi
ja olen sinun palvelijasi
Sin& olet Mestarini

ja siné saat kunnioitukseni



Behold He is coming!

He is the head of the Church
And the King of all universe
Behold He is coming!

But are we able to stand

In that day when Jesus appears?

For from the rising of the sun
Even to its going down

Your name shall be great
Among the gentiles

In every place pure incense

Shall be offered to Your name
For Your name

Is to be feared among the nations

Deep Calls Unto Deep
san. Henna Kinnunen,
Matleena Raikkonen

Words like silk fill my soul
In this silence,

In this deep awe

I hear You breathe

Never seen

such beauty

Never heard Your heart beat
Like | do now

I hear You breathe

Deep calls unto deep
At the noise of You waterfalls

I lean on You

My heart is still,
Silent and yet bursting
I hear You breathe

(4/5).

Katso hén tulee!

Hé&n on seurakunnan péa

ja kaiken luomakunnan kuningas
Katso han tulee!

Mutta voimmeko pysya pystyssa
sind péivan kun Jeesus ilmestyy?

Sill& auringon noususta

hamaan sen laskuun

on nimesi oleva suuri
pakanoiden keskuudessa

Joka paikassa puhdas suitsuke
uhrataan sinun nimesi kunniaksi
Silla sinun nimesi tulee pelatyksi
kansojen keskuudessa

Syvyys syvyydelle huutaa
suom. Matleena Raikkonen

Sanat kuin silkki tayttavat sieluni
Tassé hiljaisuudessa,

syvassa kunnioituksessa

Kuulen hengityksesi

En ole koskaan nahnyt

kauneutesi veroista

En koskaan kuullut sydamesi lyontia
niin kuin nyt

Kuulen hengityksesi

Syvyys syvyydelle huutaa
Sinun vesiputouksesi pauhinassa

Nojaan sinuun

Sydameni on rauhallinen,
hiljainen ja halkeamaisillaan
Kuulen sinun hengityksesi



Prayer
san. Henna Kinnunen

| want to be a poem on Your heart
| want to be a thought on Your mind

Daddy, do You ever dream over me?
Daddy, do You ever lean
Closer to hear me breathe?

| want to be the one
You share secrets with
I want to know

You from heart to heart

| want to say Your name
Like You want me to say it
| want to say Your name
Like no one else can

(5/5).

Rukous
suom. Matleena Réaikkodnen

Tahdon olla runo sydamessési
Tahdon olla ajatus mielesséasi

Isd, onko sinulla unelmia minusta?
Isd, nojaatko koskaan lahemmaéksi minua vain
kuullaksesi hengitykseni?

Tahdon olla se,

jolle uskot salaisuuksiasi
Tahdon tuntea sinut
sydamelté sydamelle

Tahdon sano nimesi niin kKuin
haluat kuulla minun sen sanovan
Tahdon sanoa nimesi tavalla

jolla kukaan muu ei sita voi sanoa



(6/5).



1. Generation of Warriors

. Your Voice

. Reflections

. Unfailing Mercy

. Behold He Is Coming
Deep Calls Unto Deep
Prayer
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