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1 INLEDNING

1.1 Forord

Hur konstruerar man en historia som haller?

Hur skriver man en karaktar som kanns levande?

Hur skapar man en fantasivarld som ar trovardigr €h dialog som later naturlig?
Filmskapare arbetar hela tiden med just dessa imgean fragor som alla kan reduceras till

en enda fraga; hur gér man for @ertygasin publik?

Ordet retorik ar grekiska och betyder "konsterta#”, men néar Aristoteles, for langt 6ver
tvatusen ar sedan, skrev en larobok i amnet gawtd®t en mer allman innebord:
"Retorik &r konsten aitad det an gallefinna det som ar bast agnat att 6vertyga”

( Johannesson 1998 s.8).

Det kan alltsa finnas svar i den klassiska retarikie en modern filmskapare som vill
kunna 6vertyga sin publik. Det har ar goda nyhdten, en varld som drunknar i
information och underhallning, har det blivit livktigt for en seriés medieproducent att
uttrycka sig traffsakert for att inte drunkna i reas.

1.2 Filmsprakets mojligheter

En duktig filmskapare kan ge uttryck for nya idésina filmer. Han kan genom sina filmer
lyckas skapa nya forutsattningar i det verkligativda, han kan till och med introducera
nya varldsbilder med sitt filmsprak. Men utan eor $teharskning av detta redskap — detta

sprak — kommer idéerna aldrig att lyfta, och de kmmnheller aldrig att Gvertyga nagon.

| mitt argument anvander jag ordet "6vertyga” i lEgkelseratt formedla nagot trovardigt

Det ar alltsa inte alltid fragan om att en filmskepvill dvertyga sin publik i ndgon
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sakfraga, utan snarare om att han eller hon \dkdg skapa nagot som publiken kan ta pa
allvar. Aven om det till exempel ar en komedi Vataom, ar det ju filmskaparens mening
att vi skall skratta pa deitta stallena; alltsa ta filmen pa allvar pa dess gaeanisser. Allt
fran bild och ljud till dialog och klipp maste véxkle kanslor och understoda det budskap

som filmskaparen vill férmedla.

| det har examensarbetet skall vi se narmare ga viddskap den klassiska retoriken kan ge
en filmskapare. Min tes ar att en god kunskapdrilet ocksa kan hjalpa en filmskapare att

skapa mer dvertygande film.

For faktum ar att det inte alltid ar de mest refeaesbudskapen som uppmarksammas, utan
de som ar mest 6vertygande; man maste alltsa amgeHa nagot viktigt att sdga, man maste

ocksagora sitt amne viktigt genom att beratta om det pamgagerande satt.

Dessutom menar vissa att vi nu som samhalle géttfédn en teknologibaserad ekonomi
till en sa kalladberattarekonomil den har nya ekonomin belénas de personer sckasy
skapa uppmarksamhet for sitt arbete. (Sarasvuo 20P%) Retoriken kan alltsa fa stark en

nystart i vart samhalle.

1.3 Examensarbetets syfte

Syftet med mitt examensarbete ar att presenter&ldssiska retoriken och undersdka hur
den kan anvéndas i ett starkt filmberattande. Maxksfilmberattande menar jag film som
vill fAnga sin publiks uppmarksamhet och leda demogn den historia och véarld som
skapats.

Jag kommer att bérja med att presentera retorikbrdess historia, detta eftersom &mnet
varit bortglomt en langre tid. Sedan kommer jadoétja dra paralleller mellan retoriken
och filmkonsten. | ett kapitel tar jag ocksa e#tgstidare och visar att retoriken faktiskt kan
stdda alla slags konstformer. Pa sa satt vill gaghedla bilden av att alla konstformer ar

knutna till varandra, och att en filmskapare kaa Eig mycket ocksa av andra konstnérer.
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Framforallt vill jag pa det har sattet visa att enkonstformer kan vara till mycket stor

hjalp d& man skapar évertygande film.

1.3.1 Teoretiskt syfte

Det teoretiska syftet i detta examensarbete & attar pa hur retoriken ser ut nar den
anvands i filmkonsten. | kapitel 3 kommer jag aslvatt flmkonsten faktiskt kan ses som
en mer utvecklad form av retoriken. Efter det skale narmare pa hur man kan stalla upp
ocksa en filmberattelse enligt retorikens reglerdigposition.

Sedan skall vi se vilka samband som finns mellgorikeen och dramaturgin, och se om det
ar mojligt att skapa en hel film enligt talekonsdam delar.

Efter det ser jag narmare pa den viktiga Oppningghframférande, for att sedan se hur
retorik kan anvandas inom andra konstformer an. film

Som sista del i arbetets teoretiska del presenfmyaen ordlista med retoriska knep som

kan bli berattarmassiga knep.

Examensarbetet kan tyckas teoretiskt inriktat, weaie kapitel innehaller klara exempel

fran filmens varld.

1.3.2 Empiriskt syfte och metod

Det empiriska syftet ar att se hur retoriska kneyaats for att gora en films 6ppningsscen
intressantMetoden som jag anvander ar en retorisk analygppmiiigsscenen i filmehhe
Ninth Gate(1999). Jag har valt den scereftersom jag tycker att den ar enkel, valgjord

och stark. Jag anser ocksa att den representstanrav filmen pa ett bra satt.



1.4 Avgransning

Jag begransar mig till en analys av endast 6ppsaoegen i en film eftersom den scenen
ofta ar tillracklig stark for att ligga till grunfir en bra analys. Oppningsscenen i en film
har ocksa sin klara motsvarighet i retoriken; ngemi 6ppningen pa ett tal som kallas

exordium.

I mitt arbete begransar jag mig dessutom till esingka spelfilm, &ven om retoriken
givetvis kan anvandas ocksa inom dokumentar, kortich reklam.

1.5 Malgrupp

Det har examensarbetet kan forst och framst irgrasgen som vill lara sig att fanga och
halla publikens intresse med hjalp av valgjord filtnbetet kan ocksa intressera alla dem
som vill kunna uttrycka sig mer dvertygande ellar étt intresse av hur detta gors i

praktiken.



2 RETORIKENS HISTORIA

Man kan fraga sig hur ett amne som undervisatstievi@ndska skolor i nastan tvatusen ar,
kan bli sa impopulart att det nu varit struket fe@emat i hundra femtio ar? Sa gick det
for retoriken som slopades i mitten av 1800-tdRatréson 2001 s. 23). Men intresset for
retorik har vaknat igen och det sager sig sjalvetitsa gammalt amne kan innehalla
mycket samlad kunskap. Om vi kan hitta paralletietlan den retoriska konsten som
utvecklats i 6ver tva millennier, och den drygtelglamla filmkonsten sa har vi ett kraftigt

tankeredskap for att skapa dvertygande historiedilfii.

2.1 Retorikens ursprung

Likt allt langlivat foddes ocksa retoriken ur etirgiint behov. | det antika Grekland pa 400-
talet f.Kr. behtvde allt fler medborgare kunna réigasmidigt inom omraden som politik,
lag och hogtidliga sociala tillfallen. For att irtigopa valjarna, livet eller ansiktet ville alltsa
allt fler manniskor lara sig att tala sa 6vertygasdm mojligt. Pa sa satt uppstod de tre

ursprungliga retoriska taltyperna:

« Rattegangstalet — Genus judiciale
* Det politiska talet — Genus deliberativum

* Lov- eller klandertalet — Genus demonstrativumrgBen 2001 s.7)

Retoriken behovdes alltsa dels som ett medel ijtckia sig med, men ocksa som ett
redskap med vars hjalp man kunde tolka det utteybkidskapet. For vare sig det handlar
om en politisk text, en dikt, eller en film sa behdtt redskap for att férsta och
genomskada sprakets dolda budskap. Da retorikeimdswpa detta satt kommer ocksa dess
vetenskapliga sida fram, nar dess termer och ketrgmvands for att analysera t.ex. ett

politiskt tal eller ett domstolsavgorande.

Mycket har givetvis forandrats sedan antiken, mé@nmskan ar i grunden den samma.

Fortfarande ar det genom spraket som vi skapafdéndrar vart samhélle. Det ar med
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vart sprak som vi manniskor knyter forbund ochesgtrocesser i rérelse. (Sarasvuo 2005
s. 9) Och likt de antika grekerna handlar vi inkeabutgaende fran rationella skal, utan
ocksa utgaende fran vara kanslor. Eftersom retotiskar till bade fornuft och kansla
kommer den alltid att ha ett inflytande pa varadiimgar. (Persson 2001 sid. 7-8)

Darfor finns det goda skal till att syna dess mosémmarna.

2.2 Den problematiska retoriken

Redan under antiken bdrjade retoriken kritiserasn Morjade anse att de som blivit
duktiga talare kunde vanda pa vilken fraga somth¥lssa talare, sofisterna, skrot med att
de i ratten kunde fa en svagare och samre stantipttrfkamsta som den béattre och
starkare, enbart genom sitt tal. Sofisterna hadg&ti att en publik sallan kunde skilja pa
det som var sant och det som bldtaadesanning. Darfor var det inom deras retorik nog
att soka efter det som liknade sanningen, oclaktstinnolikt, inte sant. (Persson 2001 sid.
14-15)

Det ar klart att sddana laror stotte pa kritik, rfaktum ar att ocksa bra teater och film har
definierats som; inte det som liknar det verkliyat, utan det soreer utatt likna det
verkliga livet. Det som anses vara smutsigt speetiverkliga livet, kan alltsa godkannas
inom berattarkonsten. Detta beror pa att spelreglarom dramaturgin ar andra an i det
verkliga livet, och alla, bade konstnaren och gkesli vet om det.

Vi méarker redan nu att dramaturgi och retorik karelt och annat gemensamt.

2.3 Retorikens dod och uppstandelse

| det antika Grekland borjade sofisternas manipumeée rattegangstal alltsa ge hela
retoriken ett daligt rykte. Den borjade anses garanolikhetensetenskap, medan filosofin
tog platsen som sanningens vetenskap. (Perssons2D®)1
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Men man fortsatte att undervisa, utdva och delzatier retorikens olika former 6ver
arhundradena i Europa. Retorikens knep har anarika. diplomater, praster, forséljare
och faltherrar, for att vilseleda, vagleda, 6verath uppmuntra. Men under 1700-talet
minskade intresset for retorik som skolamne, d¢ifls helt avtog vid mitten av 1800-talet.
(Persson, 2001, sid. 26) En av orsakerna vartattken inte langre ansags vara en riktig
vetenskap, da den inte befattade sig med empirigkibara fragor. Fantasi och kansla
horde inte till vetenskapen, och da inte helleoniken, som ju néjde sig med det sannolika.
(Persson, 2001, sid. 26)

Och visst ar retoriken starkast just nar det haratia fantasi och sannolikhet; sa passande
da att anvanda dess modeller just i filmskaparmi®, jg ofta handskas med samma
begrepp. D& man skapar en film med en unik idé emasin namligen anvanda en hel del

sannolikhetstankande. Som exempel:

Vad skullesannolikthanda om maskiner i hemlighet styrde vara liv,

(The Matrix 1999)

eller, om en del av jordens invanare i sjalva veviee forkladda utomjordingar?
(Men in Black 1997)

| filmkonsten verkar retoriken alltsa ha funnitfeinamn, en plats dar den kan utnyttjas till
fullo, utan risk for att slangas ut. Men en orsé#latt vi behtver retoriken ocksa i det
ovriga samhaéllet idag, ar den att vi nu kampasmtbgora oss horda over allt
informationsbrus. Den andra orsaken &r att vi behbjalp med att forsta de
kommunikativa processerna bakom alla budskap; g att tolka, genomskada,

godkanna eller skrota den information som vi tdrage (Persson 2001 s.27)
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3 RETORIKEN STODER FILMKONSTEN

| det forra kapitlet sag vi en glimt av hur ret@ikuppstod och hur den anvants genom
historien. Nu skall vi se hur retorikens metoden kavandas inom filmkonsten idag - allt

for att se hur retoriken kan berika filmkonsten.

3.1 Filmkonsten — retorikens fortsattning

Den klassiska retoriken var begransad pa mangabsatttill det talade eller det skrivna
spraket. Om man sa vill kan man se filmkonsten saratvecklad form av retoriken. For
filmkonsten har effektivt gjort sig av med dessa begransningar. En film ar namligen
uppbyggd av en mangd olika element som tillsammns&apar den filmiska upplevelsen.
Man kallar dessa for gestaltningskomponenter océirdé till antalet. (Granath 1998 s.29)
Dar den antika talaren bara hade en handfull asadesmponenter att tillga for att
overtyga sin publik, kan den moderna filmskapar&vepka mycket mer av det som
publiken upplever. Har foljer en lista 6ver de gésingskomponenter som en modern

filmskapare anses ha tillgang till.

Vad man ser: Hur man ser: Vad man hor:
e Manniskan e Titel e Dialog
* Kladsel * Bildkomposition *  Musik
«  Miljo e Bildutsnitt  Ljud
* Rekvisita * Kameravinkel
e Tidpunkt e Kamerarorelse
e Ljussattning « Farg
¢ Klipp

Figur 1. De 16 gestaltningskomponenterna.
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Man kan ténka sig att en antik talare under sirsh tiéberedda tal kunde ta en del av dessa
gestaltningskomponenter i betraktande. Han kum@gon man paverka atminstone 8 av
komponenterna; namnet pa sitt tal samt innehallah kunde paverka hur han betedde sig,
kladde sig, och i vilkken miljé han valde att tdfa@r att forstarka nagon sarskild poang
kunde han rentav anvanda sig av nagot slags rekv&utligen kunde han genom att valja
tidpunkten for sitt tal ocksa i viss man valja gitkljussattningen han skulle tala i. Men
manga av komponenterna skulle komma att vara tmt véckhall for talare och alla andra
slags scenkonstnarer anda fram till slutet av 1808-da filmkonsten foddes.

Filmkonsten ger alltsd majlighet for en filmskapatemanipulera varje skild
gestaltningskomponent for att formedla sin verlkéigsa traffande som mojligt. 24 ganger
per sekund kan en filmskapare valja exakt vad pabtk skall se och hdra. Det ar ingen
nyhet att film kan fa oss att uppleva denna vadk andra varldar pa ett satt som varit
omdjligt for tidigare konstnarer att aterskapa. M&gan blir istallet hur en filmskapare
bast skall kunna dra nytta av de upptackter somagkwhstnérer redan gjort. | denna text
koncentrerar vi oss pa det arv som talets konstn@®rikerna, lamnat efter sig. Men i
kapitel 4 skall vi ocksa se vilken roll musik, bithst och arkitektur kan spela d& man vill

skapa Overtygande film.

3.2 Ordningen i berattandet — Dispositio

Nagot som anses spela stor roll nar man skapeetetiskt tal, men som de olika
gestaltningskomponenterna inte tar stallningdilli vilken ordning man beréttar vad. Inom
den klassiska retoriken lades det stor vikt padesta, nagot som kallades fiispositia
Retorikern Cicero menade att det ar lika viktigtéd talare att ordna sina argument i ratt
ordning, som det ar for en faltherre att ordna siapper. Ordningen ar viktig eftersom ett
kraftigt argument latt kan forbises om det laggdeb&talle i ett tal. PA samma satt kan ett
viktigt tema i en film ga forlorat om det inte littratt plats i filmen som helhet. Enligt den

klassiska retoriken bestar ett bra tal av sex alifdar i féljande ordning:
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. en inledning (exordium).

. en bakgrundsbeskrivning (narratio).

. ett forslag (propositio).

. en uppdelning av de problem som skall behar{gkagitio).

. en argumentation (argumentatio).

o 00 A W N P

. en avslutning (peroratio).

Tanken bakom detta upplagg ar att talet alltict&méte mellan manniskor. P& samma satt
som tva personer forst mots, skakar hand och vakder och vind fore de tva kan borja tala
om mer kontroversiella &amnen - pa samma satt no@&A talaren och publiken forst bli
bekanta. (Persson 2001 s. 57)

Manga filmer foljer samma introduktionsprincip odét ar t.ex. en av orsakerna till att
filmen Saving Private Rya(1998) har en 6ppningsscen som utspelar sig padfalff
begravningsplats. Utan denna lugna inramning vereldeda publiken inte lika forberedd
att ta till sig det karga krigiska helvete som sisden paféljande scenen.

Men ocksa de Ovriga delarn&aving Private Ryahar hittat sin ratta plats i intrigen och

resultatet blir en stark film. Detta ar, enligt nainalys, ordningsfoljden fér handelserna:

. Kriget introduceras (exordium).

. Bakgrunden till varfor soldat Ryan maste raddsas (narratio).
. Raddningsuppdraget ges till soldatgruppen (siiod.

. Resan genom kriget borjar (partitio).

a b~ W N P

. Konflikten nar sin kulmen nar Ryan hittas. Filmees lyfts fram:
"Ar det vart att offra flera manskoliv for atidda ett?" (argumentatio).

6. Ryan raddas och filmen avslutas (peroratio).

Det ar mycket klokt av en filmskapare att lagga tidgha att disponera sin beréttelse. En
valuttanktdispositiokan namligen skissas fram och finslipas langt tteetora
kostnaderna kommer in i bilden. Pa sa satt kaniretirtidigt skede upptacka om t.ex. en
dyr specialeffekt i slutdndan skulle visa sig meslis och hellre borde strykas i ett tidigt
skede. Lar man sidispositiokan ens film bli bade enklare och effektivareltsal starkare.
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3.3 Dramaturgi och retorik — en jamférelse

N&r man ser narmare pa retorikens byggstenar extefar éver hur de kan anvandas i
filmberattande, kommer man snart att tanka@a klassiska dramaturgiska modellen
(Dramaturgisk modell [www]) som pa flera satt likmken retoriskaDen klassiska
dramaturgiska modellekallas den teori som har sitt ursprung i det antdcekiska dramat

— en teori som beskriver hur ett drama pa rattsié byggas upp.

Den har modellen har visat sig sa stark att stalskan av allt vasterlandskt berattande —
teater, film, seriealbum och datorspel — faktighjel denna modell &n idag - eller gor
medvetna avvikelser fran den. Till foljande skaljamforaden dramaturgiska modellen
med modellen for hur ett retoriskt tal skall byggap, detta for att hitta eventuella likheter.

Respektive modell bestar av sex delar, i féljandming:

DEN DRAMATURGISKA MODELLEN: DEN RETORISKA MODELLEN:
1. Anslag 1. Inledningen
2. Presentation 2. Bakgrundsbeskrivningen
3. Fordjupning 3. Forslaget
4. Upptrappning 4. Upplagg av probdéensom behandlag
5. Klimax 5. Argumentationen
6. Avrundning 6. Avslutningen

Figur 2. En jAmforelse mellan den dramaturgiskade retoriska modellen.
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Vi ser att flera av delarna i de tvA modellernaltkarande funktioner.

Till exempel talar man inordramaturgin om att: fAnga publikens intresse genast i
anslaget, att leda in publiken i konflikten, attdipa publiken i problematiken, for att efter

en upptrappning komma till klimax och sedan tillaamundning.

Pa samma satt skaéitoriken hjalpa talaren att: fanga sin publik i borjan &firsedan ge
publiken de fakta som kravs for att den skall kuftirata resten av talet. Efter detta
presenterar talaren den tes han argumenteraégget upp problemen som skall

behandlas, och argumenterar for sin sak for atliggn avrunda sitt tal.

Det ar kanske ingen 6verraskning att tvA modetier atvecklats i samma land, under
samma tid, och som bada dessutom handlar omittatién publik, liknar varandra. Men
det finns anda tillrackligt manga skillnader for dtskall kunna hitta principer fran

retoriken som kan tillampas i dramaturgin.

Som exempel kan namnas de tre retoriska begregthes pathosochlogos som star for
tre olika satt att Overtyga. (Johannesson 1998 ©&8re begreppen kan ocksa anvandas da
man skapar en dvertygande film. Sa har skulle deh& se ut da:

Ethoséar termen for nar en talare forsdker vinna pulblikirtroende genom sin goda
karaktar. Nar man talar om film &r det dock intenfkaparen som skall behaga publiken,
utan sjalva filmen. | flmsammanhang kan man sdgded ar filmens stil, estetik och

berattargrepp som ar amnade att tilltala och bebagamalgrupp.

Pathosar termen for néar en talar forsoker vacka visseki hos sin publik for att kunna
overtyga den. | film gors detta bl.a. med hjalpaesmattad musik, fartfylld handling,
haftiga kamerarérelser och dramatisk ljussattniiiy. dessa gestaltningskomponenter

anvands ratt sa kanner publiken t.ex. den sparstngfilmskaparen vill formedia.

Slutligen alogosden grekiska termen for argumentation; utan argurike&n man inte
forvanta sig att 6vertyga nagon. (Johannesson 4993 En films argument ar dess intrig;
den logiskt sammanhangande historia man vill beeramt det budskap intrigen vill
formedla.

17



Logos kan ocksa sagas vara information som arkamib svar att manipulera t.ex. siffror
och statistik. Om en film fatt hoga tittarsiffroak det ses som ett logosargument for att

filmen &r sevard.

Retoriken och dramaturgin kan alltsa sagas konggkettarandra i viss man eftersom
retoriken snyggt har kategoriserat manga uttryck kan anvandas ocksa inom
dramaturgin. Om sa dramaturgi kan definieras konsten att beratta en fangslande
handlingoch retorik definieras sokonsten att Overtyg&an man, om man beharskar bada
konstformerna hoppas pa att kurinartyga genom att beratta en fangslande handling

eller atminstone:
Beratta en fangslande och dvertygande handling

En sadan tes kan tankas intressera bade en retocken filmskapare!

3.4 Retorikens fem delar blir film

Bade retorik och filmskapande handlar till stor ded att inte traka ut sin publik, utan att
fanga och halla dess uppmarksamhet genom heladrantiet. Undervisningen i klassisk
retorik bestod av fem olika delar. Vi har redan sérmare pa en av dessa det#gpositiq
men faktum &r att alla delar ansags viktiga fosk#ipa ett professionellt tal.
Undervisningen var helt enkelt uppbyggd enligt angefdljden for hur ett bra tal
skapades. De fem delarna hetetentiq dispositiq elocutiq memoriaochactio. (Hedlund,
1993 sid. 16-17) Och som vi kommer att se kan oeksgenomtankt film skapas i helt
samma ordningsféljd. Allt borjar med en idé:

1. INVENTIO: Talaren borjar med att undersdka hur han skadd hiaterial for sitt
tal, han analyserar ett problem som han tyckemtégssant och finner argument for

och emot en viss l6sning.
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INVENTIO | FILM: Filmskaparen borjar med en enkel premiss, wag.vore en

far redo att gbra om hans dotter blev kidnapgadken, 2009). Filmskaparen gor
research och arbetar tills innehallet borjar tanfarlindren i intrigen arbetas fram,
samt l6sningarna pa dessa hinder.

. DISPOSITIO:Talaren fortsatter med att ordna innehallet ittaian bestammer i
vilken ordning argumenten skall komma och hur Haall @vsluta och inleda talet.
Dispositio skall vara utformat sa att man stegstég leder ahorarna till en viss
insikt. Talets inledninggxordiumskall t.ex. antyda amnets art och vacka publikens

intresse.

DISPOSITIO | FILM: Manusforfattaren funderar 6ver dialogerna och eg@i sitt

manus, han kastar om och stryker tills det bliei d¢historia han vill beratta. Han
faststaller hur filmen skall sluta och bdrja. Filmse&ppningsscen skall antyda

filmens genre, vacka publikens intresse och skegradtrorelse.

. ELOCUTIO: Talet gors grammatiskt korrekt, men mer an ddtgdes intressant,

engagerande och pedagogiskt. (Persson 2001 sid. 83)

ELOCUTIO | FILM: Nu &r det dags for regissoren att ta 6ver ochgoéahur

manuset skall omvandlas till ett engagerande awlitdigt filmsprak.

. MEMORIA: Talaren férbereder sig for sjéalva framférandetn i sig att anvanda
rosten och kroppsspraket. Talet inprantas i takansimne for att kunna framféras

perfekt utan manuskript.

MEMORIA | FILM: Filmen gar fran manuskript till verklighet genom

inspelningsprocessen. Nu ar det inte bara tidkédespelarna att lara sig sina
repliker och att hitta ratt kroppssprak for sinkerg ocksa filmskaparen maste se till

att fanga allt han "vill fa sagt” pa filmbandet eksa det ett slags minne.
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5. ACTIO: Talet framfors av talaren, eventuellt med sméejusgjar for att ta

publikens reaktioner i beaktande.

o ACTIO I FILM: Filmen visas, ofta forst for en testpublik for laiihna ta deras

reaktioner i beaktande. P& samma satt som tatefdra av en professionell talare,
kan ocksa en film ségas vara framford av en mangfigsionella talare;
manusférfattaren, regissoren, fotografen, kostymdkipparen, ljudlaggaren o.s.v.

alla talar de till publiken genom sitt unika medium

Likheter mellan hur ett tal och en film skapas firalltsd. Och den som undrar i vilken &nda
man skall borja for att skapa en genomtankt film keaycket val ta modell av den retoriska
ordningsféljden. Modellen har hjalpt talare attg&a@vertygande tal i tvatusen ar, den kan

ocksa fungera da man vill skapa évertygande film.

3.5 Den viktiga 6ppningen

Vi har nu granskat hur ett tal byggs upp, och vdktar det byggs upp av. Till féljande
skall vi se narmare pa den forsta av talets detar,allra minsta, men pa manga satt den
viktigaste, namligen 6ppningen. Att ha en bra 6pgma sitt tal, ett braxordium har sina
fordelar - det avgor namligen om publiken kommerf@tsatta lyssna eller ignorera det

som S&gs.

Liksom i ett tal, en roman eller en flirtig konvat®n ar det ju ofta 6ppningen som avgor
hur resten av budskapet kommer att tas emot. Wassen tafatt 6ppning férbises om
innehallet visar sig vara intressant, men har nmagaag oppnat starkt sa ar fortsattningen
betydligt enklare, och dessutom kan senare skavééiare forbises. Orsaken till att jag
valt att se narmare pa just en films dppningsséeatt den sa starkt lagger grunden for en
bra filmupplevelse. Ofta representerar dppningssceacksa resten av filmen pa ett bra
satt. En del av filmens stamningar, problem oclakidrer visas ju ofta redan dar.
Utgaende fran dppningsscenen, marker man vad fidmgiva essens kommer att vara.

Men det &r inte bara i film man vill ge publiken fémsmak pa vad som komma skall.
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Sa har skriver Kurt Johannesson i sin bok "Reterétler konsten att dvertyga” om

Oppningen till en kand opera:

[...] redan i ouvertyren till Mozarts Don Juan dgenom maérka tongéngar i d-moll att detta

kommer att bli en tragedi [...] (Johannesson 1995%

Det ar alltsa inte bara filmkonsten som drar ngitaetoriska 6ppningar.
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4 RETORIKEN | ALL KONST

Det ar ingen Gverdrift att havda att all sorts kponsksa t.ex. musik, bildkonst och
arkitektur, kan dra nytta av retoriken. Det vikStgfor en filmskapare att inse ar anda, att
andra konstformer kan hjalpa att gora ens film &n dvertygande.

4.1 Retorisk musik i film

Musik och drama har gatt hand i hand genom artuesenchanga kulturer. Musiken var
faktiskt en av de forsta konstformer som ocksatidgeen del av retorikens terminologi.
(Johannesson 1998 s. 182). Sambandet mellan mefsitetorik blev sarskilt tydlig i den
s.k. affektlaran som utvecklades pa 1600-talet.ietbar att en tonsattare med olika knep
forsokte vacka eller uttrycka olika kanslor med minsik. (Persson 2001 s.26)

Pa 1800-talet var kompositéren Richard Wagner etheav som byggde upp sin musik
retoriskt. Han komponerade olika ledmotiv for olkaraktéarer i sina operor, och lat sedan
dessa motiv aterkomma i varierad form for att aatgtt djupare sammanhang (Wagner
[www]). Samma teknik har anvants bl.&tar Warsfilmerna, dar varje huvudkaraktar har

sitt eget ledmotiv som spelas da den karaktaren seitrum for en scen.

Filmmusikkompositoren Richard Davies har sagt atsiken i en film uppfyller en av sina
viktigaste roller da den berattar nagot om en karagdler en situation, utover det vi ser,
samt da den hjalper till att féra intrigen fran(@avis 1999 s. 89) Jag anser att bra
filmmusik ocksa skall kunna férmedla de kanslor snélas upp pa vita duken och sedan
vacka kénslorna hos publiken. Alla dessa krav ufgpihkaraktaren Darth Vaders ledmotiv
i Star Warsfilmerna. Den musiken beréattar nagot om den hatfalnnen bakom den

svarta masken, den signalerar konflikt i intrigein den haller publiken pa helspann.

Hollywoodkompositéren Hans Zimmer har i sin turtsatg) filmmusikens framsta uppgift
ar att kommunicera med publiken (Zimmer [www]). Diihar musiken en dold retorisk
roll, anser jag. For om musiken lyckas kommunicenad publiken pa ett bra satt sa

kommer publikens kanslor ocksa att vackas pa kdathos blir pa sa satt en valkommen
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biprodukt, inte ett sjalvandamal, och musikensriska roll doljs da pa ett stiligt satt. | film

upplevs ju musiken som irriterande om den allttérlg vill styra publikens kénslor.

Men valkomponerad musik ger definitivt ledtraddrtir en publik kan trollbindas nastan
obemarkt. Det ar t.ex. ingen tillfallighet att deszistiska propagandaministern Joseph
Goebbels jamforde sin retorik med just Wagneroperasa ledmotiv skulle lyftas fram

och hamras in i det tyska folket vid varije till&kom gavs, ansag han. (Johannesson 1998
S.75).

4.2 Retorisk bildkonst i film

Finstamd retorik har alltid anvants inom bildkorMen i tider av krig och revolution tillats
den ibland bli valdigt tydlig. | propagandaplanaienedan vill man t.ex. 6évertyga sina
anhangare med nagra enkla retoriska knep. Har witkja (ethos) genom att visa en
redan vunnen seger och genom att anvanda fargeusderstryker en férenklad
varldsbild. Med ett dramatiskt kroppssprak vill maitka anhangarnas kanslor (pathos)

och med det korta slagordet vadjar man till férauftogos).

. >
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Bild 1 - 4. Exempel pa kraftig retorik i bildkans

Exempel pa retorisk bildkonst i film hittas iblandur man valt att komponera en bild i

sjalva filmen, men allra tydligast kommer den faktifram i filmens affisch. Affischen
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spelar namligen en stor roll i att 6vertyga en ptédl publik, och da vill man
kommunicera sa rakt som mojligt. Faktum &ar att nadfiignaffischer i viss man liknar

propagandaplancher.

| affischen for Quentin Tarantinos filinglourious Basterd$2009) finns mycket som ar
amnat att vacka valvilja hos malgruppen. (se bitee8an.) Affischen ar hdgestetisk med
svart vitt och rott som de dominerande fargernaaktérerna pa affischen presenteras i en
stilfull pyramidformation. De tre hjaltarna ar I&staged; ovanfor dem tva vackra kvinnor;
hogst upp syns filmens antagonist. Inget vald ggnaffischen men klara 16ften om
brutalitet ges da en stor del av affischen ar sioaksn med blod och inte mindre an sju
vapen syns. Detta ar nagot som torde behaga avdiédihens malgrupp; anhangare av det

estetiska filmvaldet.

Vidare vackgpathosmed det indirekta I6ftet om att det &r just n&driens och
filmhistoriens arkeskurkar; nazisterna som komnteréka illa ut. Bland annat syns en
blodig nazistsymbol i filmens titel. Vidare ar fiems titel provokativ och i hjaltarnas
ansikten lyser en sjalvsakerhet; som om de redanigin seger. Detta &r okaraktaristiskt
for krigsfilmer, och denna djarva attityd verkaltsdl lova en ny vinkling pa hela
krigsfilmsgenren - pa affischerna for manga andigsklmer ar de starkast férmedlade

k&nslorna ndmligen osakerhet, desperation ochaa@s bilderna 6 — 9.)

Bland de argument som vadijar till logiken i atfismen (logos) kan namnas att Quentin
Tarantinos och Brad Pitts namn pa affischen fungsom kvalitetsstamplar. De tva ar bada
stora namn inom filmbranschen och det ar logiskti@iocksa denna gang varit med om att
skapa en kvalitetsfilm. Vidare antyder de 6vrigaddgspelarnamnen att det handlar om en
europeisk skadespelarensemble, vilket 6kar trogheden for en film som utspelar sig just

i Europa. Det att filmens handelser ager rum uedesa viktig tid som andra varldskriget,

ar ocksa ett logosargument for att filmen kan vatevant.

Affischen har alltsa just lyckats ge ett dussiruangnt till varfor filmen kan vara sevard.
Den kraft som en valgjord affisch har nar det gékt kommunicera med en tilltankt

publik &r inget att underskatta.
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Bild 5 — 9. Attityden i filmeninglourious Basterdsr klart sorglésare dn i manga andra krigsfilmer.
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4.3 Retorisk arkitektur i film

Slutligen skall vi se hur retorisk arkitektur kags — och hur man i film kan 6vertyga med

hjalp av arkitekturen.

Det judiska museet i Berlin, &r ett bra exempehpéman kan formedla ett budskap genom
en byggnad. Museet presenterar judarnas langaihisgpélva huset har konturen av en
krossad Davidsstjarna och genom underjordiska &urtat man sig till de olika delarna av
museet. En av tunnlarna tar besdkaren till Holoetaraet som ar en hég tom silo med en
springa i taket. En annan tunnel leder till dekalfadeExiltradgardensom &r byggd pa ett
sluttande plan. (The Libeskind Building [www]) Hé&icksethosgenom den genomtéankta
och djarva arkitekturempathosgenom de kanslor av alienation och insikt somtekkiren

bjuder paLogoshittar man sedan i museets stora utstallning.

Bild 10 — 12. En krossad davidsstjarna, en strifjos en pelartradgard; symboler i Berlins judishaseum.

Arkitekturen i en film, alltsa de utrymmen dar fiéms handelser ager rum spelar ockséa en
stor roll nar det kommer till att gora intrigen\ésdig. lInglourious Basterdsoter

Tysklands nazistiska ledare den judiska hamnderbi@salong.

| filmens final har toppskiktet av Tysklands ledaeamlats i en biograf for att fira
premiaren for sin nya propagandafilm. Handelseirgbi den eleganta foajén. Detta ar ett
utrymme som forstarker feststamningen, nagot ssimtur ger den blodiga finalen mera

tyngd. Hitler tar sedan plats i biosalongen. llsge &r han placerad hogt 6ver sina
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underordnade. Har framhéaver arkitekturen pa etidigi satt hans stallning som ledare,
nagot som gor hans annalkande nederlag storrestii@ningen ar pa topp for den samlade
publiken byts plétsligt propagandafilmen till etnfiav en judisk kvinnas hamndlystna

monolog.

Pa fa andra stéllen &n i en biosalong skulle rexriss triumf kunna vandas till nederlag pa
ett sa filmatiskt dvertygande satt. Nu tvingasydsha pa kvinnan samtidigt som de inser
sig vara fangna i en brinnande biograf. En del&@vt medvetande vet, allra senast da Hitler
attackeras och skjuts ihjal, att det vi ser inthidtoriskt korrekt. Fragan blir darmed hur vi
som publik kan lata oss "6vertygas” av nagot sowetiar |l6gn? En av orsakerna maste
vara att filmskaparen vid det har laget har lyckatsrtyga oss med sitt skickliga
filmberattande. Har ser vi ett exempel pa att dtangainte alltid maste félja verkligheten

for att tas pa allvar.

Inglourious Basterdskriver alltsd om historien med stora blodiga péirag och det ar
ingen slump att detta sker just i en biograf, &grame dar fantasi sa ofta blir verklighet,
och historisk verklighet ibland kan omvandlaséeitl Gvertygande fantasi.

Vi har nu sett, att vare sig det handlar om musilkikonst eller arkitektur s& kan retoriska
principer anvandas i nagon man. Detta ar mojligitdvekelt eftersom all konst ar en form
av mansklig kommunikation, och sa gott som all rkiggommunikation innehaller

retorik. Nar man skapar stark film kan man skamdistinda de knep man sett andra
konstnarer anvanda framgangsrikt. De knep som r&iovan &r ju inget annat &n en langre
beskrivning av de redan namnda gestaltningskomperen musik, bildutsnitt, bildvinkel,
bildkomposition, ljussattning, farg och milj6. Nidwan anvander de olika komponenterna
vid ratt tid, och i ratt mangd kan de skapa en dsténdlig filmisk helhet.
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5. BEGREPPSDEFINITIONER

Hur man gor for att halla sin publik fascineradsém vi redan konstaterat en stor del av
retoriken. Av den orsaken har man ocksa utveckiatd knep for att halla det retoriska
talet intressant. | det har kapitlet presentergui @fabetisk ordning manga av retorikens
termer. Det intressanta for en filmskapare blired@ot att se hur liknande knep anvants i
filmberattande. Listan kan tyckas langre @an vad &obrukligt i ett examensarbete, men
tanken ar att lasaren skall kunna komma tillbakarilistan ocksa senare for att hitta knep

som kan vara till hjalp i filmskapandet.

Det ar viktigt att inse att man maste anvandaistnatt av kreativitet for att 6verfora de
begrepp som varit tankta for det talade spraketlat audiovisuella filmspraket. Man bor
ocksa minnas att retoriken och filmkonsten givetirisikare an en rad termer. Men vi lar
oss alla att tala ett nytt sprak genom att forstiada de mest grundlaggande fraserna. Och

for de av oss som lar sig att téilanspraketar det bra att kanna till en rik mangd uttryck.

Med (gr) respektive (lat) anges om den retoriskamém kommer fran grekiskan eller
latinet. Accenten anger vilken stavelse av ordet skall betonas, men normalt skrivs

dessa ord utan accent. (Johannesson 1998 s.277)

5.1 Ordlista

Aenigma (lat), dunkel gata eller bild.
— | filmen Mullholland Drive (2001) representerar en mystisk bla lada protagems
fortryckta minnen. Det ar bara en av filmens g&tmn haller publikens intresse hogt.

Agitare (lat), att haftigt upprora passioner hos gemene. ma
— | bérjan avnglourious Basterdskjuts den kvinnliga protagonistens familj ihjagnd
handelsen blir hennes, men ocksa publikens mativdiir att fa se hamnd pa nazisterna.
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Amplificatio (lat), konstfull utvidgning av ett sprakligt uttiy&or att ge 6kad effekt.
— | filmen Romeo + Julie{1996)ger karaktaren Mercutio en plagad monolog utklatid t

transvetit och uppbackad av ett stort fyrverkegital ger okad tyngd at det han sager.

Anafér (gr.), upprepning av samma ord i bérjan av flexeser.
— FilmenDogville (2003)&r indelad i 9 kapitel, dar varje nytt kapitel ildemed samma

ord. Detta ger hela filmen en struktur och en iskrsaklighet.

Apostrof (gr.), nar en talare pl6tsligt vander sig bort fséima egentliga ahorare for att
latsas tala till frAnvarande personer.

— Den har effekten uppnas i film t.ex. nar ett krén en frAnvarande person lases upp.
Detta star ut fran det dvriga berattandet och ffarmubliken en privat inblick i en
karaktars liv.

Aposiopesis(gr.), nér en talare plotsligt avbryter sig i exssfor att visa att han ar alltfor
fylld av smarta for att fullfélja det tankta yttreet.

— | film sker detta t.ex. da vi lamnar en smarthydcen i mitten. | filmeiGladiator (2001)
lAmnar vi scenen innan vi ser vad som h&nder madguonistens familj som attackeras.

Endast langt senare far vi veta att de korsfadtsboénts levande.

Barbarismus (lat), att uttrycka sig pa ett satt som stridett kunventionens eller smakens
lagar.
— 1 Dogville visas bl.a. en massaker, ett babymord och fldchalkder, det strider mot

smakens lagar, men kan ocksa 6ka kraften i filnbemskap.

Captatio benevoléntia(lat), olika medel som en talare anvander foesitra valvilja.
— | film ar detta alla medel som anses ge mervatddutprodukten. Det innebar t.ex.
vackra bilder, klipp, textfonter och skadespelare.

Clausula (Iat), rytmiskt mdnster for en periods avslutning.
— | filmen Mementg(2000) klipper man efter varje scen till en svairgeen av ett
telefonsamtal. Detta blir ndgot som publiken béfjmvanta sig och ger darmed rytm och

struktur till filmen.
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Comparatio (lat), att bygga upp sin argumentation som en fetée mellan tva
foreteelser.

— I Rocky 1V(1985) tranar Rocky och hans ryska motstandatementage dar Rocky
tranar ute pa landsbygden medan ryssen tranalabettatorium. Den ena karaktaren

framstar darmed som en jordnara typ, den andrardikrest en robot.

Concéssiq(lat), ett medgivande av det berattigade i motkiéens kritik.

— I Inglourious Basterdsisas nagra av nazisterna ha sympatiska drag apia a&
protagonisterna ha klart psykopatiska drag. Valdet nazisterna blir pa sa satt mindre
oproblematiskt, men hela filmen kéanns darmed nressitdig.

Concisio(lat), ett sonderstyckande av en sats eller endta@lining i olika led ( jfr. “En
koncis formulering”)

— Att komprimera en handelse genom att visa diétmentage.

Confirmatio (lat), den del av ett tal dar man soker bekrédfides.
— 1 Dogville sker detta bekraftande nar hela smastaden sonmfilnspelar sig i borjar visa

allt mer korrupta drag. Har borjar filmskaparersden mansklig uselhet bekréftas.

Consultatio (lat), en sarskild debattform dar de olika deltaganppstaller argument for
eller emot en viss sak.
— | filmenParis je t'aimeg(2006)ger olika regissdrer sin personliga bild av stadans i 18

olika kortfilmer.

Decérum (lat), de allmant accepterade normer som en tata@ste anpassa sig till.
— De forvantningar och format som en filmskaparstaéitta sig efter. T.ex. forvantningen

att manga filmer framover skall kunna ses ockda.i 3

Dubitatio (lat), nar talaren latsas tveka infor ett visstyak for att na okad effekt.
— | filmen The Matrix(1998) sker detta med den tvekande repliken: “Ne lvas ever done
this before.” just fére den stora slutkonfrontagarbdrjar.

Ellips (gr), ett medvetet utelamnande av ord som norngaltrima i en sats.

— Att forkorta en handling i filmen genom att hogpeer en hel sekvens med hjalp av ett

Klipp.
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Evidéntia (lat), den askadlighet och detaljrikedom som earéaforsoker ge sin
framstallning for att ahoraren skall acceptera h&gm en odiskutabel sanning.

— Den detaljerade varld som filmskaparna byggdeidiipen The Matrixmaste vara helt
Overtygande for att publiken skulle kunna ta idj den otroliga historia som utspelade sig

dar.

Exclamatio (lat), nar en talare gor ett utrop for att visa han dvervaldigas av starka
kanslor.

— | filmenFight Club (1999) fantiserar protagonisten att hans flygsidémtar, den korta
scenen blir en 6vertygande illustration for huttthian &r pa livet.

Exémplum (lat), en sann handelse som infors i talet fétjatta som bevis hamtat ur
historien.
— | filmen Munich (2005)visas akta nyhetsrapporter fran terrordadet i Ménct973, detta

for att Overtyga tittaren om aktheten i filmens télser.

Fabula (lat), uppenbar fantasiskapelse.

— FilmenAmelie(2001)utspelar sig i en realistisk varld men protagomsimges ibland av
talande djur. Detta blir ett uttryck foér hennestéaivarld och hennes behov av mansklig
kontakt.

Figura (lat), nar det normala uttrycket for en foreteddgtes mot ett mer konstlat for att
skapa storre kansloladdning.
— I Natural Born Killers(1994) ar en tragisk familjescen gjord som en sitiened

inbandat skratt i bakgrunden, detta understrykatftikgt tragiken i scenen.

Génus deliberativum(lat), tal dar man férordar eller avrader en viaadling.
— Manga skrackfilmer ar s.k. “cautionary tales” dét gar illa for dem som handlar
omoraliskt. Fruktan och hopp &r de tva kanslorna mast spelar pa bade inom denna

filmgenre och taltypen Génus deliberativum.

Génus demonstrativum(lat), tal dar man demonstrerar en viss egenshkapperson som

hedersvard eller forkastlig. Teman som tas upptkan vara; karaktar och medborgarskap.
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— FilmenSaving private Ryaar bland annat ett hyllningstal fér amerikanskalatdrs

insats under andra varldskriget.

Génus judiciale (lat), tal dar man anklagar eller forsvarar nagjter nagon for att na fram
till en dom, som i en rattegang.
— 1 The Shawshank Redempt(d®94) férsvaras den insparrade protagonistena god

karaktar genom hela filmen, detta gor att publigeser honom fortjana sin frihet.

Hyperbdl (gr), en medveten 6verdrift.
— Detta anvéands ofta i animationsfilmer déar en ki@na haka bokstavligen kan falla till

golvet av 6verraskning.

Interrogatio (lat), nar talaren riktar en fraga till ahdrarearustt forvanta sig ett svar.
— | thrillern Funny Game$2007) bryter en av flmens mdrdare plotsligt digérde
vaggen” och riktar sig rakt till biopubliken mediffan: “You're on their side, aren't you?”

Klimax (gr), da besléaktade uttryck ordnats efter sin idbé styrka som en sorts stege.
— | Gladiator har protagonisten och antagonisten redan utmamangra tva ganger pa

arenan i Colosseum fore de mots en tredje ochgdstg for att slass pa liv och dod.

Litotés (gr), medveten underdrift.

— I Wizard of OZ1939) utbrister Judy Garland “I have a feelingneenot in Kansas
anymore.” efter att ha anlant till landet Oz. Uddedet framstar pa sa vis som annu mera
sagolikt.

Metafor (gr), nar ett ord 6verfors till nagot det natueliginte hér samman med och darfor
maste forstds som en bild.
— 1 Apocalypse Now{1979) blir batresan nerfor djungelfloden allt meardromslik och

darmed en metafor for att fardas ndrmare ondskan.

Opinio (lat), den asikt hos ahorarna som en talare mégéeifran, aven om den &r falsk.
— 1 The Matrixmaste filmskaparna utga fran att publiken troreig i en fri varld, for att
sedan borja motbevisa detta.
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Oxymoron (gr), nar tva motsatta begrepp férenas pa etsedtti forstone tycks dumt men
vid narmare eftertanke tycks rymma en djup sanning.

— FilmenDogpville liknar till en bérjan narmast filmad teater, memare lyckas filmen
kombinera starka element fran bada konstformere#taDesulterar i en ny sorts

upplevelse; en djupare sanning.

Paronomasi(gr), ordlek dar man utnyttjar ljudlikheten i teéd, som i en vits.
— 1 Austin Powers: The spy who shagged(r#99) utnyttjas bildlikheten mellan olika
foremal och det manliga kdnsorganet for att gomikka poanger.

Pars pro toto (lat), delen istéllet fér det hela.

— 1 Dogville symboliserar smastaden mycket av det som ar feddoicktérre samhallen.

Perifras (gr), en omskrivning for att undvika ett alltféivialt eller opassande uttryck.
— lindisk film visas t.ex. ofta en bild av ettil@n blomma istéllet for att visa en kyss.

Perorétio (lat), talets avslutning som i regel innehallerdéerupprakning av talets
viktigaste punkter samt en sista kanslomassig wétilja@horarna.
— Slutet pa filmerGladiatorinnehaller alla de viktigaste temata i filmen; @gnisten far

sin hamnd, han aras som soldat och hans van géigaa sista ord om livet efter detta.

Pro et contra(lat), att anféra argument bade for och emot es s@k.
— | filmen Munich som handlar om ett israeliskt agentuppdrag, konbéde israeler och
palestinier till tals om sin vapnade kamp. Resetthtir att flmen kanns trovardig.

Proposopéidgr), tal lagt i munnen pa ett liviost foremal.

— | filmenThe Ninth Gatéar bockerna pa hemligheter och avslojar dunklargat

Puritas (lat), renhet.
— Nagot man stravade att uppna nbedyma 95manifestet (Dogma 95 [www]). Ett
manifeste med tio strikta regler som skulle hjdlmaskaparen att fokusera pa intrig och

skadespeleri.
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Senteng(lat), karnfull sats som tycks innehalla en allnsanning.
— | Gladiator ar sentensen:"What we do in life echoes in etginiiin replik fran filmen

som ocksa anvandes i dess marknadsforing, etagline

Varietas (lat), den omvaxling i spraket som skall skarparahtas uppmarksamhet.

— | film sker detta da man vaxlar tempo eller $téx. fran tragik till humor, fran dialog till
jakt, fran realism till drém. Ett exempel ar derktenmande dromsekvenserna i filmen
Gladiator.

(Hela ordlistan ar hamtad fran; Johannesson 1293 285)

Dessa ar bara nagra av termerna som retorikemkianafor att analysera det talade
ordet. Anda fran borjan har retoriken faktiskt vedatta in spraket i ett askadligt
system. Men samtidigt har man ocksa understrukit hiur en talstil kan varieras i
det oandliga. Detta ar nagot som ar typiskt féoniken. Den forsoker standigt satta
sprakets uppbyggnad i strikta kategorier men sé@taekar den sig sjalv. Som for
att saga; det levande spraket, kan aldrig pressasigot enkelt eller logiskt system.
(Johannessons 1993 s.148-149) Det samma galléinfgpraket.
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6 OPPNINGSSCENENS RETORIK

Det har nu blivit dags for den empiriska analysdetta examensarbete. Det innebér att vi
skall se narmare pa det retoriska talets forstainleddningen — elleexordium Vi skall se

om dettaexordiumhittar sin likhet i en films 6ppningsscen och on di& féljer retorikens
regler. Nar Aristoteles skulle beskriva uppgifténdéxordiumskrev han att det skall vara
liksom en flojtspelares preludium, som later oss det pafoljande styckets karaktar.
(Johannesson 1998 s. 80) Detta ar en viktig uppgiisa for 6ppningsscenen, men faktiskt

bara en av dess funktioner.

6.1 Inledningen — Exordium
Enligt retorikens regler skall exordium uppfylldjéinde krav:

» forbereda publiken for amnet
* varaintressevackande

e skapa valvilja hos publiken (Persson 2001 s. 58).

De tva forsta punkterna ar sanna aven for dppningarfiim, men den tredje punkten

kraver sin forklaring.

Dér en antik talares budskap stod och f6ll pa att $jalv mottogs val av sin publik ar det
héar inte filmskaparen som skall erhdlla publikealvija, utan filmen. Amnet i filmen kan
val vara avstotande, valdsamt eller fult, men gaslimaste fran borjan fa fortroende for att
filmen klarar av att handskas med sitt &mne. Agéamy bidrar gestaltningskomponenterna
for att skapa fortroende. Om askadaren marketlaftan ljussattning och kamerarérelser
till dialog och musik ar resultatet av ett gott tvank ger detta fértroende for filmen.
Samtidigt ger det forutsattningar for att publikekall vara mottaglig for det som filmen

vill beratta. Uppstar det daremot tvivel pa om &imklarar av beratta sin historia pa ett bra
satt, kan publiken inte slappna av och da gar &ilreens budskap mer eller mindre

forlorat.
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Oppningen i en film &ar alltsa filmens fundamentr igérs de grundlaggande
overenskommelserna med publiken. Vi far veta vad kommer att vara majligt i just den
har filmen. Vi far vetavad filmen handlar omyilka de handlar om ochur filmen skall
beratta sin historia. Ofta tanker vi inte pa de#iavi ser anslaget till en film - att filmen
just 6ppnat en dialog med oss, dar den preserdigrajalv, sina mojligheter och
begransningar. Vi méarker inte detta eftersom 6wekemmelserna och handlingen i en bra

film alltid ar s& val sammanknutna. (Granath 1999

Till retorikens tre punkter om vad en god inledngkall innehalla, anser jag att atminstone

foljande punkter kan tillaggas nar vi talar om Gipgen pa en film.
Oppningen skall:

* Presentera den varld som filmen utspelar sig i.
* Presentera filmens problematik.
* Presentera filmens verklighetsgrad, stil, takt owralkod.

» Skapa en stark framatrorelse.

Oppningsscenen bar alltsd mycket p& sina axlar.

Nu ar det dags att se hur detta har gjorts i prakti

6.2 Analys av 6ppningsscenen i filmen  The Ninth Gate

Vi skall nu undersdka om det ar majligt att uppdydilla de krav som laggs pa en
oppningsscen. Vi skall gora det genom att se n@mamppningsscenen i filmdie

Ninth Gate Den borjar sa har:

Vi ser vita 6ppningstexter mot en svart bakgrur@htEn pa texten ar aningen sirlig
och nagelfaren, som om den tryckts med en gamyekpress. Vi far bland annat
veta att det ar filmskaparen Roman Polanski sonsserat filmen. Samtidigt hor vi

nagon skriva med en penna pa ett papper. Den saveisgor det snabbt och
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malinriktat, personen satter kraftiga punkter e$iar meningar. Nu borjar vi ocksa
hora en klocka ticka i bakgrunden. Efter en lang¥aihe-from-black” befinner vi
oss i ett aristokratiskt arbetsrum. Bakom ett sdatikt skrivbord sitter en gammal
man i en rdd sidenmorgonrock och skriver. Varerdtgg\ar tackt med bokhyllor,
och varje bokhylla ar fylld med gamla bdcker. Gaedna i rummet &r férdragna, det

ar natt.

Efter att ha betraktat den ensamma mannen i nagumder, svanger kameran sakta
for att visa en laderpall som star pa den heltéd&anmientaliska mattan. Fran pallen

aker kameran sedan langsamt uppat for att vis@egshara som ar fast i takkronan.

Snett bakifrén ser vi nu mannen vid skrivbordet heslutar sitt brev, och lagger det
i ett kuvert. P& skrivbordet star en ram med edh &l en ung kvinna som ar kladd i

svart.

Plotsligt gar mannen éver den antika mattan, higerstipp pa laderpallen, Gppnar
snaran, lagger den runt sin hals och spanner d#mnhorgonrock, sina rynkor och
sina buskiga 6gonbryn ser han ut som en stillsafarfaMannen borjar gunga pa
pallen, den faller bakat och han blir haAngandearam med ett sa kraftigt ryck att
takkronan rycks ur sina ledningar och slocknarsafimannens fotter sprattla en
stund fore de blir stilla. Nu bérjar mérk och 6dgsd strakmusik héras och kameran
aker in mot brevet pa skrivbordet. Sedan vanderfd@leatt panorera langs med de
fyllda bokhyllorna. Samtidigt blir strdkmusikentadtarkare och klockan borjar
klamta i bakgrunden. Efter att vi glidigt forbi flemeter av fylld bokhylla kommer

vi till ett stalle dar det fattas en bok, kamer&ar&akt in i morkret dar boken statt.

Nu borjar en lang fortextsekvens dar vi reser gedtimmedeltida portar, for att till

slut aka in i ljuset bakom den nionde porten.

Bild 13. Oppningsbilden presenterar miljon och ridmostamningenThe Ninth Gate

37



Nu skall vi se narmare pa om dppningsscenen intesltd element jag tidigare namnt.

Lyckas 6ppningsscenen med att:

* vacka intresse

» forbereda publiken for amnet

» skapa valvilja hos publiken

* Presentera filmens varld

* Presentera filmens problematik

* Presentera filmens verklighetsgrad, stil, takt o@ralkod

» Skapa stark framatrorelse

6.2.1 Vacka intresse

Filmen borjar med att ge publiken stor en gataa@migma varfor skall den gamla mannen
ta sitt liv? En mer effektiv Oppning ar svar attka sig. | slutet av scenen uppstar ocksa
foljande fraga; hur kan dvok, eller avsaknaden av en bok, driva en man tillvsjéird?
Fragan blir desto intressantare av att mannerk Aggaimmal och verkar sansad. Pa ytan
finns alltsa inga rationella forklaringar till hahandling. Slutsatsen blir att det som ligger

under ytan maste vara desto intressantare.

Nar kameran sakta panorerar 6ver bockerna, efiemsprdet ar det som om en av dem
skulle bara pa gatans svar. Detta paminner ometeriska termeproposopéiaett tal

som lagts i munnen pa ett liviost foremal. Men istden ingen forklaring till sjalvmordet
ges i 6ppningsscenen blir scenen ocksa en reteltipk; information utelamnas for att hoja

intresset.

Det att filmen utspelar sig i en aristokratiskjikan ocksa tankas vara av intresse,

eftersom ratt f& manniskor har insyn i den varlden.
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6.2.2 Forbereda publiken for &mnet

Genom att 6ppna med ett dverlagt sjalvmord forbarétinen oss pa att fler 6verlagda
gruvligheter kan komma att ske. Sjalvmordet bliregclamatiq ett kraftigt utrop som
vacker publikens uppmarksamhet. Filmens 6ppninigei@der oss inte specifikt for det
ockulta, som ar ett starkt tema i filmen, men fliietorer bidrar till att en atmosfar av

overnaturlighet ligger 6ver 6ppningsscenen:

o Sjalvmordet ar oforklarat och péafallande osentiraknt

o Kameran glider obehindrat och lugnt genom rumnkéein ande.

o Den moérka musiken borjar svagt strax efter sjalaedfor att sedan bli
starkare nar kameran borjar panorera 6ver de gaielkerna och annu

starkare nar vi aker in i morkret bakom den forderéoken.

Allt detta forbereder publiken — pa ett emotionpliin — for vad som komma skall.

6.2.3 Skapa valvilja hos publiken

Malgruppen for filmen kan antas vara vanner avldgmalda, intellektuella thrillern.
Oppningsscenen skapar valvilja hos sin malgruppeatt ha ett IAngsamt men suggestivt
tempo. Berattargreppet ger dessutom plats foraitaegna slutsatser. Pa detta satt far
askadaren delta som en detektiv i mysteriet. Soemeel kan namnas att kameran
betraktar den tomma pallen i hela 4 sekunder féredker upp mot hangsnaran; detta ar
tillrackligt lang tid for att tittaren skall kunrdra sina egna slutsatser om vad som hanger
ovanfor pallen fore snaran visas. Det blir sometorisk friga einterrogatio, riktad till

publiken. Som om filmen ville sédga; Vad tror du Hat kan betyda?

Vaélvilja och tillit vacks ocksa av att kvaliteterfilimens hantverk tydligt syns i ljussattning,

kameraarbete och scenografi.
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6.2.4 Presentera filmens varld

Filmens forsta bild etablerar den aristokratisk§dsom intrigen utspelar sig i; en vérld
med gamla férmogenheter, gamla hemligheter ochaaiitker. Vidare forstar tittaren
snart att bockerna i denna varld inte ar helt @farlutan fungerar som portar till andra
varldar. Karaktarsgalleriet i filmen ar latt exaasit, och den gamla aristokraten som begar

sjalvmord pa grund av en bok passar val in dar.

Resan genom de nio portarna representerar ocks&nil intrig pa ett bra satt.
Protagonisten beger sig namligen pa en resa désthadigt maste vélja om han skall
fortsatta sin jakt eller inte. Portarna represemtalitsa redan i 6ppningsscenen dessa aktiva

val: man maste alltid vélja att 6ppna en port, setian valja om man vill ga igenom den.

6.2.5 Presentera filmens problematik

Slutet pa dppningsscenen leder oss bokstavligdrinmakiimens problematik som &r; vad

ar hemligheten med den saknade boken?

6.2.6 Presentera filmens verklighetsgrad, stil, tak  t och moralkod

Oppningsscenen foljer samma verklighetsgrad sostardel av den 6vriga filmen. Men
filmen har ocksa nagra dvernaturliga inslag somvama svara for publiken att ta till sig,
da de intraffar sa ovantat. Det forsta Gvernataritslaget sker langt Gver en timme in i
filmen och gar skarpt mot filmens stil i Gvrigt.tEfsom denna évernaturlighet inte

presenterats i borjan av filmen blir sekvensen ayékerraskande, vilket sékert ocksa

varit meningen.

Filmens stil afilm noir som kannetecknas av ond brad dod, falska kvirubr cynism.
Tittaren far en liten glimt av allt detta redarpipingsscenen. Filmens genre paminner om
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den retoriska taltype@énus deliberativumett tal som avrader eller uppmuntrar till en viss

handling. Filmen verkar avrada publiken fran afatta sig med ockulta bocker.

Takten i 6ppningsscenen ar langsam men suggestiv secenen rymmer ocksarietas en
omvaxling i det lugna tempot. Efter att mannen lagivet i sitt kuvert gar han plotsligt
over mattan rakt till hAngsnaran. Detta blir eréfiiiring i det langsamma tempo som

etablerats och skarper ytterligare publikens upgsainhet.

Moralkoden visar att man i denna historia kan &gmord tillsynes oberort, och detta

pa grund av en bok.

6.2.7 Skapa stark framatrorelse

| dppningsscenen skapas framatrorelse genom atetiistort mysterium. | den paféljande
sekvensen reser tittaren sedan genom nio portdémadjre in i det okanda, detta skapar rent
bokstavlig framatrorelse. Resan genom de 9 portalinacksa eramplificatio, en

konstfull utvidgning. Den illustrerar namligen tamkatt en bok kan 6ppna portar till andra

varldar.

OppningsscenenTihe Ninth Gatdar enligt min mening lyckats uppfylla, inte baekrav
som retoriken lagt pa ett bra exordium, utan oclesérav som en stark 6ppningsscen bor
uppfylla, den ar helt enkelt 6vertygande.

6.2.9 Ethos, pathos och logos i 6ppningsscenen

Som sista del i denna empiriska analys skall Viwgeretorikens tre grundlaggande medel

for att Overtygaethos pathosochlogos fungerar i scenen.
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Ethos Om vi tdnker oss att filmefhe Ninth Gatéir en talare som vill vinna publikens
fortroende sa gor den detta genom att behandlméitta tema pa ett distanserat satt.
Filmen ar alltsd mer som en detektiv i jakt pa sagen an den skyldiga bakom de morka
handelserna. Men en thriller vacker ocksa valggaom att vara spannande och det lyckas
oppningsscenen vara. Som sagt gér ocksa det skkbefattandet att vi kanner fortroende

for filmen genast fran borjan.

Pathos Pathos kallas ju de starka kanslor som en téaséker vacka hos sina ahorare.
Det att mannen i 6ppningsscenen visar stathosgenom sitt malinriktade skrivande och
pafoljande sjalvmord vacker ocksa publikens kanslofragar oss vad som kan vara sa

hemskt att mannen ger det vardefullaste han Halivsifor att undga det.

Logos Logos kallas de logiska argument en talare anvéiddertt Overtyga sina ahorare. |
fortexterna ges genast ett argument till varfénéh kan vara intressant: den ar regisserad
av Roman Polanski, en regissor som redan har skepakvalitetsfilmer. Vidare kan det
faktum att filmen handlar om gamla bdcker ses stinrogosargumant; det tryckta ordet
star annu for ndgot som ar sant och tillforlitligten ocksa sjalvmordet kan faktiskt ses
som ett logosargument. Vi inser att det som filhandlar om maste vara viktigt, eftersom

dess 6ppning ar sa stark. Det gar liksom intergtiraentera med doden, kan man tycka.

| den har empiriska analysen av 6ppningssceneni imar sett prov pa retorikens
vetenskapliga sida; da den hjalper oss att anayseh forsta en text eller bild, och i det har
fallet en hel 6ppningsscen. Typiskt for retorikerati analysen gjorts pa ett kategoriserande
satt. Knappast tanker ndgon sa strukturellt das#emer en scen - det sker nog mer

intuitivt. Men om man redan skrivit en scen ochr&matt det &r nagot som fattas kan de
retoriska modellerna val hjalpa en att hitta enlbsaing. Pa detta satt kommer retoriken

till praktisk nytta.
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7.  SAMMANFATTNING

Den klassiska retoriken verkar faktiskt ha en defja at dagens filmberattande. Bland
annat kan ordningen i berattandet, strukturen figrettt bra tal byggs upp och de manga
retoriska termerna alla hjalpa en filmskapareathfstarka element i sitt berattande. Allt i
en film kan givetvis inte férklaras utgdende frétoriska principer. Men sa ar det ocksa da
man analyserar t.ex. ett tal eller en dikt; myckatjske det viktigaste, kan retoriken inte
satta fingret pa, men en del ny insikt kan denQyh till en filmskapares hantverk hor ju att
kunna anvanda alla berattarmassiga knep som fihhands, men att gora det pa ett
omarkbart satt. Publiken skall uppleva att allt skar i filmen kommer naturligt. Som om
den historia man ser inte skulle kunna berattasjgdt annat satt. Det skall se, lata och

kannas sant.

Man kan fraga sig om det alls finns plats for nagpantanitet och sanning bland sd manga
overvagda beslut och sa mycket kallt kalkylerandetta &r ocksa en av fragorna som
retoriken brottats mad under hela sin historia. [jdgnanser att just det stora planerandet
faktiskt ger plats for spontanitet i varje skeddibaskaparprocessen, fran manusskrivande
till editering. Man maste givetvis ocksa se till aman fran borjan gett sig ut for att beratta
en historia som har sanning och liv, och att sdmasara och forstarka de aspekterna till

den slutliga produkten.

Antika retoriker brukade dessutom granska sina gseom fyra ord for att se om deras
argument var vattentata och eldtaliga. Man brukssikta om en viss sak var réattvis,
hedersam, nyttig och mdjlig innan man avgjordeatiliesiut man skulle ta. (Johannesson
1998 s.70) Detta tankande kunde galla ocksa foiepeatiucenter av idag. Detta ar nagot
som den finska retorikern och mediepersonlighetenShrasvuo bekréftar. Han
konstaterar att vi nu lever i en tid dar det inbelvandigtvis ar den skickligaste eller
kandaste som klarar sigmdet inte till dennes historia ocksa hor nagot riskia

upphojbart. Den framtid som ligger for dérren kahan uppméarksamhetsekonomin. Det &r
en ekonomi som praglas av genomskinlighet ochhietigen tid dar den som lyckas skapa
uppmarksamhet for sitt arbete belénas. (Sarasv0b &@32) En tid dar valberattade

historier spelar en central roll.

43



KALLOR:

SKRIFTLIGA KALLOR

Davis, Richard. 1999Complete Guide to Film Scoringoston, Berklee Press, 376 s. ISBN
0-634-00636-3

Granath, Thomas.1998 Och 200&dieboken - Manus och dramaturgi for filBaUppl.
Malmo, Liber Ab, 155 s. ISBN 91-47-07230-X

Hedlund, Stefan och Johanneson, Kurt. 1888rknads retorik, en bok om reklam och
konsten att Overtyg2 uppl. Boras, SIFU AB, 1993. 205 s. ISBN 91-8383-6

Johannesson, Kurt. 199Retorik, eller konsten att 6vertyga Uppl. Stockholm, Norstedts
Forlag, 288 s. ISBN 91-1-300393-3

Persson, Mikael. 200Eem lektioner i retorik3 Uppl. Uppsala, Demosthenes Ab, 129 s.
ISBN 91-974195-0-8

Sarasvuo, Jari. 200B6luomiotalous — Diilin opetukseKeuruu, Kustannusosakeyhtio
Otava, 143 s. ISBN 951-1-20566-8

ELEKTRONISKA KALLOR

Dramaturgisk modell. Wikipedia. Encyklopedi. Sokotn klassiska dramaturgiska
modellen. Uppdaterad 6.10.2009 Tillganglig:
http://sv.wikipedia.org/wiki/Den_klassiska dramajfiska _modellen

Hamtad 7.10.20009.

Dogma 95. Wikipedia. Encyklopedi. S6kord: Dogme 9ppdaterad 27.7.2010
Tillganglig: http://en.wikipedia.org/wiki/Dogme 95
Hamtad 14.8.2010

The Libeskind Building. Uppdaterad 14.8.2010 Titighg:
http://www.jmberlin.de/main/EN/04-About-The-MuseutArchitecture/01-libeskind-
Building.phpH&mtad 14.8.2010

Wagner, Richard. Wikipedia. Encyklopedi. Sokorditimtif. Uppdaterad: 2.9.2010
Tillganglig: http://en.wikipedia.org/wiki/LeitmotiHamtad: 7.9.2010

Zimmer, Hans. Uppdaterad: 7.9.2010. Tillganglidptitthinkexist.com/quotation/a-good-
score-should-have-a-point-of-view-all-0f/149141&hHamtad 7.9.2010

44



FILMER:

Amelie. 2001. Manud:aurant Guillaume &Jeunet Jean-Pierre. Regleunet Jean-Pierre.
Frankrike, Tyskland. 122 min.

Apocalypse Now! 1979. Manustilius, John & Coppola, Francis Fordierr, Michael.
Regi: Coppola, Francis Ford. USA. 153 min.

Austin Powers — The Spy Who Shagged Me. 1999. Mawyess, Mike & McCullers
Michael. Regi: Roach, Jay. USA. 95 min.

Deer hunter, The. 1978. ManWashburn Deric. Regi: Cimino, Michael. Storbritannien,
USA. 182 min.

Dogville. 2003. Manus: Trier, Lars von. Regi: Triears von. Danmark, Sverige, Norge,
Finland, Storbritannien, Frankrike, Tyskland, Hodla 178 min.

Fight Club. 1999. Manus: Uhls, Jim. Regi: Finchgayid. USA, Tyskland. 139 min.

Funny Games. 2007. Manus: Haneke, Michael. Regieka Michael. USA, Frankrike,
Storbritannien, Osterrike, Tyskland, Italien. 11thm

Gladiator. 2001. Manugranzonj David & Logan John &Nicholson William. Regi: Scott,
Ridley. Storbritannien, USA. 155 min.

Inglourious Basterds. 2009. Manus: Tarantino, QuefatRoth, Eli. Regi: Tarantino,
Quentin. USA, Tyskland. 153 min.

Matrix, The. 1999. ManusVachowskj Andy & Wachowskj Lana. RegiwWachowskj Andy
& Wachowskj Lana. USA. 136 min.

Memento. 2000. Manus: Nolan, Jonathan & Nolan, &bpher. Regi: Nolan, Christopher.
USA. 113 min.

Men in Black.1997. Manusolomon Ed. Regi: Sonnenfeld, Barry. USA. 98 min.

Mullholland Drive. 2001. Manus: Lynch, David. Regynch, David. Frankrike, USA. 147
min.

Munich. 2005. Manukushney Tony & Roth, Eric. Regi: Spielberg, Steven. US&anada,
Frankrike. 164 min.

Natural Born Killers. 1994. Manu3aranting Quentin &Veloz, David & Rutowski
Richard &Stone Oliver. Regi: Stone, Oliver. USA. 118 min.

Ninth Gate, The. 1999. ManuBrownjohn, John &Urbizu, Enrique & Polanski, Roman.
Regi: Polanski, Roman. Spanien, Frankrike, USA. 133

Paris je t'aime. 2006. ManuBenbihy, Emmanuel &odalydésBruno & Berges Paul
Mayeda &Chadha Gurinder &Sant Gus Van &Coen Ethan &Coen Joel &Salles Walter
& Thomas Daniel &Doyle, Christopher &eng, Gabrielle &Li, Kathy & Coixet Isabel &

45



Suwa Nobuhiro &Chomet Sylvain & Cuarén Alfonso & Assayas Olivier & Schmitz

Oliver & LaGravenesgRichard &Natali, Vincenzo &Craven Wes &Tykwer, Tom &
Rowlands Gena &Eid, Nadine &Payne Alexander RegiAssayas
Olivier & Auburtin, Frédéric &Benbihy, Emmanuel & hadha Gurinder &Chomet

Sylvain & Coen Ethen &Coen Joel &Coixet, Isabel &Craven Wes &Cuarén Alfonso &
Depardiey Gérard &Doyle, Christopher & aGraveneseRichard &Natali, Vincenzo &
Payne Alexander &PodalydesBruno & Salles Walter & Schmitz Oliver & Suwg

Nobuhiro & Thomas Daniela &Tykwer, Tom & Sant Gus Van. Frankrike, Liechtenstein,
Schweiz. 120 min.

Platoon. 1986. Manus: Stone, Oliver. Regi: Stor®e@ Storbritannien, USA. 120 min.
Rocky IV. 1985. Manus: Stallone, Sylvester. RegallSne, Sylvester. USA. 91 min.

Romeo + Juliet1996. ManusPearce Craig & Luhrmann Baz. Regi: Luhrmann, Baz. USA.
120 min.

Saving Private Ryan.1998. Manus: Rodat, Roberti:ggelberg, Steven. USA. 169 min.

Shawshank Redemption, The. 1994. Mam#sabont Frank. RegiDarabont Frank. USA.
142 min.

Star Wars: Episode IV — A New Hope. 1977. Manus:ds) George. Regi: Lucas, George.
USA. 121 min.

Taken. 2008. Manugesson Luc & Kamen Mark Robert. Regi: Morel, Pierre. USA,
Frankrike, Storbritannien. 93 min.

We were soldiers. 2002. Manus: Wallace, Randalyi:R¥allace, Randall. USA,
Tyskland. 138 min.

Windtalkers. 2002. Manugice, John & Batteer, Joe. Regi: Woo, John. USA. 13d. mi

Wizard of Oz. 1939. Manusangley, Noel & Ryerson Florence &Woolf, Edgar Allan.
Regi:Fleming Victor. USA. 101 min.

46



