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TIIVISTELMA

Paaso,llkka,2010.Subjektiivinen totuus. Dokumeldkievan kuvasuunnitteluprosessi

Opinnaytetyd.  Kemi-Tornion  ammattikorkeakoulu.  Kuliriala.  Viestinnan
koulutusohjelma. Sivuja 41.

Opinnaytetydssani analysoin dokumenttielokuvan Euuanitteluprosessia: mita
kuvasuunnitteluprosessissa taytyy ottaa huomio@putuloksen kannalta., Aloitan
kasikirjoituksen  kuvadramaturgialle  asettamista tiwaksista ja  paadyn
leikkausvaiheeseen, jonka aikana tyd vieddan vetaén loppuun. Tavoitteenani on
todentaa kuvasuunnittelun ja ennakkosuunnittelurketdta dokumenttielokuvaa
tehtdessa. Opinnaytetydssani tutkin omaa osaamiggnoppimiskokemuksiani
kuvaajana ja ensisijaisesti ennakkosuunnittelijagranen kuvauksiin ryhtymista.
Viimeisessa osassa opinnaytetyota tutkin dokunedoktivan uudelleen syntymista
leikkausvaiheessa ja lopputuloksen suhdetta alkigigr suunnitelmiin.

Opinnaytetyoni keskitssa ovat erilaiset kuvaustyslinteessa dokumentin véalittamaan
sisaltoon. Olen valinnut l&ahestymistavaksi refledéo vertailla muutamia toisistaan
tyyliltéan ja kerrontatavaltaan poikkeavia elokuwd@meisen 100 vuoden ajalta
keskenddn ja omiin kahteen teokseeni, Samasta staigi Postia Karsikosta -
lyhytelokuviin.

Kaytdn opinnaytetydssani lahdekirjallisuutta kuvausnitelman tekemisesta hyvin
vahan, joten nojaan lahdekirjallisuuteen lahinnéisdsti elokuvan suunnittelun ja
leikkauksen pohdintaosioissa. Opinnaytetyoni ors dibiminnallinen, ja itselleni
luontaisimmaksi lahdevalinnoiksi osoittautuivat koivatut elokuvat, joista on ollut
helpompi ammentaa esimerkkeja kuin Kirjoitetuskatista.

Kuvasuunnittelu on tarkea osa elokuvan suunnittegssia. Omat kokemukseni hyvin
seka valistd huonosti suoritetun suunnittelun dtheusta kommahdyksista auttoivat
itseani kasvamaan kuvaajana, ja opinnaytetyotéetetdohi huomasin, mita olisin voinut
tehda toissani toisin ja mita seuraavilla kerradlian tehda toisin. Kuvaajan taytyy alati
kehittaa itseaan, tama patee kaikilla aloilla.

Asiasanat: dokumenttielokuva, kuvakasikirjoitusy&suunnitelma



ABSTRACT

Paaso, llkka, 2010. The Subjective Truth.Storybiogrdf a documentary film.

Thesis.Kemi-Tornio University of Applied Sciencesltire sector.Training programme
of communications. 41 pages.

My thesis analyses the process of storyboardirmgdocumentary film, what aspects
have to be taken into account regarding the fiesllit, starting from the demands set by
the script on portrayal dramaturgy to the cuttitage where the work is finally

finished. My aim is to verify the importance of gtboarding and advance planning
when making a documentary film. Throughout the ihesexplore my own expertise

and learning experiences as a cinematographefpagrdost as an advance planner
before taking to filming. In the last section of tiesis | examine the rebirth of a
documentary in the cutting stage and the finallteswelation to the original plans.

At the centre of my thesis are different stylesilofing in relation to the content related
by the documentary. | have chosen as my approagbet@as examples some films
differing in style and storytelling made during tlast 100 years, in the same time
reflecting those works of art to my two own creaioSamastamuotista and
PostiaKarsikosta.

| use in my thesis very little direct source litewr& relating to storyboarding, so | lean to
the source literature mainly in general in theisestdiscussing planning of a film and
cutting. My thesis is thus functional, and to mysel the most natural way of choosing
the sources proved to be the films already made) frhich the undersigned has found
it easier to draw from than from written text.

Storyboarding is an important part of the planrngcess of a film. My own views on
blunders caused by planning performed well and same badly helped me grow as a
cinematographer, and as | wrote this thesis | diseml what | could have done
differently in my works, and what | am going to differently next time. A
cinematographer must always develop himself, thisue in all fields.

Keywords: Documentary film, storyboard, portrayedrmaturgy
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1. JOHDANTO

Dokumenttielokuvan kuvasuunnitteluprosessi on kdk&umenttielokuvan tekemisen
ajan elavd ja sen valmistumisen myo6ta hiljalleen otoutuva tapahtuma.
Kuvasuunnittelu aloitetaan, kun kasikirjoitus orlms ja elokuvan esituotantoprosessi
on siind vaiheessa, ettd kuvalliseen ilmaisun siigtemiseen paastdan kasiksi.
Kuvasuunnitelman tarkoitus dokumenttielokuvassa enmsisijaisesti olla kuvaajan
tyOkaluna. Kuvasuunnitelmaa noudattamalla kuvadgjdésee toteuttamaan ohjaajan

vision elokuvan kuvallisesta tyylista nauhalle/fillie

Dokumenttielokuvan kuvasuunnittelu eroaa fiktiiiselokuvan kuvasuunnittelusta,
koska fiktiivisessa elokuvassa yleenséd seuratagkadih kasikirjoitusta, kun taas
dokumenttielokuvan  kasikirjoitus on yleensd l|dhinn&guuntaa antava.
Dokumenttielokuva herdadkin ensimmaisen kerran henkéasikirjoituksessa, sitten
kuvakasikirjoituksessa ja lopulta viela leikkauspé@ja. Spontaanit “oikean” elaman
tilanteet vaikuttavatkin ratkaisevasti elokuvandojulokseen. Tama ei kuitenkaan sulje
pois kuvasuunnittelun tarkeyttd, vaan itse asidskae siita viela tarkedmméan osa-
alueen dokumenttielokuvan teossa; valmiiksi suefhinit suuntaviivat auttavat kuvaajaa
pitamaan valitun kuvaustyylin yhtenaisena spontaaaekuvaustilanteissa. Lopulta
leikkauspoydalla tekijan palkitsevatkin elokuvaglily vaatiman linjan mukaiset kuvat,
joista osa on valmiiksi suunniteltu alusta loppuwsa taas on tyylin mukaisesti
kokonaisuuteen istuvia, mutta ennalta suunnittetemmaa kameran tallentamia

tilanteita.

Koska objektiivisuutta ei nakemykseni mukaan olenmssakaan, pyrin kasittelemé&an
dokumenttielokuvaa teoksena, joka nimenomaan ofatsd nakemyksen mukainen
subjektiivinen taideteos. Tuo taideteos voi olldaesia nakokantoja ottava, ajatuksia
herattavd ja ennen kaikkea katsojan mielenkiintdi@pyava kokonaisuus. Tuo

kokonaisuus joko pyrkii herattdmé&an kysymyksia vastakohtaisesti takoo tekijan
esittdman nakokannan pakkopullana katsojan kallddnmmassakin tapauksessa
tarkeintd on katsojassa aikaansaatava tunnethanjoekija teoksensa eri elementeilla

pyrkii vaikuttamaan. Noita elementteja ovat nakokallkasiteltavaan aiheeseen, tyyli



jolla nékdkulma tuodaan esille ja ndiden pyrkimigkavan lopulliseen muotoon. Pyrin
esittelemaan, mitd roolia kuvasuunnittelu nayttetedkumenttielokuvan muodon ja
tyylin lopullisessa muodostumisessa. Lahdeteokgiégan tydssani Henry Baconin
Audiovisuaalisen kerronnan teoriafgka kasittelee laajasti tarinan kerronnan keinoja
elokuvassa. Jouko Aaltosefodellisuuden vangit vapauden valtakunnag2806),
valottaa monen suomalaisten dokumenttielokuvanjaekhenkilokohtaista suhdetta
teoksiinsa ja dokumenttielokuvan tekemiseen yldisedarmo Valkolan teos
Dokumentin teoria ja estetiikka digitaalisen mediaikakaudella (2002) keskittyy
nimensa mukaisesti dokumentin esteettiseen puoleégaman tekijan Kuvien
havainnointi ja montaasin estetiikkd999) tulee kayttoon kun keskitytdan leikkauksen
merkitykseen dokumenttielokuvassa. Dokumentin hido sivuan kayttaen apunani
Susanna Helken teodtnookin jalki(2006).

Opinnaytetyoni on toiminnallinen, ja tyoni teosasirioimivat kaksi kuvaamaani
elokuvaa: Samasta muotist2007 ja Postia Karsikosta(kuvaukset aloitettu vuonna
2008, jatkuvat vield lahitulevaisuudesstgmasta muotistaertoo Kemin Roxanna -
nimisesta voimistelujoukkueesta, sen jasenistélgikéi ja osana joukkuetta. Kyseessa
on lavastettu dokumenttielokuva, jossa tyyli oneigarvoinen tekija elokuvan
kokonaisuuden rakentumisesd@ostia Karsikosta(tyonimi) on seurantadokumentti
joka kertoo Kyosti Postin taistelusta Simon Karsikiemeen kaavailtua

ydinvoimalahanketta vastaan.



2. KASIKIRJOITETTU "TOTUUS”

Kaikki suuret sepite-elokuvat suuntautuvat kohtkudnentaaria, kuten kaikki suuret
dokumentaarit suuntautuvat kohti sepitettd... Jo&ai sana kantaa sisalladn osan
toisesta. Se, joka tdydestd sydamestaan valitsdenyhoytad tien paassa vaistamatta
toisen.

Jean-Luc Godard

Voiko dokumenttielokuvaa kasikirjoittaa? Syntyykékdmenttielokuva vasta kuvausten
jalkeen leikkauspdydalla? Muuttuuko sisalto kagmkinksen myota fiktiiviseksi, vaikka
tapahtumat olisivatkin todellisia? Yksi varhaisinstai, klassikoksi muodostuneesta
dokumenttielokuvasta on Nanook - pakkasen poikaonvia 1922 valmistuneessa
elokuvassa seurataan Allakariallak-nimisen inuigiamaéa Pohjois-Kanadan Hudson-
lahden rankoissa olosuhteissa. Elokuvan tekija dkja/ohjaaja) Robert Flaherty
kasikirjoitti ja ohjasi kayttaen fiktiivisen elokawn keinoja kohtauksia rakentaessaan ja
montaaseja suunnitellessaan; elokuvassa esiintywdiitit nayttelevat todellisen
elamansa kaltaisia tapahtumia autenttisessa ynjEs# puolittain, ja jopa taysin
lavastettuina. Robert Flaherty onkin todennut, stévuttaakseen asioiden todellisen

hengen, on joskus vaaristeltava ja valehdeltavalk@2006, 19.)

Elokuvan yli satavuotisen historian aikana sanojelokumenttielokuva ja
dokumentaarisuuskuulijassa aikaansaamat assosiaatiot ovat muwtumeoneen
otteeseen. Susanna Helken mukaan dokumentaarisiadén on vaihdellut ja ollut
aina aikaansa sidottua. Esimerkiksi 1960-luvunatieneman ihanteitten mukaisesti
dokumentin kasikirjoittaminen ja lavastaminen aliogstaan kiellettyd. Nyt elamme
2010-lukua, ja dokumenttielokuvan ja fiktioelokuvadlinen raja on vedetty moneen
kertaan. Raja on ollut historiansa alkupuolella inyhamara ja jossain vaiheessa
tyylisuuntien ihanteiden mukaisesti hyvinkin tarkka maaritelty. Nyt 2010-luvulla
tultaessa kysymys kuuluu: Onko fiktion ja dokumentgélinen rajapinta jalleen yhta
hamara kuin elokuvan alkuaikoina? Eikd jokainend&liwen (kompositio, kuvakulma
jne.) ja leikkauksellinen (esim. montaasi) ratkaigarustu tekijan subjektiiviseen

nakokulmaan ja siihen, miten tekija haluaa elokukavilla ja sisallon vuoropuhelulla



vaikuttaa katsojan mielipiteisiin ja mielikuviin aduvan sisallosta ja dokumentin
esittdmasta "totuudesta? (Helke 2006, 19.)

Dokumenttielokuva -sanan kuulijassa herattdma &ssos viittaa yleensa todellisessa
maailmassa tapahtuvien todellisten henkildiderogiellisten tapahtumien esittdmiseen.
Edella mainittu pitdd osittain paikkansa, mutta kuitenkaan sulje pois
dokumenttielokuvan kasikirjoittamisen tarkeytta. kKDmenttielokuva -kasitteen
kohdalla pitddkin muistaa, ettd dokumenttielokuva @okuva. Elokuva tarvitsee
onnistuakseen ns. raamit; viitekehyksen jonka Isisdtyseista teosta tekeva
yksild/instituutio asettaa nakdkulmansa dokumeatimlla esittdmastaan "totuudesta”.
(Valkola, 2003, 48) Jos dokumenttielokuvaa lahtdetaan "annetaan kameran vaan
pyorid, ja katsotaan mita saatiin nauhalle” -asal@eei elokuvan tekijalla tallaisessa
tapauksessa voi olla selkeaa kuvaa siita millaiganaillaisilla elementeilla han haluaa
kuvaamaansa todellisuuden esittdd. Dokumenttiekdkulahdettdessa tekemaan on
kasikirjoitus todella tarkeéssa roolissa, jottataigan aikaiseksi katsojaystavallisempi
elokuva draamallisia elementtejd hyvaksi kayttaen. Itse elokuvan tekijlle
kasikirjoituksen on tarkoitus toimia dokumenttialmassa tytkaluna, joka méérittelee
tekijan n&kokulman ja elokuvalle asetetun tavorttee(Leino, 2003, 98)
Dokumenttielokuvan ké&sikirjoittaminen vaatii hudiela ennakkotyotd, johon palaan

tarkemmin Research -osiossa.

2.1 Elokuvan muoto ja tyyli

Ihminen on tiettyjen fyysisten ominaisuuksiensaks myods tiettyjen psykologisten
lainalaisuuksien  rajoissa  toimiva  kokonaisuus. Maoid lainalaisuuksien
mahdollistamana ja rajoittamana ihminen toimii gnmottaa ympéardivaad maailmaa.
Tarinan kerronta lienee ollut sama aikojen alustatién, ja elokuvan dramaturgiset
kerronnan keinot mielletdankin nojautuvan noihinrgeisiin kerronnan lakeihin. Taméa
tarkoittaa sita, etta tarinaan valituilla kerrorisdla ratkaisuilla saadaan aikaiseksi
haluttuja mielikuvia ja tunnetiloja katsojassa. sdoteles esitteleeRunousoppi-
teoksessaan draaman kaaren, jossa draamalla onkalkikohta ja loppu. Baconin

mukaan elokuvaa katsovan henkilon havainnointiwlak tyylin eri tasojen suhteen on



intuitiivista. Koska lansimaisessa taidekasitykdessm syvélle juurtunut ihannointi
teoksen ykseyttd kohtaan, teoksen muotoa ohjaildygin on tarkoitus johdattaa
katsojan havainnointia elokuvan alusta loppuldtiaman kaoottisuuden keskella
etsimme havainnoistamme ja kokemuksistamme jordtal&oherenssia, punaista
lankaa, joka saisi elaméan tuntumaan mielekkaalthadlittavissa olevalta. Evoluution
nakokulmasta tama on ollut koko ihmissuvun selviiggn edellytygBacon, 2000, 24-

25) Elokuvan muoto on pahkindn kuoressa asioidéitelgé tietyssa jarjestyksessa,
tempossa ja painotuksessa eri kuvaus- ja leikkaostania kayttden. Noiden
menetelmien tarkoitus on saada aikaan kokonaiswatia eldamys tarinan
merkityksellisyydesta, joka onnistuessaan saa jatskiinnostuksen pysymaan ylla
alusta loppuunMuoto on siis teoksen ominaisuus, joka mahdolast#etynlaisen

kokemuksen.”(Bacon 2000, 21)

Tyyli on keino, jolla elokuvan muoto tuodaan ka#dlg koettavaksi. Tyyli sanelee ne
kerronnan keinot, joita kayttden elokuvan yksitpisdat ja niiden aikaansaama
kokonaisuus esitelladn katsojalle. Esimerkiksi darnvalkolan mukaan on
todennakoistd, ettd mita vAhemman esteettisia aatmita kytketdan dokumentin
hahmottamaan todellisuuteen, sitd enemman se tukdétsonnallisen kokemuksen
tasolla todelliselta. (Valkola, 2002, 70) Tyylintuitiivinen suunnitteleminen alkaakin
kuvaajalla jo kasikirjoituksen lukemisvaiheessaksIissa ilmenevat asiat on tuotava
kuvallisesti jollain tapaa esille, ja lukemisvaiksa kuvaajalla ja/tai ohjaajalla pitaisikin
pyoria jo jonkinlaisia hahmotelmia kasikirjoitustaukailevista, ja sité tukevista kuvista.
Oman kokemukseni mukaan nakemyserot kuvaajan gajan valilla voivat tietenkin
olla suuretkin, koska kaikilla ihmisilla suhtauturan luettavaan tekstiin ja siella

esiintyviin tapahtumiin juontuu oman kokemusmaainkautta.

Ohjaajan ja kuvaajan valinen kommunikointi halwduthvalla saatavien mielikuvien
luomisessa lopullisessa teoksessa on tassa vahegkeaa. Jos tyyli ei ole selvilla
ennen kuvasuunnitteluun alkamista, kuvasuunnittehattaa kuvaajan osalta olla
pelkkdd hakuammuntaa ohjaajan visiota haettaesgssakin tapauksessa poikkeus
vahvistaa s&annon: tyyli voi olla tekijdn omaleimen tavaramerkki, joka toistuu

teoksesta toiseen. Ohjaaja ja kuvaaja, jotka gikennelleet vuosia yhdessa, yleensa
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tuntevat toistensa tyotavat eika erillista tyylikgjen maarittelya ole tarvetta tehda.
(Bacon, 2000, 20—-21) Kuvaajan kannalta on ollenaaettd ohjaajan/kasikirjoittaja on
research -vaiheessa tutustunut kunnolla elokuvassatyviin henkildihin ja heidéan
motiiveihinsa. Ohjaajan on néaiden havaintojen pitdnjenuodostettava itselleen tarkka
kuva elokuvassa kaytettavista kuvallisista tyylilesta, joiden avulla hé&nen
esittAmansa argumentti valittyisi katsojalle. Vadko mukaan dokumentaarisella
teoksella on kaksi olemassaolon muotoa: tallent¢ggemaerkitysjarjestelmana. Tallenne
on todistus sen kuvaamasta todellisuudesta, kum rakitysjarjestelmana jakautuu
dokumentti viela kahteen eri tasoon. Ensimmaiseikrkitysjarjestelman tasolla on
kyse tekijan\tekijoitten nakokulmasta kuvattavaawlellisuuteen, ja toisella tasolla
valikoiduista osasista koottu leikkauspdydalla viatomut kokonaisuus. (Valkola, 2002,
72) Ensimmaisen merkitysjarjestelman tasolla oReiér rooli kun kuvasuunnitelmaa
lahdetdan tekemaan. Ohjaajalla taytyy olla tarkisovtyylistd, ja hé&nen taytyykin
onnistua siirtamaan tuo visio myos kuvaajan kayttduvaajan taytyy olla tietoinen
ohjaajan subjektiivisesta nakemyksestad ja samaisiban. Kuvaajan tehtavaksi jaa
kehittdda kuvasuunnitelma tyylikeinoin siten, etté galmiissa teoksessa palvelee

ohjaajan ndkemysté ja argumenttia.

Lahdettdaessa kuvaamaan Postia Karsikosta -elokwtgaajalla oli vahva nakemys
elokuvassa esiintyvien henkildiden kuvaamisestikiétila silloin kun he eivat itse ole
aanessa. Tyylin tarkoitus on tuoda katsoja lahdlenkil6d, ja auttaa katsojaa
samaistumaan henkilon kasvoista kuvastuviin tuteiein. Harmillisesti kuvausten
kiireellinen aikataulu ei antanut ohjaajalle malidalutta tutustua muihin elokuvassa
esiintyviin henkildihin ennen kuvauksiin ryhtymistdalkeenpain huomasimme, etta
menetimme paljon hyvia lahikuvia p&éhenkilon rezikta mokkinaapurinsa Laitisen
provosoiviin  kommentteihin. Jos ennakkosuunnittelbgessa olisimme ohjaajan
kanssa olleet tietoisia Laitisen luontaisesta taipksesta olla pilkallinen ja provosoiva
keskustelukumppaniaan kohtaan, olisin kuvannut @aidlon ja naapurin keskustelua
90 prosenttisesti lahikuvilla. Paahenkilé Kyosti alonessa kohtauksessa pakahtua
pidatettyyn kiukkuunsa naapurin heittdessa vairédlisvetta myllyyn. Tulevissa
kuvaustilanteissa olemmekin ohjaajan kanssa pé&#tanahestyd keskustelun
kuvaamista todella tiukoilla lahikuvilla henkildidereaktioista keskustelussa. Emme
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rajoita naita reaktiota ainoastaan kasvoihin vaankhéille ominaisiin maneereihin,
kuten hermostuneeseen sormen naputteluun poytélaggén, hiusten sukimiseen yms.
Vastakohdaksi lahikuville henkildista, ohjaajalldi @lusta alkaen visio tehtaiden
kuvaamisesta alakulmista ja kaukaa. Nain valittygtskjalle tunne paahenkilosta
inhimillisend olentona, joka jatkaa taisteluaan adfkaa, isoa, etaista milteipa
voittamatonta ja kolossaalista rahan mahtia vasta&ma on hyva esimerkki
tyylikeinosta, joka loppuun asti toteutettuna aattalokuvaa saavuttamaan sen
lopullisen muodon. Kun elokuva on leikkauspdydakérsittu tyylin sanelemista
palasista lopulliseen muotoonsa, on tuon muoddiitars palvella elokuvan kantavaa

teemaa.

2.2 “Totuus kuvina”

Kuvasuunnittelu on olennainen osa dokumenttielohuvauunnitteluprosessissa.
Ensimmainen askel kuvakasikirjoituksen tekemiseerobjaajan ja kuvaajan yhdessa
laatima suunnitelma siitd mita elokuvalla halutdatsojalle sanoa. Kun kuva siita,
millaisen viestin elokuvan olisi tarkoitus valitté&@n aika mietti& millaisilla metodeilla

mielikuvat valitetaan katsojalle. Kuvakasikirjoitedn avulla ohjaaja ja kuvaaja pystyvat
visualisoimaan elokuvan valmiina paperille. Parhaitl@an kuvakasikirjoitus saattaa
esitellda elokuvan lopullisen kuvallisen ulkomuodemnen kuin kamera on tallentanut

sekuntiakaan materiaalia.

Kuvasuunnittelun alussa auttaa jos tekee selvéukapt elokuvalta vaadittavien
kuvakokojen suhteen. Kun ohjaajan ja kuvaajan kakajen kayttoon vetdmat
suuntalinjat ovat selvilla, valtytéan ns. kuvalhsésillisalaatti-ilmion” syntymiselta.
Sillisalaatti-ilmi6lla tarkoitan tilannetta, jossajo kuvaka&sikirjoitusvaiheessa
suunnitelmaan on lipsahtanut niin  paljon erilaisikuvakokoja, joiden
yhteensovittaminen leikkausvaiheessa on hankalks,perati mahdotonta ilman, etta
elokuvan kuvallinen ulkoasu alkaa alitajuisesti kutiiaa katsojan mieleen

luotaantydntavalta ja amatoorimaiselta.



12

Seuraava askel kuvasuunnittelussa kaytettavien kiolrogen rajaamisen jalkeen on
kameran kayttd suhteessa kuvattaviin kohteisiinlaTérkoitan sitd onko elokuvassa
tarkoitus esiintyd kameran liikettd, vai ovatko &tivkameran liikkeen kannalta
staattisia. Kameran liikettd suunniteltaessa onédsgytaa huomioon millainen kameran
like on suhteessa kuvalliseen kokonaisuuteen. &siksi hieman heilahteleva ja
tariseva kasivarakuvaaminen voi valittdd katsojalleteen tilanteen valittomyydesta,
siité ettd han on itse mukana elokuvan tapahtuméska pelkkana sivusta tarkkailijana
staattisen kuvan ulkopuolella. Etukateen on kuiterduunniteltava se miten liimata
edellda mainitun kaltaiset kuvat yhteen elokuvassahdollisesti esiintyvien

rauhallisempien, ja/tai paikallaan pysyvien kuviesnssa. Kameran liikkeet on siis
suunniteltava tilttauksien (pystysuunnassa tapaétuvliikkeiden), panorointien

(sivusuunnassa tapahtuvien liikkeiden), ja kam@uge@a suhteen tarkasti, ja maaritella
valmiiksi tekeek6 ne vapaammin (mutta tarind-/lHeeéualttimmin) kasivaralta vai

tasaisesti suoremmilla linjoilla jalustalta.

Kuvassa esiintyy kolme alaa: etuala, keskiala j&at#a. Kuvan syvyytta

suunniteltaessa on kuvaajan ja/tai ohjaajan partawdutaas kerran siihen, mita kuvilla
halutaan sanoa. Kuvan syvyysalat ovat suorastiesghs kuvan kompositioon, jota
suunnitellessa kuvaajan on jarjesteltdva kuva mttg siind esiintyvat kohteet tuovat
kuvalta haettavat esineiden/ihmisten valiset mgskithteet halutulla tavalla katsojan

mieleen.



Kuva 1Postia karsikosta, paahenkild Kyosti (oik.), moklapuri Laitinen (kesk.) ja karsikko
ry..n jasen Taavi (vas.). Erilleen sijoiteltu Kybstahtoaa tohkeissaan kuinka ihmisten itse
rakentamat tunnearvoa sailyttavat mokit jyrataaninydimalan tieltd. Toiset kuuntelevat,
vastavaitteita esiintyy Kyostia vastapaata istuyalinvoimalaa puolustavan Laitisen taholta.
Taavi kuvan etualalla on passiivisena kuuntelijan&tualalla on poyta jolla konjakkipullo,
keskialalla rantaa ja taka-alalla karsikkoniemenikgi ja sininen taivas. Nama elementit
yhdistavat erimielisyyksista huolimatta naita koéme

Tapoja tehda kuvakasikirjoituksia on varmasti yim@nta kuin on niité tekevia inmisig;
ei ole yhta tapaa tehdd& kuvakasikirjoitusta, kodlen tekotapa on sidoksissa
dokumentin tyylilajiin ja tietysti ohjaajan ja kuxmn tyotapoihin. Esimerkiksi
havainnoivaa seurantadokumenttia tehtdesséd on ifiatelaehdd suuntaa antava
kasikirjoitus, joka antaa osviittaa siitd mitda mahidesti tulee kameran edessa
tapahtumaan. Mutta kuten dokumenttielokuvan lu@#er kuuluu, ei ole sanottua, etta
mitaan kasikirjoituksessa ounasteltua tulee kosktmgrahtumaan. Talldin kuvaajan
ohjaaja voivat tehda kuvakasikirjoituksen, muttavaei valttamatta péaése sita
kirjaimellisesti noudattamaan. Mikd avuksi edeltévlaltaisen tilanteen tullessa
vastaan? Oman kokemukseni pohjalta Postia Karsik@tbokuvan kuvakasikirjoitusta
laatiessamme pystyimme ohjaaja Tomi Salmelan kalestanaan osan kohtauksista
kuvallisesti etukateen paperille, kohtauksien glesNanookin tapaan puoliksi
lavastettuja. Esimerkiksi kohtaus, jossa pdaahenkiKyosti Posti saapuu
mokkinaapurinsa kanssa pilkile meren jaélle Kdsikemen edustalla, on kuvien
osalta etukateen suunniteltu paperille, joskin kswaustilanteessa kuvaussuunta ja
lopullinen kompositio ovat vallitsevan sddolosuhtdeellonajan (auringon suunnan) ja

etukateen tuntemattoman kuvauspaikan sanelemia.
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Kuva 2.Postia Karsikosta -kohtaus, jossa Kyosti ja hanaapurinsa pilkilla karsikkoniemen

edustalla.

Dokumenttielokuvan kuvakasikirjoitus pohjaa vahvastenkin dokumenttielokuvan
kasikirjoitukseen. Millaisen kuvakasikirjoituksemnnkaaja ja/tai ohjaaja laativat riippuu
tietenkin ensisijaisesti elokuvan kasikirjoitukgest Ohjaajan motiivit tuodaan
kuvakasikirjoituksessa kuvaajalle selkedammin egidisikirjoituksen ollessa pelkka lista
kohtauksista, jotka muodostavat elokuvan draamaareka Kuvakasikirjoituksen
ensisijainen tarkoitus on olla allekirjoittaneeti@kalu, josta ohjaajan visio valittyy
kuvaajalle. Kuvaajan tehtavana taas on valittavieetodien ennakkosuunnittelu
lopullista elokuvan muotoa merkilla pitden, niintdehjaajan visio valittyy hanen
haluamallaan tavalla katsojalle.

Etukateen suunnitellun kuvien tarkoitushakuisuusi dtuitenkin l&htokohta
kuvaustyylille, jolle pyrimme olemaan uskollisia k@ tdhén asti kuvatun elokuvan
kuvauksien ajan. Kaytanndssa suunnittelimme ohpjaak@nssa millaisia kuvia
haluaisimme mahdollisista vastaan tulevista tilstée joista oli suuntaa antava
kasikirjoitus valmiina, mutta ei tarkkaa tietoa meeatkd tapahtumat yksi yhteen
kasikirjoituksen kanssa. Esimerkiksi Simossa tapaddseen
kansalaiskuulemistilaisuuteen suunnittelimme vatmiiilahikuvat, jotka oli tarkoitus
ottaa yleisbn seassa istuvista Kyostista ja Taaystkyseiset kuvat zoomilla jalustaa
apuna kayttden otimmekin. Elokuvassa esiintyy mgéion kohtauksia, joita varten
kuvasuunnittelu taytyi tehda paikan paalla ennemeétan kaynnistamista tai sen jo
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kadydessa. Tasséa apuna toimi valmiiksi vedetyt slinfat haluttujen kuvien suhteen.
Esimerkkind kuva samaisessa kansalaiskuulemisegsiad | olleista Fennovoiman
edustajista, jotka kadet puuskassa istuvat kuvarkofiuva) etualalla miltei koko
yleisbn taputtaessa taustalla KyoOstin lopettaessdinvgimalan vastaisen
puheenvuoronsa puhujan korokkeella. Ennen kuvaulgsnme suunnitelleet millaisia
kuvia haluaisimme esimerkkind kaytetysta tilaiswatde joten minun oli helppo
tyoskennelld lennosta vaihtaen kameran, ja jaluptikkaa tilanteen mukaan. Tassa
tapauksessa kuuntelukuvia (lahikuvia) ihmisista, Haidan reaktioistaan toisten

puheisiin.

2.3 Research

Research eli ennakkotyd on olennainen osa dokuralekiivan kasikirjoituksen ja sita
myo6ten myds kuvakasikirjoituksen muotoutumisessaasikirjoituksen kannalta
olennaista on tietenkin elokuvan aihe, paahenkild heiddn motiivinsa.
Kasikirjoitusvaiheeseen dokumenttielokuvan kohdadla parasta siirtya vasta kun
kasikirjoitusta laativa henkild on tutustunut eleksgsa esiintyviin henkiléihin ja heidéan
motiiveihinsa. Em. kaltainen ennakkoty6 on tarkefdta kirjoittaja voi maaritella
kasikirjoitukseensa, etta mitd kuvattavista hengitd ja tilanteista halutaan saada irti.
Kasikirjoittajan on siis pystyttdva asettumaan alassa esiintyvien henkildiden
asemaan. (Leino, 2003, 98) Kun kasikirjoittajalla ttedossa elokuvan henkildiden
motiivit, voi kuvasuunnittelun aloittaa. Elokuvanuoto ja tyyli -osion lopulla sivusin
Postia Karsikosta -elokuvan research -vaihetta, ghijaaja ei ollut ehtinyt taydellisesti
toteuttaa. Ohjaajalla ja allekirjoittaneella eiublhajuakaan mokkinaapurin persoonasta
saatikka motiiveista, joten kasikirjoitus ja kuvasaittelu ontui kohtauksissa, jossa
kyseinen henkilo esiintyy. Nuo kohtaukset olivatkaskettavia ennemmin research -
vaiheiksi, joiden avulla minun ja ohjaagjan on hehp lahtea tekemaan
ennakkosuunnittelua vield kuvaamattomiin kohtawksjpissa mokkinaapurin on

tarkoitus esiintya.

Ennakkoty6 dokumenttielokuvan teeman selkiytymidess todella tarkeassa roolissa.

Toisin kuin fiktion kohdalla, on dokumenttielokuv&asikirjoittajalla henkiléhahmoina
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todellisia henkiloitd. Mielikuvituksen luomasta fiikisestd henkilostd poiketen
dokumentissa esiintyva henkil6 ei ole alisteineijokiajan asettamille motiiveille, vaan
painvastoin Kirjoittaja itse joutuu tydskentelemaagiden henkildiden omaamien
motiivien sanelemana. Nain ollen kirjoittajan tdytyiettia ja kehittda elokuvan teemaa
koko ennakkosuunnitteluvaineen ajan. Kirjoittajami waikka asettaa itselleen
seuraavanlaisia kysymyksia joihin vastata kasikigmisvaiheessa: Mitd paahenkilo
haluaa? Mihin han pyrkii? Milla tavoin han tavodseensa pyrkii? Millainen on

paahenkilon tavoitteeseen paasya estava vastav@irméten han suhtautuu siihen?

Kuvakasikirjoituksen kannalta olennaiset osat ovépahtumapaikat joihin
kasikirjoitukseen suunnitellut kohtaukset sijoitafiv Teknisesti tarkeitda kuvan
muotoutumiseen vaikuttavia tekijoitd on tila joskavataan; sisatiloissa kalustus,
kuvattavien henkildiden sijoittuminen, kameran pailpaikkojen hakeminen ja
mahdollisuus valaista kuvat halutulla tavalla. Wkeauksissa vaikuttavia tekijoita
vallitseva saatila ja vuorokauden aika, jotka tuomma eteen haasteita valaisua ja
kuvaussuuntaa suunnitellessa. Oma tapani tehdaklestyéatd kuvakasikirjoituksen
suhteen on mennd suunnitellulle kuvauspaikalle (joshdollista) digitaalisen
valokuvakameran kanssa, ottaa useita valokuviaeksida/kohteista joita on suunniteltu
dokumenttiin kuvattavan. Kuvasuunnitelmaa hahmesgskni valitsen valokuvat jotka
palvelevat kuvallisen dramaturgian kokonaisuuttdiifdn ne suunnitelmaan. Kuvien
ennakkosuunnittelu on aikaa vievdd hommaa, muttkitgee tekijansa. Vanha
sanontahan kuuluu: Hyvin suunniteltu on jo puoliledity. Samasta muotista -elokuvan
kaikki kohtaukset suunnittelin etukéteen ohjaajantgisen kuvaajan kanssa kuva
kuvalta. Valaistus, kameran paikka suhteessa lkawiatt henkil6ihin, ja kompositiot
olivat tarkkaan ajateltuna ja valmiina hyvissd aj@nnen kahden péivan mittaisia
kuvauksia. Kaytannéssa emme olisi voineet toimiaitern, koska rajallisen kuvausajan
puitteissa suunnittelematta jattamisestd olisi asunt kuvauksien taydellinen
epaonnistuminen ja kasissamme olisi ollut taysmpa elokuva ilman sen draaman

kaaren kehittymiseen tarvittavaa kuvamateriaalia.
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2.4 Ohjaajan ja kuvaajan valinen kommunikaatio

Ohjaajan ja kuvaajan valinen kommunikointi taytgyntia elokuvaa suunniteltaessa ja
sitd kuvatessa. Jos naiden kahden ndkemykset lothéta kuvadramaturgian suhteen,
ei myoskdan dokumentin sisalté suurella toden rsgkdeella ole tarpeellisessa
vuorovaikutuksessa esitetyn kuvamateriaalin suhteégmmasta muotista elokuvaa
suunniteltaessa minulla ei ollut isompia kommuniiaeaikeuksia ohjaaja Katri
Kukkolan kanssa. Elokuvassa esiintyy kuitenkin lgmmlella kuva, jonka
sulattamisessa itsellani on vieldkin pienia vail@ak Ohjaajan itse ilmestyttya
viimeiseen ennen lopputekstejd tulevaan kuvaarsajd®oxanna -voimistelujoukkue
nakyy kokonaisuudessaan, tuntuu jalkeenpain vielallisemmalta osalta kuin
kuvausvaiheessa. Omalta osaltani toteankin, ettdsinol voinut kuvien
suunnitteluvaiheessa protestoida vahvemmin vad€atm osallistumista kuvaan, joka
hammentad katsojaa, ja josta katsojalle nousee lkya@ymys: Kuka ihme tuo tuossa

kuvan keskella oikein on?

Kuva 3.Katri perustelemattomassa kuvassa elokuvan lopdepao

Postia karsikosta elokuvan kuvausten (jotka siikupzat edelleen) aikana, minun ja
ohjaajan vélinen kommunikaatio ei ole ollut aivamad mutkatonta. Salmela ja mina
emme ole ennen ko. projektia tehneet yhtaan awsliewlista teosta yhdessa. Joten
vaikka paperilla meilla tuntui olevan hyva yhteingmmarrys tulevissa kuvauksissa
kuvattavien kohtauksien suhteen, monta teknistéatyykkohtaa taytyi keskustella
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uudelleen lapi moneen otteeseen, ennen kuin alamddlla ymmartaa millaiseen
kuvaustyyliin ja kompositioihin missakin tilanteas®hjaaja pyrki. Ensimmaisten
raakaleikkausversioiden jalkeen pidimme palaverameen otteeseen ja kehitimme
yhteista kieltdmme ja ymmarrystamme siitd mihirkelan kuvilla pyrimme, ja mitka
yksityiskohdat ovat lopputuloksen kannalta tarkei@hjaajan ja kuvaajan valisen
kommunikaation toimivuus ei siis ole itsestddnsgdyyvaan aina kehittyva ja
kehitettdava osa-alue yhteistyota tehtdessa. Aiemmamitsemani kuva Fennovoiman
lobbaajista Simon kansalaiskuulemistilaisuudessa ikkpsi alkuperaisesta
kuvasuunnittelusta sen kuvakoon suhteen. Totesintlaatuisessa tilaisuudessa, etta
kokokuva, jossa kaikki pukuihin puetut myrtsit meelesiintyvat on perustellumpi kuin
yksittaiset l&hikuvat jokaisen kuvassa esiintyvaasvoista erikseen. Taka-alalla

Kyostille taputtavat inmiset mahtuvat &anen lisdkgos kuvaan mukaan.
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3. DOKUMENTTIELOKUVAN KUVAUS

Dokumenttielokuvan  kuvaukseen valittavan kuvaustyyl tarkeys korostuu
ennakkosuunnitteluvaiheessa. Tyyli termind kasittéldkuvan kokonaisvaltaisen
sisallon ulosannin. Tyyli voi kuvan osalta olla ki rauhallista, staattista kuvaa
yhdistettyna esimerkiksi rauhalliseen kauniiseersiikkiin, jolloin katsojassa saadaan
aikaiseksi rauhallinen ja/tai mukava olotila. Kujanddnen muodostama kokonaisuus
toimii siis suhteessa elokuvan esittamaan sisalté8merkiksi dokumenttielokuvassa
Dark Days(seurantadokumentti), elokuvan tyyli on ratkaise@agsassa kuvan ja adnen
valittdmassa ahdistavassa tunnelmassa. Elokuvaok&ew Yorkin metrotunneleissa
majailevista kodittomista, jotka ovat perustaneetlitsemalleen “kotipaikalleen”
kodittomien yhteison; hokkelikylan jossa rotat nila)at nurkissa ja jonka asukkaista
kahdeksankymmenté prosenttia on crack-narkomaaneja.

Kyseessa olevassa elokuvassa tyyli pitda sisd@@iraavaksi esiteltavia elementteja.
Elokuva on kokonaisuudessaan tallennettu mustafimtidbe, joka tuo ensinnakin
elokuvan esittelemé&n maailman synkan todellisuukiEsojalle vaikuttavalla tavalla.
Valaistus elokuvassa on toteutettu jyrkan konthastiisuuden sanelemana;
maanalaisten junien tunneleissa vallitseva vuord&auaika on periaatteessa aina yo.
Pimeén korostaminen tapahtuu yhdella tai kahdellikk&alla valolla niin, ettd osa
kuva-alasta on taysin valaistu, kun taas osa kaveettaa olla taysin pimeda. Elokuvan
aaniraitana toimii elokuvaan suunnitellun rytmin kaisesti, metrotunneleissa
esiintyvia aania (ohimeneva juna, piipittava rogpamaaraista kolinaa), dokumentissa
esiintyvien paahenkildiden kerrontaa karusta taglalidestaan ja Dj Shadowin
elokuvaan luovuttama mollipainoitteinen ja surummeh musiikkiraita. Kaikesta
esitellyn karun todellisuuden ahdistavuudesta metia Dark Days on elokuvana
todella kaunis ja esteettista silmaa hiveleva. #fats sisallollaan koskettava elokuva on
tyylillisesti toteutettu mitd onnistuneimmalla t#@a elokuvan maailma on synkka ja
karu, joka jo itsessaan aiheuttaa monessa kataojasteen, ettd han ei halua ndhda
elokuvan esittamaa todellisuutta. Kauniin ja hysuunnitellun rauhallisen kuvauksen,
hienosti leikatun rytmin, ja elokuvassa esiintyvigrddhenkildiden koskettavien

tarinoiden aikaansaama kokonaisuus on kuitenkim miangitseva, ettd katsojan
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kokemat suuret tunnetilat (suru, empatia, hammenkgsihu jne.) eivat aiheuta
luotaantyontdvaa oloa, ja katsomisen lopettamistaskén. Mieleenpainuvana
kohtauksena mainittakoon elokuvasta kohtaus, joss@lla |ahikuvalla crackiin jo
vuosia koukussa ollut nainen kertoo kammottavasujallisen tarinan vankila-ajastaan.
Kamera on koko kohtauksen ajan paikallaan, ja lalaksa nakyy kuinka kyyneleet
alkavat valua tarinaa kertovan naisen silmista. nBiai kertoo kahdesta alle
kymmenvuotiaasta lapsestaan, jotka kuolivat kotindipalossa kertojan itse istuessa
linnassa. Tarinan sisaltdé on hirvittava, mutta lghetetun kuvan (ja aanen) valittama
tunnetila on niin aito ja k&sinkosketeltava, ett#tskja kokee periaatteessa samat

tunnetilat kuin kertojakin tarinan edetessa.

Koska ennakkosuunnitteluvaiheessa on taytynyt diteemioon jo elokuvan lopullinen
leikkaustyyli, on myds kuvaustyylin oltava yhdenmaiudlen néiden suunnitelmien
kanssa. Kuvaustyylin liiallinen vaihtelevuus tusiemékin ongelmia leikkausvaiheessa,
ja kuvallisen dramaturgian karsiessa koko elokudiitama sanoma karsii. Jokaiseen
saannon vahvistaa poikkeus, silla eihan mikdan esk@isten kuvaustyylien kayttoa
tehokeinona, jos onnistuu leikkauspoydalla pitamaatokuvan draamallisen
yhtenevaisyyden kasassa. Kaytdn esimerkkind dokifiglekuvaa, jossa erilaisia
kuvaustyylejd on saalimattd sekoitettu keskenaaern® Herzogin Grizzly Man -
elokuvassa Herzog on yhdistellyt elokuvan paahénkilimothy Treadwellin itse

kuvaamaa materiaalia Herzogin omiin jalkeenpaimaissoituihin kohtauksiin.

Grizzly Man kertoo Timothy Treadwellista, joka asliB vuoden ajan Alaskassa
Katmain kansallispuistossa harmaakarhujen kesksaddseadwellin kuvaamat kuvat
ovat staattisia paikallaan pysyvid kuvia Alaskaronimonkauniissa ymparistoissa.
Tietenkin kameran liikkkumattomuuteen vaikuttaa eddjd, ettd Treadwell itse esiintyy
monissa kuvissa jolloin kameran takana ei ole ket&&arhun syomaksi paatyneen
Treadwellin kuvaaman materiaalin valiin Herzog arvénnut dramatisoituja tilanteita,
joissa Timothyn tutut kertovat miehesta ja tamaaléwnaan liittyvista yksityiskohdista.
Herzog on valinnut jokainen elokuvassa esiintyvaenkilon kohdalle erilaisen
kuvaustyylin ja ohjannut kohtaukset siten, ettdkel@n suuhun jattdma maku on

todella omituinen. Esimerkiksi Treadwellin ruumii@vauksen suorittanut patologi
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kertoo Herzogin ohjaamassa kohtauksessa yksityials#sti massailevaan tyyliin
erikoislahikuvassa kasvoista, siitd miten karhui yggahenkilon p&&an auki ja suolet
pihalle. Taman magaaberin kertomuksen jalkeen kansgaa nopeasti taaksepain
patologin jaadessa tuijottamaan hiljaisena kamévpalta kokokuvassa. Elokuva on
taynna erikoisia selvasti loppuunasti kasikirjtiiiga kohtauksia, jotka parhaimmillaan
menevét todellisen sosiaalipornon puolelle. Henzogalitsema tyylien sekoittelu on
hyvin osuvaa, koska karhuja intohimoisesti suojtdiureadwellia on hankala laittaa
yhteen muottiin. Timothyn itsensa kuvaamastakinemaalista Katsojalle tulee tunne
ajoittain, ettd padhenkild on varmasti yksi viisairsta miehista maan paalla, ja valilla
tunne ettd hanella sutii isopyord tyhjaa kierrosupedla. Herzogin valitsema
sillisalaattityyli toimii siis ohjaajan valitsemalltavalla; hdmmentynyt katsoja tehk66n
itse omat johtopaatoksensa elokuvan sisédlléstéadivellista ja tdméan valittmasta

viestista.

Grizzly Man elokuvassa erilaiset kuvaustyylit oms gaoteltavissa kahteen luokkaan;
Treadwellin itsensd kuvaamaan todellisuuteen vigi&iddn ajasta Katmain
kansallispuistossa, ja Herzogin kuvaamaan todeliemn ja mielipiteisiin Treadwellista
taman tunteneiden ystavien/ulkopuolisten nakokulen&stsottuna. Herzogin tekeméa
kahtiajako on onnistunut; elokuvassa esiintyvan oflgn mielipiteet karhujen
suojelemisesta, ja siihen kaytettdvien keinojenugtetut ovat hyvin yksipuolisia.
Treadwellin itsensd kuvaamien materiaalien tarlks#ma on varmasti alunperin
ollutkin tarkoitus valittdd nadma mielipiteet seflanaan ilman valiinsotkeutuvia
soradéanid. Herzogin lisddmat kohtaukset ja haakthtuovatkin todellisuutta muiden
tarinaan kietoutuvien henkildéiden nakokulmasta. Maokulmat tuovatkin katsojalle
eteen tilanteen, joka herattdd kysymyksia ja katsgmaa analyysia sen sijaan, etta

hanelle syotettaisiin Treadwellin sanomaa tayteatutitena”.

3.1 Intuitio

Intuitiolla on tarkea rooli kuvausta suorittaeskayvaajan tekninen osaaminen ei riita
jos héneltd ei luonnistu kuvattavan materiaalinetdminen siten, ettd kuvaan

valittavan komposition, valaisun, perspektiivin ymgyttdminen ei vastaa kuvalta
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vaadittavan tunnetilan/viestin valittamista katfiejaRehellisesti sanottuna méaarittelen
itseni kuvaajana vasta-alkajaksi, joka hallitsdenigeen puolen, mutta joka epaonnistuu
ajoittain tallentamaan tapahtumaa ja siihen li@tunnetilaa halutulla tavalla. Jokaisen

kuvaustilanteen taytyykin olla kuvaajalle opetthkokemus.

Vuosia alalla olevien kuvaajien tyoskentely nékpytakai lopputuloksessa, kokemus
puhuu puolestaan. Kokeneiden kuvaajien kuten Bfwgermer kuvaustyylit ja niille
vedetyt suuntalinjat toistuvat elokuvissa kuin st8én ilman, ettd teosten kuvallinen
yhtendisyys rikkoutuisi. Postia karsikosta -dokuattia tehdesséani olen kokenut pitkin
kuvauksia, ettd olen vasta aloitteleva harjoitkeliEn ole saanut laheskdan aina
aikaiseksi automaattisesti sellaista kuvaa, jokadhmeynméssa tarkastelussa lapaisisi
oman saatika sitten ohjaajan arvostelun kun ottaamioon, ettd mitd kuvatulla
materiaalilla alunperin oli tarkoitus saavuttaa.inteykkind otettakoon valmiiksi
ohjaajan kanssa suunniteltu tapa kuvata keskustelosukana olevien kuuntelevien
ihmisten reaktioita lahikuvilla Postia Karsikost@lokuvassa. Ensinnakin jalkeenpain
leikkauspoydalla teimme havainnon, etta ottamaniklivat eivat olleet tarpeeksi
tiukasti rajattuja; lahemmaéksi olisi pitanyt paasgdtta kuuntelijan reaktiot toisten
mielipiteisiin ja niiden aiheuttamat tunnetilat #isivat ohjaajan haluamalla tavalla
kuvista. Kohtauksessa, jossa Kyosti, Taavi ja Kiypdstmokkinaapuri istuvat
saunarakennuksen patiolla, on kuvattu kasivaraftasivaralta kuvaaminen sulki
kaytanndssa zoomin kayttamisen vaihtoehtona kokommas, koska sen aiheuttama
tarind olisi ollut rasittavaa katsoa. Kaytadnnosséikaralta kuvatessa olisi kameran
kanssa taytynyt miltei limautua kuvattavien hediden kasvoihin kiinni, aiheuttaen
nain kuvauskohteelle ahdistavan tietoisuuden kamelasnaolosta, ja talléin
keskustelun spontaanisuus olisi kéarsinyt. Olisitit&gyt virheen jos olisin suunnitellut
valmiiksi kolme paikkaa kameran jalustalle ja yksrtaisesti vaihdellut kameran
paikkaa keskustelun edetessd. Kuvaaminen olishtapat tietenkin hieman kauempaa

zoom apuvalineena lahikuvia ottaessa.
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3.2 Kamera kay!

Kun kamera kay, paluuta ei ole. Todellisia ohjadomia tilanteita tallentaessa ei
uusintaotto ole valttamattd mahdollista. Seurarkadmenttia tehtdessé saattaa joutua
tilanteeseen, jossa kuvaaja on keskelld spontatseldman tapahtumaa, jonka
uudelleen kuvaaminen on mahdotonta. Ainahan on olbgublis lavastaa ko. Tilanne
jalkikateen, mutta silloin nousee esille kysymysasietta onko jalkilavastettu tilanne
endd uskollinen elokuvaan valitulle tyylilajille i tanillaan tavalla uskottavaa ja
luontevaa. Aiemmin mainittu intuitio on tarked deavaajan osaamista juuri téllaisissa
tilanteissa, jotta tallennettu materiaali on kak#ippoista jalkitarkastelussa. Kuvaajan
on siis osattava reagoida ja soveltaa lennostasiésg@ ohjaajan tallennettavalle kuvalle
asettamia tavoitteita. Intuition muodostuminen edattiseksi selkarangasta
tapahtuvaksi ty6vélineeksi saadaan aikaiseksi kanaamalla ja kuvaamalla viela lisaa.
Virheita tulee vakisinkin tehtyd, mutta tarkeintgkm itsekriittinen oman kuvaamisensa
tarkasteleminen jalkikateen, jotta virheistd vokezisti oppia ja oppia valttamaan

karikot tulevaisuuden kuvaustilanteissa.

Hyvana esimerkkind kuvaajan intuitiivisesta aseumisesta kuvattaviin kohteisiin
toimivat Michael Mooren Roger & Me -elokuvan kohtaet, joissa Michael Moore
koettaa paasta General Motorsin paajohtajan Rogéth® juttusille General Motorsin
paakonttorissa. Mooren yrittdessa paasta kahtegaakehissilla 14. kerrokseen, jossa
Smithin toimisto sijaitsee, turvamiehet pysayttahdhet kummallakin kertaa. Mooren
keskustellessa turvamiesten kanssa kuvaaja assttlaiseen paikkaan, josta han saa
joko over the shoulder -kuvan tai two shotin Motaga taman keskustelukumppanista.
Over the shoulder kuvasta valittyy katsojalle h&miyeeen turvamiehen reaktio
Mooren esittdessa tiukkoja kysymyksia, etta mikdén lei saa mennd 14. kerrokseen
hissilla. Kuvaajan siirtyessa keskustelijoiden Bevia hanen ottaessaan two shot kuvaa
keskustelukumppaneista, alkaa kuvasta valittya ERlo@emmin hieman niskan paalla
oleva asema tasapuolisemmaksi. Lopulta tilanne k&ooren puolesta
epatoivoisemmaksi, koska hanelle 14. kerrokseersepédi@ien ja Roger Smithin
tapaaminen osoittautuu mahdottomaksi ja Moore afjatulos rakennuksesta jolloin
kuvaaja seuraa héntad takaa pain kuvaten Moorerd&elies on havinnyt jalleen

kerran taistelunsa Rogerin tapaamiseksi vaadittyavkratian edessa.
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4. DOKUMENTTIELOKUVAN LEIKKAUS: BACK TO SQUARE ONE

Dokumenttielokuvaa leikatessa palaamme takaisin  umhakttielokuvan
kasikirjoitukseen. Riippuen elokuvan tyylistd kagditus on enemman tai vdhemman
toteutunut kuvausvaiheessa. Ennen kuvauksia tekdsikirjoituksen pohjalta elokuva
pitdisi leikata. Tassa vaiheessa kysymys kuuluuadgd leikkauksen vastata
alkuperaista kasikirjoitusta, vai syntyyko elokuwadelleen leikkausvaiheessa? Selvaa
vastausta ei tietenkdan ole olemassakaan. Kumpudntama pitaa paikkansa
tapauskohtaisesti. Ensimmaisena pitda ottaa huemmuatka olivat elokuvalle asetetut
tavoitteet alunperin kasikirjoitusta tehtdessa.tidka nauhalle tasan se mita lahdettiin
kuvausvaiheessa hakemaan, vai muuttuivatko elokutapahtumat poiketen
kasikirjoitukseen kirjoitetuista kohtauksista, jaitka radikaaleja muutokset olivat?
Saavutettiinko alunperin asetetut tavoitteet kusediti? Kuvaussuunnitelmaa tehdessa
otetaan yleensa huomioon lopullinen leikkaus, mott&o alkuperéistd suunnitelmaa
draaman kaaresta sokeasti noudatettava? Lopulegd@uksen suhdetta alkuperdiseen
suunnitelmaan voikin ajatella elokuvan uudelleenpegiamisend sellaiseen muotoon,
joka tukee alkuperaista suunnitelmaa tehden simheutoksia. Noiden muutosten avulla
elokuvassa voidaankin nostaa esille mahdollisidotegmoja suurten teemojen
kasittelyn ohella. Jouko Aaltonen antaa kirjasdaaréin esimerkin dokumentin tekijan
suhteesta kasikirjoitukseen leikkausvaiheessa: IKibstarisenNaisenkaari-elokuvan
alunperin suunniteltu leikkaus ei toiminutkaan taenesalta kuvaston ollessa alastomia
ihmisia, samalla kun kuvan alla kasiteltdvassa radtassa teemana kasiteltiin
raiskausta. Aaltonen kiteyttaakin osuvasti dokurmieiokuvan leikkausvaiheen suhteen
kasikirjoitukseen: “Dokumenttielokuvan leikkaaminen ei  selvastikdan e ol
kasikirjoituksen toteuttamista. Leikkauksessa p@#gnt siihen, ettd se tapahtuisi
materiaalin ehdoilla. Elokuvan moodi nayttaisi wuatilavan leikkausprosessiin....
Performatiivisessa ja selittavassa moodissa kgsikirs toimii enemman lahtékohtana,
josta kuitenkin ollaan valmiita poikkeamaan hyvinkierkasti materiaalin vaatimusten
mukaan.” (Aaltonen 2006, 144, 146-147)
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4.1 Rakkaan lapsen silpominen

Oman kokemukseni pohjalta elokuva saattaa todell&kkkea uudelleen syntymisen
leikkausvaiheessa. Tahankin seikkaan vaikuttaamektin luonne. Samasta muotista -
dokumentti oli taysin lavastettu ja sen verran gtk ennakkoon suunniteltu, etta
lopputulos vastasi milteipa taysin ennen kuvauksa@erille suunniteltua elokuvaa.
Postia karsikosta -seurantadokumentin raakaleiklealigessa (jossa se edelleenkin on)
huomasimme ohjaajan kanssa olevamme tilanteessa gdkuperaisen kasikirjoituksen
seuraaminen kirjaimellisesti olisi tehnyt elokugastuoraan sanottuna toimimattoman.
Michael Rabigerin mukaan leikkaaja on tavallaarkel@an toinen ohjaaja, joka sanelee
lopullisen rakenteen elokuvalle. Se, etta toimikikaajana ohjaaja ja/tai kuvaaja itse

vai joku ulkopuolinen henkil6 on tietenkin tapauktasta. (Aaltonen 2006, 144)

Vaikka ennakkosuunnitelmat tehtaisiin kuinka tadkkaahansa, sielun silmin nahty
elokuva ei valttamattd kuitenkaan vastaa elokuvjaia kankaalle projisoidaan.
Kohtausia saatetaan joutua karsimaan, uusia alum geunnittelemattomia kuvia
joudutaan vaihtamaan alun perin suunniteltujetidil&lokuvaa leikatessa voi huomata
sielta taalta puuttuvan palasia, jotka tekisivétkeVasta ehedmman. Vuoroin taas voi
leikatessa huomata, etta jonkin palasen pudottamjaenahdollisesti jollain toisella
korvaaminen saattaa tehdé ko. teoksesta vielak#@meméan. Samasta muotista olisi
jaanyt rammaksi jos kuvien hylkdadmisid olisi jouttirankalla kadella tekemé&an.
Vastakohtaisesti Postia karsikosta on muuttunkk#eispdydalla paremmin toimivaksi
kun wuseita alun perin Kkasikirjoituksessa esiintyvikbhtauksia on pudotettu

raakaleikkausversiosta kokonaan pois.

Leikkausvaiheessa on siis ajateltava elokuvaa kakaotena; kaunis ja/tai kaikin
tavoin onnistunut, teknisesti hieno ja toimiva kusiatee elokuvaa. Jos kuva kaikilta
osin tayttaa hyvalle kuvalle asetetut kriteerin@amit (kompositio, valaisu jne.), taytyy
arvioida kuvan sisallon merkitys elokuvalle. Josv&uwei sovellu kokonaisuuteen ja
nayttad valiin leikatulta irrallisuudelta, ei ko.u¥a palvele elokuvan dramaturgiaa.
Otimme ohjaaja Tomi Salmelan kanssa Postia Karskedokumenttiin kuvatun

materiaalin uudelleen tarkasteluun yli vuoden tayélkeen. Totesimme ettd monet

kuvaamamme kohtaukset eivat kanna tarinaa eivatkdcemaa. Teema elokuvassa on
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yksindisen ihmisen taistelu jotain suurta ja peamatonta vastaan. Kasittelen naita
muutoksia tarkemmin Postia Karsikosta -analyysissa.

4.2 Kuva ja aani

Olen joskus kuullut dokumenttielokuvia ammatikséehneen sanovan, ettd kuva ei
toimi jos se ei toimi ilman aanta. Tavallaan tottaytta varsinkin leikkausvaiheessa
taytyy ajatella, milla tavoin kuvan valittamaa \iésvoidaan vahvistaa aanen avulla.
Tallaisen yksityiskohdan voi ja pitaakin ottaa huoom jo kuvakasikirjoitusta tehdessa.
Aanen ja kuvan yhdessa aikaansaamat mielikuvasgasénatiot ovat olleet kautta-
aikojen tarkea osa aanielokuvaa. Kuten kuvallisiilantaaseilla, myds aanimontaaseilla
on hyvin tarke& osa elokuvaa tehtdessa. Kuvaswalmaih tekemisen yhteydesséa aanen
merkitys on kiinni tekijasta. Itselleni merkitsealjpn myo6s jonkinlainen suunnitelma
kuvaan liitettavasta aanesta. Elokuvaan valittgyékeino sanelee danen merkityksen
kuvan yhteydessd. Samasta Muotista -elokuvaa aebksh kuvaamaan, kuvaan
litettdvat aanet oli suunniteltu etukateen ja maimuttoi rauhallisia ajoja, kraananostoja,
tilttauksia ja panorointeja tehdesséni tieto siitéitd elokuvan rytmia tulee
leikkausvaiheessa tukemaan kaunis ja rauhallinetumiusiikki. Postia Karsikosta
elokuvaan tehty musiikki on ollut kuvausvaiheenuallasta asti valmiiksi savellettyna
ja nauhoitettuna, joten kuultuani ohjaajan savedt@anmusiikkiraidan, ohjaajan visio
kuvattavien kuvien tunnelmasta olivat helpommin diamoitavissa kuin sanoilla
selitettynd. Kappale on hyvin painostava ja uhkaawdoinen, ja ensimmaisella
kuuntelukerralla silmieni eteen piirtyikin hetirgyimakohtien kuvituskuvia alakulmasta
kuvatuista tehtaanpiipuista, jotka suoltavat sdtaste iimakehaan. Aanen
suunnitteleminen etukateen antaa siis ainakinléselhelpomman tavan hahmottaa

elokuvaa kokonaisuutena etukateen.

4.3 Vastakkainasettelu ja montaasi

Vastakkainasettelu leikkauksen keinoin dokumertkieVassa on hyva keino tuoda
esille esim. Esille tuotujen "faktojen” valisia tirsitaisuuksia, elokuvan kasitteleman
yhteiskunnan epakohtia ja naurettavuuksia. Vastakkattelun voi tehda
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hienovaraisesti tai todella raikeasti riippuen k#tgvastd materiaalista. Se kumpi tapa
on tehokkaampi ei ole missaan maariteltya. Tehok&aimontaasia onkin minun
mielestani elokuvan kokonaisuuteen ja sen teemdaiteua, tyyliin istuva leikkaus.
Vaarana lilan raike&sta vastakkainasettelussa talikevamontaasista voi olla
esimerkiksi katsojalle tuleva tunne elokuvan tekigdiarvioivasta asenteesta elokuvan
katsojaan ja/tai taman tekijan valitseman tyylirusemisesta itseisarvoiseksi tarinan
kustannuksella. (Bacon, 2000, 24)

Raikedn vastakkain asettelun lajissa dokumenttisla&hjaaja Michael Moore on
mestari. Elokuvassa Roger and Me, Moore sulauita@okti yhteen kaksi tapahtumaa,
jotka ovat kuin eri planeetalta. General Motorsiagjphtaja Roger Smith pitaa
jouluntoivotuspuheen jouluaattona General Motossiarissa ja hienoissa joulujuhlissa,
samaan aikaan kun General Motorsin Flintin tehaaigidskennelleen ja muiden 30000
irtisanotun kanssa potkut saaneen naisen perh@aanjeapulaissheriffin toimesta
kodistaan kadulle yhden maksamattoman vuokran wvudkssin néytetddn kuvaa
hienoista juhlista, jossa kutsuvieraat kuuntel&mithin puhetta. Smithin puhe jatkuu
kuvan paalla, ja valiin leikataan raakaa todellisajujossa perhe ajetaan kylmaan
talveen kodistaan. Taustallakuuluu Roger Smithiepththey remind us of the warmth
of the human companionship and of the spring thad\ser far behind.. 3amaan aikaan
Flintissa perhe keraa tavaroitaan pick up:n lav&lgheen ristiriitaisuus samaan aikaan
tapahtuvan haadon kanssa tuo todella alleviivaterita tehokkaasti ja toimivasti esille
paallekkaisten todellisuuksien valisen kuilun, jankGM:n Flintin kaupungissa

toteuttamat irtisanomiset ovat saaneet aikaiseksi.

Errol Morrisin ohjaama dokumenttielokuva The Thilu@ Line, kertoo tarinan Randall
Adams -nimisestd miehestd, joka joutui istumaantt@gnana 11 vuotta vankilassa
murhasta tuomittuna. Elokuvan kohtaukset haastgdtélikuun ottamatta on uudelleen
nayteltyja. Leikkauksellisin keinoin saadaan aikks vaikutelma elokuvassa
esiteltyjen todisteiden ja todistajalausuntojentiriiisuus keskenaan. Esimerkiksi
yhden p&aatodistajista, rouva Millerin antamasta statelusta, katsoja saa
mieleyhtyman, ettd todistajana toiminut nainen awletlisuuden tajun kadottanut
sekopad, joka ilmiselvasti valehtelee tai kuvigelkemansa. Kohtauksessa Miller
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kertoo haluaneensa aina olla etsiva tai etsivasyativa. Miller on kertomansa mukaan
katsonut lapsuudestaan asti dekkarielokuvia. Jo&tanman syysta mihin tahansa han
menee han paatyy silminnakijaksi raaoille rikolesjth murhille, joiden selvittdmisessa
han haluaa paihittdd poliisit ja tehda nain hywéddisen kertomuksen paalle leikataan
kuvaa vanhasta mustavalkoisesta Boston Blacki&kue#sta, jossa tiukassa paikassa
oleva Boston tulee naisystavansa pelastamaksi gaimgkynsista. Toiminta Boston

Blackien kohtauksessa on campiksi luokiteltavaaeKkahkta, jolloin katsojalle naisen

tarinasta putoaa pohja pois.
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5. SAMASTA MUOTISTA -ANALYYSI

Samasta muotista -elokuva kertoo Kemin Roxannaisestad voimistelujoukkueesta.
Elokuva on niin kutsuttu lavastettu dokumenttielkujohon ohjaaja Katri Kukkosen
valitsema tyyli on itseisarvoinen tekija elokuvarmkknaisuuden rakentumisessa.
Paahenkildiden tarinat osana joukkuetta tuodaakuesssa esille jokaisesta ryhman
jasenesté kuvatulla otoksella ja kuvan alle leikatpuhepatkalla. Noiden yksittaisten
henkilokohtaisten kuvien valiin leikataan joukkueammistelua yhdesséa. Rauhallisella
tyylitellylla kuvauksella, ja seesteisesti eten&védtikkauksella elokuva on rytmitetty
kokonaisuudeksi, jonka olisi tarkoitus puhutelldskgaa. Kuvaustyylin valinta on siis
esteettiseltd pohjalta suunniteltua. Joukkuevoghikbhtauksissa olemme kayttaneet
isompia kuvakokoja, joka tukee mielikuvaa joukkuadsompana kokonaisuutena kun
taas yksittaisten jasenten kuvat ovat lahempadugetlahikuvia, puolildhikuvia) ,
jolloin katsojalle korostuu kunkin joukkueen jasengksilollisyys. Jokainen kuva
suunniteltin - alunperin paperille jokaista yksilyahitaa myoten (kamera-ajot,
kompositiot, kuvan syvyydet, zoomit, tilttauksetganoroinnit), ja jokainen suunniteltu

kuva saatiin suunnitelman mukaisesti myo6skin t@attua.

Kuva 4-5. Yllaolevissa kuvissa puolikuva ja panorointi alltaalylés. Kemin Roxanna -
voimisteluryhman esittelykuva elokuvan alkupuolella
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Kuva 6.Koko joukkue kokokuvassa hyppimassa hyppynaruilla

Kuva 7. Puolildhikuva seuraavaksi esiteltavasta henkilostaustalla nékyvat kaksi muuta
jaavat taka-alalle. Tarkennuksen avulla aikaan sa&bhdennus seuraavaksi kasiteltdvaan
henkiloon (keskelld)

Kuva8.Hidas ajo lahikuvalla kohteena olevasta henkilosta
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6. POSTIA KARSIKOSTA -ANALYYSI

Postia karsikosta -dokumenttielokuva on seurantachektti, joka kertoo Kyosti Posti -
nimisen paahenkilon tarinan tdman vastustaessanSkKaesikkoniemeen suunnitteilla
olevan ydinvoimalan rakentamista. Elokuvan ohjabpani Salmela halusi elokuvan
keskioon Karsikkoniemella mokin omistavan Kyostimnetilat tilanteessa, jossa hanen
itserakentamansa ja rakastamansa kesamokki jakkarsemi alueena uhkaavat jaada
Fennovoiman ajaman ydinvoimalaprojektin jalkoihifreatment -versiosta elokuva
eteni nopeasti kuvausvaiheeseen, itse asiassaesean wnopeasti, ettd emme olleet
taysin samoilla linjoilla ohjaajan kanssa siita dnikuvilla oli tarkoitus hakea
kuvaustilanteessa. Tama aiheuttikin sen, ettarpkivauksia yhteisen kommunikaation
puuttumisen seurauksena purkissa olikin hyvin paljoisistaan eroavaa materiaalia,

jotka eivat enéda istuneetkaan samaan teokseen.

Pitkallisten keskustelujen ja palaverien jalkeenm@mnsin viimein, ettd kuvien osalta
Salmela halusi tiukkoja lahikuvia Kyostin ja elolassa esiintyvien ihmisten reaktioista
eri tilanteissa, joissa keskustelun aiheena egiikygeinen ydinvoimalaprojekti. Tiukat

lahikuvat auttavat saamaan aikaan katsojassa famé&sn tunteen Kydstin suruun,
turhautuneisuuteen ja vihaisuuteen tadman taisteeltigslimyllyjd vastaan. Varsinkin

keskustelut mokkinaapurin, joka on vannoutunut ydiman kannattaja, saivat/saavat
(elokuvan kuvaukset jatkuvat lahitulevaisuudessigdam Kyostissa vahvoja tunnetiloja,
jotka valittyvat erinomaisesti lahikuvilla. Elokusa suunniteltujen todella laajojen
alakulmasta kuvattavien kuvien (yleiskuvien) saawitta tehtaista on tarkoitus tuoda

alakynteen joutuneen tunne yhden miehen toivotttantasstelusta “edistystad” vastaan.

Olen liittanyt opinnaytetydhoni Postia karsikostdokuvan synopsiksen ja treatmentin,
jonka esittelema tarina on elokuvaa tehtdessa omuitt jo pariin otteeseen.
Tarkistimme ohjaajan kanssa teoksen draaman kadiraeisen kerran miltei vuoden
edellisen kuvaussession jalkeen, ja paadyimme rsiittelokseen, ettd eheén
elokuvakokemuksen saavuttamiseksi taydentavaa kategimalia on saatava. Tarina on
muotoutunut selkeammaksi kokonaisuudeksi, jonkajghaholen lahtenyt laatimaan

uutta kuvasuunnitelmaa, joka palvelee tyylin muteaikseytta. Elokuvassa esiintyvien
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padhenkildiden tunnetilojen tultua keskitéon, olgaaglokuvalle asettama teema on
selkiytynyt myds minulle kuvaajana. Olenkin alomits kuvasuunnittelun keskittyen

lahikuvien tarkeyteen.

Kuvasimme elokuvaa varten kohtauksia, jotka jaangadimiista elokuvasta pois. Ko.
kohtauksien pois jattaminen on perusteltuja kosk&inat kannattele elokuvan teemaa.
Ohjaajan valitsema nakokulma Kyostista vasymatt@ntanstelijana suurta energian
tuottajajattia vastaan kokee kolauksen, kun kokesikko Ry:n jdsenkunta yhta lukuun
ottamatta jattda tulematta Kemissa jarjestettyyn inw@lman vastaiseen
mielenosoitukseen. Viikkoa ennen kyseista tapahturkavasimme Karsikko Ry:n
kokouksen, jossa yhtena paatoksena oli Karsikko n Ryosallistuminen
mielenosoitukseen. Jos kyseiset kohtaukset paélyislokuvaan, katsojan sympatiat ja
samaistuminen Kyostin asemaan olisivat vaarassa. gaahenkilonkin jaadessa pois
hanen elamé&ansa koskevia kysymyksia sivuavastehttapasta nostaisi katsojassa
esille kysymyksen Kydstin omistautumisesta asiallesgioraan sanoen kyseenalaistaisi
hanen motiivinsa. Elokuvalle kehittynyt teema jasitaoskakoriin ja elokuva jattaisi
katsojalle tunteen miehesta, joka ei ole sanojemstiainen. Edella mainuttujen
kohtausten pois jattdminen elokuvasta kuvastaanhglokuvantekijan subjektiivista
l&hestymistapaa aiheeseensa, mutta loppujen lopoiksenpide on teoksen ykseyden

kannalta perusteltu.

Olen liittdnyt opinndytetyohoni suunnitelmdostia Karsikostaloppuun viemiseksi
(lite3). Raakaleikkausversiossa esiintyvat kohsmtk eivat ole lopullisessa
jarjestyksessa. Ko. raakaleikkausversiosta puuftuuvalmista kuvamateriaalia ja
materiaalia, joka on tarkoitus kuvata lahitulevadessa kun lopullinen paatés
ydinvoimalan mahdollisesta tulemisesta Karsikkoreem on tehty. Taman
suunnitelman pohjalta tarkoituksemme on ohjaajams&a saattaa elokuva lopulliseen
muotoonsa leikkauspoydalla kuvausten valmistutiuige 1 on elokuvan ohjaajan
laatima kasikirjoituksen treatment -versio, jotatadlessa Liite 3:n sisallon kanssa

lukija saa kuvan elokuvan kehittymisesta kuvaustettya.
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7. POHDINTA

Kuten johdannon ensimmaéisessa lauseessa totesin:kunizmttielokuvan
kuvasuunnitteluprosessi on koko dokumenttielokuvekemisen ajan eldva ja sen
valmistumisen myd6té hiljalleen muotoutuva tapahtu@ginnaytetyotani kirjoittaessani
huomasin omien teososieni Samasta muotista ja &P#&strsikosta kuvasuunnittelun
tapahtuneen juuri tuolla tavalla. Muistiini palawat monen vuoden takaiset Samasta
muotista -elokuvan kuvaukset; vaikka valmis kuvégsitus oli valmiina kuvauksiin
lahdettédessd, jouduimme ohjaaja Katri Kukkolangeen kuvaajan Jussi Ketomdaen
kanssa tekemdan useita kaytannon sanelemia muatgksiosta kuvasuunnitelmaan.
En ole pitanyt kyseisilla kuvaussessioilla mink&iiista paivékirjaa, joten en ole
kykenevainen yksityiskohtaisesti erittelemaan misito ja kompromisseja joita
jouduimme kuvausten yhteydessa tekemaéan. Loppweiokkannalta kyseisten
yksityiskohtien luetteleminen tassa vaiheessa ei eda tarpeellista. Keskidssa on
kuvakasikirjoituksen  tarkeys kuvauksiin lahdett@ess llman  minkaanlaista
kuvasuunnitelmaa ei olisi kyseinen elokuva onnistuaisinkaan. Kemin Roxanna -
voimistelujoukkueen valmentaja ja elokuvan ohjaldptri Kukkolan visio elokuvan
ulkoasusta oli hénelle itselleen selked kokonaiswostta aiheutti meille kuvaajille
hienoista p&&nvaivaa kuvausten alkaessa. Minulla whikea hahmottaa
kuvakasikirjoituksessa esiintyvia koreografioita aén viikkoa kuvakasikirjoituksen
laatimisen jalkeen. Syyna tdhan on oma tietamatytemy voimistelusta ja siihen
liittyvista koreografioista. Oma kokemusperainegtdni oli riittamaton tarkastelemaan
elokuvaa "sieluni silmin” ennen kuvauksia, vaikkavkkasikirjoitusvaiheessa luulin
olevani perilla lopullisen elokuvan visuaalisestalkoasusta. Olinhan itse
suunnittelemassa noita kuvia. Kun nain jalkeenpgiwhdin kyseisen elokuvan
kuvauksia, olen hyvillani siita, ettd minun ja ddgen valinen kommunikaatio todellakin
toimi mutkattomasti. Kiireisen aikataulun puitteis§2 paivaa) Katri selitti minulle
kuvausten edetessa jokaisen kuvan merkityksen jramaelokuvassa ilman, etta
kuvausaikatauluumme olisi tdman vuoksi tullut tarhiiiveitd. Lopullista elokuvaa
katsoessa huomaan kuitenkin omista virhearvioit@eisyntyneitd mokia, jotka
nykyisella osaamisellani osaisin valttdéa. Nuo \watheeivat kuitenkaan liity
kuvasuunnitteluun, vaan sen aikaiseen kokemattomeuutkameran operoimisessa.

Kaiken kaikkiaan Samasta muotista oli todella hgp@®imiskokemus, joka alleviivasi
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kuvasuunnittelun ja kuvaajan ja ohjaajan kommurtikaaarkeytta.

Johdannossa mainitsin myds kuvasuunnittelun erdiktavisen ja dokumentaarisen
elokuvan valilla.Samasta muotist&uvasuunnitteluprosessi oli lahempana fiktiivisen
elokuvan kuvasuunnitteluprosessia, kuvien seuratégskasti kasikirjoitustaPostia
Karsikostataas todentaa johdannossa esittelemani vaittekontentin heraamisesta
henkiin ensin kasikirjoituksen muodossa, sitten di@sikirjoituksen muodossa ja
lopulta leikkauspoydalla. Juuri tuolla tavalla R@3farsikosta -elokuvan syntyprosessi
on edennyt. Tata kyseistd teosta tehdesséani korostuwulle ja ohjaajalle
ennakkosuunnitteluvaiheen huolellisen loppuun vsami tarkeys. Elokuvassa
esiintyvien henkiléiden motiivien selkeneminen kaskuvausten pakotti ohjaajan ja
minut miettimaan uudelleen l&htbkohtia ja tyylikejm milla tavalla lahestya elokuvan
henkiloita ja heidan suhdettaan ympardivaan taglelieen. Elokuvan lopullisen
muodon saavuttamiseksi jouduimme pudottamaan pwial& suunniteltuja kohtauksia
ja kehittelemaan uusia jotta teos saavuttaisi lgaid muotonsa ja draaman kaaren
muodostaman ykseyden. Dokumenttielokuva pyrkii tk@lgmaan todellisuutta, mutta
kuten mika tahansa muukin taideteos on dokumeokii®ia subjektiivinen nékemys
todellisuudesta. Ainoastaan keinot joilla tuo nakemtuodaan esille vaihtelee.

Kuvakasikirjoitus auttaa kuvaajaa hahmottamaankeiiot.
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LITTEET 1-3
Liite 1
TREATMENT -POSTIA KARSIKOSTA

Kohtl

Pilkki siima nykii hitaasti reidssa. Laaja kaukis/a karikkoniemesta.. mies istuu yksin
kaukaisuudessa. Tappaa ja perkaa kalan. Lahtkenkaan kauniissa luonnossa
miehen kasvot paljastetaan. paatyy tehtaitten Keshedustriaalisia kuvia tehtaasta ja
laumasta ihmisia juoksemassa toista pois.

Kuvat hitaita ja harkittuja.

Koht2

Lusikka sekoittaa kahvia...

Kuva oven raosta, hdmara... Karsikonpuolesta ry kelatkamassa ryhma istuu
ahdistavan hiljaa ja horppii kahvia vain kahvikugoiina kuuluu.

Ky0sti aloittaa kokouksen lahikuva naamasta. Kykesttaa kokouksen aiheet.
Kokouksessa jauhetaan tyhjanpaivasia ja kerrat@aoja asioita koko ajan...Kuvat
l&hikuvia.

Kokous loppuu.. Kyosti keraa kamat ja lahtee hegaia kotiin.. istuu autossa
vittuuntuneena hiljaa tai sanoo jotain pientaeéuotipihaan sammuttaa auton

Koht3.

Kahvinkeitin porisee... Lahikuva Kyo6stin silmistagkétyneené johonkin.

Kuva takaa pain oven raosta Kyosti kirjoittaa jotaetokoneella. Kyosti printtaa
paperin katsoo sita ja lahtee.

Ky0sti vie kirjoitelmansa lehteen.

Kahvinkeitin porisee... Kyosti lukee lehdestd omdiklaelia muita artikkeleita mita on
kirjoiteltu.

Koht4.

Kuvaa banderolleista... lahikuvaa huutavasta suusgakkulapsi piettaa banderollia.
KyOsti kavelee inmisten keskella ja katselee labhdasa ihmisid, naytetdan katseen
objektit.

Laaja pitkdkuva jostain puhujasta. jossa puhujaipuhutta ihmiset kavelevat pois.
Ky0sti jututtaa paikalla olevia ja jakaa lehtisidpaattajia ja myos POLIISia.

Ihmiset ovat haluttomia ottamaan vastaan lehtesidgltaytyvat haastatteluista tai ovat
Kiireisia.

Ky0sti lahtee viimeisena autioituneelta mielen asopaikalta.

Koht5.

Laajakuva Outokumpu kompleksista ja konemaisiatylskohtia.

Karsikonpuolesta ry menee toimiston ovesta sisd#okdmmun johtaja ottaa heidat
vastaa.

RY esittda kysymyksia... l&ahikuvia naamoista. Lopykhiaja kertoo kuin jumalan
aanella kuinka ydinvoimala lisaa tyopaikkoja jagrdaa alueen arvoa eika vahingoita
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merkittavasti luontoa. Puolikuva vahan alhaaltan geglkinnot nékyy taustalla.
Kuvassa konemaisia yksityiskohtia... ihmiset tuleijgee toista nopeutettuna
Kuvassa hiljaa liplattava vesi... Kydsti ajaa purjeeellda kahden kaverin kanssa.
Lahikuvaa miesten naamoista ja kasista kun he tesdals.. miehet katsovat maisemia.
Kyosti sanoo: Namaki kalastus vedet ovat mennytta.

Mies 1: Eika pilikillekkdan paase ko ei oo kohtaga

Mies 2:niin on....

Kuvat lahikuvia ja pitkia.

Miesl:nayttad rannalle ja sanoo etta tuohon se tuldhan minun takapihalle.
(Mutta hanella on semmoinen asenne etta tulleendsllakseen).

Mies2: nayttdad ja sanoo: tuossa on miun tono jyntiaa tanne tulla rakentaan
perkele.. heiluttaa nyrkkia.

Laajakuva jossa tehdas taustalla ja miehet veneess@inko laskee.. tehtaan jylina
kuuluu.

K oht6.

Karsikonpuolesta ry on valmistautumassa Simon uattan paatokseen.

Tunnelma jannittynyt.... Ryhma juo kahvia.. samardaikuvaus kuin kohtauksessa 2.
Ryhmé& menee Simon valtuuston paa ovesta sisallenRystuu hermostuneina tuoleilla
kuvat lahikuvia naamoista ja jotain nyplaavistaigt@s.. kellosta... ymparilla olevista
ihmisista.

Puheen johtaja avaa istunnon kuva laaja ja pitkamiset hiljaa..

Kuva ydinvoimalasta puhuvasta henkil6sta ja yleisgaktiokuvia tekemassa ihan
muuta kuin kuuntelemassa.

Puheen johtaja ratkaisee asian..

Lahikuvaa ihmisten ja Kydstin reaktioista.
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Liite 2

SYNOPSIS

Kyosti Posti on kemildinen mutta ennen kaikkea tkeéds. Simon Karsikkoniemeen on
suunnitteilla rakentaa Ydinvoimala turvaamaan Outoiiun ja muiden tehtaiden
energian saanti. Sehan on pistanyt Kyostia vihakisén on perustanut Karsikkoniemen
puolesta Ry:n joka yrittda vedota Simon valtuustbanketta vastaan. Kydsti on
ahkerasti tehnyt valituksia ja kirjoittanut lehtesheesta ja jopa jattanyt
tutkintapyynnon Stukesin paajohtajaa vastaan.

Elokuvassa seurataan Kydsti postin taistelua systeeastaan. Ja hanen
suhtautumistaan mereen ja sen tuhoutumiseen. Kyritslia kdannyttad ihmisia viela
kun voi..... mutta kiinnostaako yleis6lla?

Elokuvan teemana ovat paikallisten inmisten vatapiattomyys ymparistostaan Ja etta
kuinka ihminen on valmis uhraamaan luontoa ratailigoiton puolesta.
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Liite 3

SUUNNITELMA  POSTIA KARSIKOSTA ELOKUVAN  LOPULLISESTA
MUODOSTA

Elokuva alkaa. Ensimmaisen tapahtumapaikkana Sikemmsalaiskuulemistilaisuus.
Lyhyita leikkauksia eri puhujien mielipiteista. Kitvksena Kyosti ja Taavi yleison
joukossa kuuntelemassa. Yleis6sta kumpuavien mndelimaisuja ja puhevuoroja
nopeilla leikkauksilla. Kyosti puhumassa korokkaellydinvoiman vastaisesti.
Kohtauksen loppuun kuvaa Kyoéstille taputtavastaisgktd, kuvan etualalla rivi
ydinvoimalobbaajia kadet puuskassa synkean nak#iseiman kohtauksen materiaali

on jo kuvattu.

Toinen kohtaus alkaa, kuvassa meren jaa. Jossaikaka taustalla tuulivoimaloita.
Lahestyvdn moottorikelkan aani kertoo tulijoistaakisi moottorikelkkaa kurvaa
kuvaan. L&hikuva avannon kairaamisesta. Yleiskwvaskyosti ja hanen
mokkinaapurinsa Laitinen istuvat pilkilla ja jugetat. Laitinen kertoo nakemyksidan
ydinvoimalan turvallisuudesta. Kyosti vispaa pilklkkeaan hermostuneesti. TAméan

kohtauksen materiaali on jo kuvattu.

Kolmannen kohtauksen funktio on esitella paahenkilpsti ja h&dnen motiivinsa.
Kuvituksena Kydsti tekemassa kesamokkiaskareitd@yostia ja taman tilannetta
valottaa teksti joka pitaa sisallaéan seuraavanrimé@ation: Kyostilla on mokki Simon
Karsikkoniemella, johon Fennovoima Oy:lla on suti@ilia ydinvoimala. Kyosti on
perustanut muutaman muun Karsikkoniemelaisen katassakko Ry:n, jonka tarkoitus
vastustaa ydinvoimalahanketta. Ta&han kohtauksedevatu materiaali kuvataan

l[ahitulevaisuudessa.

Neljdnnesséa kohtauksessa palataan takaisin meé#le gamaan tilanteeseen, jossa
Kydstin ja naapurin jutustelu ydinvoimalaa koskjatkuu. Kyosti esittdd mielipiteensé
lauhdevesien sateilemisesta ja siitd vaikenemisdsaitinen on sitd mieltd, etta
Suomessa ei ko. asioista voi vaieta. Kyosti vathiikia entistd tiuhempaan tahtiin.

Taman kohtauksen materiaali on jo kuvattu.
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Viidennen kohtauksen tarkoitus on esitella Kydstastavoimille inhimilliset kasvot
antava Mokkinaapuri Laitinen. Laitinen on vankkuoraydinvoiman kannattaja, joskin
hanen vaimonsa vastustaa ydinvoimaa. Kohtaukseggatdan Laitisen ja Vaimon
keskustelua aiheista ydinvoima ja Karsikkoniemihikévia kuuntelevan osapuolen
kasvoista. Valiin two shot kuvaa keskustelijoistahan kohtaukseen tuleva materiaali

kuvataan lahitulevaisuudessa.

Kuudes kohtaus palaa takaisin meren jaalle, kaksheskustelu jatkuu. Keskustelua
entisaikojen saastemaarista. Sama yleiskuva kuhtakiksissa 2 ja 4.

Seitseménnessa kohtauksessa kolme miesta (Kydastindn ja Karsikko Ry:n jasen
Taavi) istuu ulkosaunan patiolla keskustelemassaalahankkeesta ja sen seurauksista
alueen asukkaitten ja mokkilaisten elamaan. Pd§brkuvia keskustelijoista. Siirtyma
seuraavaan kohtaukseen kuvituskuvilla, uhkaavausmuosiikki rytmittdd kuvituskuvia
joissa muun muassa kuvia tehtaiden savuttavisfauipta ja ydinvoiman vastaisesta
mielenosoituksesta. Katsojalle annetaan hetki aika@ttia tahan asti tullutta
informaatiota. TAman kohtauksen materiaali on joekiw.

Yhdeksannessa kohtauksessa tehdaan katsaus ndetkggn. Paatds ydinvoimalan
rakentamisesta on tehty. Kuvataan Kyostin ja Laitikeskustelua ja haetaan heidan
tuntemuksiaan paatoksen tiimoilta. Taman kohtaul@enarkoitus lopettaa elokuvan
draaman kaari, ja selvittaa katsojalle millaisepulo pd&henkilon taistelu lopulta saa.
Oli paatos ydinvoiman suhteen mika tahansa, vakittuaustyyli jatkuu loppuun asti.
Pitdd kuitenkin muistaa, ettd Kyostin tunnetila teafksessa riippuu taysin em.
paatoksesta, jolloin keskustelu voi olla joko itaisai vastakohtaisesti hermostunutta ja
lyhytjanteista. lloisen keskustelun tulen kuvaamgdustalta paikaltaan, mutta vihaisen
mielialan vallitessa keskustelutilanteessa valitsetennékdisesti kasivarakuvauksen
nopean sananvaihdon varalta. Keskustelu paattyy datiideen loppukaneettiin.
Musiikki ja lopputekstit, jonka alle kuvituskuvaay#stista purjeveneellddn, naapuri
tekemassa remonttia, Taavi lukee runon tuulivoimalstontokuvia Karsikkoniemelta.

Tahan kohtaukseen tuleva materiaali kuvataan liEvdisuudessa.



