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1. MISTA KAIKK1 ALKOI

Lahdin opinnaytetyoni suunnittelussa liikkeelle ideasta, joka oli muhinut paassani
vuoden 2009 kdymastani nayttelykurssista asti. Tein kyseiselld kurssilla kolme
erikokoista teekuppia, joiden pintaan kiinnitin serigrafiakuvioita (Kuva 2.). Veis-
tokseni onnistui mielestani hyvin kuvanpinnan kannalta, mutta muotoon en ollut
tyytyvainen. Samana vuonna yritin valmistaa valamalla johdottoman led-
valaisimen, mutta idea ei toiminutkaan kdytannossa. Halusin kuitenkin kovasti
valmistaa poytavalaisimen ja idea jii mieleeni kytemain, missa se yhdistyi kauniin
kuvapinnan kanssa. Naista ideoista syntyi valaisin, jonka pinta olisi koristeltu seri-
grafiakuvioilla. Paatin, etta hyodynnan nayttelykurssilla tekemiani serigrafiakuvia,

jotka olivat herkkia ja lapsenomaisia.

Kuva 2. Néyttelyty®

Tahdoin saada aikaiseksi kauniin ja kayttokelpoisen valaisimen, joka olisi tunnelmava-
laisin ja se myos kykenisi kunnolla valaisemaan. Tasta syysta valitsin tekniikaksi vala-
misen ja valumassaksi posliinin, koska sen ominaisuuksiin kuuluu lapikuultavuus ja

siitd voi valaa hyvin ohuita esineita.



Tarkoituksenani oli, ettd valaisin toisi mieleen muistoja lapsuudesta ja se toimisi
eraanlaisena aikuisten yovalona tuomassa harmoniaa ja turvan tunnetta iltoihin. Ta-
voitteeni oli myds, ettd massa josta valaisin valmistettaisiin, olisi niin lapikuultavaa,
ettd kun lampun laittaa paille, niin sen pinnalla olevat serigrafiakuvat heijastuisivat

seinalle. Tama idea ei kuitenkaan kiytdnnossa toiminut.

Kuva 3. Raakapolttamaton lamppu

Aloitin valaisimen teon jo vuonna 2009 Luova tuotanto ja yrittijyys- kurssilla. En
chtinyt saada valmista valaisinta ennen jakson paattymista, mutta minulla oli kova
tarve saada tehda valmis tuote. Tastd syystd paatin tehda tuotteesta myos opinnayte-
tyoni aiheen, jolloin minulla olisi tilaisuus kokeilla erilaisia koristelumenetelmia.
Pelkka serigrafia ei mielesténi toiminut valaisimissa, joten paatin yhdistelld sita erilai-
siin tekniikoihin. Tarkoituksenani oli tutkia, kuinka valaisin muuttaa luonnettaan eri-

laisten koristelutekniikoiden avulla, niin ettd se sopii monenlaiselle asiakaskunnalle.

Valaisimen suunnittelussa lahdin liikkeelle muodon suunnittelusta. Paitin, etten yrita
keksia karrynpyoraa uudestaan, joten lihdin liikkeelle yksinkertaisista muodoista.
Ensimmaiseksi luonnoksistani nousivat esiin pallon, luodin ja hehkulampun muodot.

Kaikki nama olivat yksinkertaisia ja kauniita ja uskoin, ettd ne sopisivat hyvin lamp-



puun. Halusin luoda oikean kasityksen ideastani, joten panostin luonnosten tekoon.

Kokeilin erilaisia muotoja. (Kuva 4.)

kuva 4. Vesiviriluonnokset

Paadyin luodin muotoon (Kuva 3. s, 8) katsottuani luonnoksia opettajani keramiikan
lehtori Marja-Leenan Piipon kanssa. Hanen mielestian kyseisen muodon muotti olisi
kaikista helpointa toteuttaa. Posliini on vaikeasti ennakoitavissa oleva massa, jolla on
taipumusta repeilla leikatessa ja vaantya poltossa. Yritin minimoida nama riskit valit-
semalla mahdollisimman tukevan muodon, joka pitaisi poltossa itsensa hyvin koossa.
Tyo6n nimeksi tuli Valkea, koska se viittaa samalla posliini tunnetuimpaan piirteeseen,
joka on valkoisuus. Nimi tarkoittaa myos takkatulta tai elavaa tulta. ( Suomen kielen

perussanakirja 1994, 466)

Suunnittelin valaisimelleni tarinan personoidakseni tuotetta. Kalevala toimi tarinani

inspiraationa:

Fieni valo iltahan
|so ilo immeiselle
T urvan antaapigéhén

Lémmén ’cuoPi laPse”e



2. TAVOITTEENI JA TYON RAJAUS

Tavoitteeni on saada aikaan kaunis ja kayttokelpoinen koristelu valaisimelle. Teen
yhden lampun asiakkaille ja useita kokeiluvalaisimia. Tarkoitukseni on my6s opetella
kayttamaan kunnolla valitsemiani koristemenetelmia. Aion testata, mitkd menetelmat
sopivat parhaiten valaisimelle ja kuinka koristelu muuttaa esinettd. Tahdon tutkia
kuvan merkitystd ihmiselle ja valaisimelleni. Haluan my®6s selvittaa, miksi Suomi siir-

tyi mielestani koristelemattomuuden aikakaudelle.

Miksi sitten haluan kuvapinnan valaisimeeni? Mielestani valaisin olisi hyviannakéinen
ilman koristeluakin. Se on funktionaalinen ja kaunis. Syy koristeluintooni johtunee
tyoharjoittelustani Arabialla muotoilija Heini Riitahuhdan luona. Tyoskenneltyani
kymmenen viikkoa tyohuoneessa, joka on tupaten taynna serigrafialla ja kasin maala-
uksilla koristeltuja astioita, en voinut kuin seota koristeluun. Mielestani valaisimeni
on myos liian maskuliininen ja kova ilman koristelua. Perusmallina se sopii michiseen

ymparistoon, mutta koristeluineen se on mielestani feminiinisempi.

Tarkoitukseni on kokeilla varioida valaisintani niin, ettd se sopii muunneltuna mel-
kein minkalaiselle thmiselle tahansa. Sen tulisi olla herkka, kova ja varikas sekd har-
moninen ja dynaaminen yhtad aikaa. Aion yhdistelld ty6ssani tyylikdsta koristelua ja
kitschid sekd niiden valimuotoa. Asiakkaan lamppu tulee olemaan uniikkikappale.
Tavoitteeni on yhdistad muotoilu ja taide lisidamallad uniikin kuvapinnan funktionaali-

seen esineeseen.
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2.1 Asiakas

Asiakassegmentointi kokeiluvalaisimieni potentiaalisista asiakkaista:

automatkan paassa.

segmentti asiakasryhma 1 asiakasryhma | asiakasryhmai 3
2
hyoty toimiva valaisin lahjaksi persoonallisia tuot-
teita metsastavalle
demografiset kdytinnénliheinen hy- nuorekas n. 25 ikavuodesta
vin toimeentuleva n. 25:sta ylospain yl6spiin oleva nai-
40-60 vuotias nainen oleva nainen tai | nen tai mies. Kes-
mies. Keskimaa- | kimaaraiset tai sita
raiset tai sita paremmat tulot.
paremmat tulot.
elamantyyli kasityosta ja muotoilus- | ainutlaatuisuutta | persoonallinen
ta kilnnostunut arvostava. Per- sisustuksesta  kiin-
soonallisten nostunut
lahjojen hankki-
ja.
kadytt66n perustuva | harvoin ostava usein ostava harvoin ostava
alueelliset tekijat kaupungissa tai ldhiéssd | kaupungissa kaupungissa tai
asuva. saattaa myOs asua | asuva lahiossa asuva.

Taulukko 1. Segmentointi

Potentiaaliset asiakkaani olisivat hyvatuloisia, jotta heilld olisi varaa ostaa tuote joka
yhdistaa kasityotd ja muotoilua (taulukkol.). Asiakkaille olisi myo6s tarkeda, etta hei-
din ostamansa tuote on persoonallinen eika sitd saa ostettua aivan joka paikasta. Esi-
merkiksi asiakasryhma 2:delle on térkeaa, ettd heidan ostamansa tuote on ainutlaatui-
nen ja se ilmentaa heidan makuaan lahjan antajana. Segmentointi antaa esimerkkeja

ihmisista, jotka voisivat olla kiinnostuneita ostamaan valaisintani.

Lyhyt esittely opinndytety6ni asiakkaista:

Sain asiakkaikseni 49- vuotiaat Riitta-Liisa Mattilan ja Vesa Ville Mattilan. Ammateil-
taan rouva on viestintdjohtaja ja herra on toimittaja. Otin yhteyttéi tahan kyseiseen
pariskuntaan ja ensin paivan mietittyaan he paattivat alkaa asiakkaikseni. Ennen asiak-

kaaksi ryhtymistéi he kuitenkin halusivat kuulla hinta-arvion siita mita valaisin tulisi
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maksamaan. Lupasin laskea hinnan ja ottaa heihin yhteyttd. Arvion, etta valaisin tulisi
maksamaan noin 44-46 euroa. Asiakkaat olivat tyytyviisid hinta-arviointiin joten pro-

jektini paasi kéiyntiin.

Sovimme sdhkopostin kautta, ettd lahetin heille luonnoksia ja saan ehdotella vapaasti
kaikenlaisia ideoita. Ensimmaisissa sahkoposteissa kyselin minkalaisista vareista ja va-
risavyista he pitavat ja minka tyylista koristelua he haluaisivat. He sanoivat ajatelleen-
sa maan laheisia vareja, kuten kuparia, okraa, ruskeaa ja oliivinvihread. Kuvioksi taas
kelpaisi mielelldédn jokin kasviornamentti. Olimme asiakkaiden kanssa samoilla linjoil-
la koristelusta. Tein kuvakollaasin asiakkaiden tulevasta tyostd helpottaakseni ideoin-

tiani. (Kuva 5.)

Asiakkaani ovat kiinnostuneita sisustuksesta ja muotoilusta, joten oletan, ettd saan
paljon rakentavaa palautetta ja kiinnostavia mielipiteitd. Lahetan heille allekirjoitetta-
vaksi sopimuksen, jonka pistan liitteisiin. (Liite 3.) Asiakkaani luokittelen kuuluvaksi

asiakasryhméi 3:meen.
Asiakkaat kuvasivat sihk6postissaan sisustustyyliﬁén talla tavoin:

”Koti on meille tarkea paikka ja sisustuksemme on koostunut ajan mittaan seka peri-
tyista ettd itse hankituista tavaroista. Sisustuksen paaroolissa ovat aina olleet kirjahyl-
Iyt ja lukuisat kirjat. Kirjojen ohella "mummulan" vanha ruokapdydan kalusto as-
tiakaappeineen luovat jonkinlaisen perusytimen, jotka I6ytavat esimerkiksi muutossa
aina ensimmadisend paikkansa. Voimme uusia mattoja, lamppuja, sohvia tai muita
huonekaluja - mutta ruokapoyta tuoleineen ja astiakaappeineen on ja pysyy. Mutta
vaihtelunhalukkuutemme sisustuksen suhteen on melko maltillinen ja yleensa poh-
dimme todella pitkaan ja kuljeskelemme katselemassa ynna etsimassa jotain uusittavaa
kimpsua useaan kertaan - tuntuu, etta huonekaluliikkeiden tarjonta ei ole aina meita
varten. Vireistd ja materiaaleista valitsemme useammin murretut varit / luonnon
savyt sekd puun tai muun luonnonmateriaalin kuin esim. metallin. Asunto ja koti
ulottuvat meidin mielestimme my6s ymparistoon eli piha, terassit ja sisaankaynti
ovat meille asumisen luonnollisia jatkeita ja omanlaisiaan sisustuselementtejd, joita
myos "sisustetaan". Valo on meille tarkea, kesilla sita riittaa valtaisista seka moninai-
sista ikkunoista, mutta pimean tullen syttyvat lamput sekd vaihtoehtoisesti kynttilat.
Sisustustyylid kuvailisin ilmaisulla kodikas sekalainen seurakunta, mutta samalla tark-

kaan harkittu kokonaisuus.”

12



Kuva 5. Kuvakollaasi asiakkaiden tulevasta tuotteesta

2.2 Op nnaytetyonit hyédy‘c Ja aikataulut

Projektini tulee kehittdd taitojani monella eri tavalla. ( Kaavio 1.) Siitd tulee olemaan
paljon hy6tya minulle tulevaisuudessa. Valmiista tuotteesta saan hyvit kuvat portfoli-
ooni ja se helpottaa minua my6hemmin ty6nsaannissa. Saan my6s paljon kokemusta
vaikeasta materiaalista eli posliinista. Saan my6s paljon kokemusta kuvapinnan suun-
nittelusta, mistd voi olla minulle hy6tyd, jos vaikka pdadyn suunnittelijaksi johonkin

yritykseen.

13



Tekemaani aikataulun olen huomioinut konkreettiset valaisimen valmistukseen kuu-
luvat toimenpiteet kuten my6s raportin tekoon kuuluvat tehtivat (Kaavio2.). Varaan
paljon 11viikkoa raportin tekoon ja tiedon hakuun, koska ne saattavat muuten toimia
opinndytetyoni kompastuskivena. Tiedon haku on minulle vaikeaa ja niin on myos
raporttien kirjoittaminen, koska asiatekstin tuottaminen on minulle aina hankalaa.
Viikoilla 36-37 on aukko tyoskentelyssd, koska lahden silloin kahden viikon loma-
matkalle.

projektini hyodyt

B valmis tuot e tar jottavaksi B kokemusta vaikeasta materiaalista
¥ kokemusta kuvapinnan suunnitelusta ®

10% 0%

Kaavio 1. Projektini hydyt

VK33 (k34 (K35 uk36 (k3T K38 VK39 vkdD k4l k42 |vkd3

tiedon haku
massan teko
serigrafiakuvat IIII
valaminen
raaka-poltto |
il T T
lasitus

lasituspoltto

oo | S

Kaavio 2. Aikataulu
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2.1.1 Riskit ja nithin varautuminen

Vahvuudet

Ennen opinnaytetyon aloittamista tein SWOT- analyysin (Kaavio 3.), jossa erittelin
mahdolliset riskit, jotka saattavat vaikeuttaa opinnaytetyoni etenemista. Vahvuuksiani
tassd opinndytetyossani ovat hallittu kokonaisuus, hyva pohjaty6, materiaalien tunte-
mus, kiinnostuneisuus ja koulun tilojen ja laitteiden kdytt6 ilmaiseksi. Kokonaisuus
on hallittu, koska pystyn rajaamaan ty6ni vain olennaiseen, joka on ty6ni kuvapinta.
Hyva pohjaty6 ja materiaalien tuntemus taas johtuvat valaisinprojektini aiemmista
vaiheista. Massa on jo tullut minulle tutuksi valaessani lamppuja. Olen my6s hyvin
kiinnostunut projektistani, koska uskoin sen mahdollisuuksiin. Tamén kaiken viela
kruunaa mahdollisuus koulun tilojen ja tarvikkeiden kaytt66n. Minun ei tarvitse liit-
taa tuotteeseeni kiinteita kuluja enkd myoskaan joudu maksamaan sahkosta ja vedesta.
My6s tyoymparisto (Kaavio 4.) tulee rajoittamaan ja tukemaan tyoskentelyani ja toi-

vottavasti se myé')s ohjaisi minua oikeaan suuntaan.

Mahdollisuudet

Opinnéytetyoni mahdollisuuksia ovat kontaktien saanti, valmiin tyon markkinointi
tulevaisuudessa ja uuden oppiminen. Asiakkaideni kautta voin saada mainostettua
tuotettani. Hyvin palautteen kautta heidan tuttavansa voivat myos kiinnostua tuot-
teesta. Valaisimestani saattaa joskus tulla valmis tuote jota voin markkinoida. Uskon
myo6s oppivani paljon uutta projektini aikana, koska harvoin asiat menevat niin kuin

niiden olettaisi menevan. Vastoinkdymiset ovat mielestani polku oppimiselle.

Heikkoudet

Heikkouksina tulevat olemaan materiaalien arvaamattomuus, ajankiytoén jakaminen
vaarin ja tiedonkeruu seka asiatekstin tuottaminen. Vaikeuksiin tulee varautua niin,
ettd vaikeudet eivat voi estid minua saamasta ty6tani valmiiksi. Ajankaytté voi muo-
dostua ongelmaksi, jos en pysy kunnolla aikataulussani. Tiedonkeruu on vaikeaa,
koska se on aina ollut heikkouteni. My6s asiatekstin kirjoittaminen on osoittautunut

minulle haasteelliseksi aiempia raportteja kirjoittaessa.

Uhat

Opinnaytetyoni uhat ovat epaonnistuminen, sairastuminen, pieni budjetti ja jos en
saa asiakasta. Epaonnistuminen olisi paha uhka, jonka voisin vélttad huolehtimalla
siitd, ettd en anna heikkouksien toimia kompastuskivenani. Sairastumisen pystyy valt-
tamaan syémalld hyvin ja varomasta stressaamasta liikaa. Asiakkaan saamiseen pystyn

vaikuttamaan aktiivisella etsimisella.
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Vahvuudet Heikkoudet
- Hallittavissa oleva kokonaisuus - Materiaalien arvaamattomuus
- hyva pohjatyd - Ajankaytdn jakaminen vaarin
- Materiaalien tuntemus - Tiedonkeruu
- Kiinnostuneisuus - Asiatekstin kirjoittaminen
Mahdollisuudet Uhat
- Kontaktien saanti - Epé&onnistuminen
- valmiin tydn markkinointi - Sairastuminen
- Uuden oppiminen - en saa asiakasta
- llmainen tilojen ja laitteiden kaytto - pieni budjetti

Kaavio 3. SWOT-analyysi

Kaavio 4. Opinndytety6ni tydympéristd (malli kaavioon: Anttila 2005, 169)

2.2.2 Lampun sisus

Lampun rakenne on hyvin yksinkertainen. Elektroniikka on hitsattu kiinni metalli-
seen kiekkoon, joka pitaa polttimoa pystyssa (Kuva 6.). Keraaminen varjostinosa las-
ketaan elektroniikan péille niin, ettd se jaa kokonaan piiloon (Kuva 7.). Varjostimen
kylkeen on kaiverrettu reika, josta lampun johto paasee ulos (Kuva 8.). Lamppua on

tarkoitus vield kehitelld (jos alan valmistaa sita tuotantoon) ja metallikiekko luultavas-
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ti ruuvataan kiinni keraamiseen osaan, jotta valaisin olisi helpommin kasiteltdvissa

(Kuva 9.). Tésta syysta kaiverran my6s valaisimieni pohjaan reiat.

Kuva 6. metallinen kiekko Kuva 7. Keraaminen varjostinosa

25T

1l =

Kuva 9. rakennekuva lampusta

Kuva 8. johdon reika
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3. MATKA KUVAN ALKULAHTEILLE

Koska opinnédytetyoni aiheena on kuvapinta, halusin tutkia sen historiaa ja merkitysta.
Kirjoitan kuvan merkityksestd, suomalaisen keramiikan koristelusta ja Kitschin suh-
teesta taiteeseen. Tarkoitukseni on kertoa kuvan merkityksesta taiteelle. Kulttuu-
rimme on kuitenkin rakentunut kuvan ymparille, mutta nykyaan se ei endi ole tai-
teen edellytys. Vaikka kuva on kulttuurimme perusta, kaikki kulttuurimme kuuluvat
eivat valttamatta osaa tulkita sita. Opastan tassa osiossa lukijaa ymmartimaan kuvan

puhetta ja sen merkitysta ihmiselle.

3.1 Kuva puhuu

Ymmartaiksemme kuvan merkityksen kulttuurille on meidan ensin perehdyttava
lyhyesti semiotiikkaan. Tama tieteenala tutkii merkkeja ja merkkijirjestelmien
toimintaa. Sen juuret ovat perdisin jo antiikin kreikasta, mutta varsinaiseksi tie-
teenalaksi se kehittyi vasta Ferdinand de Saussuren (1857- 1913) toimesta. Talle
Sanskritian (latinaa vastaava indoeurooppalainen sivistyskieli) ja historiallisen kie-
litieteen opettajalle tarjottiin vuonna 1906 opettajan virkaa Geneven yliopistossa.
Sielld hanet laitettiin opettamaan yleisen kielitieteen kurssia vaikka Saussurella ei
ollut tasta mitain kokemusta. Han opettikin oppilailleen synkronista kielitie-
dettd, joka tutki minka tahansa kielen tilaa yleisella tasolla. Aiemmin kielitiede
oli ollut diakronista eli se tutki ajallisia ja paikallisia muutoksia yksittaisissa kie-
lissd. Nykyaan tama semiologiaksi kutsuttu tiede semiotiikassa edustaa lingvistista
suuntausta. (Cobley & Jansz 1999, 8-9.)

Saussure toi Semiotiikkaan termit merkitty ja merkitsija, jotka erottivat Lan-
guen ja objektin toisistaan. Merkki tarkoittaa siis objektia ja merkitsija esimer-
kiksi objektia tarkoittavaa sanaa. Languagella han tarkoitti jarjestelmaa joka pitaa
sisillaan ihmisten kayttamaa puhuttua, kirjoitettua ja eleistd koostuvaa kielta.
Saussurea kieli kichtoi, koska se ei ollut kenenkdan omaa vaan toimii taydellisesti

vain yhteiskaytossa. (Cobley & Jansz 1999, 10- 15.)

Kuva on luonteeltaan samankaltainen. Katsoja tekee salamannopeasti paatelmia
nikemastadn kuvasta, muttei valttaimatta tiedosta sitd. Kuvan tuottamat viestit ja
assosiaatiot perustuvat yhteiskunnan arvoihin ja normeihin. Kuvat puhuvat meille

siis jo aiemmin oppimamme kautta ja vasta muiden asioiden yhdistiminen katso-
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jan mielessa avaa kuvan viestin. Merkityt ja merkitsijit toimivat kielessd samoin,
kuin kuvissa. Kuvan kissaa ei tunnista kissaksi, jos katsoja ei ole ndhnyt kissaa tai
kuullut kissan tuntomerkkeji. Kielen ja kuvan merkit ovat osa ihmisten maailmaa
ja ne kertovat aina jotakin. Ei ole olemassa yhtikaan passiivista sanaa tai kuvaa.
Edes kuva Mikki hiiresta ei ole passiivinen. Se voi synnyttaa heti assosiaation Walt
Disneyhin, amerikkalaiseen elimantapaan, omiin lapsuuden muistoihin ja joskus se
herittad my6s negatiivisia ajatuksia kapitalismin vakivaltaisesta penetraatiosta lapi
muiden neitseellisten kulttuurien. Yksi kuva voi synnyttad kymmenia erilaisia tun-
temuksia ja ajatuksia yhta aikaa, koska se on kytketty kulttuuriimme. Se on kult-

tuurille alisteinen.

Ronald Barthes (1915- 1980) tutki esseissdan, jotka han kirjoitti Les lettres nou-
velles- aikakausilehteen vuosina 1954- 1956, populaarikulttuurin merkkijarjes-
telmaa. Han osoitti esseissaan, ettd populaarikulttuurin ilmi6t ovat merkkeja joi-
den denotaatiot (tulevat tapahtumat ovat paateltdvissa) kaynnistivat kokijan
miclessa konnotaatioita eli assosiaatioita, jotka ovat kyseisen yhteison merkki-
jarjestelman synnyttamid. Kaikki kulttuurin kuvat ja kirjat ovat siis linkitetty yh-
teison kayttamiin merkkeihin ja symboleihin. (Cobley & Jansz 1999, 43.)

Barthes kirjoitti vuonna 1964 esseen kuvan retoriikasta, jossa hin tutki Panzanin
pastamainosta (Kuva 10.). Tama yksinkertainen valokuva esitteli verkkokassin
sisallon, jossa oli pastakastikkeen perusainesosia kuten tomaatteja, sienia ja papri-
koita. kassissa oli my6s muutama pastapakkaus ja tietysti Panzani kastiketolkki.
Osa tuotteista tulvii ulos kassista. Barthes erotteli kuvan viestin kolmeen osaan:
kielelliseen viestiin, koodattuun ikoniseen viestiin ja koodaamatto-
maan ikoniseen viestiin. Kielellinen viesti tarkoitti kaikkia mainoksen sisal-
tdmid sanoja ja koodattu ikoninen viesti tarkoitti valokuvan sisdltamid konnonaa-
tioita. Koodaamaton viesti taas sisalsi valokuvan denotaatiot. Mainoksen tarkoitus
oli siis kertoa katsojalle, etta Panzani niminen pastakastike on tehty kuvan kasvik-
sista ja on yhta tuoretta ja maukasta. Kuvan keskeisin kielellinen viesti on Panza-
ni- sanan italialainen savy, joka viittaa tietysti pastan kotimaahan. Sen taytyy siis
olla perinteistd pastakastiketta - tai ndin katsojan on siis tarkoitus paatella. Koo-
dattu ikoninen viesti on assosiaatioiden ketju, joka tuottaa kuvan elementeistd

ajatuksia tuoreudesta, luonnonmukaisuudesta ja kotiruuasta. (Cobley & Jansz

1999, 29-47.)
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PATES - SAUCE - PARMESAD
A L'ITALIENNE DE LUXE

Kuva 10. Panzani pastamainos

Yhteen viattoman nakéiseen kuvaan saattaa siis katkeytya lukemattomia koodattu-
ja ja koodaamattomia viesteja. Naiden viestien on tarkoitus herattaa tiettyjd mie-
likuvia, joten kuvan merkitys tulisi aina ottaa selville, ennen kuin sitd kayttaa.
Oikein kaytettyna kuvat ovat tehokas vaikuttamiskeino. Tuotteisiin liitetyt kuvat
voivat parhaimmﬂlaan synnyttaa juuri tuotteeseen sopivia assosiaatioita. Kuva voi
siis mainiosti toimia esineen parina, joten koristelu saattaa taydentda tuotteen

mielikuvan. Kuvan oikea kaytté vaatii kokemusta ja taitoa.

% .2 Kuvaton keramiikka

Suomi on suhteellisen nuori ja kokematon itsendinen valtio. Monta sataa vuotta se
kuului joko Ruotsille tai vendjille. Téstd syysta sen koristelukulttuuri ja muotoilu
kehittyivat hitaasti, koska Suomi oli tottunut matkimaan muiden kulttuurien tyyleja
ja perinteita. Vasta 1800-luvulla, kun Suomi oli osa Venajaa autonomisena suurruh-
tinaskuntana, nosti Suomi paatinsi harmaasta massasta ja paatti alkaa edistdd Suoma-
laista kulttuuria. Tamén jilkeen uhma-ikdinen suomineito padtti haluavansa kuulua
isojen poikien kerhoon ja olla osa Eurooppaa. Niinpd Suomi omaksuikin muodissa
olevan uuden taitevirtauksen: art noveun tai toiselta nimeltiin jugendin(1800-
luvulla vaikuttanut koristeellinen taidesuuntaus, joka pyrki tuomaan taiteen osaksi
arkielamdn muotoilua). (Vare 1999, 22- 27.)
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Suomi halusi toteuttaa titd uutta suuntausta omalla persoonallisella tavalla, jotta se
erottuisi naapureistaan. Koska Suomessa ei ollut merkittivaa koristelu- tai muotope-
rinettd, paatettiin art noveulle tyypilliset ornamenttien aiheet hakea suomen luonnos-
ta ja maalaustaiteen aiheet Kalevalasta. Elias Lonnrotin vuonna 1835 kokoon kerdaima
Kalevala oli aloittanut Suomen kansallisromanttisen suuntauksen, mista oli alun perin
alkanut halu kehittaa yhtenainen ja voimakas suomalainen kulttuuri. (luettu: 23.8.10.
Forsius, Elias Lonnrot- lddkari ja humanisti) Suomalainen koristelu oli yksinkertaista,
geometrista ja hyvin tyyliteltya. Se erosi merkittavasti muun Euroopan nikemykses-

td, joka oli paljon suoman tyylid monimutkaisempaa. (Vare 1999, 28- 32.)

Suomalainen keramiikka alkoi kehittya Jugendin johdosta, kun Iris- keramiikkatehdas
perustettiin Porvooseen vuonna 1897. Alfred William Finch ty6skenteli tehtaassa suun-
nittelijana vuoteen 1902 asti kunnes yhtié joutui vararikkoon. Onneksi Finch kuiten-
kin valittiin keramiikan opettajaksi Taideteollisuuskeskuskouluun, jossa han vaikutti
suuresti suomalaisen keramiikan kehitykseen. Finchin tyyli oli persoonallista ja vari-
kastd eikd siksi tavoittanut suomalaista kuluttajaa. Hanen keramiikkatuotantonsa
edusti erinomaisesti suomalaista Jugendia. ( luettu 23.8.10. Taidekasity ja taideteol-

lisuus noin vuoden 1870 jalkeen.)

Vuonna 1874 perustettu Arabia aloitti teollisen astianvalmistuksen suomessa. Sen
tarkoitus oli tehda kauniita astioita suomalaiseen makuun. Arabian tapana oli 1800-
luvulta ldhtien palkata taiteilijoita kehittimaan sarjatuotantoa. Nama taiteilijat valmis-
tuivat Taideteollisuuskeskuskoulusta, jossa olivat saaneet opetuksensa Finchilta.
1920-luvulla, kun tehdas koki paljon teknisid uudistuksia, taiteilijoiden ty6 alkoi pai-
nottua valmiiden tuotteiden koristeluun. Kauniimpaa arkitavaraa — osasto perustet-
tiin vuonna 1929 ja sen tarkoitus oli tuottaa koristeellisia kdyttoastioita ja koriste-

esineitd. (luettu 23.8.10. Designmuseo. Arabian tehtaan kayttokeramiikkaa.)

1932 Kurt Ekholm valittiin osaston taiteelliseksi johtajaksi. Han vaihtoi nimen taide-
osastoksi. Hanen sisdistimansa modernin suunnittelun periaatteet vaikuttivat hyvin
paljon osaston tuotantoon ja osa esineita noudattikin Ekholmin ihailemia ajattomuu-
den, persoonattomuuden ja yleispatevyyden ihanteita. Muu Arabian tuotanto riippui
kuitenkin vientimarkkinoista eikd siksi ollut kovinkaan edistyksellista. (Kumela

2009,73.)

Modernin hyppéiyksen kuvattomaan keramiikkaan teki Arabialle vuonna 1947 suun-
nittelijaksi palkattu Kaj Frack. Vuonna 1953 hin suunnitteli Kilta-astiaston (Kuva

11.), joka koostui geometrisista muodoista ja jonka ainoina koristeina olivat varikkaat
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lasitteet. Astiat olivat kdytannollisia ja tilaa sadstavia, koska ne saattoi pinota paallek-
kdin. Samat astiat kelpasivat ruoan valmistukseen, sdilytykseen ja tarjoiluun. Siledt
pinnat olivat my6s helppo puhdistaa. Franck néaytti esimerkkia muille suunnittelijoille
ja Kiltaa seurasikin muotoilija Kaarinan ahon suunnittelema Palapeli-astiasto, joka
koostui pyoreistd muodoista. Naistd kahdesta astiasarjasta ldhti suomalainen moderni
muotoilu kehittymaan nykyiseen muotoonsa. 60-luvulla serigrafiakuvat alkoivat syr-
jayttaa kasin maalauksen koristelussa ja vahitellen siirryttiin pois turhien krumeluu-

rein aikakaudelta. (Kumela 2007, 75-80.)

Kuva 11. Kilta-sarja.

Nykyaan suurin osa Suomalaisista arkiastioista on yksinkertaisia ja moderneja, ja tur-
haa koristelua valtetaan. Poikkeuksiakin tietysti on esimerkiksi suunnittelija ja kuvit-
taja Klaus Haapaniemen suunnittelemat sarjat Satumetsa ja Taika sekd muotoilija Heini
Riitahuhdan Runo-sarja. Koristeelliset astiat ovat Suomessa nykyaan harvinaisuuksia ja
harva tavallinen kuluttaja ostaa nditd kokonaisina astiastoina. Ne ovat kummajaisia
arkitavaran joukossa.

Kahden sadan vuoden jalkeen suomalainen muotoilu on palannut juurilleen. Kiltahan
sai kuulemma vaikutteita vanhoista talonpoikaisastioista. (Kumela 2007, 76). Kilta
herattaddkin assosiaatioita puisesta ruokakaukalosta, jonka ainoa funktio on sailyttaa
ruokaa. Kilta ei ole enad arvokas koriste-esine, joka otetaan esille jouluna. Se on te-
hokas kayttoesine.
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Kun esineiden muotoilu oli saatu hiottua taydelliseksi, koristelut katosivat arkiesi-
neistd. Suomalaiscen mentaliteettiin ei kuulu ihailla turhia koristeita, joilla ei ole
minkainnakoistd funktiota. Syy tdhdn 16ytyy suomalaisten palvomasta funktionalis-
mista. Kaytannollisyys on kaunista. Alvar Aalto toimii edelleen muotoilu ideologi-
amme johtotdhtend. Han paastad meidit pahasta ja antaa kymmenen kaskyd, joiden
mukaan toteutamme niin keramiikan, kun muunkin muotoilun. Koristelu vie liikaa
aikaa ja rahaa teollisessa tuotannossa. Tehokkuus ja funktionaalisuus ennen kaikkea.
Onneksi uusi muotoilijoiden sukupolvi haistelee tuulia muualta maailmasta, joissa
koristeita yha kaytetaan. Tulevaisuudessa voi olla tulossa muutos. Voimalle on aina

olemassa vastavoima.

3.4 Miten muualla

Muualla Euroopassa kdyttoastioiden koristeisiin ei suhtauduta yhta vakavasti kuin
Suomessa. Esimerkiksi saksalainen keramiikkatehdas Villeroy & Boch pitdd edelleen
kiinni perinteistd vaikka tekee samanaikaisesti myos moderneja astiastoja. Alla oleva
kuva teekannusta (Kuva 12.)on hyva esimerkki tyylikkaasta, mutta perinteisesta ko-
ristelusta. My6s Gmunder keramik (Kuva 13. 5.24) niminen tehdas Itavallassa valmis-
taa perinteita kunnioitten keramiikka, joka maalataan kasin. Muualla maailmassa vaa-
litaan mielellaan perinteitd, mutta moderni ja kasityo voivat eldd rintarinnan. Olen
saanut sen kasityksen, ettd suomessa koristelemattomuus on pikemminkin saanto
kuin poikkeus. Keramiikka kérjistetysti voi olla joko modernia ja laadukasta tai huo-
noa ja kitschid. Laadukas keramiikka ei muualla maailmalla ole automaattisesti aina
pelkistettya ja koristelematonta. Koristelu usein lisia keramiikan arvoa eika alenna
sitd. Suomessa koristelu usein rinnastetaan késityohon eika muotoiluun ja tasta syysta
sita valtetddn teollisissa tuotteissa. Muotoilu ja késity6 voisivat kuitenkin oppia toisil-

taan. Suomessa voitaisiin ottaa mallia muualta maailmalta.

Kuva 12. Villeroy & Boch: Althea Nova, teapot
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Kuva 13. Gmunder keramik: Wasserfall or himmelblau. Tupfer!l blau and rosa

3.3 Kitsch taiteessa

Kitsch- termi lanseerattiin vuonna 1860—1870 Miinchenissd ja se tarkoitti ldhinna
taiteellista sontaa. Sita kayttivat lihinna taidemaalarit ja taidekauppiaat ja se oli osa
heidin keskindistd slangiaan. Kitsch on luultavasti syntynyt samoihin aikoihin, kuin
porvaristo, jolloin koriste-esineet eivit olleet endd vain yldluokan yksinoikeus. Cle-
ment Greenbergin mielesta Kitsch syntyi, kun sarjatuotanto aloitettiin. Taide ei ollut
enad uniikkia. Sanan alkuperasti ei ole varmaa tietoa, mutta silld kuvataan luonnos-
maista, halpaa ja pikkuporvarillista taidetta ilman sisilt6a. Jostain syystd Kitsch kui-
tenkin vetoaa suureen yleisoon ja esimerkiksi suurin osa nykyisista sisustukseen tar-
koitetuista koriste-esineitd on kitschid. Seuraavalla sivulla oleva kuva (Kuva 14.) edu-

staa kitschid puhtaimmillaan. (Kulka 1994, 16-20.)
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Kuva 14. Muchacha y unicornio

Mika kitschissa siis viehattaa? Kitschin aiheet ovat usein dramaattisia tai sop6ja ja aina
tunteisiin vetoavia. Ne voivat olla esineita, joissa on sopoja kissanpentuja rusetti kau-
lassa, kauniita maisemia joissa yksisarvinen laukkaa auringonlaskuun tai taydellisilla
muodoilla varustettuja neitokaisia joilla on mahdollisimman niukka vaatetus. Kitschin
tarkoitus on herattad kaikissa katsojissa samanlaisia tunteita. Sitd ei voi katsoa kuin
yhdelli tavalla ja tulkinnan ndenndinen itsestaanselvyys juuri tekee siitd niin ihastutta-
van. Se ei haasta katsojaansa, koska sen on tarkoitus vedota mahdollisimman moneen.
Kitsch edustaa banaalia itsestaanselvyyttd, joka tuottaa katsojalle mielihyvaa, koska
hinen ei tarvitse kuluttaa aivojaan sen merkityksen pohtimiseksi. (Kulka 1994, 24-

26.)

Kitschin hyvaksyminen osaksi taidetta alkoi 60-luvulla, kun Poptaide sai alkunsa. An-
dy Warholl teki painokuvia papupurkeista ja Marilyn Monroesta. Vaikka Poptaide ei ol-
lut kitschia, se vaikutti osaksi sen hyviksymiseen. Nykydin saa vaikka minkalaisia ar-
kitavaroita, jotka on koristeltu Marilynin kuvilla. Poptaide oli vastaliike abstraktille
ekspressionismille, joka oli taiteilijan subjektiivinen nikemys aiheesta, eiki se valtta-
mittd avautunut katselijalle millddn tavalla. Poptaiteen aiheet tulivat populaarikult-

tuurista ja se pyrki todistamaan, ettd taide ei ole vain taiteilijoiden oikeus vaan se

kuuluu kaikille kuluttajille. (Kulka 1994, 81- 87.)
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Kuva 15. Boyle, S. To Colonize the Moon

Nykyéddn monet taiteilijat kdyttavit hyvikseen kitschin vaikutusta tavalliseen kulutta-
jaan. Esimerkiksi taiteilija Shary Boyle tekee pienoisveistoksia posliinista, joissa hin
jaljittelee vanhoja englantilaisia figuureja. (Kuva 15.)Ensimmainen reaktio veistoksia
katsoessa on selvé assosiaatio kitschiin, eikd katsoja vélttimattd ensin tulkitse veistok-
sen viestid. Kitschin nikeminen taidenayttelyssa aiheuttaa narkastysta taiteenharrasta-
jissa ja ty6 onnistuu tall6in provosoimaan ja vaikuttamaan yleis6onsa. Postmodernissa

taiteessa vaikuttaminen onkin ehka tarkeinta.

Kitsch nakyy jokapdivaisessa elimdssimme. Se on sisustusesineissimme, lukemis-
samme lehdissd ja sukulaisilta saamissamme lahjoissa. Kitsch on asettunut keskuu-
teemme, emmeka siksi aina endd edes tunnista sitd. Se tulee esille taiteessa ja muotoi-
lussa. Kaikki alkaen vessaharjoista on tehty kitschin siantéjen mukaan (Kuva 16.).
Nykymaailmassa ei voi enda eldd ilman kitschid. Se rikastuttaa elamiimme - ha-

lusimme sita tai emme.

el

Kuva 16. vessaharjat
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3.TYOT JA PAIVAT

Tama osio kertoo opinndytetyéni valmistuksesta. Kerron luonnoksista, valamisesta ja
koristelusta. Kerron vaikeuksista ja onnistumisista sekd suurimmista oivalluksista,

joita sain tehdessani opinndytety6tani.

Kuva 18. inspiraatiokuvani: Blue Foul, Gillian Parke

27



4.1 Luonnokset

Puhuin opinndytety6stani ohjaavan opettajani Piipon kanssa ja han oli sitd mieltd, etta
minun kannattaisi keskittyd kuvapinnan suunnitteluun ja kuvan tekoon, koska se oli
olennaisin osa opinnaytetyossani. Aloin luonnostella erilaisia koristeita. Inspiraa-
tiokuvinani kdytin kuvia 17 ja 18 (s.27), koska molemmat kuvat olivat aiemminkin

inspiroineet minua.

Ennen ty6hon ryhtymista tein luonnoksia. (Kuvat 19-23.) Pohdin naissa luonnoksissa
milla tavalla voisin yhdistelld eri tekniikoita ja milla tavalla kuvat asettuisivat valaisi-
men pintaan. Kuvan sommittelussa tuli ottaa huomioon esineen koko pinta-ala, koska
muuten valaisimen toinen puoli olisi hienosti koristeltu ja toinen tyhji, jolloin se pi-
taisi asettaa huoneen nurkkaan, jotta se ei nayttaisi toispuoleiselta. Ennen opinnayte-
tyoni aloittamista en ollut tullut ajatellecksi tita seikkaa ja siksi suunnittelin alussa
koristeita vain kaksiulotteisesti miettimittd ollenkaan kolmiulotteista esinettani.
Myoéhemmin, kun yritin sovittaa ideoitani lampun pintaan, ymmarsin missa olin teh-

nyt vaarin ja aloin luonnostellessani piirtaa kuvia suoraan lampun pintaan.

Otin luonnoksia tehdessani vaikutteita kitschista, mutta halusin sen olevan niin la-
pindkyvaa, ettd se jaisi kenellekddn epéselvaksi. Kitsch vaikutta voimakkaasti katso-
jaan, joten tahdoin ladata kuviini titd samaa voimaa. Halusin ettd kuvani valittaisivét
katsojille millainen tyyli ja persoona minulla on. Yksinkertainen piirros voi pitaa sisal-

laan valtavan voiman vaikuttaa.
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Kuva 19. luonnoskollaasi

29



Kuva 20. Luonnos
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Kuva 21. Luonnos
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Kuva 22. Luonnos
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Kuva 23. Luonnos
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4.3Valumassan ja lasitteen haasteet

Paitin valaa valaisimeni Posion posliini nimisella massalla, jolla olin vuonna 2009 va-
lanut Luova tuotanto ja yrittajyys kurssin jalkeen samoja valaisimia. Ajattelin, ettd
massan tekeminen olisi helppoa, koska oli jo aiemmin tehnyt samaa Posion posliinia

(kts. Liite 1.reseptit).

Sain valmistettua valumassan ja jatin sen yoksi viela sekoitusastiaan. Aamulla seuloin
massan suoraan valuampariin. Massa oli paakkuista ja melko paksua. Dispexin ja ve-
den maara ei selkeastikaan ollut oikein. Minulle oli ilmeisesti sattunut laskuvirhe.
Paatin antaa valumassan loikoilla astiassaan viikonlopun yli. Seuraavalla viikolla saadin
massan lisddmilld sithen oikean maédrdn vettd ja lisdsin vanhan massan uuden jouk-
koon. Koostumuksesta tuli mielestani hyva. Massassa ei ollut reseptin vaatimaa maa-

rai dispexid, mutta padasia oli, ettd se toimi kunnolla.

Mittasin valumassani litrapainon, joka oli 1792 g. En muista enaa, mika oli aikaisem-
min tekemani massan litrapaino, mutta nappituntumalla koetettaessa massa tuntui
hyvaltad. Paatin valaa massasta laattakoepaloja. Kokeilin viidennen vuoden oppilaan
Lisan Svenskin minulle neuvomaa tekniikkaa, jossa kaytin erityisia kipsilevyja, jotka
kasasin paallekkain. Naissd kipsilevyissd oli kaikissa reikd samassa kohdassa ja laatan-
muotoiset syvennykset, jolloin kaadettaessa reikdan, savi valuu laattasyvennykseen.

Talla tekniikalla sain todella suoria ja siisteja laattoja kokeiluihini.

Kuva 24. Valumuotti
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Kun Aloin valaa valaisimia, aloitin sen heti aamusta, koska tiesin kokemuksesta, etta
menee monta tuntia ennen kuin saan muotin avattua (Kuva 25.). Tami johtuu siita,
ettd muottia ei voi kddntai oikeinpiin, koska muuten valumassan rippeet valuvat pit-
kin valaisimen seinamaa ja valujéljet tulevat silloin nakymaan, kun valaisimeen laite-

taan valo. Valaessani yritin olla mahdollisimman varovainen.

Kuva 25. valamassa lamppuja

Sekoitin ensin valumassani poralla, mutta muutin menettelytapaani, kun huomasin
eraan asian: valut6ideni pinta oli aivan tiynna pienia neulanreikakuplia. Valujen sisal-
le oli my6s muodostunut epdsidnnollisid aaltojen muotoisia valumajalkia. Nama vir-
heet eivit kdyneet pdinsd, koska ne kaikki olisivat nikyneet valmiissa toissd. Asialle
piti siis tehda jotain, joten menin nykimain ohjaavaa opettajaani Piippoa hihasta. Tut-
kimme hanen kanssaan massaa ja sen reseptia. Kuplaisuuteen on kuulemma vaikeaa
tehdd muuta, kuin lakata sekoittamasta massaa porakoneella ja alkaa sekoittaa sitd
késin, koska kasin vatkatessa massaan tulisi vihemman ilmaa. Seisotin my6s massaa
noin 15 minuuttiasekoittamisen jilkeen, jotta sekoittaessa pintaan nousseet kuplat
chtisivit nousta pintaan. Pystyin ndin sidtamaan hieman massan kuplaisuutta, mutta

en kuitenkaan saanut poistettua ongelmaa.
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Valumajalkia valttadkseni saddin massan juoksevuutta. Mittasin juoksevuuden valut-
tamalla valumassaa viskometrin lavitse (Kuva 26.). Valumiseen kuluva aika laitettiin
yl6s ja se kertoi massan juoksevuudesta. Ensimmaisen kerran, kun mittasin, niin mas-
san valumiseen meni 2,23 minuuttia, joka oli melko paljon. Ohjaava opettajani eh-
dotti lisddmaéan 3 desid vettd massaa ja sekoittamaan sen kunnolla. Tein ndin ja mitta-
sin juoksevuuden uudestaan. Nyt se oli 1,36 minuuttia. Tein massasta koevalun,
mutta valun seindmat olivat edelleen aaltomaisia ja epatasaisia. Lisasin vield 2 desia ja
tein koevalun, en ollut tyytyviinen tulokseen ja lisasin viela 2 desida. Nyt valumisaika

oli 1,19 minuuttia johon tyydyin.

Vaikka saddinkin massan juoksevuutta, teki se edelleen yhden valujiljen aina samaan
paikkaan. Kokeilin erilaisia kaatamistyyleja valumuotillani (Kuva 24. s.34) ja kokeilin
myo6s valaa maralla muotilla, jotta seinama ehtisi muodostua rauhassa. Tama tekniik-
ka tuottikin tuloksia ja valumajalkid jai endad vain vdhan. Pienet valumajaljet eivat na-
kyneet, kun laitoin valaisimen péille, joten péditin lakata sddtamastd massaa enaa
enempidd ja vain valaa niin paljon esineitd, kuin vain ehtisin, koska massa alkaa toimia

paremmin, kun silld valaa paljon.

Kuva 26. sdatdméssd massaa

Selvitin my0s, etta oliko kayttamani valusavi oikeasti posliini. Keramiikan materiaalit

kirjassa oli ohjeet kuinka massan huokoisuuden mittaamalla saa selville onko massa
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posliinia, pehmeda posliinia vai kivitavaraa. Ensin pieni koepala piti polttaa 1250° C ja
sen jilkeen vield kuivattaa 110°C limmdssa. Tamin jalkeen koepala punnittiin ja lu-
kema merkittiin ylos. Sen jilkeen koepalaa keitettiin tunnin ajan ja se punnittiin uu-
destaan. Tulos riippui siitd, kuinka paljon koepala oli imenyt vetta keitettiessa. Koe-
palani ei imenyt vetta ollenkaan eli sen tiheys oli hyvin suuri joka tarkoitti, ettd se on
posliinia. Koska posliinini polttolimpétila on 1250°-1300° C, se maéaritelldan pehme-
aksi posliiniksi. (Jylha-Vuorio 2003, 224-225.)

My6s lasitteen (Kuva 27.) kanssa ilmaantui yllattavid pulmia. Aiemmin tekemani suu-
ri maara lasitetta (EC 309) ei toiminut samalla tavalla, kuin aiemmin. Pintavesi erot-
tui lasitteesta joka oli paakkuista, eikd veden lisdidminen ohentanut lainkaan lasitetta.
Lasitetta ei saanut sekoitettua yhtendiseksi seokseksi, koska pintavesi ja lasite eivat
yhdistyneet. Kun kokeilin lasittaa lamppuni sisapintaa, joka muotonsa takia on pakko
lasittaa siten, ettd lasite kaadetaan sen sisddn, lamppu imi lasitetta aivan liikaa ja se
kuivui vasta seuraavaksi aamuksi. Tdhan pulmaan hain ratkaisua lasitteen saitoaineis-

ta. Lisasin lasitteeseen ensin yhden teelusikallisen

Kuva 27. Sddtdmaéssd lasitetta

CMC:td ja Stellmitten ZS:33. Kun lasitteen rakenne ei muuttunut, lisisin vield toiset
teelusikalliset. Vieldkddn ei nakynyt selvdd muutosta, joten paatin laittaa molempia
aineita vield reilut ruokalusikalliset. Lasite ei kuitenkaan muuttunut paremmaksi ja
kaiken lisaksi minulle ilmestyi samoihin aikoihin ongelmia alilasitekoepalojeni kanssa.
Sinkkioksidista johtuvien pulmien takia paadyinkin sitten vaihtamaan lasitetta (EC

315), mutta paatin kuitenkin saastda vanhan lasitteeni, jos vaikka asiakkaani tahtoisi-
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vat juuri nditd ruskean savyja, joita lasite aiheuttaa. Uusi lasite toimi hyvin, eika se

sakkautunut samalla tavalla pohjalle, kuin vanha lasite.

Samalla, kun testasin lasitetta, testasin myos kuinka lampun valovoimaisuus muuttuu,
jos en lasita ollenkaan lampun sisdpuolta. Koepaloistani huomasin, ettd lampun sisa-
pinnan lasittamatta jittiminen ei vihentanyt silmamaaraisesti tutkittuna lampun valo-
voimaisuutta, joten paatin jattdd sisapinnat lasittamatta. Talld tavoin sain lamput no-
peammin lasitettua, koska minun ei tarvinnut odottaa lampun kuivumista ennen,
kuin saatoin lasittaa lampun ulkopinnan. (lampun kuivuminen kesti vuorokauden,
koska kyseessa oli hyvin ohut esine ja lamppu imaisi sisipuolta lasittaessa hyvin paljon

lasitetta itseensad.)

4.2 Tekniikat ja kokeilut

Esittelen tassa osiossa opinnaytetyossa kokeilemiani tekniikoita. Testasin kaikkia koe-
paloissani, mutta valitsin itselleni mieluisimmat tekniikat joiden avulla toteutin malli-

valaisimet.

Vaha/sellakkakoristelu: (Kuva 28.)

Vahaa kaytetaan esimerkiksi silloin, kun osa esineestd halutaan jattaa lasittamatta.
Vaha voidaan levittda, joko kuumana, tai kylmana esineen paille, johon se jitetdan
polton ajaksi. Poltossa vaha hoyrystyy pois, jolloin suojattu pintaa jaa puhtaaksi. Va-

haa voidaan kéyttaa seka raakapolttamattomalle ja raakapoltetulle pinnalle. (Salmen-

haara 1983, 32.)

Sellakkaa voi myo6s kayttdd sabluunan tapaan peittimalld silld saven pinnan halutun
kuvion ympariltd, jolloin maralla sienelld voidaan pyyhkid kuviota, joka talléin ohe-
nee. Sellakalla suojattu pinta pysyy yhta paksuna, mutta kuvion kohdalta savi on
ohuempaa. Tasta tekniikasta on hy6ty esimerkiksi silloin, kun tahdotaan, ettd esine
paastaa enemman valoa jostain tietyistd paikoista tai kun tavoitellaan reliefimaista pin-

taa.
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Kuva 28. sellakkatekniikka

Alilasitevarit: (Kuva 29.)

Alilasitevirit levitetaan raakapoltetulle pinnalle ennen lasittamista. Alilasitevarit val-
mistetaan sekoittamalla oksideja tai pigmentteja 80 % ja sulatetta 20 % veteen. Ali-
lasitevireja voi levittdd esimerkiksi pensselilld ja sienelld ja siitd voi valmistaa myos

vahaliituja. (Dolores ros i Frigola 2008,)

Kuva 29. Alilasitevéritekniikka

Savilietteet (Slipit/engobet): (Kuva 30.)
Savilietteet ovat nestemaisia savia, joita voidaan kayttad niin raakapolttamattomalle
kuin raaka-poltetulle pinnalle. Raakapolttamattomalle esineelle liete levitetddn nah-

kakuivaan pintaan. Talléin lietteelld tulee olla sama kutistumisaste, kuin kayttavalla

39



massalla. Varid lietteisiin saadaan lisdidmalld niihin varimetallioksideja tai teollisia va-

ripigmenttejé.

Raakapoltettu esine imee enemman lietettd kuin raakapolttamaton. Tastd syysta liete
kannattaa levittad naille esineille eri menetelmilla. Raaka-polttamaton esine kannattaa
kastaa lietteeseen jolloin se imee nesteen tasaisesti kun taas raakapoltetun esineen
paalle liete voidaan esimerkiksi ruiskuttaa. Molemmille esineille lietteet voidaan

myos levittaa siveltimella tai sienella.

Mielenkiintoisia kuvioita esineen pintaan saadaan myos levittaimalld savilietettd pallo-
ruiskulla, jolloin jalki on nauhamaista. Palloruiskua kaytettaessa savilietteen tulee olla
paksumpaa, kuin tavallisesti, jotta se ei valuisi. Ruiskun tulee my6s olla kiytettiessa
taynna, silld jos sinne paasee ilmaa, tulee jiljesta epatasaista ja katkonaista. Palloru-

iskua voidaan kayttad myos siveltimen tapaan. (Salmenhaara 1983, 32- 37.)

kuva 30. Slippitekniikka ja scraftito

Raaputustekniikka (scraffito): (Kuva 30.)

Raaputustekniikkaa voidaan kayttdd esimerkiksi silloin, kun saven pinnan halutaan
erottuvan savilietteen alta. Esinettd voidaan raaputtaa tai kaivertaa esimerkiksi tera-
villd puu- tai metallipuikolla. Esineen pintaan voidaan levittdd useita savilietekerrok-

sia, jotka saadaan esiin raaputtamalla eri syvyisid uurteita. (Salmenhaara 1983, 34.)

Kaivertaminen ja rei’itys: (Kuva 31.)
Kaiverrustekniikka voidaan kayttdd, kun halutaan, ettid osa esineesta on lapikuulta-
vampi. Silloin esineeseen kaiverretaan haluttu kuvio, jolloin se paastdda enemman va-
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loa lavitseen, kuin esineen muut kohdat. My6s rei'ittimélla esineen pinta on mahdol-
lista koristella nayttavasti. Kaiverrus ja rei'itys kannattaa yleensa tehda silloin, kun
esine on nahkakuiva, jolloin se kestdd paremmin kasittelya, eika polise. Molemmat

tekniikat soveltuvat erinomaisesti posliinille ja valaisimien tekoon. (Lane 1995, 164-

149.)

Kuva 31. Kaiverrustekniikka

Serigrafia: (Kuva 32.)

Serigrafia eli silkkipano on tekniikka, jolla kuvia voidaan siirtda esineen pintaan. Seri-
grafiaa voidaan kayttdd niin lasitetulle kuin lasittamattomallekin pinnalle, mutta ku-
van pigmentit sulavat paremmin kiinni lasitteeseen. Serigrafiassa haluttu kuva valote-
taan painoseulalle, jolla sen jilkeen painetaan erikoispaperille. Painotdiden paille
laitetaan lakka, johon varipigmentit tarttuvat. Kun paperista leikataan kuva irti ja
upotetaan veteen, lakka ja sen mukana kuva irtoaa paperista, jolloin se voidaan kiin-
nittda esineen pintaan. Taman jilkeen esine poltetaan joko matalassa lampétilassa,
jolloin lakka, joka koostuu orgaanisista hiilivedyista, palaa pois ja vain kuva sulaa esi-

neen pintaan tai korkeammassa lampétilassa kuva painuu lasitteen sisille. (Veleslavov

2008, Piippo 2010)
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Kuva 32. Serigrafiatekniikka

Sabluunat: (Kuva 33.)

Sabluunatekniikassa haluttu kuvio piirretddn esimerkiksi paperin pintaan ja leikataan
siitd irti niin, ettd kuvan aariviivat jaavat jaljelle. Taman jalkeen paperi asetetaan esi-
neen pinnalle ja véri tuputetaan, maalataan tai ruikutetaan reidn lipi esineeseen, jol-
loin paperin peittimat osat jadvit puhtaiksi. Kuviosta tulee selkedrajainen, jos vériai-

neen antaa kuivua ennen sabluunan irrotusta.( Mattison 2003, 159)

Kuva 33. Sabluunatekniikka
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Kokeilut:

Ennen varsinaisia kokeiluja pditin etsid kunnolla tietoa erilaisista koristelumenetel-
mista ja tehdd paljon erilaisia luonnoksia. Olin jo jonkin verran tutkinut niitd ennen
opinnédytetyon aloittamista, mutta en silloin vield I6ytanyt tarpecksi patevaa kirjalli-
suutta. Internetista ei tuntunut I6ytyvan mitddn hyodyllistd tai luotettavaa tietoa.

Tunsin tiedon etsimisen todella vaikeaksi.

Tarkoitukseni oli alun perin yhdistelld tyssiani useampaa eri menetelmaa niin, ettd ne
olisivat paillekkain. Esimerkiksi ensimmaiisena lampun péalle tulisi slippi (oksideilla
tai pigmenteilld varjatty saviliete) ja sen paalle alilasitevareji. Taman jalkeen tulisi
viela lasite ja serigrafiakuvat. Aioin kokeilla viela raaputtaa osan slipista pois, jolloin
kuvasta tulisi vieldkin monimutkaisempi. Kuvapinta olisi siis kollaasi erilaisista teknii-

koista. Halusin kokeilla kerrostaa kuvaa, koska silloin voisin maalata serigrafian paal-

le.

Kuva 34. Koepalat: slippikoristelu

Kaytin slippieni valmistukseen koulun saamia Arabian vanhoja pigmentteja jotka oli-
vat ilmaisia. Kahta ennen kayttimaani pigmenttia ei enaa loytynyt, joten kokeilin nii-
den tilalla kahta eri vihreda. Valoin kaikista slipeista koekupit niin, ettd laitoin sienella
slippid muotin sisdpintaan ja valoin vasta sitten. Slippikokeideni paalle kokeilin scraf-
fitotekniikkaa (Kuva 34.).

Koska en léytinyt mielestini hyvid alilasitereseptejd, paatin helpottaa urakkaani ja

ostaa Kerasililta valmiin alilasitevesivaripakkauksen ja Spectrumin punaisen alilasite-
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varin, jotka molemmat olivat myrkyttomia. Alilasitevesivarit sisalsivit yhteensa seit-
seman varia: mustan (black), tumman sinisen (dark blue), tumman vihrean (dark
green), vaalean keltaisen (light yellow), viininpunaisen (maroon), vaalean ruskean
(light brown), turkoosin ja valkoisen (white). Tein koepalan (Kuva 35), jossa testasin
kaikki alilasitevarini. Myyjan lupaukset pitivat paikkansa ja varit toimivat hyvin 1250
asteessa. Vain Maroon ja Dark green aiheuttivat ongelmia. Maroon (viininpunainen)
ei nakynyt, jos sitd oli lilan ohut kerros ja Dark green naytti tekemassani koepalassa
jostain syysta enemman ruskealta. Kokeilin ensin laittaa molempia véreja koepaloihini
runsaammin ja Maroon alkoikin toimia paremmin, mutta Dark green naytti edelleen
ruskealta. Syy miksi vihrea muuttui ruskeaksi, johtui lasitteeni (EC 309) sisdltamasta
sinkkioksidista, joka vaikutti alilasitevariini. Sinkkioksidia ei saisi kdyttda varien paal-
14, koska se niin sanotusti “likaa vérit”. Poikkeuksena kobolttioksidi, jota sinkkioksi-

di voimistaa. (kt. Salmenhaara, 60)

Kuva 35. koepala alilasitevéreistd : lasite EC 309

Kyselin ohjaavalta opettajaltani, ettd tietdisiko hin jotakin kirkasta lasitetta, joka ei
muuttaisi vareja ja hin neuvoi minulle Cooperin The potter's Book of Glaze Recipes
kirjasta lasitteen EC 315. Tein koepalan, jonka lasitin kyseiselld lasitteella ja tulos oli
oikeanlainen. ( Kuva 36 s.45.) Teinkin tata lasitetta ison satsin ja jatkoin kokeilujani.
Uusi lasite toimi paremmin varien kanssa, koska siina oli pienempi prosenttimaara-

maara sinkkioksidia. EC 209:ssa oli 6 % ja uudessa EC 315:ssa oli vain 3%.
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Kuva 36. koepala alilasitevéreista: lasite EC 315

Testasin kaikkia valitsemiani tekniikoita ja kokeilut néyttivat erinomaisilta. Pidin eri-
tyisesti sellakkatekniikasta. Sitd oli todella helppo kéiyttéiéi ja jalki oli parempaa kuin
odotin. Ostamani alilasitevesivérit helpottivat kokeilujani huomattavasti, koska en

luultavasti olisi ehtinyt kehittad akvarellimaisia alilasitevareja nain lyhyessa ajassa.

Keskustelin ohjaavan opettajani kanssa siita, etta tiesiké han mitaan vareja joilla voisi
maalata jo lasitetun tuotteen pintaan. Han chdotti serigrafiavareja. Serigrafiavareja
voin ottaa vain vahan ja maalata niilld suoraan valaisimen pintaan. Idea oli mielestini
loistava ja ajattelin, ettd tdlld menetelmalld saattaisin saada jotakin aivan uniikkia ai-
kaiseksi. Kavin Turolla serigrafialuokassa ja hain sielta oppilaiden aiemmin sekoitta-
mia serigrafiavirejd. Purkeissa ei lukenut minka valistajan vareja ne olivat, mutta
purkkeihin oli merkitty varien sekoitussuhde. Valitsin testattavaksi sinisen yhden va-
rin ja yhden punaisen varin. Punainen vari muuttui kuitenkin poltossa harmaaksi,

joten en kayttanyt sitd lopullisissa lampuissani.( Kuva 37. s. 46)
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Kuva 37.punainen serigrafiavéri ennen ja jalkeen koristepolttoa

Ennen kuin kokeilin maalata suoraan esineen pintaan, harjoittelin ensin laattoihin
(Kuva 38.) ja sitten kupinmuotoisiin koepaloihini.( Kuvat 39, 40 ja 41. s. 47-48) Ta-
saiselle laatalle oli huomattavasti helpompaa maalata, kuin kolmiulotteiselle pinnalle.
Huomasin, ettd harjoittelu kannatti, kun aloin koristella lamppuja. Valaisimeni oli

kuitenkin melko monimutkainen koristella johtuen sen muodosta.

s
“ AE SR SR

Kuva 38. koepala, sivellinmaalaus

Kun olin saanut valettua sopivan maaran lamppuja kokeiluihini, aloin maalata suoraan
valaisimien pintaan. Olin luonnoksieni pohjalta karsinut jo osan ideoista, joiden en

uskonut toimivan. Paitin haluavani kokeilla aina muutaman tekniikan yhdistamista
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yhdessd lampussa, jotta koristelusta ei tulisi liian rénsyilevad. Kokeilin esimerkiksi

tehdd lamppuja joissa koristelu oli tehty alilasitevareilla ja serigrafialla.

Kuva 39. koepala, sivellintekniikka

Kuva 40. Koepala, sivellinmaalaus
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Kuva 41. koepaloja, sivellintekniikka, slippitekniikka ja serigrafiatekniikka

Lopulliset valaisinkokeilut:
Lopullisten lamppujeni kuvapinnat onnistuivat hyvin. Sain kokeiluissa testattua kaik-
kia valitsemiani tekniikoita ja minusta koristeluista tuli luonnollisen nakoéisia. Valitsin

esiteltavaksi kuitenkin vain parhaiten onnistuneet lamput.

Nimesin kokeiluni koska halusin lisitd niihin persoonallisuutta. Nimet pohjautuvat

omiin tulkintoihini koristeluista.
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Kuva 42. Kipin4, sivellintekniikka
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Kuva 43. Kipin4, sivellintekniikka ( valon kanssa)

Sivellintekniikalla tekemani Kipina (Kuvat 42 ja 43.) on mielestani hyvin maalauksel-
linen. Se sopii luultavasti parhaiten nuorelle pariskunnalle johtuen sen rouheasta ku-
vakielesta. Koristelu ei ole liian siisti tai santillinen joten uskon, etta siita pitaisivat
asiakkaat jotka haluavat jonkin voimakkaan elementin sisustukseensa. Valon kanssa
koristelu muuttuu selkedsti pehmedmmaksi. Koristelu ei hiiritse lampun tirkeinta

funktiota, joka on valon tuottaminen.

Kuvan koukeroiset ornamentit tuovat minulle assosiaation tulesta ja kipindista. Myos
Ja xip y
punainen vari ilmentda samaa vaikutelmaa. Muotokielessad ja vareissa on energiaa.

Koodattu ikoninen viesti on siis tassa tapauksessa tuli.
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Kuva 44. Marjakuusi, kaiverrus ja sivellintekniikka
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Kuva 45. Marjakuusi, kaiverrus ja sivellintekniikka (valon ollessa paélld)

Marjakuusi (Kuvat 44 ja 45) yhdistad kaiverrustekniikan ja sivellintekniikan. Urat
imevit enemman alilasitevéria, joten ne nakyvat voimakkaina aariviivoina. Tama
lamppu sopii asiakkaalle, joka pitdd naisellisista ja herkista koristeluista, mutta tahtoo
myo6s samalla ndyttada muitakin puolia itsestaan. Murrettu vihrea pehmentaa liian
herkkad kuviota, jolloin koristelu ei ole liian feminiininen. Kyseinen lamppu voisi
sopia nuorelle pariskunnalle. Valon ollessa paalla kuvio hédipyy osittain nakyvista,
koska osa kaiverretuista urista on syvempia kuin toiset. Téstd huolimatta pidan loppu-

tuloksesta, koska vaikutelma on herkka ja viliton.

Koodattu ikoni on Marjakuusessa mielestani hento kasvi tai oksa. Valon ollessa paalla
kuvio ikddn kuin katoaa sumuun. Koriste viestii mielestdni luonnon rauhasta ja sen

uudistavasta voimasta.
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Kuva 46. Linnunrata, vérjatty slippi ja kaiverrus
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Kuva 47. Linnunrata, varjétty slippi ja kaiverrus (valon ollessa p&alla)

Slippia ja kaiverrusta yhdistava Linnunrata (Kuvat 46 ja 47.) on neutraalimpi, kuin
kaksi edellista. Se voisi sopia koristelunsa puolesta niin naisille, kuin miehille. Slipin
peitossa olevat osat paastavat valoa aavistuksen huonommin lavitseen kun taas kai-

verruskohdat enemman. Valaisimena lamppu toimii erinomaisesti.
Valaisimeen kaivertamani koristekuviot tuovat mieleeni tdhtisumun ja galaksjit. Koo-

dattu ikonin viesti on avaruus ja rauha mitd sen katselu saa aikaan. Valaisin on tun-

nelmaltaan hyvin harmoninen.
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Kuva 48. Lapsen uni, sivellintekniikka ja serigrafiatekniikka
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Kuva 49. Lapsen uni, sivellintekniikka ja serigrafiatekniikka

Serigrafiatekniikalla ja alilasitteella koristeltu sininen Lapsen uni (Kuvat 48 ja 49.) on
suunniteltu parantumattomille romantikoille. Sen kuvakieli on herkkai ja lapsekasta.
Koristelu ei ole ravakka ja se sulautuu siksi hyvin ymparistoonsi. Nuoret naiset ja
lapsekkaat keski-ikdiset voisivat olla timan valaisimen potentiaalisia ostajia. Tassa
lampussa alla on ensin alilasitevari ja sen pailla lasite. Lasitteen pailla on serigrafiaku-
via ja serigrafiapainoviria siveltimelld levitettyna. Koristelu ei vahentanyt mielestani

valaisimen valovoimaisuutta.

Nimi lapsen uni tulee lapsekkaista serigrafiakuvista ja hennosta sinisen savysta. Koo-
dattu Tkoninen viesti on tassa tapauksessa lapsuus ja lapsen ajatusmaailma. Koristelun

on tarkoitus vieda katsoja omaan lapsuuteensa ja sen ajan onnellisiin muistoihin.
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Kuva 50. Niitty, sivellintekniikka ja serigrafiatekniikka
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Kuva 51. Niitty, sivellintekniikka ja serigratiatekniikka

Niitty valaisin (Kuvat 50 ja 51.) on melko klassinen ja kaikista maalauksellisin. Lasit-
teen alla on alilasitevéreilld maalattu maisema ja lasitteen pailld on sinista serigra-
fiavaria siveltimelld maalattuna. Valoa lamppu paésti hyvin lavitseen, koristelu on
myos kaytinnollinen. Lamppu voisi sopia niin kasityon ystavélle, kuin kuvataiteesta
pitaville. Klassisen ilmeensa takia lampun asiakaskuntaa voisivat olla kaikki kauniista

esineita pitavat henkilot.

Koodattu ikoninen viesti on Niityssa luonto. Koristelun on seesteinen ja rauhoittava.

Se tuo mieleen kesdaamut ja aamukasteen koristeleman ruohon.
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Kuva 52. Kuura, sivellintekniikka ja serigrafiatekniikka
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Kuva 53. Kuura, sivellintekniikka ja serigrafiatekniikka

Kuura (Kuvat 52 ja 53.) on herkka, mutta my6s voimakas. Ornamentti on maalattu
alilasitevareilla ja lasitteen paalla vaaleansininen on maalattu serigrafiavéreillé‘. Koris-
telu ei hairitse lampun valonvoimaisuutta. Asiakkaaksi lampulle voisivat toimia nuo-

ret naiset ja keski-ikdiset naiset.

Kuura on koristelultaan dynaaminen, mutta vérit ovat silti melko harmoniset. Koris-
telu tuo mieleen Pakkasen kangistaman oksan tai jadhan syntyvat kuviot. Tulkintani
on kuitenkin melko vapaata tassd kuviossa ja se voi toisella katsojalle viestid aivan eri

asioita. Minulle kuitenkin Kuuran Koodattu ikoninen viesti on Pakkanen ja kylméi.
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4.4 Asiakastyo

Luonnostelin paljon erilaisia ehdotuksia asiakkaille, mutta ldhetin heille vain osan
luonnoksista koska jo luonnosteluvaiheessa jotkin osoittautui toimimattomiksi. Esi-
merkiksi kuvassa 55 (5.62) oleva luonnos, jossa on sininen koristelu tuli hylatyksi,
koska se toi lilkaa mieleen paasidgismunan koristelun. Lahetin asiakkaille kolme luon-
nosta heiddn valitsemistaan aiheista, jossa oli kolme erilaista koristeideaa.( Kuvat 56-

58.) He valitsivat niistd kuvan 56, josta lidhdin kehittimaéin ideaa.

Asiakkaat pyysivat keskiaikaista ornamenttia muistuttavaa kuviota, mutta en halunnut
tarjota heille mitaan sellaista koristelua, joka ei minulta luonnistuisi. Sovimme, ettd
tyylini saa nikyi ja teen oman nikemykseni heidin ideoistaan. Tein vield kolme muu-
takin luonnosta samasta koristeluaiheesta (Kuvat 59- 61). Viimeinen luonnos miellyt-
ti heitd, koska se muistutti versovaa oksaa. Tastd syystd paatinkin nimeta valaisimen

Versoksi.

Paatin toteuttaa asiakkaiden lampun sivellintekniikalla kayttaen alilasitevareja. En
yhdistanyt heidan lamppuunsa muita tekniikoita, koska luonnos naytti minun ja asiak-
kaan mielesta kauniilta juuri sellaisena. Lopputulos oli sekd minun, ettd asiakkaiden

mielestd hyva. (Kuvat 62-63.)

Asiakkaiden lampun lopulliseksi hinnaksi tuli lopulta 46 euroa. Hinta ei mielestdni
ollut kallis siihen nahden, etta kyseessa olisi uniikki esine. Lampun hinta olisi ilman
kiinteitd kustannuksia ja arvonlisaveroa 28,44 euroa, mutta laskutan my6s suunnitte-
lusta 17, 56 euroa. En laita itselleni tuntipalkkaa suunnittelusta, koska kyseessa on
opinnaytetyoni ja hyédyn projektistani opintopisteiden kautta. Tarkempaa tietoa hin-
noittelusta 16ytyy liitteesta 2.
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Kuva 54. luonnoksia

Kuva 55. hylattyja luonnoksia
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Kuva 56. luonnos. 1, asiakkaiden valitsema




Kuva 57. luonnos. 2
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Kuva 58. Luonnos.3
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Kuva 59. luonnos 4, jatkokehittelyd
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Kuva 60. luonnos 5, jatkokehittelyé

67



—
e

t
) -
, ¢ '
\" | 7,
!
{ -

.‘:_ y f @V
)
A\
( )
o
|- ]
/ o
X ?7""‘\ -
f“ ‘\\ o (‘ ‘ y
& < \

——

Kuva 61. luonnos 6, jatkokehittelya.

(Ensimmainen kuva Versosta)
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Kuva 62. Verso. Lopullinen ty6
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Kuva 63. Verso, Lopullinen ty6 (valon ollessa p&allé)

Onnistuin mielestani hyvin Versossa. Sain toteutettua kuvan muodossa olevan luon-
nokseni kolmiulotteisena. Lopputulos oli kaunis ja elava. Pidan erityisesti siitd, ettd
puunrungossa on erilaisia ruskeansavyja, jotka elavoéittavit kuvaa. Olen hyvin tyyty-

vainen lopputulokseen.
Asiakkaiden séihkiipostitse antama palaute lampusta:

”Mielestamme olet onnistunut toteuttamaan meidan tekstuaalisessa muodossa anta-
mamme suuntaviivat ja toiveet - sekd muotokielen ettd varimaailman. Virit ovat kau-
niit, asetelma tasapainoinen ja lampun muotoon hyvin soveltuvat. Meistd on jannitta-

vaa nahda lamppu kodissamme valaistuna.”
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5. POHDINTA

Opinnaytetyota aloittaessani en voinut aavistaa kuinka suuri tyomaara minulla oli
edessa. Ajattelin ettd kokeilujen tekeminen sujuisi helposti ja vaivattomasti. Valmis-
teluista huolimatta koin vastoinkaymisid ja tormasin materiaalien aiheuttamiin haas-

teisiin.

Valitsemani valumassan kanssa oli paljon ongelmia, joita en kaikkia ehtinyt ratkaise-
maan. Massa oli hyvin kuplaista ja lasitettuun esineeseen ilmestyi siksi aina neulan-
reikia. Sekoitin massan kasin, mutta se ei kuitenkaan riittanyt poistamaan ongelmaa.
Jos olisin halunnut saada taysin kuplatonta massaa, olisi minun taytynyt asentaa va-
lusankooni hana, jonka kautta olisin valuttanut savea. Nain pinnalla syntyneet ilma-
kuplat eivat olisi hdirinneet valamistani. Minulla ei kuitenkaan ollut tarpeeksi aikaa,

mutta tieddn jatkossa mitd pitaa tehdd, kun valaa samalla massalla.

My6s valumajiljet aiheuttivat minulle paanvaivaa. Valaisimessa kaikki valumajiljet
tulisivat nakymaan, joten niita ei olisi saanut tulla ollenkaan. Paneuduin tahan ongel-
maan mittaamalla ensin massan juoksevuuden, joka oli melko huono. Lisdsin massaan
useaan kertaan vetta ja mittasin aina juoksevuuden. Kun se lopulta oli kohdallaan,
valoin koevalun, mutta valujalkia syntyi yha. Lopulta kokeilin valaa maralla muotilla,
jolloin seindmd muodostui paljon hitaammin. Tamd menetelma auttoi ja valuihin jai

enaa vain pieni valumajilki, jonka sain siistittya kasin.

Lasitekin tarjosi omat vaikeutensa. Ennen opinnaytetyoni aloittamista tekemani lasite
ei toiminut enaa. Lasitteen vesi erottui pinnalle ja pohjalle vajonnut lasite ei sekoittu-
nut enai kunnolla pintaveteen. Lasitteiden saatGaineet eivat auttaneet ja kaikenlisaksi
lasite samensi alilasitevarejani. Tastd syysta vaihdoin kokonaan lasitetta. Ennen opin-
naytetyotani en ollut tullut ajatellecksi, ettd kirkkaan lasitteen sisaltama sinkkioksidi
voi muuttaa vireji. Nyt tieddn tulevaisuudessa katsoa aina kirkkaiden lasitteidenkin

ainesosien yhteensopivuuden kayttimieni variaineiden kanssa.

Kaikista koristelumenetelmista koin vaikeimmaksi sivellintekniikan. Harrastan akva-
rellimaalausta, joten kuvittelin, ettd keraamisilla vesivareilla olisi yhta helppo maala-
ta. Ndin ei kuitenkaan ollut asia ja koin maalauksellisen jaljen tekemisen todella vai-
keaksi. Sain kuitenkin hienoja tuloksia aikaiseksi ja tyon jalki parani jatkuvasti harjoi-

tellessa.
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Asiakkaiden lampun hinta oli mielestani melko halpa tyéméirdan nihden. Tamai joh-
tui tietenkin siitd, ettd tarvitsin asiakkaan joten minun piti maaritelld ty6n hinta heille
sopivaksi, ettd he suostuivat osallistumaan projektiini. Jos valmistaisin niitd lamppuja
omassa yrityksessani, en laittaisi hintaa nain alas vaan lisdisin jonkinlaisen taiteilu-
bonuksen”. Kyseessa on kuitenkin kisinmaalattu esine joten mielestani luovasta tyos-

ta pitaa myos veloittaa. Hinta olisi luultavasti sadoissa eika kymmenisséi euroissa.

Olen tyytyviinen saamiini tuloksiin ja tunne, ettd saavutin sen tavoitteen jonka asetin
itselleni opinndytetyota aloittaessa. Onnistuin kehittimaan toimivia kuvapintoja va-
laisimiini. Sain varmuutta osaamiseeni ja tunnen, etta kehityin kuvapinnan tekijana.
Opin paljon tyota tehdessa ja uskon, etta valaisimeni on joskus valmis tuote jota voin
markkinoida. Kaikki vaikeudet, jotka koin opinnaytety6ta tehdessani opettivat minua
tuntemaan paremmin materiaaleja, joiden kanssa olin tekemisissa. Tunnen, etta va-

laisimessa on viela paljon kehittamista, mutta se on menossa oikeaan suuntaan.
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Liite 1. Reseptit (sivuja 2kpl.)

POSION POSLIINI / Po9 Massa (H]-V9:dn muunnelma. lahde: Jylhid-Vuorio, H,
2003. Keramiikan materiaalit. 2. painos. Nurmijarvi: Kirjakas Ky )

- Kaoliini (SSP) 25%

- Kaoliini (SP) 25%

- Maasilpa (FFF) 20%

- Kvartsi (FFQ) 20%

- Nefeliinisyeniitti 10%

- Dispex 0,31%

- Vesi 38 % (~40 %)

SAADETTY POSION POSLIINI polttolimpétila: 1250-1300°C
- Kaoliini (SP) 25% raakapoltto:1000°C

- Kaoliini (SP) 25%

- Maasilpa (FFF) 20%

- Kvartsi (FFQ) 20%

- Nefeliinisyeniitti 10%

- Natrium dispex 0,61 %

- Ammonium dispex 0,5%

- Vesi 40 % litrapaino: 1792 gC309

COOPER (ldhde: Cooper, E. 2004. The potter’s Book of Glaze Recipes. London :

A & C Black) polttolampdétila: 1250°C
- Maasilpa fff 46%

- Dolomiitti 6%

- Sikkioksidi 6%

- Liitu 10%

- Flintti 30%

- Kaoliini(grolleg) 2%



EC 315 COOPER (ldhde: Cooper, E. The potter’s Book of Glaze Recipes. A & C

Black, London) polttolimpétila: 1250°C
-Maasilpa fff 50%

-Liitu 14%

-Bariumkarbonaatti 3%

-Sinkkioksidi 3%

-Pallosavi hyplas 10%

-Flintti 20%

SLIPPI ( kaikissa vareissa sama kaava)

- valumassaa 90%

- pigmenttia 10%

KAYTTAMANI ARABIAN ILMAISET PIGMENTIT
polttoléimpétilat: 1240-1300

“Vert H400 (vihre) 1240°C-1300°C
-CK 14045 (vihres) 1250°C
"BLUE AX202 1260°C-1300°C
_ARABIAN BLUE 1250°C
“CK21139  (ruskea) 1250°C

KAYTTAMANI SERIGRAFIAVARIT CABRO: RUGER & GUNTZEL

Leafree Colours for Porcelain and Bone China ,Serie BF*
Firing Range 800°- 880° C

sininen: BF 2457 Blue, BF 3348 Yellow ja BF 9187 White.

punainen: BF 7309 Red ja BF 4101 Black



Liite 2. Valaisimen hinnoittelu

raaka-aine hinta € 40kg massasta n.80 valaisinta
sellakka 55,9065 0,28€
Dispex natrium 6,75636)
Dispex ammonium 8,99262|
maasalpa seka FFF 200 0,66612
kvartsi FFQ 0,66612
kaoliini standard porc 1,71288]
nefeliinisyeniitti 1,14192
dolomiitti 0,84058
liitu 0,9516
sinkkioksidi 3,10856
flintti 1,9032]

aluslasitevari
320567 Spectrum paloautonpunainen alilasitevari

aluslasitevari yhteen lamppuun
320567 Spectrum yhteen lamppuun

sdhkdosat( prototyyppiin sdhkoosat kierratysmateriaalista)

yksi lamppu

yksi kilo massaa 1,31€
yksi kilo lasitetta 1,29€
muotoilijan tuntipalkka 9,00€
suunnitteluty6 2kk

yksi lamppu + massa ja lasite 1,03€
halpa lamppu kaikkine téineen 28,31€

yksi lamppu pdivassa: n. 30 kpl kuukaudessa.

497g massaa
0,3dl lasitetta

29,74 € vesivéripaletinhinta, yhdella paletilla noin 100 kpl.
12,60€ alilasitevaripurkin hinta, yhdella purkilla noin 100 kpl.

29,74/ 100
12,60/100

0,29€
0,12€

5€ ( tuotantoon menevilld lampuilla kallimpi hinta)

0,65€
0,38€

yksi lamppu vie noin. 3 tuntia

muuttuvat: 30 kpl/kk 360 kpl/V tuote: Valaisin
voitto-odotus 1800 €
myyntivoitot 10 339,20 €
raaka-aineet 43,2
séahko 318,15
kiinteat:
katetuotto 9977,85€

kuukaudessa
toimistokulut 20
sairasvakuutus 30
korjaukset 50
lainan takasinmaksu 1200 lainaa 38 000
korot 300
kiinteistovakuutukset 10|
vakuutus 33,33
yrittajan palkka 2755
vesi 13,333

44127 | 360: 12,25 12,25+28,72: 40,97

tulos 5567,85 €
Lampun hinta ilman anwliséveroa: 40,97 €
Lampun hinta arvoliséveron kanssa: ALV 23% 50,39 € x 1,23
katetuottoprosentti kiinteat x 100

kiinteat +  muuttuvat

4412 x 100

4 412 + 361,35 92,4 92%




Liite 3. Sopimus (Sivuja 2 kpl)
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[ ] Opinnaytetyd tallennetaan Kansalliskirjaston Theseus-tietokantaan tai
[ ]tiivistelmat julkaistaan Savonia-ammattikorkeakoulun kirjaston www-sivuilla

Liitteet

[ ] Aihekuvaus

[ ] Tydsuunnitelma

[ ]Luvat ja sopimukset
[ 1Muut liitteet

vonia-ammattikorkeakoululla on

oikeus rekisterdida tassa sopimuksessa olevat toimeksiantajan tiedot asiakasrekisteriin
[ ] oikeus kéyttaa toimeksiantajan tietoja opinnaytetyhon littyvassa palautteen kerdémisessé
[ ]oikeus kayttaa toimeksiantajan tietoja markkinoinnissaan.
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OPINNAYTETYON SOPIMUSEHDOT

Ohjaus ja vastuut

Vastuu opinnaytetydn tekemisesta ja tuloksista on opiskelijalla. Savonia-ammattikorkeakoulun
ohjaushenkiléston vastuu rajoittuu opinnéytetyon tavanomaiseen ohjaukseen.

Ohjauksella tuetaan tyon tavoitteiden saavuttamista.

Toimeksiantaja/yhteistydkumppani sitoutuu antamaan opiskelijan kayttoon kaikki opinnaytetydn
tekemisessa tarvittavat tiedot ja aineistot seka ohjaamaan opinndytetyota
toimeksiantajan/yhteistydkumppanin nakokulmasta.

Oikeudet tuloksiin ja muuhun opinndytetydhdn liittyvaan aineistoon, laitteisiin ja
sovelluksiin

Tekijanoikeus opinndytetyéhon ja sen tuloksiin/tuotoksiin kuuluvat opinnaytetyon tekijalie.
Ammattikorkeakoulu ja toimeksiantaja/yhteistydkumppani saa kaytto- tai muut oikeudet
opinnaytetydn tuloksiin/tuotoksiin ja niiden kaupalliseen ym. hyodyntamiseen ainoastaan sopimalla
niisté erikseen opinnaytetyén tekijan kanssa.

Julkistaminen ja luottamuksellisuus

Opinnaytetyd on aina kokonaisuudessaan julkinen. Tekija on velvollinen luovuttamaan
opinnéytetydn ohjeiden mukaan toimeksiantajalle ja ammattikorkeakoululle. Opinnéytetyd
julkaistaan sahkoisesti Kansalliskirjaston Theseus-tietokannassa tekijanoikeussaadoksia
noudattaen.

Mikéli opinnaytetyo sisaltaa liikesalaisuuksia tai muita julkisuuslaissa(621/99) salassa pidettavaksi
madrattyja tietoja, on opinnaytetydn raportti laadittava niin, etta tietojen luottamuksellisuus sailyy.
Tarvittaessa salassa pidettavét tiedot on jatettava tyon tausta-aineistoon, ammattikorkeakoulu ei
arkistoi salassa pidettévia aineistoja. Luottamuksellisuuden laajuudesta ja salassapitoajasta on
sovittava erillisella sopimukselia.

Opinnaytetydn osapuolet (opiskelija, toimeksiantaja/yhteistydkumppani ja ohjaushenkildstd)
sitoutuvat pitdméaan salassa kaikki opinnaytetyon tekemisessa ja sita edeltavissa tai sen jalkeisissa
neuvotteluissa esiin tulevat luottamukselliset tiedot ja asiakirjat seka pidattaytymaan kayttamasta
hyvéakseen toisen osapuolen ilmaisemia luottamuksellisia tietoja iiman erillista lupaa.

Kustannukset ja niiden korvaaminen

Opinnaytetydsta mahdollisesti aiheutuvien kustannusten (aineistojen hankinta, raaka-aineet,
matkat, tydkorvaus jne.) korvaamisesta ja maksettavista palkkioista
toimeksiantaja/yhteistydkumppani ja opiskelija sopivat keskenaan.
Savonia-ammattikorkeakoulu ei vastaa opinnaytetyén kustannuksista.
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