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1 JOHDANTO

Opinnaytetyoni tarkoitus on tutkia modernismin tyylisuuntien visuaalisia keinoja. Tutki-
muskysymyksia tydssa ovat, kuinka erilaisista tyylisuuntauksista voidaan tietoisesti poi-
mia ja hyddyntaa aineksia viela nykypaivanakin ja mista visuaalisista elementeista jokin
tietty tyylisuuntaus rakentuu. Olen pitkdan pitdnyt geometristen kuvioiden kayttoa graa-
fisessa suunnittelussa kiinnostavana, joten halusin tutkia myos niiden syntyvuosien ajal-

lista kontekstia.

Opinnaytetydn aihevalinnan tarkoitus on tukea oman visuaalisen ilmaisuni lI6ytamista.
Olen opinnaytetydssani upottanut toiminnallisen osuuden teorian yhteyteen. Halusin ko-
keilla valitsemiani tyylisuuntia kdytanntssa, joten jokaisen paaluvun lopussa on kokei-
leva osuus. Niita varten poimin kiinnostavia visuaalisia piirteitd suuntauksista. Lahteina
opinnaytetytssa on useita graafisen suunnittelun historiasta kertovia painettuja lahteita

ja niiden liséksi sahkoisia lahteita.

Kaytan kaikissa kokeiluissa ohjelmana Adobe lllustratoria ja joissakin rinnakkain sen
kanssa Adobe Photoshopia. En tassa tydssa keskity ohjelmistoon tai siina kayttamiini

tydkaluihin. Olen tallentanut kuvakaappauksia kokeilujen oleellisimmista vaiheista.

Haasteena on, miten olla toistamatta tutkittavia tyyleja kokeiluissa lilan konemaisesti.
Valitsin mallikuvan, jota kdytan apuvélineend, innoituksena ja lahtékohtana omille kokei-
lulleni. Tulen mydhemmin tydssa viittaamaan kuvaan sanalla alkukuva. Alkukuvaksi va-
likoitui Vanity Fair -lehden kansikuva vuodelta 1917 (kuva 1). Valitsin kyseisen kuvan,
koska sen tuli olla tyylillisesti riittavan erilainen verrattuna tutkimiini suuntauksiin, jotta
lopputulosten valille syntyisi varmasti selkeda eroa. Etsiesséni sopivaa kuvaa kokeiluja
varten, kyseinen kuva herétti kiinnostuksen myos sen takia, ettd ballerinaa kannattele-
van harlekiinihahmon housuissa oleva kuviointi ja lattian mustavalkoiset ruudut olisi nap-

parééa poimia mahdollisiksi geometrisiksi elementeiksi ja nostaa isompaan osaan.

Valitsemassani kansikuvassa harlekiini kannattelee ilmassa balettitanssijaa. Symbolinen
ajatus kuvan takana on mahdollisesti ollut vastakohdissa. Harlekiini on ilveilijdhahmo,
kun taas ballerina on hillitty ja elegantti. Vastakohtaisuus ilmenee muotojen osalta myos
siing, etta tanssijan mekon helma on muodoltaan pydrean kaareva ja harlekiinin hou-
suissa oleva kuviointi on kulmikasta. He eroavat sen lisaksi varikontrastin suhteen. Hou-

suissa oleva salmiakkiruutukuviointi on variltddn syvemman punaista, vihreda, keltaista
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ja mustaa ruutua, kun mekossa on heleampia vaaleanpunaisen savyja. Housujen kuvi-
oinnissa, takana olevassa kaiteessa ja lattian mustavalkoisissa laatoissa on myos ryt-

mista toistoa. Kuvassa ei ole maarallisesti paljon elementteja, mutta se onnistuu silti va-

littimaan emootioita.

Kuva 1. F. X. Leyendecker, Vanity Fair -lehden kansi, 1917

Haluan korostaa, etta alkukuva toimii opinnaytetydssa tyovalineend ja inspiraation lah-
teend. En pyri jaljittelemaan sitd mitenk&an tunnistettavasti ja keskeisia ovat visuaaliset
tyylikokeilut, jotka valillisesti syntyvat sen kautta. Tarkeaa on toki myos kuvan kaantami-
nen oman luovan nakemyksen mukaiseksi. Opinnaytetydssa minulla yhtena tavoitteena
on tata kautta tutkia oman visuaalisen ongelmanratkaisukykyni ja kuvallisen ajatteluni
kehitysta opintojen loppuvaiheessa ja hyodyntéaa lopulta oppimaani tulevaisuuden tdissa.

TURUN AMK:N OPINNAYTETYO | Henna Rajakisto



2 MODERNISMI KATTOKASITTEENA

Modernismi on laaja kasite ja sisallyttda allensa useita erillisia suuntauksia, jotka tassa
opinnaytetytssa ovat konstruktivismi, De Stijl ja Bauhaus. Ne sijoittuvat karkeasti aika-
vélille 1917-1933.

Ennen modernismin kasitetta graafinen suunnittelu oli seikkaperéista ja yksityiskoh-
taista, tdynna kuvia ja tekstid. Modernismi muutti radikaalisti viestinnén, graafisen suun-
nittelun ja typografian ilmaisutapoja edellisestd 1800-luvun tyylista, jolloin hallitsevia tyy-
lisuuntia olivat olleet koristeelliset suuntaukset, kuten art nouveau ja arts and crafts. (Hel-
ler & Seymour 1988, 89.) Modernismi otti epasymmetrisemman lahestymistavan ulko-
asuihin. Siina oltiin uskollisia gridille, painotettiin valkoista tilaa ja sans-serif -tyyppista
typografiaa ja ylimaaraisen koristeellisuuden valttdmista. Perusajatuksena oli, etta kayt-
totarkoitus ja viesti olisi priorisoitava ennen visuaalista ilmetta. Teollistumisen ja konei-
den tulo yhteiskuntaan muutti ilmapiiria ja koneista alkoi tulla jopa aihe itsessaén. (Am-
brose & Harris 2006, 164.)

Typografiassa sans-serif on kirjasintyyli, jossa kirjaimissa ei ole serifeja, eli paateviivoja
(kuva 2). Tunnettuja sans serif -fontteja, joita nykydan kaytetaan ovat esimerkiksi Helve-
tica, Gill Sans, Arial ja Century Gothic. Gridilla taas tarkoitetaan ristikkopohjaista struk-
tuuria visuaaliselle ilmeelle. Grid koostuu horisontaalisista, vertikaalisista tai kaarevista

toisensa leikkaavista janoista.

sans serif
erl

Kuva 2. Sans serif vs. serif -havainnollistus.

Modernistiseen ajatteluun kuului funktionalistinen arkkitehtuuri, maalaukset ja veistokset
seka uudenlainen typografia. Tassa opinnaytetytssé en ole ottanut kasittelyyn arkkiteh-

tuuria.

TURUN AMK:N OPINNAYTETYO | Henna Rajakisto



3 KONSTRUKTIVISMI

3.1 Vallankumouksen sanansaattajana

Neuvosto-Vendajan konstruktivismi oli vahvasti propagandan véline. Ratkaisevaa oli halu
kehittaa uusi taidemuoto, joka soveltuisi Venajan vallankumouksen modernisoiviin ja de-
mokraattisiin tavoitteisiin. Se sijoittui rinnakkain samaan ajanjaksoon suprematismin
kanssa, jolla oli suuri rooli konstruktivismin synnyssa. (The Art Story 2019.) Suprema-
tismi perustui taiteilija Kazimir Malevichin uskomukseen siita, etta suprematismi olisi pa-
rempaa kuin mikaan menneisyyden taide ja karsimalla havainnoitavaa todellisuutta se

johtaisi "puhtaaseen tunteeseen”. (The Art Story 2019.)

4
&’
&

y
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Kuva 3. Kazimir Malevich, Suprematist Composition, 1915

Malevichin t6issa olivat yleisia kirkkaan variset geometriset suorakulmiot (kuva 3), jotka
tuntuvat kelluvan valkoisessa tilassa. (Tate.org.) Sana konstruktivismi esiintyi ensimmai-
sen kerran Malevichin puheessa, kun hén ivasi taiteilija Alexander Rodchenkon tditéa sa-
nalla "konstruktiotaide”. Lopullisen termin keksivéat kuvanveistgjat Antoine Pevsner and

Naum Gabo, jotka olivat kehittaneet veistoksiinsa oman kulmikkaan geometrisen
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tyylinsa, jonka visuaalinen kieli oli myos jaljitettavissd Malevichin suprematistisiin tdihin.
(Wikipedia 2019.)

Konstruktivismi halusi lujasti omaksua uuden yhteiskunnallisen ja kulttuurisen kehityk-
sen, joka sai alkunsa ensimmaisesta maailmansodasta ja lokakuun 1917 vallankumouk-
sesta. Vallankumous nahtiin hyvana tilaisuutena saada jalansijaa omille pyrkimyksille ja
tehda se uuden muotoilun keinoilla. Suprematismin muototeoriat ja abstraktiot vaikuttivat
siihen verrattuna enemmankin mystiikalta. (The Art Story 2019.) Konstruktivistit halusi-
vat tehda kaikesta designista poliittista. Etenkin julisteista tuli aatteiden julkisia puolesta-
puhujia, jotka huusivat kaduilla poliittisia allegorioita ja visuaalisia sloganeitaan. (Hollis
2001, 44).

Konstruktivismin sisélla oli kaksi suuntausta: neuvosto-Venajan konstruktivismi ja kan-
sainvalisempi suunta. Vendlainen taiteilija, valokuvaaja, opettaja ja avantgarden merkki-
henkild El Lissitzky oli suuressa roolissa levittamassa konstruktivismia myds Venajan
ulkopuolelle. Vuonna 1922 han oli jarjestamassa Dusseldorfin kansainvélisten tuottavien
taiteilijoiden kongressia ja nain myo6s kansainvalinen konstruktivismiliike kaynnistyi viral-
lisesti. Konstruktivismin aatteet levisivat mydhemmin myos laajemminkin Eurooppaan,
koska monet konstruktivistit siirtyivat luennoimaan Bauhaus-oppilaitokseen Saksaan ja

suuntaus jatkoi siella elamaansa. (The Art Story 2019.)

3.2 Visuaaliset piirteet

El Lissitzky oli innovatiivisimpia ja vaikutusvaltaisimpia tekijoitd konstruktivismin aikana.
Lissitzkyn propagandajuliste Beat the Whites with the Red Wedge (kuva 4) rakentuu
perusvareistd, geometrisista perusmuodoista ja dynaamisesta tyhjan tilan kaytosta. Pu-
nainen kolmio lavistaa valkoisen ympyrén ja pyrkii yllyttdmaan talla symboliikalla katso-
jaa ryhtymaan vallankumoukseen punaisten joukoissa. (Raimes & Bhaskaran 2007, 44.)
Siina voi nahda, kuinka Lissitzky halusi tehd& modernia taidetta, jossa katsojan passiivi-
nen sivustaseuraajan rooli muutettaisiin aktiiviseksi toimijaksi. (Heller & Seymour 1988,
98.) Onkin hatkahdyttavaa miten pelkilla perusmuodoilla voi valittdd tamén kaltaisen tun-

teen, kunhan konteksti on oikeanlainen.

Lissitzky suunnitteli myds kirjojen ulkoasuja. Niissa yhdistyi geometria ja funktionalisti-
suus ja se perustui hanen ajatukseensa siitd, ettd painetut sanat voitaisiin nahda, ei

kuulla. Lastenkirja About Two Squares, kertoi yksinkertaisesti kahdesta nelidsta, jotka
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paattivat ryhtya muuttamaan maailmaa (kuva 5). Sen kerrontatapa rakentui nelion muo-
toisiin kompositioihin, joissa teksti oli asetettu reunoille (Hollis 2001, 47), ikdan kuin tois-

sijaiseksi elementiksi ja paaosassa tarinankerronnassa olivat yksinkertaiset muodot.

Kuva 4. El Lissitzky, Beat the Whites with the Red Wedge, 1920
Kuva 5. El Lissitzky, About Two Squares -kirjan kansi, 1920

Konstruktivismissa toistui usein selkea muodollinen jarjestys, geometria ja punainen vari.
Monissa konstruktivistisissa julisteissa varit ovat selkeat. Useissa tapauksissa mustaa ja
punaista varia on kaytetty yhdessa. Punaisella voitiin tuoda kuvissa esiin vallankumouk-
seen liittyvid objekteja, lippuja ja t-paitoja. Mustaa kaytettiin laajemmilla pinnoilla ja esi-
merkiksi poliittisen vastapuolen vaatteissa. Varien rajoittaminen talla tavoin ja sen yhdis-
taminen taman kaltaiseen symboliikkaan sai aikaan voimakkaan tehokeinon. (Hollis
2001, 45.)

Neuvostoliittolaiset graafiset suunnittelijat olivat myds ensimmaisten joukossa kehitta-
massa tapoja, miten teksti ja valokuva voitaisiin yhdistaa toimivaksi kompositioksi. Kol-
laasi ja fotomontaasi kehittyivat samaan aikaan Vendjalla ja Saksassa. Fotomontaasia
kaytettiin liséksi dadaistien keskuudessa, joten ei ole varmuutta kuka sen parissa oli en-
sin. Vaikka valokuvia oli levitetty jo muutaman vuosikymmenen ajan suuria méaria sa-
nomalehdissa ja aikakauslehdissa rasterointitekniikan avulla, se tuli isompaan rooliin
graafisessa suunnittelussa vasta 1920-luvulla. Kameran tuoma estetiikka tarjosi myos
oivan valineen konstruktivisteille tuoda ilmi kommunistista ihannointiaan modernia tek-
nologiaa, koneita ja teollistumista kohtaan. Valokuvat voitiin sommitella tekstin kanssa

my06s perinteiseen tapaan, mutta Venajalla konstruktivistit alkoivat kayttaa visuaalisena
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tekniikkana myds fotomontaasia, jonka muita nimityksia ovat myods kollaasi, valokuva-
kollaasi ja fotokollaasi. (Eskilson 2007, 206-209.)

Fotomontaasi on eri lahteista olevista valokuvista muodostuva komposiittikuva. Joskus
kuvat olivat tekijan omaa alkuperaismateriaalia, mutta monesti ne olivat lehdista poimit-
tuja kuvia yhdisteltynd. Kompositiot muodostettiin ensin leikkaamalla kuvat, yhdistele-
malla ne kollaasiksi ja taman jalkeen niita voitiin uuden teknologian ansiosta massatuot-
taa. Venajalla toivottiin, ettd huomiota herattava vastakkainasettelu fotomontaasin avulla
voisi murtaa valokuvien passiivisuuden ja paastaa irti modernien kuvien vallankumouk-

sellisen voiman. Monesti niihin sisallytettiin myds typografiaa. (Eskilson 2007, 206-209.)

Typografisessa mielessa kontruktivismi tarkoitti useimmmiten selkeita sans serif -kirja-
sintyyleja ja joskus myos niiden diagonaalia eli vinottaista sommittelua. Eras esimerkki
on Alexander Rodchenkon ty6 In All Branches of Knowledge (kuva 6). Teksti on sommi-

teltu tulemaan ulos kuvassa olevan naisen huutona.

Kuva 6. Aleksander Rodchenko: In All Branches of Knowledge, 1924

Yksi ilmaisultaan hyvin voimakkaista kuvista, jossa fotomontaasia on myods kaytetty, on
Neuvostoliiton hallituksen kanssa yhteistydssa toimineen taiteilija Varvara Stepanovan
The Results of the First Five Year Plan (kuva 7). Kuvassa kaikki elementit on taysin
harkitusti ja suunnitelmallisesti sommiteltu omille paikoilleen. Leninin muotokuva on ase-
tettu kulmaan ja dynamiikkaa seka valta-asetelmaa Stepanova on luonut sillg, ettéd han

on mittakaavaltaan paljon isompi kuin muu ihmisjoukko. Vérivalikoima on hyvin karsittu
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ja sen johdosta vahvasti kontrastinen. Se koostuu kirkkaanpunaisesta niin kuin Neuvos-

toliiton lippukin, sekd mustasta, valkoisesta ja seepiasavysta.

Kuva 7. Varvara Stepanova, The Results of the First Five-Year Plan, 1932

Stepanovan tyon nimi viittaa Josif Stalinin alulle laittamaan Ensimmaiseen viisivuotis-
suunnitelmaan. Se oli ohjelma, jolla pyrittiin nopeuttamaan Neuvostoliiton teollistumista
ja kasvattamaan sen taloutta. Tavoitteisiin sisaltyi viljely, sotilas- ja tykistéteollisuuden
luominen ja terdstuotannon lisaaminen. On huomioitava, etta historioitsijat ovat havain-
neet jalkeenpain, ettd menestyksekkaita tuloksia oli todennakoisesti paisuteltu Neuvos-
toliiton imagon parantamiseksi. Kuva on voimakkaasti propagandistinen ja sen tarkoituk-
sena olikin visuaalisesti todentaa ja ylistaa suunnitelman suurta menestysta. Viisivuotis-
suunnitelman seurauksena monet viljelijat joutuivat luopumaan elinkeinostaan ja suistui-
vat kdyhyyteen. Positiivisena alkanut propaganda alkoi vahitellen muuttua keinoksi pii-
lottaa katastrofi muulta maailmalta. Kuva on taiteilijan oma tulkinta tapahtumista, hanen
ollessaan samaan aikaan toki puolueen ideologian tarkassa valvonnassa. (Watson
2015.)

1920-luvun puolivalissa Neuvostoliitossa ilmestyneet elokuvajulisteet olivat osittain kon-
struktivismin vaikutusta. Niissa yhdisteltiin fotomontaasia ja myds maalaustekniikkaa.
Ehka nakyvimmin sita kayttivéat veljekset Vladimir ja Gyorgy Stenberg. He kehittivat oman
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tyylinsa, jossa toistui useiden tasojen, pintojen ja ulottuvuuksien kayttaminen. Luovan
sommittelun ja elementtien kokojen vaihtelun avulla saatiin esiin uutta tilantuntua ja per-
spektiivia. Tekijat pystyivat muuttamaan mustavalkoelokuvat eloisiksi ja varikkaiksi julis-
teiden avulla. Niissa kéaytettiin monipuolisempaa varien kirjoa, kun perinteisesti konstruk-

tivistit kayttivat symbolisina vareina punaista ja mustaa. (Heller & Seymour 1988.)

ABETY P s were. webe e
JESMIITA BEPTOR

[t gy AL SEAV DAL ATE
A o L CIMATORA

Kuva 8. Vladimir ja Gyorgy Stenberg, Man with a movie camera, elokuvajuliste 1. 1929
Kuva 9. Vladimir ja Gyorgy Stenberg, Man with a movie camera, elokuvajuliste 2. 1929

Stenbergien julisteissa ei ole yhta yksittaistd muita dominoivaa elementtia. Sen sijaan on
poimittu palasia ja aiheita elokuvasta ja yhdistelty niitd. Tama nakyy erityisen hyvin Man
with a movie camera -elokuvan julisteissa (kuvat 8 ja 9). Kuvassa 8 kamera on sijoitettu
silméksi puolikkaan kasvokuvan viereen. Taustalla on kameran kolmijalkaa muistuttava
aseen kolmijalka. Katsoja yhdistelee ja tulkitsee néaita sirpaleita ja niistd muodostuu
hanen mielessaan ikaankuin elokuva minikoossa. (Hollis 2001, 50). Kuvassa 9 liikkeen
ja putoamisen tuntu on hyvin lasna silla, ettd typografia on asetettu kierteen muotoon ja

perspektiivi on alhaalta pain taloihin katsottuna.
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3.3 Kokeiluja

3.3.1 Kokeilu 1.

Konstruktivismille tyypillisista visuaalisista keinoista minua kiinnosti kaikista eniten foto-
montaasi, joten halusin nostaa sen esiin. Halusin yhdistaa siihen myds suuntaukselle

ominaisia abstrakteja kuvioita.

Toivoin saavani kuvaan jossain maarin kasintehtya leikkaa ja liimaa -vaikutelmaa, vaikka
tarkoitukseni olikin tehda se kokonaan digitaalisesti. Etsin mahdollisia fotomontaasissa
kaytettavia kuvia Flickr-sivustolta ja asetin hakuehtoihin "No known copyright restricti-

ons”, jotta voisin kayttaa kuvia tekijanoikeuden suhteen vapaasti.

Kuva 10. Kokeilussa kaytetyt kuvat

Vanity Fairin kansikuvassa, jota kaytin lahtékohtana omille kuvilleni, on siis kuvattuna
tanssipari. Halusin etsia kuvaan jonkin teeman punaiseksi langaksi, jotta en tekisi vain
mekaanisesti alkuperaisen kansikuvan toisintoa. Alkukuvassa harlekiinihahmo nostaa
ballerinan ilmaan. Paatin ajatuksellisesti hyddynt&a sita, etta asetelmana ilmaan nosto
on jonkin toisen hallinnassa oloa. Toisen kannatellessa hantd, tanssija ei ole se joka on

kontrollissa. Pidin ajatuksen mielessa aloittaessani kokeilun.
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Ajattelin, ettd voisi olla toimivaa, jos balettitanssija olisi kuvassa valokuvan keinolla. En-
simmaiseksi poimin mukaan vain balettitanssijan ja hanen oman hetkensd, enka yrittanyt
sovittaa harlekiinia vield kuvaan. Loydettyani Flickristd minua miellyttavan tanssijan
kuvan (kuvassa 10), aloitin irrottamalla sen taustastaan Photoshopilla. Loysin kuvan
lenndhtavista linnuista ja sain idean lisdtd ne mekon helman tuntumaan tuomaan liikkeen

tuntua pyodrahdykseen ja kerroksittaisuutta (kuva 11).

Kuva 11. Vaihe 1.

Jatin lintuihin hieman huolittelemattomat reunat, jotta ne nayttaisivat enemman kasin pa-
perista irti leikatuilta. Alkuasetelmana oli nyt siis tanssija seka linnut. Geometrisiksi ele-
menteiksi lisasin sitten taakse punaisen ympyran ja mustan suorakulmion. Suorakulmio
luo kehyksen kuvan sisalle, mutta tanssija ei ole sidottuna siihen, vaan han on sen

edessé. Punainen tuntui voimakkuudessaan luontaiselta korostusvariltd kuvaan ja se oli
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konstruktivismin kuvissakin nakyva vari sen poliittisen luonteen vuoksi. Voisi sen tassa
kuvassa toki ajatella my6s auringoksi. Tavallaan pidin kuvasta jo tallaisenaan pelkistet-
tyna ja voisin ajatella kuvan esimerkiksi postikorttiin. Opinnaytetyon luonteen vuoksi lah-
din jatkokehittamaan sitd pidemmalle. Tama yksinkertaistettu vaihe olikin aika hyva lah-

tokohta alkaa lisaamaan kuvaan uusia rakennuspalikoita.

Lisasin lattialle mustavalkoisia kolmioita, kuten alkukuvassakin on lattiaruudut (kuva 12,
vasen). Tassa ne ovat kolmion muotoisia, eivatkd suorakaiteita. Kokeilin myds erilaisia
variaatioita vareilla selvittddkseni mita ne tekisivéat vaikutelmalle. Pehmentamalla kolmi-
oiden kontrastia, kokonaisuudesta tuli mielestéani enemman nykypaiva mieleen (kuva 12,
keskelld). Kokeilin my6s puolet kuva-alasta vievaa sinista pintaa, ikdan kuin taivaaksi,

mutta jatin sen pois seuraavasta vaiheesta.

Kuva 12. Véarivariaatioita

Seuraavaksi aloin etsimaéan toista hahmoa mukaan kuvaan jonkin elementin muodossa.
Konstruktivismin kuvissa aggressiivinen kantaaottavuus on usein l&sna ja koska kantava
teemani oli kontrolli, ajattelin, etta tanssija voisi olla marionettinukke, jota k&si ohjaa. Et-
sin kuvan kadesta ja lisdsin sen sormiin narut, jotka ovat kiinni tanssijassa (kuva 13)
Tyttd nostaa kuvassa pyorahdyksen ansiosta muutenkin kattansa ja jalkaansa, joten na-
rut myotailevat liikketté ja sopivat siihen. Loin kaksi kolmiota, joiden muoto herattdd ehka
ajatuksen myos tiimalasista. Harlekiini ei tullut tdhan kuvaan sellaisena kuin hén oli al-
kukuvassa, vaan toin hanet symbolisemmin ja abstraktimmin, naruja pitdvan kaden roo-

lissa.
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Halusin, ettd konstruktivistien ihannointi teknisia laitteita kohtaan tulisi ilmi. Sen vuoksi
etsin vield kuvan vanhan kellon koneistosta. Koetin saada aikaan lisaa dynaamisuutta
silla, etta kellon reuna tulee mustan kolmion takaa kaarimaisesti. Kello ilmaisee sita, etta

jonkin asian toimimisen suhteen on kiire, mutta myds valtakoneistoa ja hallintaa.

Kuva 13. Viimeinen vaihe

Rajasin tiimalasimaisen hahmon tarkoituksella niin, ett paata ei nay, vaan se leikkautuu

poikki reunasta. Kolmiot luovat rytmisté toistoa ja sitovat kuvan osat yhteen kulmasta
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kulmaan. Seuraava askel kuvaan olisi ollut typografia jossain muodossa. Toisaalta viesti

on kuvassa jo itsessaan alleviivaava.

3.3.2 Paatelmia

Kokeilussa ei ollut selkeita esille nousseita ongelmakohtia ja kuvana se onnistui todella
hyvin. Onnistuin mielestani saavuttamaan moniulotteisuuden vaikutelman. Koen, etta
paasin hyvin tyylisuunnan visuaalisen kielen ytimeen. Viimeisessa kokeilukuvassa on
paljon kerroksittaisuutta ja tasoja. Kuvahan ei toki millaan tavalla muistuta Vanity Fairin
kansikuvaa, josta lahdin alun perin liikkeelle, mutta yritin tdss& hypéta konstruktivistin
saappaisiin ja otin symbolisemman lahestymistavan kuvaan. Yritin kuvitella miten he oli-
sivat ehka ajatelleet asian. Talla keinolla pystyy yha edelleen tuomaan esiin voimakkaan-

kin viestin.

Fotomontaasi oli minulle jo ennestaan tuttu metodi. Koska se oli minulle niin tuttu, kokei-

levuus jai jopa vahaiseksi ja uutta tietoa saavutettiin odotettua vahemman.
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4 DE STIJL

4.1 Harmoniaa etsiméassa

De Stijl-suuntaus syntyi vuonna 1917 Hollannissa. Kaikki sen mukainen design pohjautui
neliskulmaisiin muotoihin ja perusvarien, eli punaisen, keltaisen ja sinisen kayttéon. Yksi
De Stijl -liikkeen paéperustajista oli saman nimisen aikakauslehden toimittaja Theo van
Doesburg. Toinen merkittavimmista perustajista oli Piet Mondrian. Heidan lisakseen oli
Bart van der Leck ja hieman my6hemmin mukaan tulleet Gerrit Rietveld and Vilmos

Huszar. De Stijl kdantyy englanniksi muotoon “the style”. (Heller & Seymour 1988, 110.)

Osittain De Stijlin minimalistisuus toimi vastalauseena aiempien vuosikymmenien yliko-
risteelliselle Art Decolle (Theartstory 2019). Perustajien ajatusmallin mukaan pelkistetty
geometrinen muotokieli toimisi universaalisti kaikkialla eika pelkastaén yksittaisellda inmi-
sella tai yndessa maassa. Nain ollen se olisi kaikista sopivin tyyli eheyttamaan ja yhdis-
tamaan ihmisia ensimmaisen maailmansodan jalkeisessa tunnelmassa. Haluttiin luoda
ilmapiiriin yleismaailmallista harmoniaa. De Stijl -ajatus sisalsi utopistisia teemoja yhteis-
kunnallisesta muutoksesta. Rajoittamalla elementtien maaran mahdollisimman va-
haiseksi, he uskoivat voivansa tehokkaasti tuoda ilmi yhteisélliset abstraktit ihanteensa.
On toki huomioitava, etta kaikki ryhman jasenet, jotka olivat perustamassa sita tai myo-
hemmin lahtivat eivat jakaneet tdsmalleen samoja visioita taiteesta tai yhteiskunnasta.
(Eskilson 2007, 187.)

Kuva 14. Piet Mondrian, Composition with Red, Yellow, and Blue, 1930
Kuva 15. Piet Mondrian, Tableau 2, 1922,
Kuva 16. Gerrit Rietveld, Punasininen tuoli, 1917
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De Stijlin kompositioiden katseleminen saattaa herattéa helposti silmien pyorittelya ja
ajatuksen, siitd, ettd vierekkain aseteltuna ne nayttavat jopa itseaan toistavilta (kuvat 14
ja 15). Ymmartadkseen ilmi6ta ja suuntausta on ymmarrettava ajan ilmapiirid. Nama
abstraktilta kuulostavat unelmat kuulostavat kuitenkin nykyaén melkoisen naiiveilta. Jai-
kin epaselvaksi mita nailla rauhan ja harmonian kasitteilla konkreettisesti toivottiin tapah-
tuvaksi ja minkalaiseen utopiaan De Stijl -artistit spesifisti uskoivat (Eskilson 2007, 187).
Jos ajatukset kuvioiden takana tuntuvat kasittamattomilta, niin se ei ole ihme. Edes hol-
lantilaisilla kirjoittajilla ja taidekriitikoilla ei ole viela puolen vuosisadankaan paéasta var-
maa tietoa mité joillakin De Stijl -artistien lausumilla on tarkoitettu, taidehistorioitsija Carel
Blotkamp on tunnustanut (Gayford 2010).

Perustajilla oli kuitenkin vakaa usko, etta he muuttaisivat yhteiskuntaa ja kuviot toisivat
ilmi halutun ideologian. Utopiaa tuskin saavutettiin, mutta suuri vaikutus suuntauksella
oli silti, silla se oli suuri vaikuttaja myéhemmin Bauhaus-oppilaitoksessa ja designissa

yleisestikin.

De Stijl oli kehitetty universaaliksi muotoilutyyliksi ja sen ei ollut tarkoitus olla pelkkaa
maalaustaidetta. Ennemminkin tarkoitus oli yhdenmukaistaa kaikki visuaalisen kulttuurin
tyypit ynden harmonisen periaatteen mukaisiksi. Siihen sisaltyi vahvasti arkkitehtuuri,
graafinen suunnittelu, huonekalujen seka kayttbesineiden design ja typografia. (Eskilson
2007, 188.) Monissa De Stijl -ryhman tekemissa kolmiulotteisissa teoksissa pystysuorat
ja vaakasuorat linjat on sijoitettu kerroksiin tai tasoihin, jotka eivat leikkaa toisiaan, jolloin
jokainen elementti on olemassa itsendisesti ja on esteetdn muilta elementeiltd. Tama
ominaisuus loytyy esimerkiksi alla punasinisesté tuolista (kuva 16). (The Art Story 2019.)
Tuoli on toki ikoninen, mutta istumisasento nayttdd kohtalaisen epamukavalta tai ei tar-
joa mukavuutta ainakaan sen perinteisessa mielessa. Mitd ilmeisimmin muut periaatteet

ja symboliikka menivat tarkoituksella mukavuuden edelle.

4.2 Visuaaliset piirteet

Theo van Doesburgin julkaisema De Stijl -lehti oli monella tapaa aatteen ytimessa, koska
se mahdollisti ideologian ja taiteen levittdmisen laajemmalle yleisélle ja esitteli ryhméan
periaatteet estetiikasta graafisen suunnittelun kentélla. Kolmen ensimmaisen vuoden ai-
kana Doesburg julkaisi 36 numeroa sisaltden artikkeleita suuntauksen filosofiasta ja es-
tetiikasta. Artikkelit koskivat pd&asiassa Mondrianin tukemia esteettisia ja I&hes filosofi-

sia periaatteita. Hanen arvioidaan kirjoittaneen yli 70 prosenttia lehden sisallostd ennen
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vuotta 1920. Doesburg Kirjoitti kirjeessaan toiselle ryhméan perustajajasenelle Bart Van

der Leckille aikeistaan lehden suhteen:

"Tama aikakauslehti tulee koskemaan vain modernia tyylid. Typografisesti

ja esteettisesti se on koruton, ilman mitdan statussymboleita”.

Sen tuloksena voidaan sanoa, etté lehti oli paaosin mitdansanomaton graafisen suunnit-
telun nakokulmasta. Kuitenkin lehdenkansi, joka yhdistda Doesburgin logon ja Vilmos
Huszarin puupiirroksen tuo ilmi tehokkaammin De Stijlin taiteelliset periaatteet (kuva 17).
(Eskilson 2007, 188.)

-.E l-.-. . '-.l'_- VIJFDE JAARGANG 1922
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INTERNATIONAAL MAANDBLAD
VOOR NIEUWE KUNST WETEN.

SCHAP EN KULTUUR REDACTIE
THEOVANDOESBURG

VAN VOORNAME BINNEN- EN NUMMER GEWLID AAN DE I
BUITENLANDSCHE KUNSTE-
TIEPEN TE DELFT N 1OIT, Kousmumwsnscus NTERNATIONALE

Kuva 17. De Stijl -lehden kansi, 1917
Kuva 18. De Stijl- lehden kannen uudistunut ilme. 1921

Kannen ylareunassa kohopainolla tehty logo siséltaa kirjaimia, jotka on koostettu neli-
Oistd ja suorakulmioista ja niiden horisontaaliset ja vertikaaliset osat on jaettu erillisiin
yksikoihin. Kokonainen sana on my6s muodoltaan tiivis suorakulmio. Sen ensisijainen
ominaisuus ei ollut luettavuus, vaan pikemminkin se edusti yritysta luoda uudella dra-
maattisella muodolla valitdn vaikutus sen katsojaan. Selittava teksti puupiirroksen ala-

puolella on luettavuudeltaan selked. (Eskilson 2007, 189.)

RECOEFGHIJRLM
NOPORSTUUWLHYES

Kuva 19. Theo Van Doesburg, Alphabet, 1919
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Vuonna 1919 Doesburg sai valmiiksi myos kokeelliset aakkoset (kuva 19), jossa kaikki
kirjaimet maariteltin geometrisen kaavion avulla, tassa tapauksessa nelion muotoisen
laatikon, joka oli jaettu pieniin nelidihin, 5x5 riveissa. Naitd suunnitellessaan Doesburg
otti poikkeuksellisia vapauksia saannoista, jotka hallitsivat sen aikaista typografiaa. Han
vaaristeli kirjainten mittasuhteita, jotta ne tayttaisivat kaikki saman nelion muodon. (Es-
kilson 2007, 189.) Pikselimaisyydessaan fontti nayttaa vieldkin suorastaan nykyaikai-

selta.

De Stijl -lehden ulkoasu koki uudistusprosessin vuonna 1921 (kuva 18). Kannen uudessa
ulkoasussa oli kaytetty perusvéripaletista ainoastaan punaista ja mustaa, mutta pelkas-
taan niilla kahdellakin van Doesburg ja Mondrian saivat luotua toimivan ilmeen, rinnas-
tamalla niitéa yhteen. Eniten se erosi vanhasta ulkoasusta epasymmetrisyydellaén, kun
vanhoissa numeroissa elementit oli keskitetty. Valkoisen tilan kayttd oli harkittu valinta.
Tassa oli uutta se, etta sen ei ajateltu olevan "tyhjaa” tilaa tai tarkoittavan jonkin osasen
puuttumista vaan tilan antaminen oli tietoinen elementti muiden joukossa. Lehden nimen
ja NB -kirjainten asettamisesta kerroksittain tuli kevyesti kolmiulotteinen vaikutelma. T&-
man kaltaisen struktuurin luominen vareilla oli myos erés iso De Stijlin tuoma myé6tavai-

kuttaja modernissa suunnittelussa. (Eskilson 2007, 189-190.)

Kuva 20. Theo Van Doesburg, Composition (The Cow), 1917

Theo van Doesburgin tutkimus siita, kuinka piirros lehmastd muuntautuu abstraktioksi
aarimmaisen pelkistamisen kautta (kuva 20), ilmentda hyvin De Stijl -artistien ajatusta
siitd, ettd luonnollisissa muodoissa piilee yleisen harmonian ydin. Kubistisen muotoilun
vaikutteet nakyvat siind, miten lehman kuva puretaan ensin kubistiseen versioon, ennen

kuin se pelkistyy lopulliseen muotoonsa. (Eskilson 2007, 187.)
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Piet Mondrianin kayttama estetiikka hylkési sotaa edeltéavan taiteen ylikoristeellisuuden
sekad nykyaikaisen ekspressionismin emotionaalisen monimutkaisuuden. Vaikka Mon-
drian oli edennyt kubistisen vaiheen lapi muutettuaan Pariisiin 1911, De Stijlissa han
kannatti vielakin radikaalimman tyylista pelkistamista kuin Pablo Picasso. Hanen nake-
myksensad mukaan esimerkiksi Tableau 2:n (kuva 15) kaltainen maalaus esitteli sarjan
tasapainoisia muotoja, jotka viittasivat universumin luontaiseen harmoniaan. Tydssa han
rajoitti peruselementtien kaytdn suoriin linjoihin ja koruttomaan varipalettiin. Se oli taysin
ei-objektiivinen tyd, joka ei kuvannut mitdan luonnollista kohdetta vaan ainoastaan Mon-
drianin abstrakteja ihanteita. (Eskilson 2007, 187.) Esseess&aén "Neo-Plasticism in Pic-
torial Art" De Stijl -lehden numerossa han Kkirjoitti, ettd taiteen tulisi ilmaista itsensa es-
teettisesti puhdistetussa eli abstraktissa muodossa ja kysinen uusi plastinen kasitys ei
voisi kuvata mitd&n sen luonnollisessa tai konkreettisessa muodossa. Painvastoin sen
pitaisi I6ytaa ilmaisunsa abstraktisti, eli suorissa viivoissa ja selkeasti maaritellyissa paa-
vareissa. (Tate 2019.) Ristiriitaista kylld, taman ajatusmallin mukaan tuli pyrkia puhdis-
tamaan mieli samaan aikaan kun ulkoapdin asetettiin tarkat raamit ja sdannot kaytetta-

vissa oleville elementeille.

Nakymaton grid-ruudukko on kuviteltavissa monen De Stijl -designin taakse. Taustalla
olevana perusrakenteena se palveli edustaen seké De Stijlin mukaisia puhtaimpia muo-
toja, ettd toimi keskeisena designelementtina. (Eskilson 2007, 189.) De Stijlin haluttiin
olevan tiukasti matemaattinen ja téahtddvan totaaliseen abstraktisuuteen. Linjat olivat
suoria, rakenne selked ja sita kautta tyylilaji on helposti tunnistettava ja toisaalta sita on
my0s yksinkertaista jaljitella. Taustalla on siis pidettdva mielessd matemaattinen ajatte-

lutapa pyrkimatta kuitenkaan liialliseen symmetriaan.

Ensisilmayksella saattaa nayttaa, etta varit ja linjat ovat taysin satunnaisessa jarjestyk-
sessd, mutta jokaiseen tyohdn on luotu tietty jarjestelm&; ne ovat epasymmetrisia ja
niissé on yleensa jokin hallitseva varilohko, joka on tasapainossa pienempien lohkojen
kanssa vaihtelevan rytmin saavuttamiseksi. Mondrianille pysty- ja vaakasuorat elementit
edustivat kahta vastavoimaa: positiivista ja negatiivista, staattista ja dynaamista, masku-

liinista ja femininiinistd. (Medium 2017.)

Kemisti ja harrastajamaalari Wilhelm Ostwaldin vériteoria vaikutti vahvasti De Stijliin.
Ostwald oli huomannut, etté jotkin variyhdistelmat koettiin harmonisina, kun taas toiset
epamiellyttavind. Han oli vakuuttunut siita etta harmonia syntyisi varijarjestyksen seu-
rauksena. (Harrison 1987, 195). De Stijlin harjoittajilla oli joitakin eroavaisuuksia variajat-

telun suhteen ja vakiovarit eivat valikoituneet palettiin aivan suoraviivaisesti. Theo van
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Doesburg kasitteli naita vareja energioina, Bart Van Der Leck koki varit valon ruumiillis-
tumana, Mondrian ajatteli variensa kayttéa symbolisin tavoin: punainen oli ulospainsuun-
tautuva ja "todellinen” ja sininen seka keltainen olivat enemman sisdanpain kaantyvia ja

henkisia. (Harrison 1987, 195.) Nain kompleksisilta kuulostavat ajatusmallit ovat ham-

mentavan ristiriitaisia ulkoisesti aarimmaisen pelkistettyyn tyyliin nahden.

Kuva 21. Theo van Doesburg, Counter Composition V, 1924

Kuva 22. Theo van Doesburg, Simultaneous Counter Composition, 1930

Vuonna 1924 van Doesburg teki sarjan maalauksia, joissa tuttujen suorakulmioiden
kanssa kaytettiin diagonaalia eli vinottaista asettelua, koska hénesta se lisasi komposi-
tioihin elinvoimaa mutta noudatti silti vanhoja geometrisia sdantoja (kuvat 21 ja 22). Mon-
drian ei voinut hyvéksya tata uutta suuntaa, koska han ajatteli ilmaisun olevan liian per-
soonallista ja rikkovan siten De Stijlin ohjenuoria universaaliudesta. (Eskilson 2007,
190.) Van Doesburg halusi tuoda De Stijliin elementarismin, eli teorian, jonka mukaan
diagonaalit linjat olivat tarkedmpia kuin horisontaalit ja vertikaalit. Hanelle diagonaali
edusti dynaamisuutta ja eteenpdin menevaa kehitysta. Tama absurdi kiista viivojen
suunnista sai Mondrianin lopulta eroamaan ryhméasta. (The Art Story 2019.) Van
Doesburgin Simultaneous Counter Composition, 1930 (kuva 22) poikkeaakin paljon
Mondrianin tekemistéa kuvista myds sen suhteen, ettd suorakulmiot ovat irrallaan toisis-

taan, eivatka kulje tiukasti samoja ndkymattomia linjoja pitkin.

De Stijlissa mukana olleella Bart van der Leckilla oli rohkeasti omia visioita. Ty6ssa Pea-
sant girl with a cow (kuva 23) on kuvattuna lehma ja ihminen. Niiden hahmot on helposti

l6ydettavissa muutamalla harkitusti asetetulla elementilla.
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Kuva 23. Bart van der Leck, Peasant girl with cow
Kuva 24. Piet Mondrian, Broadway Boogie Woogie, 1942-43

Vuonna 1943 Mondrian oli jo aikoja sitten eronnut De Stijl -ryhmastd, mutta hanen kehi-
tystaan taiteilijana kuvasi uudenlainen tyo Broadway Boogie Woogie (kuva 24). Se syntyi
Mondrianin k&sissé New Yorkin ja jazz-musiikin inspiroimana. Kirkkaan vérisilla nelioilla
han halusi tuoda esiin suurkaupungin vilindéa. Kuvassa on Manhattanin katuverkosto.
Uudesta tyylista huolimatta han pysyi yha uskollisena taiteellisille periaatteilleen. (The
Art Story 2019). Broadway Boogie Woogie eroaa silti melko paljon sen edeltdjisté, koska

kuviot koostuvat pienisté osista ja se on siten yksityiskohtaisempi kuin aiemmat tyot.

Ajallisesti De Stijl -suuntaus ei kestényt kovin kauan. Se oli aktiivisessa toiminnassa vuo-
sina 1917-1931 ja aikanaan siihen kuului vain noin 100 jasenta, mutta sen keskeisten
visuaalisten periaatteiden voi nahda resonoivan vieldkin. 1990-luvulla digitaalinen design
oli varien ja tekstuurien ilotulitusta, mutta nyt kun olemme nyky-yhteiskunnassa jo suo-
rastaan ylistimuloituja kaikesta digitaalisesta aineistosta ja mainonnasta, alamme mie-
lellamme etsid taas minimalistisempia vaihtoehtoja. Nykypaivan verkkosivusuunnittelu
my0Os suosii grid-pohjaista layotia. Esimerkiksi Windows 10:n ulkoasussa ja Pinterest-
sivustolla on kaytdssa samankaltaista laatikkomaista muotomaailmaa, kuin De Stijlissa.
(Wired 2019.) Taustalla olevat filosofiset aatteet ovat toki halvenneet tai ainakin muuttu-

neet nykypaivaa vastaaviksi.
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4.3 Kokeiluja

De Stijlin kuvat ovat abstrakteja kompositioita, joissa on vahvaa kaavamaisuutta ja yh-
teiskunnallinen ideologia. Oma nakékulmani ei De Stijl -kokeilussa ollut niink&éan tarkoi-
tus olla yhteiskunnallisesti kantaa ottava, vaan paamaarana oli visuaalisten ratkaisujen
ja piirteiden poimiminen. Toisaalta minulla oli my6s vain oma kulttuurillinen ja ajallinen
perspektiivini asiaan, joten pystyin muutenkin jaljittelemaan tyylia ainoastaan siita nako-
kulmasta. Sita ensimmaista puhtainta De Stijlid edustavat Piet Mondrianin kuvat olisivat
olleet hyvin nopeita ja helppoja imitoida, koska ne voidaan lokeroida kokonaan ei-esitta-
vaan tyylisuuntaan. En halunnut l&htea kuitenkaan siihen, koska en kokenut, etté se olisi
ollut kovin hedelmallisté ja halusin esiin myds omat ndkemykseni. Ensijaisesti De Stijl -

suuntauksesta p&éatin poimia kokeiluun perusvarit ja suorakulmiot.
4.3.1 Kokeilu 1. Horisontaali-vertikaal

Ensimmaista De Stijl -kokeilua l&ahdin tekem&an perinteisesti horisontaali-vertikaalisuun-
nassa. Loin ensin taustalle apuviivoiksi gridin. Valitsin vareiksi, mustan ja valkoisen al-
kukuvassa olevista lattiaruuduista seké punaisen, keltaisen ja vihrean harlekiinin hou-
suista, vaikka vihreé ei tyypillisesti kuulunutkaan De Stijlin perusvareihin. Sininen tuli
my06s De Stijlin perusvareista. Loin ruudukon padlle ensin tasakokoisia neligita, jolloin

kuva-ala jakautui selkeisiin sektoreihin (kuva 25).

Kuva 25. Vaihe 1.
Kuva 26. Vaihe 2.
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Haasteellista oli, etta Vanity Fairin kuva oli geometrinen lahinna vain lattiaruutujen suh-
teen ja De Stijlissa kaytdssa olevat elementit olivat hyvin rajattuja. Tassa vaiheessa pyrin
viela pysymaan suuntauksen rajojen sisalla niin paljon kuin mahdollista. Jarjestelin neli-
Oita uudestaan ja yritin etsia niilla abstraktia ihmisen hahmoa. Keskella olevasta mus-
tasta alueesta oli tarkoitus syntya ballerinan mekko, valkoisesta iho ja keltaisesta hiukset
(kuva 26). Halusin kontrastin ballerinan ja harlekiinin valille, joten laitoin harlekiinin koos-
tumaan pelkista housuissa olevista kuvioista, aikomuksenani muotoilla h&nesta pikkuhil-
jaa enemmaéan ihmisen muotoinen. Heidan alleen laitoin ruudullisen lattian, josta halusin

epasymmetrisen.

Ajatuksena ei ollut tehda varsinaista pikselitaidetta, mutta silté kokeilu vaistamatta nyky-
ajattelulla nayttaa. Kun yritin tehda ihmishahmoja nelididen ja suorakaiteiden avulla ja
laitoin palaset kiinni toisiinsa, pikselimaisyyden vaikutelma tuli esiin hyvin helposti ja va-
han liikaakin verrattuna siihen, mita olin etsimassa. De Stijlin kuvissa elementit olivat
monesti isoja ja selkeita ja minun oli vaikeaa pysya siind. Hahmot eivat kuvassa 24 ker-
toneet muodoillaan oikein mitdan. Yritin luoda kompositiota, jossa olisi selkeasti seka
harlekiini ettd ballerina, mutta en saanut sitéd toimimaan millaén. Lopputulokset olivat
kompeld6ita niin kuvina, kuin mahdollisen viestinkin osalta. Olin aikeissa siirtya eteen-
pain, mutta palasin takaisin kokeiluun jonkin ajan kuluttua, koska minulle oli jaanyt olo,

ettd halusin saattaa sen loppuun.

Otin uudestaan esille vaiheen 2. ja lahestyin sita hieman toisella tavalla. Aluksi toteutin
pienimuotoisen typografisen muotokokeilun (kuva 27). Se lahti liikkeelle ensin Theo van
Doesburgin aakkosia muistuttavista kirjaimista. Paadyin pehmentamaan muotojen kul-
mia. Erotin kirjaimet toisistaan vield selkeammin laittamalla ne eri vareilla. Kayttotaval-
taan se olisi todenndkdisesti paras otsikkofonttina tai logona, koska se olisi hankalalu-

kuinen pidemman péaalle.

FOE=I1LL
Q=1L
DA DL B

Kuva 27. Kokeiluja kirjaimilla
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Kuva 28. Kuva 29.

En halunnut vield luopua aiemmin tehdysta ballerinasta kokonaan. Kokeellisessa mie-
lessa tein sen taakse janan vinonelidista (kuva 28). Ajatuksenani oli, etta se olisi ikaan
kuin reitti, jota pitkin hahmo olisi nousemassa ylemmas. Aluksi sen rinnalla oli myds mus-
tavalkoinen kuviointi, mutta se ei osoittautunut hyddylliseksi. Toin mukaan myds harle-
Kiinin ja tein hanesta tarkoituksella leikkisan (kuva 29). Aiemmista ajatuksistani poiketen
han ei tassa kannatellut tanssijaa, vaan heidan molempien oli enemmankin tarkoitus olla
hyppaavassa liikkeessa. Aiemmin haasteita tuotti harlekiinin asento, mutta tassa ongel-
mallisempi oli ballerina, koska kiinnitin nyt hanen ruumiinkieleensa enemman huomiota.
Sain ongelman ratkaistua korjaamalla hahmojen muodot myétailemaan enemman toisi-

aan ja asettelemalla raajat samansuuntaisesti.

Paadyin vaihtamaan taustan mustaksi ja sitd kautta perusvarit tulivatkin edukseen esille
(kuva 30). Pydristin hahmojen reunoista kaikki teravat kulmat, mutta en poistanut aivan
kaikkea kulmikkuutta kuvasta. Janamainen taustaelementti muuttui tdssa kohtaa enem-
man kolmion muotoiseksi, jotta vaikuttaisi enemman siltd, ettd hahmot ovat juuri pon-
kaisseet ylospain. Laitoin molemmille saman katseen suunnan, jotta hahmot nivoutuisi-

vat paremmin yhteen ja olisivat selkedsti matkalla samaan suuntaan.
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Kuva 30. Viimeinen vaihe

Olin tyytyvainen siihen, etta sain kokeilulle paatepisteen. Tehdessani unohdin hyvin pian
koko ajatuksen siitd, ettd pyrkimyksenéni oli alun perin tehda horisontaali-vertikaali-
suuntainen kuva. Sommittelu kuvassa on keskelle painottuva ja jos olisin viela jatkanut

kuvaa, olisin koettanut siirtdnyt painopistetta toiseen kohtaan.

Lopputuloksessa pidin eniten harlekiinin hahmosta. Vastaava visuaalinen ilme voisi kuu-

lua jonkin pelin maailmaan.

4.3.2 Kokeilu 2.

Seuraavassa kokeilussa aloin luomaan naisen kasvokuvaa (kuva 31) nelibn muotoisista
paloista. En enda yrittanyt tehda siité kaunista tai sulavalinjaista. Alkuun minusta tuntui,

ettei kuvassa ollut mitdan tolkkua ja en pitanyt siitéd lainkaan. Kuitenkin korostetun
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karikatyyrimaisesta tyylista l6ysin jotain omalle ilmaisulleni aivan uutta. Mielestani tassa
kohtaa De Stijlin perusvareista kiinni pitaminen ei ollut enda ensisijaista, joten uskalsin
laittaa siihen vaaleanpunaisen savyja. Sen oli tarkoitus tarkoittaa samaa, kuin ballerinan
paassa olevat kukat alkukuvassa. Vaiheeseen 2. (kuva 32) tein myos yksinkertaisen

vartalon. Sité olisi voinut jatkaa pidemmalle.

Kuva 31. Ballerinan kasvot. Vaihe 1.
Kuva 32. Ballerina. Vaihe 2.
Kuva 33. Natrri.

Karikatyyrista innostuneena, tein harlekiinista enemmankin narria muistuttavan (kuva
33). Koostin hanet perusvareistd, suorakulmioista ja nelidista, mutta hatussa on myos

ympyran muotoja, jota ei De Stijlista [0ydy. lImaisusta tulee mieleen legopalikat.

Minusta tuntui, etta tarkein seikka ja opittava asia 16ytyi hahmojen suunnittelusta. Olin
siis jo saanut sen mita etsin, joten en en&éa kokenut tarpeelliseksi koostaa yhtenaista

kompositiota naista kuvista.

4.3.3 Kokeilu 3. Diagonaali

Halusin tehda myds kokonaan diagonaalisuuntaisen kokeilun, elementarismin periaat-
teen mukaisesti. Aloitin silld, etta laitoin ruudukon lisdksi nékyviin apuviivat diagonaali-
suunnan tueksi ja muistutukseksi. Tein kuva-alasta neli6n muotoisen, niin kuin monet
alkuperaisistd De Stijlin kuvista. Aloitin samalla tavalla kuin ensimmaisessa De Stijl -
kokeiluissa, eli loin suorakulmioita ja neli6ita, joilla aloin hahmottelemaan ihmismaisia
muotoja esiin, kuten paatd ja jalkoja. Tein ensin harlekiinin hahmon ja ajattelin

varikkyyden tulevan hanen housujensa kuvioinnista. Varit tassa olivat samat kuin
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ensimmaisessa kokeilussa. Alkuvaiheessa kaikkien muotojen linjat menivat samansuun-

taisesti apuviivojen kanssa (kuvat 34 ja 35)

Kuva 34. Kokeilu 2. Vaihe 1 Kuva 35. Kokeilu 2. Vaihe 2.

Halusin kokeilla mosaiikkityyli&, joten tassé palaset olivat ilmavasti irrallaan toisistaan.
Haastavaa oli mielestani saada hahmot erottumaan ja nayttdmaan jollain tapaa ihmisilta,
mutta olemaan silti tarpeeksi abstrakteja. Tulin melko pian itse sokeaksi kuvalle, joten
en tiennyt enaa itse etté erottuivatko hahmot erillisiksi. Aarimmaisen litteé ulottuvuus toi
rajoitteita ilmaisuun ja asentojen luominen hahmoille osoittautui vaikeaksi, koska en

halunnut, ettd elementit leikkaisivat toisiaan.

Olin jaanyt kiinni ajatukseen, etta ballerinan tulisi olla kevyt ja siro, mutta se oli vaikeata
saada aikaan kulmikkailla pelkistetyilla palasilla. Hankalaa oli myds saada hahmot
olemaan kontaktissa toisiinsa ja tanssimaan yhdessd, ilman ettd ilmavuus
menetettaisiin. Kokeilin seuraavaksi sulauttaa hahmot yhteen siten, etta heidan kasiensa
kosketuksesta lentdisi pieni& kipinditd. Tassa vaiheessa kokeilua en pitdnyt enaa kiinni
siitd, ettd muotojen reunat menisivat kaikki samansuuntaisesti ja kokonaan apuviivojen

mukaan. Se oli hyva ratkaisu, koska se heratti kuvaa enemman eloon.
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Kuva 36. Vaihe 3.

Huomasin vasta vaiheessa 3 (kuva 36), etta olin alkanut rakentamaan kuvaa vahingossa
niin pain, ettd tanssija tuli kuvan sommittelussa alhaalta pain ja vaikutelmasta tuli sen

vuoksi liikkeen suhteen jotenkin nurinkurinen. Vinottainen sommittelu hankaloitti sita.

Suurin  kysymys, joka minulla herési kokeilun seurauksena oli se, ettd toiko
diagonaalisuunta kuvaan mitaan erityista lisda. Mahdollisen kayttdtavan suhteen minulle
kuvasta tulee mieleen ehk&a jonkin festivaalin juliste. Vastaavilla palikoilla pystyisi

ideoimaan myo6s esimerkiksi logoja tai niita voisi kayttaa pienené osana jotain designia.

4.3.4 Kokeilu 4.

Halusin jatkaa viela yhden kokeilun verran, koska De Stijlin muotokieli oli tuottanut mi-
nulle haasteita ja se tuntui olevan hyodyllista opinndytetydn tutkimuskysymysten kan-
nalta. Neljannessa kokeilussa tulin kauemmaksi siitd puhtaimmasta De Stijlista joka oli

pitkalti pelkkid suorakulmioita ja halusin ottaa vaikutteita Bart van der Leckin toista.
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Niissa ihmisen ja kohteen muoto ovat upeasti I6ydettavissa, vaikka palasia ei olisi kovin

montaa.

Kokeilu oli vapaamuotoisempi kuin aiemmat. Lahdin liikkeelle niin, etta piirsin alkukuvan
hahmojen paéalle kuvioita grafiikalla, jotta luonnollinen muoto olisi helpompi 16ytéa&, mutta

muita apuviivoja en kokenut enda tarvitsevani (kuva 37). Halusin tassakin kokeilussa

jattaa palaset irralleen toisistaan.

Kuva 37. Vaihe 1. Luonnostelu kuvan péaalle.

Jalleen hahmojen asennot tuottivat minulle pdénvaivaa ja graafisia haasteita, vaikka ku-
van paalle piirthminen auttoikin siihen aika paljon. Harlekiinin k&dden asento jai mielestani
kompeloksi. Tajusin kuitenkin, ettd sen hiominen vei liikaa aikaa ja priorisoin niin, etta en

jaanyt viimeistelemaan sita.

Huomasin, ettd kuvasta karsiutui pois aika paljon tunneilmaisua. Alkukuvassa hahmojen
ilmeet kertoivat jotakin, mutta tassa ei ilmeille tuntunut olevan sijaa. Tein hahmojen vdlille
selkean varikontrastin silla, etta ballerina oli valkoinen ja harlekiini jalleen samoilla va-

reilld kuin aiemminkin (kuva 38). Tummaa taustaa vasten se erottuikin hyvin.
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Kuva 38. Vaihe 2. Kuva 39. Vaihe 3.

Vaiheeseen 3 (kuva 39) kaansin varit viela toisinpain ja vaihdoin taustan valkoiseksi, eli
siind hahmot vaihtoivat tavallaan osia. Kuvan merkitysta oli silla yksinkertaisella keinolla

helppo muuttaa aivan toiseksi.

4.3.5 Paatelmia

De Stijl -kokeiluissa painottui kaikista eniten hahmojen suunnittelu ja tuotin paljon mate-
riaalia. Selkeimmin esille nousseeksi ongelmaksi muodostui se, ettd minun itse oli vaikea
hahmottaa testikuvien abstraktiutta, koska mietin sita, mita se voisi mahdollisesti viestia
sellaiselle henkil6lle, joka ei ole ndhnyt alkukuvaa. Se mitd abstraktiosta tulee mieleen,
kytkeytyy vahvasti siihen, miten kuvan otsikoi ja missa kontekstissa se on. Jain kiinni
mahdollisesti liikaakin siihen, koska kokeilujen ei ollut tarkoituskaan vélittda samaa vies-

tia kuin mallikuva.

Aluksi vaikutti silta, etta ensimmaéainen kokeilu ei ottaisi millaan tuulta allensa, vaikka
kokeilin useita variaatioita kuvista. Lopputulokset olivat absurdeja. Jain helposti kiinni
johonkin tiettyyn ideaan tai lahtbkohtaan, joka ei toiminut. Sen jalkeen piti koettaa hajot-
taa koko kuva aivan atomeiksi ja yrittaa miettia kokonaan uutta lahestymistapaa asiaan.
Silla onnistuinkin saavuttamaan omalle visuaaliselle ilmaisulleni yllattavia tuloksia. On-
gelmia oli hahmojen anatomian kanssa. Joskus sen voi ratkaista korostamalla karikatyy-
ria. Niiden kokeiluiden kohdalla, joissa oli haasteita, huomasin tukeutuvani alkukuvaan

kirjaimellisemmin, mutta muutaman kohdalla en olisi tarvinnut sita juuri lainkaan.
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Suuntauksen syntyvuosina virheiden korjaaminen oli ty6lasta ja tekeminen muutenkin
hidasta, mukaan lukien oikean varisdvyn etsiminen maaleja sekoittelemalla, koska
vuonna 1917 niita ei ollut missaan katalogissa valmiina. Onneksi nykypdaivana sentaan
on mahdollista klikkailla haluamansa vari tietokoneohjelman véri-ikkunasta ja on mah-
dollista vaihtaa vaikka kaikki varit parilla painalluksella jos niin haluaa. Ne elementit mitka
De Stijlista voisi soveltaa nykypaivaan, olisivat varmasti varikkyys ja geometrisyys. Toi-
mivinta olisi poimia vanhoja menetelmia ja yhdistella niitd uusiin tekniikoihin, siis uutta ja
vanhaa ja vahemmaéan kaavamaisia saéantoja. Saannot joista kunkin kuvan kohdalla lah-
din liikkeelle, unohtuivat tekemisen aikana nopeasti ja hyva niin — uskalsin ottaa omia
vapauksia.
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5 BAUHAUS

5.1 Uudenlainen taidekoulukonsepti

1900-luvulla Saksa oli kahden voimakkaan avantgardesuuntauksen valissa — idassa
neuvostoliittolainen konstruktivismi sekd kommunismi ja lannessa taas ahtaan teoreetti-
nen hollantilainen De Stijl. Saksa oli siis vaikutuksille avoin ja valmis tuomaan peliin
oman osansa. (Hollis 2001, 52) Bauhaus syntyi ensimmaisen maailmansodan, teollistu-
misen ja uuden tekniikan aiheuttamista mullistuksista. Se oli reaktio naihin muutoksiin.
(Whitford 2006,13)

Kun Bauhaus-taidekoulu avasi ovensa Saksan Weimarissa vuonna 1919, kukaan tuskin
olisi arvannut kuinka suuri vaikuttaja se tulisi olemaan uudelle nykyaikaiselle muotoilulle.
(Raimes & Bhaskaran 2007, 60). Se oli kiistattomasti 1900-luvun vuosisadan vaikutus-
valtaisin modernistinen taidekoulu. Sen opetustavoilla ja asennoitumisella taiteen, yh-
teiskunnan ja teknologian véliseen yhteyteen oli suuri vaikutus sek& Euroopassa etta
Yhdysvalloissa viela kauan sen jalkeen, kun natsit sulkivat sen vuonna 1933. (The Art
Story 2019.)

Bauhaus-konseptin alullepanija ja koulun ensimmaéinen johtaja oli arkkitehti Walter Gro-
pius. Perusajatuksena oli yhdistaa uudella tavalla taide, kasityo ja teknologia. Innovatii-
visella ja monialaisella taidekasvatuksella haluttiin antaa nuorille taiteilijoille teoriapohjaa
ja kdytannon taitoja, joita tarvittiin vastaamaan uuden aikakauden haasteisiin. Lopputa-
voitteena taiteenlajien yhdistamisella oli rakentaa Gesamtkunstwerk, yhtenaistaideteos.
Kaiken tyOpajoissa opetetun oli tarkoitus tahoillaan tukea kyseisen rakennuksen valmis-
tamista, mutta Bauhaus ei silti suinkaan ollut mik&an arkkitehtikoulu. (Historygraphide-
sign 2019.) Kritiikkia tulikin siita, ettd rakennuksen valmistamisesta kylla puhuttiin, mutta

mitddn varsinaista rakentamisteknista opetusta ei juuri ollut. (Whitford 2006, 49).

Walter Gropius oli ylpe&sti antiakateeminen persoona. Han halusi, ettd opettajia kutsut-
tiin mestareiksi ja oppilaita oppipojiksi tai kisalleiksi osoittaakseen, ettd koulu toimi kay-
tannonlaheisesti todellisessa maailmassa. Gropius ei halunnut koulun noudattavan tar-
kasti mitaan tiettya tyylia, vaan etta kaikilla oppilailla olisi mahdollisuus kehittd&d oma yk-
sildllinen ilmaisunsa. (Heller & Seymour 1988, 113-114.) Nain ei lopulta aivan kaynyt,
koska monissa julisteissa ja julkaisuissa on selvasti tunnistettavissa oleva tekemisen

tapa.
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Bauhausiin kehitetty uudenlainen opetussuunnitelma oli merkittava asia ja se vaikuttaa
taideopetuksessa tanékin paivana. Se oli visualisoitu pydran muotoon, jossa ulkorengas
kuvasi 6 kuukauden valmistelevaa esikurssia, jossa keskityttiin suunnittelun perusnako-
kohtiin, erityisesti muotojen, varien ja eri materiaalien kontrastisiin ominaisuuksiin. Kaksi
sisdrengasta kuvasivat kolmivuotisia valivaiheen kursseja, jotka keskittyivat muotoihin
liittyviin kysymyksiin ja ty6pajapohjaiseen kaytdnnon opetukseen. Nailla kursseilla ko-
rostettiin funktionalismia, erityisesti yksinkertaisten helposti toistettavien geometristen
muotojen kayttoa. Pyoran keskella olivat arkkitehtuuriin liittyvat kurssit. Pedagoginen pe-
rusperiaate, jota sovellettiin kaikkiin kursseihin, oli kilpailuasetelmien poistaminen ja yk-
siléllisen luovuuden tukeminen, mutta myds yhteiséllisyyden tunteen saavuttaminen.
(The Art Story 2019.) Muun ohella uusi linjaus oli, ett& opiskelijat eivat saaneet olla enda
pahimmassa tapauksessa jopa keski-ikaisiksi asti koulussa hydédyntdmassa sen tiloja ja
materiaaleja ja valmistua sitten kun he tuntisivat olevansa valmiita, vaan pisin mahdolli-
nen aika opiskelulle oli 4 vuotta. (Whitford 2006, 27-30.)

Bauhausin tuotanto muodostui monipuoliseksi: jokapaivaisia arjen tavaroita, maalauksia,
veistoksia, esineité ja grafiikkaa. Kaikki perustui helppokayttoisiin ja yksinkertaisiin kay-
t&nnon esineisiin, joiden motto oli tayttaa ihmisten todelliset tarpeet, ei koreilla ylellisyy-
della. (The Art Story 2019.)

5.2 Visuaaliset piirteet

Kuva 40. Bauhausin logo

Bauhausin logoksi vakiintui geometrinen yksinkertaistettu profiili kasvoista (kuva 40).

Kuva koostui suorista viivoista, joten se oli helppo painattaa ja toistaa uudelleen eri

TURUN AMK:N OPINNAYTETYO | Henna Rajakisto



34

yhteyksissd. Painokoneeseen asetettiin muodostelmaan puun tai metallin suikaleita ja
nama nakyivat lopputuotteessa yhtenaisina yksivarisina linjoina. (Hollis 2001, 53). Funk-
tionalistinen ja kaytt6tapalahtdinen ajattelutapa on ldydettavissa tamankin toiminnan
pohjalta. Logossa visuaalisessa ilmeessa ja gridin kdytdéssa on havaittavissa aineksia

myds De Stijlista.

Yksi Bauhausin tydpajoissa toimineista mestareista oli Johannes Itten. 6 kuukauden esi-
kurssi tuli hdnen aloitteestaan. Kurssin tarkoituksena oli kartoittaa ja mitata osallistujien
luovaa potentiaalia. Se siséalsi paljon teoreettista opetusta. (Whitford 2006, 103.) Ittenin
teorian mukaan olisi mahdotonta erottaa toisistaan vari ja muoto, eika toinen voisi olla

koskaan olemassa ilman toista. Esseessaan vuonna 1916 han Kkirjoitti:

"Selked geometrinen muoto on yksi helpoimmin ymmarrettavista ja sen peruselementit
ovat ympyra nelid ja kolmio. Jokainen mahdollinen muoto uinuu néissa elementeissa.

Muoto on myos vari. llman muotoa ei ole variakaan”.

Ittenin teorioissa keskeista oli kontrastin ja jannitteen kasite. Han uskoi, etta tunnetilat
voitaisiin ilmaista muodon ja varin kautta. Esimerkiksi nelid kuvastaisi rauhaa ja levolli-
suutta, tummia vareja ja punaista, kun taas kolmio olisi kiivas, variltdan valkoinen tai
keltainen ja kuvastaisi elamaa. Ympyrén tulisi olla véariltd&n sininen. Kaikilla muodolla
olisi nain ollen jokin sille luontaisin vari, oma taipumus, joka sopisi sille emotionaalisesti
parhaiten ja jos taiteilija haluaisi saavuttaa harmonian ja tasapainon, héanen tulisi vahin-

taankin kiinnittd& huomiota naihin taipumuksiin. (Whitford 106-107.)

Venaldinen taiteilija ja teoreetikko Wassily Kandinsky pyydettiin Bauhausiin opettajaksi
1922. Han opetti myos Ittenin esikurssilla. On melko selvaa, ettd Itten oli omaksunut
perusajatuksiaan Kandinskylta, koska Kandinsky oli hyvin samaa mielta teorioista jo tul-
lessaan Bauhausiin .(Whitford 2006, 107.) Kandinsky opetti seindmaalaustydpajoissa ja
kehitti myods perussuunnittelukurssin, joka keskittyi vareihin. (Whitford 2006, 94-97.)
Kandinskyn kursseilla ei ollut paljon sijaa hdnen nakemystensé kyseenalaistamiselle.
Ajoittaisesta opiskelijoissa heranneesta skeptisyydesta huolimatta perussuunnittelu-
kurssi oli mahdollisesti kaikista hyddyllisin osa opinto-ohjelmaa Weimarin Bauhausissa.
Kandinskyn omat maalaukset toivat esiin geometristen elementtien potentiaalin ja vai-

kuttivat voimakkaasti koko Bauhausin muotokieleen. (Whitford 2006, 98-100.)

Vuonna 1926 julkaistiin Kandinskyn tarkein teoreettinen kirjoitusty® "Point and Line to
Plane”. Useimmat hanen tuona aikana tekemistdan maalauksista ja esikurssilla opete-

tuista asioista pohjautuivat siihen. Kandinskyn maalaus Composition 8 (kuva 41)

TURUN AMK:N OPINNAYTETYO | Henna Rajakisto



35

heijastelee suprematismin ja konstruktivismin myotavaikutusta. (The Art Story 2019).
Tyb6ssa yhdistyy monet vastaparit — suorat ja kayrat linjat, pyoreys ja kulmikkuus, pisteet

ja viivat. Osat ovat pelkistettyja geometrisia perusmuotoja, mutta kokonaisuutena kuva

on kompleksinen.

Kuva 41. Wassily Kandinsky, Composition 8, 1923

Maalaaminen oli syvasti hengellista toimintaa Kandinskylle. Han katsoi ei-esittdvan tai-
teen tuovan esiin yleisia inhimillisid ideoita ja tunteita ja naki sitd kautta itsensa ikaan
kuin profeettana, jonka tehtavana oli jakaa oivalluksensa muiden kanssa yhteiskunnan
parantamiseksi. (The Art Story 2019). Kandinskyn teorioissa ajatuksena oli, etta tietyt
varit toivat muotoja edustavammin esiin, kun taas toiset latistivat ne. Esimerkiksi keltai-
nen oli kontrastiltaan teréva vari joka sopisi terdvaan muotoon, eli kolmioon. Toisaalta
jos vari ei sopisi muotoon, sen voisi ndhda uutena mahdollisuutena 16ytaa taas uuden-

laista harmoniaa. (Kandinsky 1977, 46).

Geometriaan perustuvat, linjoiltaan selkeét kirjasimet olivat yksi keskeinen Bauhausin
edistdma asia modernissa graafisessa suunnittelussa ja typografiassa. Sans-serifin aja-
teltiin olevan lyémétén ja suorastaan valttamaton kirjasintyyli. Selkeys nousi tarkedm-
paan osaan kuin koristeellisuus. (Eskilson 2007, 242). Termi Uusi typografia, (The New
Typography), oli uudenlaista typografian klassisten tiukkojen s&aantdjen ja
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symmetrisyyden hylk&amista. Typografialle kaivattiin kovasti uudenlaista ulkoasua, joka
ei olisi riippuvainen valmiista malleista ja toisi ilmi ajan henkea ja ajankohtaistaisi ilmai-
sua. Osaltaan se syntyi myds uuden painotekniikan seurauksesta. Uusi teknologia mah-
dollisti enemman vapautta irrottautua perinteisista raameista. (Heller & Seymour 1988,
120, 123) Nyt nykyaikaista teknologiaa apuna kayttden 1920-lukua muistuttavia tyyleja
voidaan helposti luoda uudestaan. Mittava osa nykyajan designista on peraisin uraauur-

tavasta The New Typographysta. (Raimes & Bhaskaran 2007, 64.)

Laszl6 Moholy-Nagy esitteli mullistavan Uuden typografian Bauhaus-koululle vuonna
1923 tullessaan sinne opettajaksi. (Eskilson 2007, 245). Moholy-Nagyn tulo Bauhausiin
vauhditti kiinnostusta typografiaan, valokuvien kayttdon ja fotomontaasiin ja toi néin kon-

struktivismin estetiikkaa myds Bauhausiin (Heller & Seymour 1988, 114).

Moholy-Nagy saapui Bauhausiin kriittisessa vaiheessa. Weimarin Bauhaus sijaitsi Thi-
ringenissa ja sai rahoitusta osavaltion hallitukselta. Valit olivat hankalat. Vuonna 1923
hallitus vaati, ettd koulu jarjestaisi samana vuonna nayttelyn, jossa esittelisi toitédén vii-
meisen neljan vuoden ajalta. Vaikutti siltd, ettd nayttelyn suorastaan toivottiin olevan jul-
kinen havaistys koululle. Moholy-Nagy oli avulias nayttelyn valmistelemisen suhteen.
Han oli sitd mieltd, etta kaikki Bauhausin nimissa tehtava typografia tulisi vastedes olla
sans-serif-tyylista ja mahdollisimman selkeaa ja saikin ajettua sen lapi. Nayttely pidettiin

tulevana keséana ja typografia osoittautui yhdeksi sen vetonauloista. (Eskilson 2007, 234)

Nayttelyn mainostamista varten tehtiin muiden muassa julisteita ja postikortteja. Opiske-
lija Herbert Bayerin tekema postikortti havainnollistaa geometrian keinoilla, miten kaikki
muodot voi l6ytaa toisistaan (kuva 42). Toisen opiskelijan, Joost Schmidtin tekeméassa
mainosjulisteessa (kuva 43) on abstrakti ovaalin muotoihin rakentuva hahmo ja sen kas-
voina on Bauhausin logossa oleva profiili. Bauhausin julisteissa tapaa monesti katkais-
tuja puoliympyrgité niin kuin tassakin. Julisteessa typografia on saumattomasti osana
muotokieltd. Naissa tbissa nakyy, kuinka samoista palasista voidaan jarjestella useita

erilaisia designeja.
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Kuva 42. Herbert Bayer, Bauhaus Exhibition -postikortti, 1923
Kuva 43. Joost Schmidt, Bauhaus Exhibition -juliste, 1923

Gropius Kiisti loppuun asti, etta mitaan tiettya Bauhaus-tyylia olisi olemassakaan. Kui-
tenkin pian sen jalkeen, kun koulu muutti Dessauhun vuonna 1925 se tunnettiin jo hyvin
ihmisten keskuudessa ja assosioitui tiettyihin moderneihin tyylillisiin piirteisiin: geometri-
aan, funktionaalisiin muotoihin ja epdsymmetriseen sommitteluun. Valokuvalla ja foto-
montaasilla voitiin korvata piirroksia julkaisuissa ja sans-serif -kirjasimet olivat oleellisesti
kaytdossa. Samana vuonna hyvaksyttiin myods ehdotus, ettd printtijulkaisuiden typografi-
asta jatettaisiin kaikki isot kirjaimet pois. (Heller & Seymour 1988, 117.)

Vuonna 1932 Bauhaus-koulu muultti vieléa kerran, talla kertaa Berliiniin, jossa se ei ehtinyt
olla toiminnassa kauan. Jo ennen kuin natsit tulivat valtaan, oli kouluun kohdistunut po-
liittista kuormitusta. Natsien piireissd Bauhausin toiminta miellettiin rappiolliseksi, vaikka
Gropius yritti vakuutella, ettei toiminnalla ollut poliittisia tarkoitusperia. Paineen kasva-

essa sietdmattomaksi, koulu suljettiin vuonna 1933. (Wikipedia 2019).
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5.3 Kokeiluja

Ei ollut olemassa mitaan yhta yksittaista Bauhaus-tyylid, mutta on siitéd huolimatta ha-
vaittavissa paljon toistuvia piirteitd, joita voidaan pitdd Bauhausille ominaisina. Merkitta-
vimpia periaatteita olivat minimalistisuus, ajatus siitda, ettd vdhemman on enemman,
sans-serif, geometria ja funktionalistinen lahestymistapa, joka tuli esiin koristeiden pois
jattamisella. Minua kiinnosti eniten vuoden 1923 Bauhaus Exhibition -nayttelyn markki-
nointia varten tuotettu materiaali, joten ajattelin poimia visuaalisia piirteita niiden pohjalta.
Halusin, ettéd kokeiluissa painotus olisi vahvasti geometrian korostamisessa ja abstrak-
tiossa.

5.3.1 Kokeilu 1.

Ensimmaiseen kokeiluun minulla oli ajatuksena tuoda hahmot mukaan fotomontaasilla.
Toisaalta siksi, etta saisin keskittya valilla muuhun muotokieleen ja samalla sen vuoksi,
koska se oli Bauhausissakin kaytossa. Kokeilun paatin aloittaa ensin pelkalla abstrakti-
olla ennen ihmishahmojen mukaan tuomista. Etsin yleistd muotomaailmaa perusmuo-
doilla ja yhdistelemalla niita toisiinsa (kuva 44). Ne olivat melkein kuin logojen esiasteita
ja taman tapainen metodi voisikin olla hyva tydkalu logojen tekemiseen tai vahintaankin

I [
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Kuva 44. Muotokokeiluja Kuva 45. Vaihe 1.

Vareina olivat Bauhausista tutut punainen, keltainen, musta, valkoinen ja harmaa. Lis&-

sin niiden joukkoon vielda yhden vaaleanharmaan. Asetelma lahti liikkeelle
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peruselementeista, jotka sommittelin leikkaamaan toisensa (kuva 45) Paatin, etta kuva
rakentuisi kokonaan niiden ympaérille. Kuten tein konstruktivismikokeilussakin, etsin
Flickr-sivulta sopivan valokuvan ja liitin tanssijat kuvaan valokuvan keinolla (kuva 46).
Toin keltaisen varin mukaan tuomaan energiaa mustan ja punaisen dramaattisuuden
rinnalle. Asettelin rivin tasakokoisia nelidita niin, etta ne kulkivat kuvan poikki. Niilla oli

tarkoitus tuoda jarjestysta ja ryhtia muiden elementtien alle.

Kuva 46.

Kuvassa kulkevat linjat ja janat muodostavat yhtendisen jarjestelmén ja luovat mate-
maattisia kulmia. Pyrin pitamaan ylla sen ajatuksen, ettéa kaikki osat olisivat sidottuja jo-
honkin toiseen osaan ja sita kautta niilla kaikilla olisi tarkoitus. Kokeilin myés typografiaa
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taytetekstin avulla. Senkin suunta kulkee muotojen ja viivojen mukaisesti, joten tama
kaikki mahdollistaa yhtenéisen sointuvan kielen. Tein tarkoituksella niin, ettd punaisen
viivoista koostuvan nelién yksi sivu menee pienempien nelididen takaa, jotta vaikutelmaa

saisi syvemmaksi.

Vaikutteet kuvaan tulivat vahvasti Wassily Kandinskylta. Kuvaan tuli jonkin verran sa-
mankaltaisuutta myds konstruktivismikokeilun kanssa. Samankaltaisuuksia suuntauk-

sissa toki olikin fotomontaasin osalta.

5.3.2 Kokeilu 2.

Toisen Bauhaus-kokeilun tarkoituksena oli etsid hahmojen muotoja Bauhausin muo-
doilla. Perusmuodoista minua Kkiinnosti varsinkin kaaret ja puoliympyrat ja Joost
Schmidtin Bauhaus Exhibition -julisteessa oleva hahmo. Valitsin pdéelementin joka kan-

taisi kuvaa ja josta lahtisin kehittdmaan sita ja tdssa se oli kaareva muotomaailma.

Halusin nostaa esiin hahmojen kasvot, joten pdadyin hieman toisenlaiseen rajaukseen
kuin edellisissa kokeiluissa. Loin yksinkertaisen mutkittelevan kaaren, joka kulki kuvan
poikki (kuva 47) ja tein sille kasvot ympyrélla ja puolikaarilla niin, ettd vain toinen silma

oli nakyvissa.

Kuva 47. Vaihe 1. Kuva 48. Vaihe 2.
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Taka-alalle tein vaiheeseen 2 (kuva 48) harlekiinin varimaailmaa jaljittelevan hahmon ja
loin liséksi ilmeiden keinoin heidan valilleen eroavaisuutta. Varit tulivat jalleen kerran siis
harlekiinin housujen kuvioista, mutta hahmot eivat tdssa muutoin muistuttaneet alkuku-
van hahmoja ja tasta jai pois myds tanssiminen kuvallisena teemana. Puoliympyréilla
halusin luoda rytmisté struktuutia. Vaiheessa 2 hahmot olivat kokojensa puolesta melko
tasa-arvoisissa rooleissa keskenaan. Typografiseksi osaksi laitoin taytetekstia muuta-
man rivin verran. Kaytdssa oli geometrinen sans-serif-fontti Twentieth Century. Teksti

myotailee muita muotoja, jolloin typografinen asettelu on myds muoto jo itsessaan.

o W

Kuva 49. Vaihe 3. Kuva 50. Ballerina. Vaihe 1.

Kaansin kuvan asetelman vield paélaelleen niin pdin, etta harlekiini nousi etualalle ja

hallitsi kuva-alaa enemman (kuva 49).

Toisen kuvaan tulevan hahmon, eli ballerinan visuaalisena lahtékohtana minulla oli Joost
Schmidtin Bauhaus Exhibition -julisteessa oleva abstrakti hahmo. Sen tekeminen syntyi
mutkattomasti muutamalla perusmuodolla, koska kaareva muoto tuli kuin tilauksesta
suoraan ballerinan mekon muodoista (kuva 50). Tein hahmolle ensin Bauhausin logoa

muistuttavan kasvoprofiilin, mutta en lopulta halunnut kayttaa sitd, koska koin, etta se
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olisi ollut lilankin suora viittaus siihen. Paadyin poimimaan kasvojen elementit vaiheesta
2 (kuva 48)

Viimeisessa vaiheessa paadyin kokeilemaan minké&laista dynamiikkaa saataisiin aikaan
silla, ettd toinen hahmo olisi huomattavasti pienempi kuin etualalla oleva (kuva 51).

Kuva 51. Viimeinen vaihe

Jo ihan rajauksesta lahtien, kuva ei ollut ilmaisultaan lainkaan sen tyylinen, mit&a olisin
yleensa tehnyt. Korostin kokeilussa vahvasti abstraktiutta ja jouduin sen vuoksi koko ajan
hiljentamaan paassani soimaavaa aanta, joka vaati kaiken olevan selkeaa ja valittémasti
ensikatsomalta tulkittavaa. Kompositiona lopputulos on kuitenkin hauska ja varikas,
vaikka vaaleanpunainen hahmo jai hieman irralliseksi osaksi ja typografia olisi tarvinnut

enemman huomiota.
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5.3.3 Paatelmia

Niin kuin muissakin kokeiluissa, jai tassakin typografia valitettavasti liikaa syrjaan siihen
nahden, miten tarkeadssa asemassa se on ollut. Olisin halunnut vield saumattomammin
sitoa typografian kuviin ja kuvissa oleviin elementteihin. Otin typografiaa kuitenkin pieni-
muotoisesti mukaan kayttamalla taytetekstia ja kokeilin sen kanssa muutamia eri aset-
teluja, koska Bauhausissa eras piirre oli epatavallinen tekstin asettelu. Tassa tulee huo-
mioida ajallinen konteksti — nykypaivana pitkin kuva-alaa seikkaileva teksti ei ole enaa

niin epatavallinen naky kuin modernismin syntyvuosina.

Tajusin, etta ei ole valttamatonta, etté jokin kuva on korostetusti esimerkiksi bauhaus-
mainen. Se voi olla joissakin tapauksissa jopa huono asia ja vaaristaa viestia, ellei sitten
haluta tarkoituksella tehda silla viittausta johonkin historialliseen tyyliin. En halunnut kayt-
taa Bauhausin logon kaltaista kasvoprofiilia, koska vastaavan kayttaminen luo automaat-

tisesti katsojan mielleyhtymat suoraan Bauhausiin.

Jos Bauhausin "form follows function” -periaate tulkitaan aivan sananmukaisesti, niin ko-
keilujen kohdalla oli haasteena se, etta kuvilla ei ollut sita funktiota, johon ne todellisessa

elaméssa asettuisivat. Noudatin sita siltd osin, etta pelkistin niin paljon kuin mahdollista.
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6 LOPPUPAATELMAT

Opinnaytetydni asetelmaa hallitsi kaksi aspektia: tyylisuuntien kokeileminen kutakuinkin
niiden visuaalisten kielten rajoissa ja samaan aikaan Vanity Fairin kansikuvan kaantami-
nen oman nakemykseni mukaiseksi. Pyrin huomioimaan naitd molempia ja tasapainoi-
lemaan niiden valissa. Kaikkien tutkimieni suuntausten sisalla on ollut variaatiota ja ai-
kanaan paljon toisistaan eroaviakin kuvia. Halusin yleistaa kuitenkin siten, etta koettaisin
kokeiluissa kiteyttaa jokaisesta sen tarkeimman ytimen. Suuntauksissa oli paljon samaa,
mutta niiden suurimmat erot tulivat esiin melko erilaisissa ideologioissa. Kaikkia yhdisti
kuitenkin kiinnostus geometrisia muotoja kohtaan ja toive saada aikaan muutoksia ym-

paréivassa yhteiskunnassa.

Ei ollut mitdan tarkkaa tietoa, milloin kokeilut olisivat valmiita ja siitd huolimatta oli kui-
tenkin osattava lopettaa jossakin vaiheessa ja siirtya eteenpain, koska tarkoitus oli ehtia
kokeilla useita keinoja. Tuotinkin maarallisesti melko paljon materiaalia, josta kaikki ei
paatynyt lopulliseen tyéhon. Rutiinista oli paljon hyotyd tybotteen kannalta. Luovaa
prosessia aloittessa ei voi jaada odottelemaan inspiraatiota — joskus parhaat ratkaisut
syntyvan tyostbvaiheen yhteydessa. Samaan aikaan prosessi tarvitsee my0s aikaa ja

tilaa hengittaa. On hyva laskea ty6 hetkeksi k&sistaan.

Kokeiluista minulle suurin haaste oli De Stijl. Se ei antanut kovin paljon liikkumavaraa,
koska sen visuaaliset saannoét olivat naista tyylisuunnista pelkistetyimmat ja tiukimmat.
Typografian suhteen kaikki kokeilut jaivat puutteellisiksi. Sen roolin olisi pitdnyt ehdotto-
masti olla suurempi. Typografian vahaisyys tai jopa kokonaan puuttuminen jatti yhden
ulottuvuuden latteaksi. Konstruktivismikokeilussa kaytetty fotomontaasi oli minulle jo en-
nestaan tuttu menetelma. Sen prosessi kulki niin suoraviivaisesti, ettéa kokeilevuus jai
sen vuoksi jopa vahaiseksi ja sen vuoksi siirryin seuraavaan melko nopeasti. Oman ajat-
telun kannalta hyddyllisempia olivat siis ne joiden teossa oli enemman kitkaa, kuten De
Stijl. Sen ja kaikkien muidenkin tuotosten lopputuloksia ja prosessia olisi voinut Kirjoittaa
vield paljon syvemmin auki. Siin& kohdassa aikataulu ei enaa antanut myoéten ja niiden

analysointi jai pinnalliselle tasolle.

Havaitsemani ongelmakohta opinnaytetydssa oli se, etta kokeilut jaivat helposti ajelehti-
maan, koska niille ei ollut mitdén konkreettista kayttotarkoitusta, jonka kautta olisi voinut
peilata niiden sopivuutta johonkin aitoon tilanteeseen. Olisi voinut auttaa, jos olisin ke-

hittdnyt jonkin kuvitteellisen konseptin niitad varten. Rakenteeltaan ja etenemiseltaan

TURUN AMK:N OPINNAYTETYO | Henna Rajakisto



45

kokeilut olivat vapaamuotoisia. Ne olisivat kaivanneet mahdollisesti selkeampaa
struktuuria. Tutkittavan asian olisi voinut rajata tarkemmin, esimerkiksi varien kayton,
muodot tai typografian. Yritin myds tehda liian valmista ja esteettisesti miellyttavaa ku-
vaa, vaikka fokuspisteen oli tarkoitus olla kokeilemisessa ja vaikka ajatuksena ei ollut
varsinaisesti viimeistella jokaista. Kaikkia kuvia olisi toki ollut varaa viela syventad enem-

man.

Valitsin kolme tyylisuuntaa, koska halusin saada kokonaisvaltaisen kasityksen kysei-
sestd modernismin ajanjaksosta. Aiheen rajaaminen kolmeen eri suuntaukseen, auttoi
pohjustamaan aina seuraavaa aihetta ja loi mielessa aikajanaa, koska ne olivat kytkok-
sissa ja taydensivat toisiaan. Rajaus aiheutti kuitenkin myos tiettya pirstaloitumista tyén
rakenteeseen. Nyt jalkeenpain viisaampana olisi kannattanut tehda niin, etta olisin nos-
tanut esiin vain yhden suuntauksen ja kdynyt muita lapi ainoastaan silta osin, kun sen
ymmartamiseksi ja pohjustukseksi olisi tarvittu. Varsinkin Bauhaus osoittautui niin laa-
jaksi aiheeksi, ettd siina olisi riittdnyt tutkittavaa ja olisin halunnut perehtyé siihen viela
syvemmin. Kirjallisia lahdeaineistoja kaikista aiheista oli onneksi saatavilla runsaasti ja

niiden kanssa tuli enemmankin runsaudenpula, kuin puute.

Se, ettad katsoin ensin tyylisuuntien kuvia niiden historiallisessa kontekstissa, kirjoitin ku-
via auki, testasin niitd itse ja sen jalkeen kirjoitin taas niista, oli prosessina tyélas. Toi-
saalta se auttoi antamaan kokonaisvaltaista ymmarrysta aiheeseen. Metodin mahdollista
jatkokayttoa ajatellen, siité voisi kehittééd kevennetyn version. Se voisi olla harjoittelume-
netelma, jolla yllapitaa ja kehittdd omaa visuaalista silmaa edelleen pidemmalle. Metodin
karsitummassa versiossa, voisi valita visuaalisesti kiinnostavan kuvan ja jonkin siita
mahdollisimman vastakkaisen ilmaisukeinon ja lahtea suoraan toteuttamaan siitd oman
nakemyksensa mukaista. Vastaavaa voisi kokeilla myds koristeellisempien suuntausten
keinoilla. Tarkoituksena opinndytetyon kokeiluissa ei ollut vakioida itselleni mitdan yhta
kuvitustyylia. Tarkoitus oli ennemminkin kasata omaa tyOkalupakkia visuaalisista tyyli-
keinoista graafisessa suunnittelussa. Uskon, ettd opinnaytetyd antoi sitéa kautta evaita

myds tuleviin asiakastoihin.

Aloittaessani opinnaytetyon tekemisen, en tiennyt yhtaan mihin suuntaan kokeilut tulisi-
vat lopulta menemaan. Niiden edetessa pidemmadlle, en endé pyrkinyt yhta kirjaimelli-
seen toisintoon Vanity Fairin kansikuvasta kuin alussa. Aluksi ajattelin tietoisemmin
my0s taustalla olevaa gridirakennetta, mutta sen jalkeen toimin enemman intuitiolla ja
annoin oman ajatteluni kantaa. Opin kokeiluissa karsimaan ylimaaraiset elementit pois

ja poimimaan tarkasteluun jonkin olennaisen osan ja keskittyméaén siihen. Kannattaisikin
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tarttua siihen, mita pelkistetylla visuaalisella ilmeelld voidaan saavuttaa, sen sijaan, etta
juututaan sen antamiin rajoitteisiin. Perusmuodoissa on jotain kiehtovaa alkuvoimaa ja

vanhoissa tyylisuunnissa paljon hyddynnettavaa. Aina ei tarvitse keksia pyoéraa uudel-
leen.
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https://projects.eh.bard.edu/1917/posters/g4_8.html

Kuva 9. Vladimir ja Gyorgy Stenberg, Man with a movie camera, elokuvajuliste 2. 1929
https://www.imdb.com/title/tt0019760/

Kuva 10. Konstruktivismikokeilussa kaytetyt kuvat:

British Library. https://flic.kr/p/hUBKRN

Internet Archive Book Images. https://flic.kr/p/w7naqE
State Library of New South Wales. https://flic.kr/p/axzg1B
Internet Archive Book Images. https://flic.kr/p/odkN8x

Kuva 14. Piet Mondrian, Composition with Red, Yellow, and Blue, 1930
https://en.wikipedia.org/wiki/Composition_with_Red_Blue_and_Yellow#/media/File:Piet_Mondri-
aan, 1930 - Mondrian_Composition_lIl_in_Red, Blue, and_Yellow.jpg

Kuva 15. Piet Mondrian, Tableau 2, 1922
https://www.wikiart.org/en/piet-mondrian/composition-2-1922

Kuva 16. Gerrit Rietveld, Punasininen tuoli, 1917
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:RietveldChairRendered.jpg

Kuva 17. De Stijl -lehden kansi 1917
https://commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=63813854

Kuva 18. De Stijl- lehden kannen uudistunut ilme. 1921
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Stijl_vol_05_nr_04.jpg
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Kuva 19. Theo Van Doesburg, Alphabet, 1919
http://www.iconofgraphics.com/Theo-Van-Doesburg/

Kuva 20. Theo Van Doesburg, Composition (The Cow), 1917
https://theartstack.com/artist/theo-van-doesburg/the-cow-4-stages-of-abstraction-1917

Kuva 21. Theo van Doesburg, Counter Composition V, 1924
https://lwww.theartstory.org/movement-de-stijl-artworks.htm#pnt

Kuva 22. Theo van Doesburg, Simultaneous Counter Composition, 1930
https://lwww.wikiart.org/en/theo-van-doesburg/simultaneous-counter-composition-1930

Kuva 23. Bart van der Leck, Peasant girl with cow
https://lwww.wikiart.org/en/bart-van-der-leck/woman-and-cow

Kuva 24. Piet Mondrian, Broadway Boogie Woogie, 1942-43
https://www.wikiart.org/en/piet-mondrian/broadway-boogie-woogie-1943

Kuva 40. Bauhausin logo
https://en.wikipedia.org/wiki/File:Bauhaus-Signet.svg

Kuva 41. Wassily Kandinsky, Composition 8, 1923
https://www.wikiart.org/en/wassily-kandinsky/composition-viii-1923

Kuva 42. Herbert Bayer, Bauhaus Exhibition -postikortti, 1923
https://superfuture.com/supernews/london-bauhaus-art-as-life.html

Kuva 43. Joost Schmidt, Bauhaus Exhibition -juliste, 1923
https://lwww.newscabal.co.uk/100-years-of-bauhaus-berlin-and-beyond/

Kuva 46. Fotomontaasissa kaytettu valokuva:
State Library of New South Wales. https:/flic.kr/p/69NhFb
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