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Opinnaytetydssani tutkin miehen esiintymistd ja esittdmista perhealbumeissa.
Keskeisimmat tutkimuskysymykset ovat, millaisissa tilanteissa ja paikoissa miehid on
kuvattu? Miten mies kayttaytyy valokuvissa?

Lahdin tutkimaan miehen esiintymistd valokuvissa ensin albumikuvan historian kautta.
Taman jalkeen tutkin miesten esiintymistd perhealbumeissa. Perehdyin kymmeneen
valokuva-albumiin, joista neljd otin l&hempaan tarkasteluun. Tutkin naitd valokuvia
kehittamani analyysikehikon avulla.

Tukittuani perhealbumit esiin nousi muutama yleinen ja ristiriitainen seikka albumien
kesken. Yleistd oli miehen runsas esiintyminen albumeissa sekd kuvausmiljdiden
samankaltaisuus albumien valilla. Valokuvaus on tapahtunut suurimmalta osin kodin
[&hipiirissd ja matkoilla. Yleinen huomio oli myds miehen ja lapsen vélisen suhteen
esittdmisen runsaus.

Suurimpia eroja miesten esiintymisen kesken oli havaittavissa vanhimmassa
tutkimassani albumissa verrattuna muihin tutkimiini albumeihin, jossa miehet esiintyivat
miltei aina ryhmissd. My6s huumorin esittaminen ja ndkyminen oli hyvin eritasoista eri
albumeissa. Eroja oli myods havaittavissa miesten luomassa katsekontaktissa
kameraan/kuvaajaan.
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Man in a Picture — Portrayal of a Man in Family
Albums

Most vital questions in my thesis are how men are acting and performing in family
albums? What kinds of places and situations men have been photographed?

First | investigate history of family albums. Then | started to explore the family albums. |
explored ten albums and after that | took four albums in more precise examination. |
explored photographs with self created list of questions.

There were few most common notes between different family albums. There was much
more men than | expected. In overall there were lots more men than women. In every
album families have photographed at home and holidays.

The biggest differences between albums were how humor was created and showed.
Another matter was amount of group photographs. Most of the pictures in one album
were group photographs. There were also differences between how men created the
eye-contact to the camera.
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1 Johdanto

Valokuvaopintojeni alusta alkaen olen térmé&nnyt nais- ja miesvalokuvaajien
valokuviin, joissa kuvauksen kohteena on nainen. Useimmiten ndma kuvat ovat
kuitenkin olleet naisten ottamia omakuvia, jotka on tuotu rohkeasti naytteille
julkiseen tilaan. Mainitun kaltaisten kuvien suhteellisen — tai oikeastaan
suhteettoman — suuri osuus kaikkien nakemieni kuvien maarasta, joita olen

valokuvaopintojen aikana nahnyt, yllatti minut.

Vastapainoksi talle naiskuvaelmalle halusin tutkia miehen olemista kuvassa,
sitd, miten mies esiintyy. Tutkimuskohteekseni valitsin perhealbumit. Valitsin
perhealbumit siksi, etta niissa ihmiset ovat usein aidoimmillaan. Jos verrataan
albumikuvaa mihin tahansa muuhun valokuvaan, olkoonkin vaikka
studiokuvaan, lehtikuvaan tai mainoskuvaan, niin albumikuva on naista siina
mielessa mielestani rehellisin, ettd ihmiset ovat niissa usein aidoimmillaan,

omina itsenaan.

Tutkimuskohteenani oli kaikkiaan 10 valokuva-albumia. Niistd |ahempaan
tarkasteluun valitsin nelja. Valitsin tutkittavat albumit siten, ettd niissa
edustettaisiin eri luokkaisia, eri-ikaisia ja ylipaataéan erilaisia perheita — niin
lapsiperheita kuin lapsettomiakin. Lisaksi pidin tarkeana, etta albumit kattaisivat

eri vuosikymmenia, historian eri vaiheita.

Albumikuvista tutkin  erityisesti miehen olemista ja kayttaytymista.
Tutkimusmetodini perustui itse rakentamaani analyysikehikkoon (lite 1). Pyrin
selvittdamaan kunkin albumin kohdalta millaisissa tilanteissa ja paikoissa miehia
on kuvattu, miten miehet esiintyvat albumikuvissa ja millainen on miehen ja

lapsen suhde valokuvissa.

Lahdin tutkimaan albumeita albumikuvan historian kautta. Tutkimuksen
kannalta oleellista on nahda, miten albumikuva on syntynyt ja mika sen merkitys

eri historian vaiheissa on ollut.



Tassa tutkimuksessa kaytan kaikista kuvissa esiintyvista mieshenkildista termia
‘mies” huolimatta siitd, ovatko he kuvissa esimerkiksi isan, naapurin,
ventovieraan tai ystavan roolissa. Toisinaan olen Kkuitenkin eritellyt
kuvakohtaisesti, onko kuvassa esiintyva mies esimerkiksi isa. Nain siksi, etta

olen nahnyt talléin tarpeelliseksi kertoa, kuka kuvassa oikeasti on.

Albumilla tarkoitan aina opinnaytetyoni tutkimusyksikk6a, eli perheilta lainattuja

perhealbumeita, jotka he ovat itse rakentaneet ottamistaan valokuvista.

Néappailykuvauksella tarkoitan kuvausta, joka on ei-ammattimaista ja ei-
julkiseen kayttoon tarkoitettua. Esimerkiksi perheiden omaan kéayttoon
tarkoitetut kuvat voidaan maaritella nappailykuviksi.

2 Albumikuvan synty ja leviaminen

Ensimmaiset versiot valokuva-albumeista syntyivat 1800-luvulla. Tyypillisinta ol
aluksi  koota perhealbumi visiittikorttikuvista.  Visiittikorttikuvat  olivat
vakiokokoisia (100 mm x 62 mm) paperikuvia, joita kaytettiin tuon ajan
kayntikorteissa. Kayntikortit taas olivat pahvisia, koristeellisia korttipohjia, joihin
visiittikorttikuva kehystettiin. Visiittikorttikuvia lahjoitettiin erityisesti sukulaisille ja

ystaville. (Suomen valokuvataiteen museo. Viitattu 23.9.2009.)

Sittemmin visiittikortteja varten alettiin valmistaa erityisia albumeja. Albumien
sivuilla oli koloja, joista visiittikortit voitiin pujottaa. Aloumien esimmaiset sivut oli
varattu maan johtajien, valtio- ja tiedemiesten sekd taiteilijoiden
visiittikorttikuville ja viimeiset sivut omalle perheelle. "Tassa vaiheessa, kun
albumit toimivat naenndisen demokratian symboleina, julkinen ja yksityinen
mahtuivat samoihin kansiin”, Kkirjoittaa Patricia Holland Seija Ulkuniemen
teoksessa Valotetut Elaméat (2005, 83). Paitsi kuvia valtiomiehista ja perheesta
1800-luvulla albumeihin liitettiin liséksi valokuvia eksoottisista ja vieraina
pidetyista asioista. Naiden kuvien rooli oli toimia niin sanottuina viihdekuvina.
(Ulkuniemi 2005, 118.) Viela 1900-luvulle siirryttdessa albumeissa kohtasivat
kaksi keskenaan taysin vastakkaista maailmaa; “naisellinen kodikkuus” ja

miehiset seikkailut sodan ja yrittdjyyden maailmoissa — toisin kuin nykyajan
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perhevalokuvissa, joissa kodin ulkopuolinen maailma nayttaytyy lahinna matka-

ja turistikuvissa, toteaa Patricia Holland. (Emt. 83.)

Albumien kokoamista pidettin Hollandin mukaan 1800-luvulla erityisesti
keskiluokkaisille naisille sopivana, harmittomana Kkoristeluharrastuksena.
Isossa-Britanniassa  1800-luvun  puolivalissd naiset  kayttivat  kuvia
jarjestellessaan myo6s kollaasi-tekniikkaa; he leikkelivat valokuvia seké
yhdistelivat albumeissa kuvien kanssa piirrustuksia ja muuta leikekirjaan
sopivaa. (Ulkuniemi 2005, 83.) Vastaavanlaista kollaasi-tekniikkaa, eli erilaisten
piirrustuksien ja merkintdjen kayttdd, nakee t&nd paivand eri toten vauva-

albumeissa.

1900-luvulle tultaessa sekd valokuva-albumit ettd kamerat olivat tyypillisia
haalahjoja, kertoo Wang Hansen Ulkuniemen teoksessa. (Emt.) Lisaksi
kauppojen albumivalikoimat kasvoivat, myynnissa oli taskullisia tai valkosivuisia
albumeja. Philip Stokesin mukaan ajatuksena oli, ettd kukin perhe sattoi
rakentaa yksildllisen albuminsa. Yleensa kuvat Ilaitettin albumiin siina
jarjestyksessa kuin ne oli otettu. Toisinaan rakennettiin kuitenkin albumeja, jotka
koostuivat vain yhdesta tapahtumasta otetuista kuvista, kuten lomamatkasta.
Albumeihin laitettiin sekd ammattikuvaajien ottamia etta itse otettuja kuvia.
(Ulkuniemi 2005, 83.)

1800- ja 1900-luvuilla valokuva-albumeja arvostettiin ja ne huomattiin. Sven
Hirnin mukaan albumit sijoitettiin kodin nakyvimmalle paikalle. Niiden avulla
perhe osoitti asemansa paikkakunnan sosiaalisessa arvoasteikossa. (Ulkuniemi
2005, 84.)

Suomessa valokuva-albumeita koottiin erityisesti saatylaisperheissa, joissa
katsottiin tarkeaksi tallentaa perheen elamankulkua. Albumien rakentaminen ja
kokoaminen oli erityisesti perheen aitien tehtava. “Valokuva-albumi toimi
eraanlaisena uuden ajan raamattuna, joka annettiin perinnoksi jalkipolville
kertomaan heidan fyysisesta perimdstddn ja historiastaan”, toteaa Stewen
Halpern. (Ulkuniemi 2005, 83.)
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2.1 Kyldkuvaajat kuvaavat perheita

Studiokuvaajien lisaksi niin kutsuttu kylakuvaaja otti 1900-luvulla osan monien
perheiden valokuvista. Kyldkuvaajille maksettiin lahes aina pienta korvausta
siitd hyvasta, ettd han kuvasi perhevalokuvia asiakkailleen. "Kylakuvaajien
kuvauskohteet olivat yleensa |dhempana kuvattavien eldménpiiria kuin
studiokuvaajien” (Sinisalo 1981, 13). Suomessa kylakuvaajat olivat
maaseudulla asuvia nuoria, tekniikasta kiinnostuneita miehia. He kuvasivat
ihmisia mahdollisimman totuudenmukaisesti heidan omassa
elinymparistossaan. Kyldkuvaajat kiersivat maaseudulla ovelta ovelle.
Valokuvaus tarjosi heille vaylan sosiaaliseen ja taloudelliseen nousuun.
(Sinisalo 1994, 35.)

Kylakuvaajien kulta-aikaa olivat Sinisalon (1994, 36) mukaan 1920- ja 1930-
luvut. Toisen maailmansodan jalkeen kylakuvaajilta tyot alkoivat vahentya,
koska kamerat alkoivat rajusti yleistyd. Viimeiset kyldkuvaajat kiersivdt Suomen
maaseudulla 1960-luvulla (Sinisalo 1994, 28,37).

2.2 Nappailykuvauksen aikakausi

Néappailykuvaus, eli huoleton harrastelijamainen valokuvaus, alkoi 1800-luvun
lopulla. Kodak-laatikkokamera oli ensimmainen kamera, joka mahdollisti
valokuvauksen suurten joukkojen keskuudessa. Kameraa mainostettiin
houkuttelevasti: "Painat vain nappia, me hoidamme loput.” (Ulkuniemi 2005,
87.)

Nappailykuvauksen alkuaikoina suurten ihmisjoukkojen sijaan keskityttiin
kuvaamaan muutamia perheeseen kuuluvia jasenid, tuttavia ja ystavia. Se, etta
kuvaajien kaytossa ei ollut salamavaloa, vaikutti suuresti siihen, missa kuvattiin
ja mihin aikaan. Tekniikka ei mahdollistanut viela esimerkiksi vauhdikkaiden
harrastusten ja tapahtumien kuvaamista. Valoa oli oltava riittdvasti, ja usein
kuvaaminen tapahtuikin ulkona, varsinkin aurinkoisella saalla. (Ulkuniemi 2005,
87.)

Néappailykuvauksen suosio Suomessa ei heti kasvanut, vaikka saatavissa oli jo

1880-luvulla esimerkiksi lasinegatiivilevyja, rullafilmikameroita ja
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opaskirjallisuutta. Suosion hitaaseen kasvuun vaikutti ihmisten vahainen
kuvaustarve ja ihmisten asenteet valokuvaa kohtaan. Valokuvaus oli kuitenkin
kallis harrastus, ja valineistd oli suhteellisen vaikeasti saatavissa. Valokuvien
iimestyttyd jokapaivaisen ymparistoon ihmisten asenteet alkoivat muuttua.
Kuvia ilmestyi esimerkiksi sanomalehtiin ja painojaljenndspostikortteihin. Myds
ateljeekuvien ottaminen alkoi yleistyd. Varsinkin tyovaenluokan keskuudessa
voimistunut ~ omanarvontunto  lisasi  heidan  tarvettaan  visualisoida

olemassaoloaan. (Sinisalo 1994, 22-24.)

"Uusi harrastusmuoto sopi 1900-luvun alun tee-se-itse-mentaliteettiin hyvin,
koska tuloksia syntyi tottumattomaltakin napparasti”, kirjoittaa Grahan King.
(Ulkuniemi 2005, 87.) Nappailykuvauksen alkuaikoina kuvauskohteet tuntuivat
kuitenkin olevan hyvin samoja kuin nyky&&nkin, kuten esimerkiksi ihmiset,

vapaa-aika ja lomat. (Emt.)

Kodin piiriin valokuvaus vietiin laatikkokameran myota. Tama mahdollisti
ensimmaista kertaa sen, etta kuvaaja sai paattaa, mita kuvaa ja milla tavalla.
Laatikkokamera, jossa oli nopeammat suljinajat, mahdollisti luonnollisemmat
iImeet kuvissa. Ihmiset tuottivat nyt myds enemman kuvia, joissa he pelleilivat
kameralle. Nain huumori lisdéntyi nappailykuvauksen keskuudessa. (Ulkuniemi
2005, 88.)

2.3 Mainonta houkuttelee kuvaamaan

Slaterin mukaan valokuvalla on suuri rooli perheen identiteetin rakentajana.
"Vapaa-aika on modernin perheen identiteetin ideaalin tuottamisen ensisijainen
paikka. TAma epatavallisen tavallisuuden aika edustaa valokuvateollisuuden
mainoksissa ja perhealbumeissa perheen julkisen representoinnin tarkeaa,

henkilokohtaisesti merkittavaa aikaa”, sanoo Don Slater. (Ulkuniemi 2005, 88.)

Valokuvateollisuuden mainosten sanoma oli 1800-luvulla yhtaaltd perheeseen
keskittyva kuvaaminen ja toisaalta ulospéain suuntautuminen. Perhekeskeinen
mainonta suunnattiin  erityisesti keskiluokan naisille, joita houkuteltiin
kuvaamaan lapsensa jokaista hetkea. Kamera yhdistettiin mainoksissa my6s

itsenéisten, perheettbmien ihmisten lomailuun ja matkusteluun. Mainoksissa
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rohkaistiin kuvaamaan matksuteltaessa kaikkea epéatavallista. (Ulkuniemi 2005,
89.)

Kodak tuntui olevan edellakavija markkinoinnin suhteen. Se kaytti jo varhain
markkinoidessaan kuvaa, jossa esiintyi nuori nainen kamera kaulallaan. Kodak
esitteli Mustavalkoraitaiseen mekkoon pukeutuneen Kodak-tytdn jo vuonna
1910. Han naytti mainoksien valityksella, mitd kannatti kuvata: merta kalliolta
pain, lasten rantaleikkeja ja kaikin puolin eldmé&n onnellisia muistoja.
Seuraavien kolmenkymmenen vuoden aikana Kodak-tyttd vaikutti jopa naisten
vaatemuotiinkin  ja oli hyvin keskeinen hahmo valokuvateollisuuden
mainoksissa. (Ulkuniemi 2005, 89.)

Kodakin mainosten viesti on alusta asti ollut selkeasti luettavissa. Naisille
markkinoidaan teknisesti yksinkertaisia kameroita ja miehille valokuvauslaitteita,
joilla  voi saada enemman kontrollia kuvaamiseen. Miesvalokuvaajille
suunnattiin terminologia laatu, kontrolli ja taituruus. Naisille suunnattiin vaitteita,

joiden mukaan tekniikka voidaan unohtaa. (Ulkuniemi 2005, 89.)

Mainoskuvasto, jossa moderni perhe esiintyi leikkiméssa ja viettamassa vapaa-
aikaansa koko perheen voimin, yhdisti monia mainoskuvia. Esimerkiksi kuva,
jossa aiti nauttii leikkivista lapsistaan, viesti kodin toimivan koko perheen
vilihdekeskuksena. Erilaiset mainoksissa esiintyneet lomakuvat edustivat
kuluttamisen lupaamaa vapautta, likkuvuutta ja yhtendisyyttd. (Naiden
epamuodollisten loma- ja vapaa-ajan kuvien lisddnnyttya valokuviin syntyi uusi
elementti: hauskuuden pakko. Nyt jatkuvan mielihyvan oli aina tultava ilmi.

Ulkoinen henkildiden esittaminen ei enéa riittanyt. (Ulkuniemi 2005, 88-89)

2.4 Sotien vaikutus valokuvaukseen

Patricia Hollandin mukaan Ensimmainen maailmansota lisasi kameroiden
myynti&. Hyvin monet perheet hankkivat itselleen kameran, jotta he pystyivat
tallentamaan univormuisia sotaan lahtevia poikiaan. ”"Sotien vaikutus
valokuvaharrastukseen on ollut kuitenkin kahtalainen. Yhtaaltd ne ovat
vdlillisesti edistaneet valokuvauksen edistymista, koska valokuvateknologian
kehittelyyn on todennakoisesti annettu sodankayntiin liittyvien tarpeiden vuoksi
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rahoitusta”, kirjoittaa Holland (Emt. 89). Sodan aikaisessa Suomessa tavaroiden
tuontirajoitukset kuitenkin hankaloittivat valokuvaharrastuksen leviamista.
(Sinisalo 1981, 25)

Tim Starl kirjoittaa, ettd toisen maailmansodan jalkeen n&ppailykuvaus eli
hiljaiseloaan. Jalleenrakentaminen tuntui vievan kaiken mahdollisen huomion.
Vasta elintason hieman kohottua kuvaaminen alkoi jalleen yleistyd. Kuvattiin
esimerkiksi autoja ja televisioita, jotka toimivat tuolloin ahkeruuden ja
hyvinvoinnin  todisteina. "Suomessa nappailijat alkoivat kuvata toisen
maailmansodan jalkeen yh& narrativisemmin ja illusorisemmin elaman

huippukohtia, kuten merkkipaivia ja lomia”. (Sinisalo 1994, 37.)

Lintosen mukaan varsinainen valokuvauksen valtakausi alkoi Suomessa 1950-
luvulla. Kuvausvélineiden saatavuuden parannuttua sekd kehitys- ja
kopiontipalveluiden yleistyttya. (Ulkuniemi 2005, 90.) Valokuvateollisuuden
kustannusten laskemiseen maailmanlaajuisesti vaikutti valokuvateollisuuden
siirtyminen yh& useammin liukuhihnamenetelmiin. Yha useammilla ihmisilla oli
nyt myos varaa kameran hankintaan koska palvelualojen laajenemisen myoéta
ihmisille oli mahdollisuus tarjota enemman tyopaikkoja. Edella mainitut seikat
auttoivat ndppailykuvauksen yleistymisessé leviamisessa. (Emt.)

"Tatd noin 1950-luvulle sijoittuvaa vaihetta voitaisiin  mielestanii  kutsua
valokuvauksen teknologian kolmanneksi vallankumoukseksi, koska kuvan
tuottamisen suhteellinen edullisuus teki valokuvauksesta |&hes kaikkien
kansankerrosten kaytettdvissa olevan visualisointimuodon”, toteaa Dave
Kenyon. (Ulkuniemi 2005, 90.)

Kameroiden kehittaminen yha helppokayttdisemmiksi, auttoi ndppéailykuvauksen
levidmisessd. Myo6s mainonnan linkittdminen moniin kuluttajuuden alueisiin,
kuten lapsuuteen, lomailuun ja turismiin, auttoivat nappailykuvaamisen

yleistymisessa. (Ulkuniemi 2005, 91.)

Kuvausmahdollisuuksia laajensivat teknologian kehittymisen luomat keksinnot
kuten esimerkiksi salamavalo, pankromaattiset filmit ja kameran koon
pieneneminen. Toisen maailmansodan jalkeen valokuvateknologia keskittyi

eritoten  salamavalon kehittamiseen, vérivalokuviin, kameran koon
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pienentamiseen ja automaattilaukaisuun. Naiden seikkojen avulla valokuvaus
tuotin  yh& suurempien kuluttajamassojen kayttoon, toteaa Brian Coe.
(Ulkuniemi 2005, 91.)

2.5 Tekniikka monipuolistuu

Varivalokuvan suosiota on arveltu johtuvan sen oikean hetkisesta markkinoille
tulosta. Joidenkin mielestd voimakkaat varit sopivat hyvin 1960-luvun nuorelle
sukupolvelle, joka tuntui vastustavan sodanjalkeista tylsdnharmaata tunnelmaa.
(Ulkuniemi 2005, 93.)

Hyvin monet nappailijéille markkinoiduista kameroista oli 1960-luvulla tehty
varifilmia kayttaviksi idioottivarmoiksi kuvauskalustoiksi, etta
varivalokuvauksesta tuli Geoffrey Crawleyn mukaan jopa "joukkojen

kansantaidetta”. (Emt.)

1960-luvulla diakuvaus alkoi yleistya ja sai perheet hankkimaan erilaisia dia-
projektoreita katsellakseen tai esittadkseen ottamiaan otoksia. Valokuva-alan
yritykset alkoivat kuitenkin nopeasti tarjota diakuvista paperikuviksi —palvelua.
(Emt.) Oletettavasti ihmisille oli silloin, kuten varmasti nykyaankin, tarke&aa
saada kuvat fyysiseen muotoon kosketeltavaksi tai esille esimerkiksi kodin

seindlle tai valokuva-albumeihin.

Kertakayttokameroiden tulo markkinoille vei valokuvaamisen helppouden
huippuunsa. Se helpotti suuresti itse valokuvaamista mutta myés monipuolisti
paikkoja, joissa valokuvattiin. Ehk& kamera voitiin ja uskallettiin ottaa nyt lopulta
aivan minne vain. Juhani lkanus  kirjoittaa  seuraavanlaisesti:
"Valokuvateollisuuden  markkinoimat kertakayttbkamerat ovat vieneet
kuvaamisen helppouden huippuunsa ja saaneet kertakayttokuluttamisen
ulottumaan kuvien lisdksi kameroihin. Kotiin tarvitsee kantaa vain valmiit kuvat,
koska kamera joutaa roskakoriin, kun filmi on saatu kuvaamoon kehitettavaksi”.
(Ulkuniemi 2005, 95.)

"APS-valokuvajarjestelmaa ylistettin  1990-luvulla "idioottivarmaksi”. APS-
kamerat ovat erittéain keveitd ja niin pienikokoisia, ettda suurikatisella on

ongelma, mihin laittaa katensa linssin edestd”. (Ulkuniemi 2005, 97.) APS-
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kameran filmin lataamisesta tehtiin yha helpompaa ja sen suosioon varmasti on
vaikuttanut my0s tietojen tallentuminen automaattisesti filmin
magneettikerrokseen, josta on voinut nahda mm. tietoa kuvausoloista, mik& on
taaas helpottanut kuvien korjailussa. Filmiin on esimerkiksi voinut myds tallettaa

tarkempaa tietoa kuvausajasta ja —paikasta. (Emt.)

Digitaalikameroiden ja kannykkdkameroiden tulo markkinoille on lisdnnyt
rajahdysmaisesti kameroiden myyntida ja niiden maarda. Katukuvassa miltei
jokaisella on oma kamera ik&&n, sukupuoleen tai asemaan katsomatta.
"Joukkotiedotus valineiden esitellessé digitaalikameroita kuluttajille pyritaan
tavallisesti selvittamaan peruskasitteita ja erityisesti tuomaan esiin se, etta kuvia
VoI rapsia vapaasti”, kirjoittaa Johanna Korhonen. (Emt. 98) Digitaalikameroiden
kayton myotd ihmiset tuntuvat silti  haluavan valokuvan fyysiseen
kosketeltavaan muotoon kehittdmalla digitaalimuodossa olevat tiedostot

paperikuviksi tai esimerkiksi canvas-sisustustauluiksi.

Fred Ritchin on kirjoittanut: "Digitaalikuvan yleistyessé kodeissa lomakuvat
voivat kertoa enemman siitd, mita haluttin tapahtuvan kuin siitd, mita
todellisuudessa koettiin. Valokuvasta tulee vaistamatta niin julkisuudessa kuin
yksityisesti kaytettyna vahemman luotettava mutta entistd kekseliddmpi”. (Emt
98.) En usko, ettd digitalisoituminen voi tehd& esimerkiksi perhealbumeissa
olevia valokuvia vahemman luotettaviksi tai uskottaviksi. Perheet ovat
uskoakseni hyvin uskollisia ja tunnollisia kuvaustapahtumilleen, enka usko sen

muuttuvan epaaidompaan suuntaan digitalisoitumisenkaan myota.

Seija Ulkuniemen (2005, 100-101) mukaan: "Suomessa kamerakannykoiden
kayttotavat vaikuttavat noudattelevan perhevalokuvan lajityypin perinteita: kuvia
kaytetaan tervehdyksina ja kiitoksina. Perhe voi saada maisemakuvia
sahkopostiinsa tai puhelimeensa isan ulkomaantyomatkalta tai joku saattaa
lahettdd pihapuita lahjoittaneelle mummolle kiitoskuvia, joista nékyy puiden
istutuspaikat”.

Kamerakédnnykan vahva puoli kuvaamisen kannalta on sen mukana
kuljettamisen helppous. Se on aina paikalla. Huonona voidaan edelleen pitaa
sen laadun heikkoutta vaikka sekin jo lahenee halvempien digipokkareiden

kuvanlaatua. Toisena huonona seikkana voidaan pitda yha lisaantyvaa
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kamerakannykoiden vaarinkayttéd. Salaa kuvaaminen on kamerakannykdiden
avulla hyvin helppoa. Se on lisdnnyt esimerkiksi Japanissa seksuaalista
ahdistelua, koska amatooripornon harrastajat ovat kuvanneet
kamerakannykoilladn  esimerkiksi  pdytien alta minihameisia  naisia.
Salakuvaamisen vahentamiseksi on laadittu eri maissa erilaisia kieltoja ja
saannoksia. Esimerkiksi Japanissa kamerakannykoiden kayttd on kielletty
monissa yoOkerhoissa. Suomessa kamerakannykdiden kaytt6d rajoittavat
esimerkiksi vuonna 2000 voimaan tulleet sdannokset, joissa rikoslain suoja
salakatselua vastaan laajeni jonkin verran ja joissa kielletdan kuvaaminen
salakatselun piiriin kuuluvilla alueilla esimerkiksi kaymaloissa,

pukeutumistiloissa ja sairaaloissa. (Emt.)

Kaikenlaisten lisélaitteiden kauppaaminen perustuu Don Salaterin mukaan
teknisen vallankumouksen ideaan. "Harrastajia houkutellaan teknofetisistiseen
haluun vetoamalla yha hienompien kameroiden hankintaan ja vanhan tekniikan

hylkdamiseen uuden tullessa markkinoille”. (Ulkuniemi 2005, 96.)

Kameroiden ostajat voidaan jakaa Dave Kenyon mukaan halpoja tuotteita
ostaviin nappailijoihin, kallita ja laadukkaita kameroita ostaviin nappailijéihin ja
valokuvausta vakavemmin harrastaviin kuvaajiin, jotka hankkivat aina
uusimman ja viimeista huutoa olevan jarjestelma kameran. Parhainta kalustoa
hankkiva ryhma tuntuu olevan yleensa varhaisessa keski-idssa olevia miehid,

joilla on seka aikaa ettéa rahaa. (Emt.)

Erilaisia kamera-lehtia markkinoidaan valokuvaamisen harrastajille. Don slaterin
mukaan satunnainen nappailija saa tavallisesti aktiiviharrastajaa vahemman
institutionaalisia vaikutteita, joita lehtien ohella tarjoavat valokuvakerhot ja muu
valokuva-alan koulutus. (Slater 1986, 155.) Valokuvalehtien siséltd tuntuu
nykydan kuitenkin olevan hyvin rajattua: Paljon mainontaa, jotta harrastajat
saataisiin liikkeella lompakot taskuissaan ja uusi parempi tuote mielessaan.
Joan Solomonin mielesta "lehdet keskittyvat tarjoamaan tietotaitoa maisemien,
alastomien naisten ja glamourin kuvaamisessa.” (Ulkuniemi 2005, 96.) Naista
voi suhteellisen helposti paatella markkinoinnin osuvan hyvin toimeentuleville
heteromiehille. (Emt. 97) Seija Ulkuniemi kirjoittaa: "Alan lehdet ovat luomassa
kasitysta siitd, millaisia kuvia tulee ottaa ja miten." (Emt, 96.)

TURUN AMK:N OPINNAYTETYO | Miikka Kiminki



16

3 Perhekasitys murroksessa

Toisen maailma sodan jalkeen Suomessa levisi kaikkiin kansankerroksiin vahva
ajatus rakkauteen perustuvasta avioliitosta ja kotikultista. Perhe- ja kotikultin
aika kesti 1950-luvun lopulle. Muutoksen aloitti 1960-luvulla seksuaalinen
vapautuminen ja nautinnon hakuiset pyrkimykset, jotka haalensivat selkeasti
kotikulttia. "Liikkuvuudesta tuli modernin tunnusmerkki ja perhe joutui alttiiksi

individualistisille ratkaisuille”, kirjoittaa Riitta Jallinoja. (Emt. 92)

Vaikka perhekasitys ja perheen tehtavat alkoivat muuttua 1960-1970 lukujen
vaihteessa, “perhekuvien muotokieli on pysyttaytynyt representatiivisessa
ikonografiassa, joka symbolisesti korvaa perheen menettdmaa autonomiaa”,
sanoo Wang Hansen. (Emt. 92) Edellisella Wang Hansen tarkoittanee, etta
perherakenteiden muututtua perhevalokuvat nayttivat hyvin samanlaiselta kuin

ennen muutosta.

Perhevalokuvien voimasta on olemassa monenlaisia mielipiteitd. Susan Sontag
uskoo “perhevalokuvausriitin  syntyneen ydinperheen alkaessa hajota”, eli
valokuva on perheitd yhdessa pitdva voima silloin kun ydinperheet alkoivat
pirstaloitua. (Emt.) Peter Turnerin mukaan perhevalokuvat, jotka painottavat
perheen yhteisid onnen hetkid, ovat auttaneet ylittAmaan monenlaisia
vaikeuksia kuten esimerkiksi velat ja perheriidat. Patricia Holland suhtautuu
epdillen nykyisten perhevalokuvien perhettd koossa pitdvaan voimaan. Hanen
mielestddn ihmisten hauskanpito keskittyy yha enemman yksildllisiin
nautintoihin. Erityisesti lomillaan ihmiset niin sanotusti irrottelevat, kayttaytyvat

karnevaalimaisesti ja nautiskelevat seka kuvaavat nama hetket. (Emt)

Itse uskon vahvasti valokuvan koossa pitdvaan voimaan. Valokuvauksen
alkuajoista lahtien ihmiset ovat ripustaneet seinilleen perheestd otettuja
muotokuvia ja kuvia tapahtumista, joissa ovat useat perheen jasenet
toiminnassa mukana. Kriisitilanteen sattuessa en usko, etta ihmiset ryntaavat
valittomasti katselemaan ideaaleja perhekuvia kotialoumeistaan, vaan uskon,
etta onnelliset hetket ja niista otetut tallenteet sailyvat mielessdmme hyvinkin

tarkkoina. Esimerkiksi onnellisen valokuvan kuvauspaikka tai muun
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konkreettisen asian tullessa koetuksi, muisto otetusta kuvasta voi palauttaa

onnelliset hetket mieleen valokuvien valityksell&.

Nappailykuvien myoéta perheen kuvaamisessa tapahtuneet muutokset voi
tiivistdéda Wang Hansenin mukaan seuraavasti: "Perhekuvien tuottamiskeino on
muuttunut  maalauksesta  massatuotantona  valmistettaviin  valokuviin.
Valokuvien mé&ard on kasvanut koko ajan. Valokuvaus on muuttunut harvojen
yksinoikeudesta yleiseksi eri kansankerroksissa. Valokuvat ovat yksityistyneet

seka aiheidensa etta kayttonsa puolesta.” (Ulkuniemi 2005, 93)

Nappailykuvien tarkein tehtdvd on alusta lahtien ollut toimia ihmisten
henkilokohtaisen elaman tapahtumien rekisterdijind seka tuottaa iloa ja
tyydytysta.”Perhevalokuvaukseen on aina liitetty harmittoman harrastuksen
leima, jota sen kehityshistoria on vahvistanut etsiessaan leikkisia kohteita ja

nostaessaan julkisuudessa triviaalina pidetyn arvoonsa”. (Emt. 88)

4 Albumianalyysit

Seuraavaksi paneudun tarkemmin neljaan valokuva-albumiin, jotka valitsin
tarkemman tutkimuksen kohteeksi. Esittelen ensiksi kunkin albumin siséaltéa ja
perehdyn sen jalkeen millaisissa ymparistdissa miehia on kuvattu, miten miehet

kuvissa esiintyvat ja miten he kuvissa kayttaytyvat.

4.1 Rambergin albumin esittely

Rambergin perheeltd saatu albumi on hyvin kookas. Se sisaltda kuvia paaosin
perheen vanhempien nuoruudesta, aikakaudesta, jolloin he ovat tavanneet ja
alkaneet seurustella. Albumin alusta on kuitenkin kaksi aukeamaa jatetty
kummankin nuoruusvuosien kuville. Naméa kuvat ovat ajalta ennen kuin he
alkoivat seurustella. Kuvat on otettu vuosien 1973-1989 valisena aikana, jolloin

Rambergeilla ei ollut viela omia lapsia.

TURUN AMK:N OPINNAYTETYO | Miikka Kiminki



18

4.1.1 Mieskuvien kuvausmiljoot

Rambergin albumissa mies esiintyy hyvin arkisissa ymparistdissa. Suosituimpia
kuvauspaikkoja ovat olleet sisatiloissa keittio, olohuoneen sohva ja
makuuhuoneessa sanky. Ulkoa otetut kuvat ovat sisakuvien tavoin useimmiten

kodin piirissa otettuja.

Keittiokuvia 16ytyy albumista paljon. Keittibkuvien siséltd ei rajoitu pelkéstaan
syOmiseen, juomiseen ja keittidaskareiden tekemiseen. Valokuvat Kkeittiosta
eivat ole siis samankaltaisia keskenaan. Niita on otettu hyvin erilaisina hetkina.
Erikoisimmista tilanteista esimerkkina toimii kuvasarja, jossa mies on kuvattu
keittioss& vaihe-vaiheelta h&nen muuntautuessaan transvestiitiksi. Nama
vaiheittaiset kuvat ovat keskenaan hyvin samanlaisia etaisyyksiltaan ja
rajauksiltaan. Kuvat ovat lahikuvia miehen kasvoista. Sarja on hyvin tieteellisen

tutkimuksen kaltainen, kuvasarjassa tallennetaan tapahtuva muutos.

Olohuoneessa otetuista kuvista kay ilmi, ettd olohuone on se paikka, jossa
talossa vierailevat ystavat ja sukulaiset oleskelevat ja jossa heidat tavallisesti
myds kuvataan. Miehen esiintyminen olohuoneessa kohdistuu useasti sohvalla

olemiseen, vapaa-ajan viettoon lehtea lukien tai tv:ta katsellen.

Rampergin perheen kuvissa mies on usein yksin. Muutamissa kuvissa

yksittdinen mieshenkil esiintyy muiden miesten kanssa.

Olohuone on kuvien perusteella hulluttelun ja leikin keskipiste. Useimmat
miehesta ja lapsesta otetut kuvat on otettu olohuoneessa. Mies on usein
kuvissa hyvin aktiivinen leikin osapuoli lapsen rinnalla. Joskus jopa aikuinen

mies tuntuu olevan innostuneempi ja liikkuvampi leikissa kuin lapsi.

Huumorin lasnaolo nakyy my6s Rambergin perheen albumissa selkeimmin
olohuoneessa otetuissa kuvissa. Varsinkin perheen miehen hulluttelu tapahtuu
usein siellda. Esimerkkina tasta toimii kuva, jossa mies on yksin joulukuusen
edessa kyykyssa tonttulakki padssédan ja nauraa voimakkaasti kameraan
katsoen. Kuvasta on havaittavissa, etta jokin esitys on tapahtunut tai tulossa

tapahtumaan.
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Makuuhuoneessa mies on kuvattu useasti nukkumassa sangyssa yksin tai
perheen koiran tai kissan kanssa. On vaikeaa pohtia, minkélainen merkitys
miehistéa otetuilla nukkumiskuvilla on. Voiko esimerkiksi miehen kumppani
nahda hanessa jotain lapsenomaista pikkupoikamaisuutta kun han nukkuu?
Onko tilanteessa jotain salaa kuvaamisen kiehtovuutta? Kuvattavan kohteen

vapaata "tutkimista” kuvaamisen ja lopullisen kuvan avulla?

Wc ja kylpyhuone ovat nykyaan harvoin nadhtyjd kuvausymparistbja. Se on
usein "sallittua” vain lasten kuvaamisessa heidan ollessaan viela aivan pienia.

Rambergin albumista 16ytyy kuitenkin muutama otos, joka on kuvattu wc:ssa tai
kylpyhuoneessa. Kaikki sisaltavat ainakin ripauksen huumoria. Esimerkkina
kuva, jossa perheen mies on Kkuvattu istumassa kylpyammeessa paa

pyyhkeeseen kiedottuna.

Ulkona mies on usein kuvattu vapaa-ajalla, esimerkiksi pariskunnan kuvatessa
toisensa vuorotellen Olavinlinnan edustalla. Ulkona otetut kuvat miehista
kuitenkin n usein viestivat todistusvoimaa siitd, etta jossakin on kayty tai jokin
tapahtuma on koettu. Ulkokuvat edustavat sisékuvia enemman aktiivisempaa
toimintaa, vaikka molemmissa olisi kyse vapaa-ajan viettamisestda. Kodin
pihalla otetut kuvat miehista usein nayttavat, kuinka mies hoitaa perheen tonttia,
esimerkiksi leikkaamalla ruohoa. Esimerkkikuvassa mies on valokuvattu
leikkaamassa ruohoa selkd kyyryssa nayttden enemminkin silta, etta
ruohonleikkuri vetda miesta kuin mies tyontdd sitd. Kuvaaja on kuvannut
miehen siis hyvin humoristisesti. Kuva on otettu suhteellisen kaukaa ja
mahdollisesti salaa. Kuvassa on vaikutelmaa vakoilusta. Voin kuvaa

katsellessani aistia kuvaajan hymyilyn kuvaa ottaessaan.

Rambergin miehen tyOpaikalta otetut kuvat ovat usein ulkona otettuja. Tydssa
otettujen kuvien mé&&ra on kuitenkin hyvin pieni verrattuna vapaa-ajan
kuvastoon. TyOpaikalla otetut kuvat ovat useasti etdisen tuntuisia. Kuvissa
nakyy useita miehida, mutta tunnelmaltaan ne ovat hyvin kolkkoja, poissaolevia.
Kukaan ei tunnu luovan katsekontaktia kameraan. Kuvat eivét silti tunnu olevan
salaa otettuja, koska etdisyys on varsin lyhyt kuvassa olevaan kohteeseen,

joten kuvassa olijat ovat varmasti huomanneet kaynnissd olevan
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kuvaustilanteen. Miehet tuntuvat olevan todellakin tdissa, eika vapaa-ajalla,

kuvaamiselle ei ole nahtavasti annettu tilaa/arvoa.

Albumin yksi selkea piirre on miehen ja auton suhde. Rambergin suvun miehia
on kuvattu useaan otteeseen eri autojen kanssa. Naiden kuvien tyyli tuo
mieleen pariskunnista otetut valokuvat, Ollaan l&ahekkéain ja fyysisessa
kosketuksessa. Esimerkkikuvassa Rambergin pariskunta on kuvannut toisensa
vuorotellen heidan autonsa vierella. Kuvaus on tapahtunut huoltoaseman
parkkipaikalla. Naisen ja miehen ottamassa kuvassa on selkeita
eroavaisuuksia. Mies on ottanut kuvan naisesta hyvin frontaalisesti. Kamera on
pidetty kuvaajan silmien korkeudella ja tuntuu, ettd mies ei ole kuvatessa
juurikaan joutunut tai halunnut ponnistella kuvan eteen, "kunhan tdméa kuva nyt
vain tastd saadaan” -tyyliin. Rajauksen ja asettelun perusteella valittyy ajatus,
etta mies on saattanut ehka kuvata enemman autoa kuin kuvassa olevaa
naista. Naisen oleminen kuvassa viittaa myds hieman etdisempaan suhteeseen
auton kanssa kuin miehen ollessa kuvassa. Nainen on auton vieressa, mutta ei
luo fyysistd kontaktia auton kanssa. Han seisoo vain auton vieressd eika
esimerkiksi nojaa tai kosketa kadellddn autoa. Naisen ottamassa kuvassa
kuvaaja on mennyt oletettavasti kyykkyyn tai muulla tavalla saanut kuvattua
selkeasti alakulmasta. Jo tama kuvakulman eteen nahty ty6 osoittaa jonkinlaista
arvostusta kuvattavia kohtaan. Haluaako nainen mahdollisesti viela korostaa
miehen ja auton vélistd lamminté suhdetta, vai onko nainen kameran kanssa
halunnut korostaa tilanteen koomisuutta? Miehen ja auton suhteen lujuutta
vahvistaa miehen nojaaminen autoonsa. Kuvateksti kertoo: "Hannu hyvastelee
kajakin”. Kuvatekstin perusteella miehen ja auton suhde on paattyméassa ja
tapahtuma on haluttu taltioida. Naisen kuvan vieressa lukee puolestaan

tunteettomammin "Sari ja Kajakki”.

Albumin miehet esiintyvdt my0ds muutamassa saavutuksia kuvaavassa
valokuvassa. Rambergin albumissa on kuvia heidan tuttaviensa mokilta, jossa
on kuvattu mokin omistajapariskunta heidan mokkinsa edustalla. Naisesta ei ole
yksin kuvaa mokin edustalla, mutta miehesta on. Mies seisoo mokin terassilla
kadet vahvasti ristiin aseteltuna. Kuva on otettu sen verran etaalta, ettd koko
mokin kuisti varmasti nakyy. Onko siis mies omilla kasillaan tehnyt jotain

mokille, vai miltei kokonaan rakentanut sen itse? Jos han ei liity mokin
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rakennus- tai remontointivaiheeseen millaan tavalla, niin silloin kuvan merkitys
jd& minulle taysin mysteeriksi. Jos mies on rakentanut mokin omaa hike&a
vuodattaen, niin kuka on halunnut, etta kuva otetaan juuri nyt, kun vieraitakin on
kaymassa. Onko vierailevilla Rambergeilla ollut sattumalta vain kamera mukana
ja he ovat toimineet tilanteen ja tapahtuman tallentajina ja sita kautta miehen
tyon arvostajina. Ehka tassa on haluttu nostaa jalustalle toteutunut

Suomalainen unelma, oma mdokki jarvenrannalla.

4.1.2 Huumori miehisissa kuvissa

Rambergin albumissa huumorilla on iso oma roolinsa. Eritoten "hulluttelua”
tapahtuu miehilla ja varsinkin silloin kun mies on valokuvattu yksin. Onko
tilanne silloin jollakin tapaa intiimimpi, mikd mahdollistaa helpommin
kaikenlaisen esiintymisen?  En usko, ettd mies joutuu silloin ainakaan
suojautumaan kuvaustilanteelta, vaan enemmankin alkaa esittaa jonkinlaista
roolia. Kenelle mies sitten roolia esittdd? Onko hauskuuttelu osoitettu kameralle

ja kuvaustilanteelle vai yritetaanko kuvaajalle viestittaa jotakin?

Uskon kuvaajan ja kuvattavan suhteen olevan vahva ja tuttavallinen joka kerta
kun mies hulluttelee kameran edessd. Albumissa on havaittavissa miehen
hulluttelevan kameralle naisia useammin. Pariskunnan kuvatessa toisensa
vuoronperaan esimerkiksi saman maamerkin tai talon edessd, mies kayttaa
huumorin keinoja lisdmausteenaan. Voiko kuvan katsojan ja tulkitsijan
sukupuolella olla tassa tilanteessa merkitysta? Vai onko kyse siita, etta kun
miehena katson kuvaa, niin ymmarran ja 16ydan helpommin miehen esittdméan

huumorin kuin naisen?

My0s sattuma saattaa rakentaa kuviin huumoria. Albumissa on kuva, jossa
Rambergin pariskunta on kuvattu laiturilla sydttdméassa sorsia. Kuva on otettu
albumikuvien tapaiselta etaisyydeltd ja kuvauskorkeudelta, mutta kuvassa on
elementti, joka nostaa kysymyksia sattumasta — tai sitten kuvaajan
huomiointikyvystad. Valokuvassa mies ja nainen kurottautuvat kohti vedessa
uiskentelevia sorsia. Kovan auringonvalon aiheuttama vahva varjo laskeutuu
juuri naisen kohdalle, mutta sorsia syottdva mies on kuin valokeilassa. Varjo

syntyy jostakin kuvan ulkopuolella olevasta valon esteesta, mika lisda kuvan
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absurdisuutta koska varjon aiheuttajaa ei ole todistettavissa. Kuva nayttaa
humoristiselta johtuen auringonvalosta, joka nayttelee tassé kuvassa suurta

roolia.

4.1.3 Mies- ja naiskuvien erot ja yhtalaisyydet

Suurin ero naisen ja miehen valisessd kuvassa olemisessa on juuri edelld
mainittu huumori ja esiintyminen kuvaustilanteissa. En huomaa albumin kuvista
valittyvan minkéanlaista kuvassa olemisen hierarkiaa naisen ja miehen valilla.
Useasti kuvassa esiintyva vanhin henkild sukupuolesta riippumatta on kuvan tai

kuvassa nakyvan ryhman keskella.

Rambergin albumissa miehen ja naisen valinen suhde kuvissa on valittava,
tunteet nayttava ja laheinen, kaikin puolin rehellisen oloinen. Ainoa mielestani
erikoinen seikka on pari- ja ryhmé&kuvien, joissa molemmat esiintyvat samaan
aikaan, vahainen maara. 14 valokuvaa koko 291 kuvan albumissa, joissa he

ovat tunnistettavissa samassa kuvassa.

Miehen ja lapsen suhde albumissa on hyvin [&heinen ja huolehtiva. Miehet on
hyvin usein kuvattu leikkimassa lapsen kanssa. Mies tuntuu kuvien perusteella
olleen vahintaan yhta aktiivinen leikkiin osallistuja kuin lapsikin. Tuntuu, etté
mies on enemman leikkinyt juuri lapsen kanssa kuin kameralle tai esimerkiksi
kuvaajalle. Tilanteista tulee myods kasitys, ettd leikkisat tilanteet olisivat
tapahtuneet myos ilman kameran ja kuvaamisen lasndoloa. Kuvista valittyy
eritoten miehen ja lapsen leikkisd suhde. Leikkivdn miehen ja lapsen
yhteiskuvien runsasta maaraa albumeissa pohdin myéhemmin albumien

yhteenvedossa kappaleessa 5.1 Albumeissa paljon kuvia miehista.

4.2 Maki-Antin albumin esittely

Maki-Antin albumi on vuosilta 1940-1960. Sodan laheisyys nakyy kuvien
teemoissa vahvasti. Armeijassa olevia perheiden miehia on kuvattu valtavasti.
Valokuviin on kuvattu rintamalle lahteneita ihmisia ja heidan lahisukunsa ja

puolisonsa, paaosin kuitenkin nuoria aikuisia miehia.
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4.2.1 Mieskuvien kuvausmiljoot

Maki-Antin albumin valokuvat sijoittuvat vahvasti sodan vallitsemaan aikaan.
Kuitenkin kuvista valittyvasta tunnelmasta ja ihmisten mielialasta ei voi kuvitella
sodan laheisyytta. lhmiset ovat iloisia ja esiintyvat kuvissa usein ryhmissa. On
vaikea kuvitella samanlaisten kuvien syntyvén, jos meidan aikanamme syttyisi
sota. Olisiko nykyinen naapurin poika kuvattu iloisena armeijan univormu
paallaan lahdossa palvelukseen? Olisiko arkiset pihatyot keskeytetty

ryhmékuvaa varten sodan vaaniessa kaikkien tajunnoissa?

Albuminen kuvaushetket sijoittuvat miltei aina ulkotiloihin, lukuun ottamatta
ammattilaisten ottamia studiokuvia. Ulkotiloissa tapahtuneiden
kuvaustilanteiden vahvin syy on varmasti kuvauskalusto. Salaman puuttuminen
perheen kamerasta on varmasti vahvin syy, miksi sisatiloissa ei ole kuvattu.
MyOs valotusaikojen suhteellinen nopeus mahdollisti jo melko helpon
valokuvaamisen ulkona voimakkaassa valossa, joten uutuuden houkutus
kuvaamisen kannalta oli varmasti suuri. Nyt pystyttin kuvaamaan arkisissa

ymparistoissa ja kotipiirissa.

Studiokuvien maard on myos runsas verrattuna nakemieni uudempien
perhealbumeiden studiokuvien maaraan. Kuvien laadukkuus ja kuvaajan
valonkayttd on kuvissa mykistava. Tietysti myds omaan katsomiseen vaikuttaa
kulunut aika, joka mystifioi valokuvia, mutta tosiasiaa ei voi kieltda, etta
studiokuvat ovat kaiken kaikkiaan laadukkaita. M&aki-Antin  albumin
studiokuvissa esiintyy usein armeijan univormuun pukeutunut mies. Perheen

poika on haluttu tallentaa ennen sotaan lahtemista tai sodasta palattua.

Patricia Hollandin (Ulkuniemi 2005, 89) mukaan sodat ovat lisanneet
kameroiden myyntid ja sita myoden yleistdneet valokuvaharrastuksen
laajentumista ja yleistymistd. Uskon, ettd sotien aikana monien perheiden
albumit kasvoivat kooltaan huomattavasti, sekd studiokuvien, ettd kodin

ymparistossa otettujen kuvien johdosta.
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4.2.2 Miehet ryhmékuvissa

Maki-Antin albumissa olevien ryhméakuvien mé&ard on runsas. Ryhmakuvat
muodostavat suurimman osan albumin valokuvista. Ryhmissa esiintyy usein
joko useita miehid tai isohko joukko miehia ja naisia. Ihmisten maara
ryhmakuvasutilanteissa on yllattavan suuri. Ehk& yleinen yhteisollisyys ja
valittaminen nékyvat ryhmakuvien muodossa kertoen vallinneesta ajasta ja
ihmisten elintavasta. Laheisista ja tuttavista vdlitettiin, ja heihin oltiin enemman
yhteydesséd. Perheet olivat suurempia, ja saman katon alla asui enemman
ihmisid kuin nykypaivana. Asioita ja esineitd jouduttiin jakamaan muiden

ihmisten kanssa.

Edella mainittu yhteisollisyys valittyy kuvista voimakkaasti. Esimerkkikuvassa
kaksi miesta ja viisi naista on tekemassa samaa tyota pellon reunalla. Kaikki
ovat halkomassa polttopuita. Eri sukupuolet tekevat yhdessa arkista tyota.
Koska tilanne on ikuistettu ja laitettu albumiin, se saa miettimaan oliko tilanne
hyvin harvinainen ja sitéd kautta erikoislaatuinen vai haluttinko kuvalla sanoa
jotain? Kerrottiinko kuvalla tuleville sukupolville, etta miehet ja naiset kykenevét
tyoskentelemdan yhdessa ja mahdollinen miesten ja naisten Kkotitdiden

rajautuminen tietylle sukupuolelle on humpuukia.

Suurimman osan ryhmakuvista muodostaa armeijan univormuihin pukeutuneet
miehet. Miehista on muutamia yksittaisia kuvia, mutta yleisin kuvissa olevien
maara on kahdesta neljaan miesta. Valokuvat armeijan pojista on usein otettu
melko etdaltd. Kuitenkin kuvakulma on usein hieman alaviistosta. Se luo
kunnioittavan tunteen kuvattavia kohtaa. Kuvaamistilanteessa kuvaaja on tehnyt
fyysisid ponnisteluja kuvien syntymisen eteen. Tilannetta ei ole pelkastaan

dokumentoitu, vaan se on ikuistettu tunteenomaisesti.

Ryhmakuvien kuvaustapahtumaa varten jokin tyo tai tekeminen on useasti
pysaytetty ja paikalla olevat kuvaan haluttavat henkilot on keratty samaan
kuvaan. Kuvaustekniikka ei mahdollistanut nopeiden tilanteiden selkeda
tallentamista, joten tekeminen oli usein pysaytettavd “hyvan” kuvan
aikaansaamiseksi. Onko jokin muu seikka sitten voinut vaikuttaa pysahtyneiden

ja poseeraavien ihmisten kuvaamiseen? Onko ihmisia haluttu arvostaa
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enemman kuin meneillaan olevaa toimintaa? Ihmiset on nostettu ryhmakuvien

avulla jalustalle, ei tydntekoa tai muuta fyysistad ponnistelua.

Halusivatko  tuona aikana elaneet ihmiset enemmdan  osallistua
kuvaustapahtumaan? Kamera oli tavallisissa perheissa melko uusi valine, joten
uutuus houkutteli mahdollisesti valokuvaan ikuistettavaksi. Voiko tata
Suomessa ollutta aikaa verrata esimerkiksi koyhissd kehitysmaissa
tapahtuvaan kuvaustilanteeseen? Ihmiset Kkertyvat valokuvaan suurina
joukkoina. Kamera on heille mahdollisesti tiedostettu tapa ikuistaa tilanteita
mutta heill& ei ole mahdollisuutta tehda sita itse ja valokuvaus on kaikin puolin

suhteellisen harvinainen tapahtuma.

4.2.3 Katsekontakti

Kuvattavien miesten kontakti kameraan/kuvaajaan on vahva. Katse on melkein
aina lasna. Jos kuvattavilla katse ei kohdistu suoraan kameraan, niin se
kohdistuu kuvassa olevaan toiseen tai toisiin osapuoliin. Kuvassa olevien
keskindinen kommunikointi on myds lasnd. Miesten oleminen kuvassa on
kaverillista ja rentoa. Johtuen varmasti ryhmassa olemisen helppoudesta
verraten kuvassa yksin olemiseen. "Tekemistd” valokuvan rajaamasta
ymparistosta ja henkildista on talléin helpompi I6ytaa. Talldin ei synny "tumput
suorana” -tunnelmaa. lhmisten oleminen kuvassa on kaikin puolin rentoa ja
helpon nakoistd. TAma oli minulle yllatys koska aikaisemmin nakemani vanhat
albumit ovat sisaltédneet hyvin paljon esimerkiksi isovanhemmista otettuja kuvia,
jotka luovat hyvin jaykan ja vakavan tunnelman. Taman on varmasti aiheuttanut
osaltaan jalleen tekniikka, koska kuvattaessa on joutunut olemaan niin kauan

paikallaan.

4.2.4 Vapaa-aika kuvissa

Vapaa-ajan nakyminen kuvien kautta ei ole niin selkeaa kuin esimerkiksi 1980-
luvun Rambergin albumissa. Kuvissa nakyy usein merkkeja meneilldén olevasta

tyosta mutta kuvaa varten kaikki tuntuu olevan usein pysaytetty.
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Armeijan univormut nakyvat hyvin monessa valokuvassa ja ne valittavat
tietynlaista sitoutuneisuutta niin armeijassa kuin sodassakin
"tyoskentelemisestd”. Tuntuu, ettd armeijan miehia kuvattaessa he ovat olleet
usein lahddssa jonnekin tai tulossa jostakin. Vaikka kuva olisi jo vapaa-
ajalta/lomalta, se viestii viela voimakkaasti tyon lasnéoloa. Armeijan vapaa-
ajasta on albumin mittakaavassa harvinainen kuva, jossa miehet pelaavat
armeijan teltan edessa korttia ja polttavat tupakkaa. Tilanne nayttaa kaikin
puolin rennolta vapaa-ajan viettamiseltd mutta se tapahtuu kuitenkin heidan

ollessaan armeijan palveluksessa, sodan keskella.

Selkeiten albumin vapaa-ajan kuvastoa edustaa kuva, jossa miehet ja naiset
syovat evaitddn istuen nurmikolla. Kuvasta ei vdlity tydssa olemisen
tuntemuksia vaan vapaa-aika. Kuvasta mielestani hieman humoristisen naisten
voimakas elehtiminen ja kommunikointi keskenaan miesten ollessa hyvin

rauhallisen nakoisesti paikallaan ja istuen eri suuntiin kuin naiset.

4.2.5 Hulluttelu kuvissa

Maki-Antin albumin valokuvissa ei esiinny suuressa mittakaavassa "hulluttelua”.
Albumista l6ytyy viisi kuvaa, joista se on selkeasti havaittavissa.
Ensimmaisessa viisi miesta on sijoittautunut istumaan eri asentoihin samoille
tikapuille. Kuvassa olevat selkeasti esiintyvat kameralle. He tekevat kuvan
yhdessa kuvaajan kanssa. Toisessa mies istuu ulkohuussissa ovi auki ja toinen
mies kurkistaa sisaan. Tilanne tuntuu rakennetulta koska huussissa istuvalla
miehelld on mielestani viela housut jalassa ja hén ei ole mahdollisesti edes
aikonutkaan menn& suorittamaan asioitaan. Kolmannessa pariskunta on
kuvattu talon portailla. Nainen on arkisen nakoisissa siisteissa vaatteissaan ja
mies on pukeutuneena pussihousuihin kantaen isoa uimarengasta. Mies
nayttaa tiedostaneen hullunkurisen tilanteen ja hymyilee kuvassa naisen ollessa
vakavampi. Tama ilmeiden ero tuntuu korostavan kuvan humoristisuutta.
Neljdnnessa ja viidennessa valokuvassa tilanne on keskenddn hyvin
samankaltainen. Mies istuu kahden naisen keskelld rutistaen heidat

kainaloonsa ja hymyillen leveasti kameralle.
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Kaikki n&dm& Maki-Antin albumin niin sanotut ”hulluttelu” tilanteet ovat
tapahtuneet ryhmissa. Yksin kameralle ei ole leikitelty. Mistd tdmé& voi sitten
johtua? Kuva maarét olivat varmasti tuona aikana niin paljon pienempia kuin
nykydan, etta haluttin mahdollisesti tallentaa monia ihmisia samaan kuvaan.
Ihmisilla ei ollut varaa eikd materiaalia tallentaakseen jokaista haluamaansa
ihmista ja tilannetta ymparilladn. Kuvaustilanteissa on voinut vain olla enemman
ihmisia lasna, joten "kaikki” on otettu mukaan. Kuvaaminen on varmasti myos
ollut muun toiminnan ohella yhteisdllisemp&a kuin nykypaivana, joten ihmisia on
osallistunut myos kuvaustilanteisiin enemman. Nykydan kuvaus tuntuu olevan
enemman intimimpaa kuin tuona sodan aikaisena ajankohtana, joten jos on

"hulluteltu” se on tehty ryhmékuvissa.

4.2 .6 Ihmisten véliset suhteet kuvissa

Miehen ja naisen sekd miehen ja lapsen valisesta kuvassa olemisesta on
albumin perusteella vaikeaa tehda paatelmia, koska néiden kuvien maara
albumissa on hyvin pieni. Suurin ja selkein ero miehen ja naisen valilla
albumissa on heista otettujen kuvien maarassa. Miesten esiintymien kuvissa on
paljon yleisemp&a kuin naisten. Naiset tuntuvat esiintyvan albumin kuvissa vain
miesten puolisoina tai heidan ystavind&n. Padkohteena tuntuu olevan mies.
Tata selittAd suuremmilta osiltaan  miesten kuvaaminen armeijan
univormuissaan sodan vallitsemana aikana. Haluttinko miehia tallentaa nyt
naisia enemman koska miesten henkiin jddminen olit uhattuna ja kotiin paluusta

ei ollut varmuutta.

4.3 Kyyron albumin esittely

Kyyron albumi on selkeasti rakennettu nuoren perheen ensimmaisesta lapsesta
ja hanen kasvustaan. Albumi on vuosilta 2007—2009. Kyyron perheen albumi ei
ole vielda tdynna ja perheen tarkoitus on jatkaa albumin tayttdmista. Halusin
ottaa tarkasteltavaksi Kyyron albumin, koska valokuvaaminen tassa albumissa
on keskittynyt selvasti lapseen. Haluan tarkastella keita nakyy lapsen kanssa
samoissa kuvissa ja miten miehet toimivat, kun he eivat ole kuvaamisen

paakohteina.
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Albumin valokuvat ovat kuvattu vapaa-ajalla. Tyohon liittyvaa kuvastoa
albumista ei 16ydy lainkaan. Kyyrén albumin kuvat ovat kaiken kaikkiaan hyvin
arkisia. Erilaisista juhlista ei ole kuvastoa. Valokuvat kertovat hyvin arkisten
tapahtumien tarinaa. Lapsen kasvu ja seikkailu arkisessa ympaéristossa on

keskeinen albumin teema.

4.3.1 Mieskuvien kuvausmiljoot

Yleisimpia albumin kuvausmiljoita ovat kodin olohuone, keittio ja kodin pihapiiri.
Mies esiintyy valokuvissa miltei aina kontaktissa lapsen kanssa, esimerkiksi
pitden lasta sylissdan nukkumassa, auttaen lasta hanen arkisissa puuhissaan ja
esiintymalla kuvissa lasten leikkia seuraavana ja valvovana henkilond. Missaan

albumin kuvassa ei tule vaikutelmaa, etta mies "vain sattuu olemaan paikalla”.

Mies esiintyy tassa albumissa enemman kuin nainen. Selkeasti mies esiintyy
kolmessakymmenessa valokuvassa ja nainen kahdessakymmenessa.
Prosentuaalisesti mies esiintyy 25 prosentissa kaikista albumin kuvista, eli joka
neljannessa kuvassa on mies. Mielestani se on iso prosentti, kun albumin
rakenne koostuu pelkastaan kuvista, joissa jokaisessa valokuvassa on perheen

esikoistyttdlapsi.

4.3.2 Katsekontakti

Mielenkiintoinen seikka nousee albumista esiin, jonka olen jo havainnut
muitakin albumeita tutkiessani. Miehen ollessa valokuvassa lapsen kanssa, han
ei useinkaan luo katsekontaktia kameraan. Vain kahdessa
kolmestakymmenesta valokuvasta, joissa mies esiintyy, han katsoo kameraan.
Molemmat naista albumin kuvista ovat perheen isasta ja tyttélapsesta. He ovat

kummassakin valokuvassa kahdestaan.

Ensimmaisessa valokuvassa isd tyontdad tytartaan lastenrattaissa. Molempien
katse kohdistuu kameraan. Kuva on "vauhdikas” tilanne otos, jossa jotakin on
parhaillaan tapahtumassa. Kamera on pysayttanyt liikkeesta rattaita tyontavan

isdn ja rattaissa istuvan tyttdren. Kuvasta herda kysymys, onko tamé

TURUN AMK:N OPINNAYTETYO | Miikka Kiminki



29

harvinainen ja enemman toivottu tapahtuma vai jokapaivaista arkea. Miehen
iImeesta on tulkittavissa pieni humoristinen narkastyminen, miksi pitdd kuvata

juuri nyt?

Toisessa valokuvassa isa ja tyttdlapsi istuvat sohvalla. Lapsi nojautuu istuvan
is&n kainaloon. Jalleen molempien katse kohdistuu kameraan. Kuvassa miehen
ilme on koominen. Tama valokuva on albumin ainoita "hulluttelu”-kuvia. Lapsen
oleminen vaikuttaa rauhalliselta ja han nayttaa tuntevan olonsa turvalliseksi isén
kainalossa. Onko mahdollisesti kuvaushetken rauhallisuus ja aktiviteettien
puuttuminen pakottanut miehen “hulluttelemaan” ilmeelladn? Huumori ei siis
vaikuta tdssa tapauksessa mitenkddn suojatumiskeinolta. Se tuntuu toimivan
vain  kuvaushetken lisdmausteena, muuttamassa arkista tapahtumaa

erikoisemmaksi.

Albumista 16ytyy myds jollakin tavalla poikkeava aukeama. Kahdella albumin
sivulla on yhteensé nelja kuvaa miehesta ja perheen tyttolapsesta. Oletettavasti
miehet ovat tyttlapsen isoisid. Molemmat isoisét lukevat lapselle kirjaa.
Valokuvat ovat keskenaan hyvin identtisia ja nayttavat, ettd ne on otettu
hyvinkin lyhyen ajan kuluessa. Kuvat luovat vaikutelman, ettd isoisat ovat
vaihtaneet vain kuvaushetkeksi paikkaa keskenaan. Tilanne tuntuu muutenkin
rakennetulta. Kumpikaan isoisistéd ei tunnu lukevan kirjaa koska suu ei ole
nayttavasti liikkeessa, eika katse kohdistu missaan valokuvassa tarkasti kirjaan.
On vaikea sanoa varmasti olisiko sadun lukemishetki tapahtunut ilman kameran
lasnaoloa. Ovatko kuvat jollakin tavalla pakollinen osa albumia? Ehka tilanne on
syntynyt jommankumman isoisan kohdalla luonnostaan ja toisesta on haluttu

ottaa samanlainen kuva.

4.3.3 Miesten véliset erot kuvissa

Katsottuani Kyyron perhealbumin useasti lapi huomasin miesten valilla kuvassa
olemisen eroja. Mitd vanhempi mies, sitd varmemmin han lapsen kanssa
valokuvissa on. Epéavarmin tuntuu olevan nuorin albumissa esiintyva mies, joka
on tyttdlapsen isan pikkuveli. Hanen esiintymisensé valokuvissa lapsen kanssa

tuntuu olevan kaikista varovaisinta. Han nayttaa kuvissa epavarmalta, mutta
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lapsi ilmaisee itseddn yhta varman tuntuisesti kuin muidenkin albumissa

esiintyvien miesten seurassa.

Vanhin albumissa esiintyva mies luo hyvin laheisen ja hellan tuntuisen kontaktin
lapsen kanssa. Kuvassa vanha mies ja lapsi katsovat toisiaan silmiin hyvin
lahelta. Jopa nenét koskettavat toisiaan. Suhteen on pakko olla hyvin luotettava
molemmin puolin. Jos tuollaisessa tilanteessa mies kayttaytyisi jotenkin
epavarmasti, niin lapsi aistisi sen varmasti, eika tallaista valokuvaa olisi
koskaan syntynyt. Kaikin puolin vanhemmat ihmiset luovat albumin kuvissa
hellemman kontaktin lapsen kanssa kuin nuoret aikuiset. Asiaa selittaa varmasti
osaltaan se, etta lapsen vanhemmat ovat juuri niitd nuoria aikuisia ja heista on
lapsen kanssa useasti kuvia tavallisen arjen keskeltd ja sielld elamisesta.
Vanhemmat ihmiset ovat oletettavasti isovanhempia ja isoisovanhempia, joten
lapsen kanssa tapaaminen on luonnollisesti harvempaa kuin lapsen huoltajien
kanssa. Heidan véliset tapaamiset menevat varmasti helpommin siihen, etta

lasta hellitdén ja paapotaan.

4.4 Kortesmaan albumin esittely

Kortesmaan perheen albumi koostuu kotona, matkoilla ja lahisukulaisten luona
otetuista valokuvista. Kyseinen Kortesmaan albumi on kuvattu 1980-luvulla.
Valokuvat keskittyvat vapaa-aikaan ja arjessa toimimiseen. Albumi ei ole tarkoin

rakennettu kenestakaan henkilosta tai mistaan tarkemmasta tapahtumasta.

4.4.1 Mieskuvien kuvausmiljoot

Kaannellessani albumin lehtisia sain odottaa ensimmaista valokuvaa, jossa
perheen mies esiintyy. Vasta yhdennellatdista albumin sivulla ndin sen, minka

useasti olen n&dhnyt jo ensimmaisellda aukeamalla. Valokuvan, jossa on mies.

Albumin kuvat on suurelta osaltaan kuvattu sisétiloissa. Ulkona otettuja
valokuvia l6ytyy, mutta niiden maaré on suhteessa sisalla otettuihin varsin pieni,
vain 21 valokuvaa 107:sta on otettu ulkona. Iimiota selittdnee se, etta tekniikka

mahdollisti suhteellisen helpon valokuvauksen myods pimeéahkdissa sisatiloissa.
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Esimerkiksi salamavalojen ja eri filmiherkkyyksien avulla pystyttiin valaisemaan

1980-luvulla pimeitakin tiloja ja niissa tapahtuvia nopeita likkkeita ja tapahtumia.

Miehet esiintyvat siis paaosin sisalla otetuissa kuvissa. Olohuone kattaa
kuvausymparistond suurimman osan valokuvista, joissa on mies. Sohva eritoten
on suosittu kuvausmiljo6. Keittio tulee heti toisena. Keittiossa on otettu kuvia
kylassa kayvista vieraista ja sukulaisista. Keittiossa on ikuistettu myds albumin
ainoa yhteiskuva Kortesmaan perheen pariskunnasta. Parikuvassa molemmat
katsovat kameraan, nainen reippaasti hymyillen ja mies rauhallisen varmasti.
Hieman oudoksi kuvan tekee se, ettd molemmat pitavat kiinni poydan keskella
olevasta kukkamaljakosta, jossa on kolme vaaleanpunaista ruusua ja
viherkasveja. Maljakosta Kkiinnipitamisen funktio jaa mysteeriksi. Kuvassa
esiintyvdn muun rekvisiitan avulla voi tosin péaatella jotakin; aivan kuvan
alareunassa ruokapoydalla nékyy erilaisia leivoksia ja naisen edessa on tyhja
pieni lautanen, josta on nautittu jotakin. Kyseessad on siis varmasti jokin

merkkipaiva, juhla tai muu muistamisen arvoinen hetki tai tapahtuma.

Kortesmaan albumissa on 27 valokuvaa 107:sta, joissa esiintyy selkeasti mies.
Vain kuusi niistd on ulkona otettuja kuvia. Mistd tama miehista otettujen
ulkokuvien vahainen maara voi sitten johtua? IImiota selittnee yksi syy:
albumin ulkona otetut valokuvat ovat usein matkoilla ja vapaa-ajalla otettuja.
Kolmihenkisen perheen mies on ollut matkassa mukana, ja toiminut

todennakoisesti perheen valokuvaajana.

Mieskuvien maaraan on varmasti vaikuttanut perheen pieni koko. Albumin
valokuvien kuvaushetkina perheeseen on kuulunut vain kolme jasenta. Jonkun
on aina pitanyt olla kameran takana ja toimia kuvaajana. llmeisesti tassa

perheessa mies on saanut tai ottanut valokuvaajan roolin.

Kortesmaan albumissa ei ollut kuvia tyopaikoilta. Albumista ei |0ydy
montaakaan kuvaa, joissa tehtdisiin edes kotiaskareita. Vapaa-aikaa on
kunnioitettu ja ehka arkisten askareiden teko on mahdollisesti sujunut niin
tasapuolisesti, ettei kameraan ole tarvinnut tarttua harvinaislaatuisten
tilanteiden vuoksi. Tarkoitan talla esimerkiksi kuvastoa, joissa mies tekee
kotiaskareita hymyillen ja nainen tai muu perheen jasen on tallentanut tilanteen

hieman harvinaislaatuiseen ja humoristiseen savyyn.
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Muiden tutkimieni albumien tavoin Kortesmaan albumista |6ytyy
makuuhuoneessa otettu valokuvia, joissa mies nukkuu sadngyssa. Naisista sen
sijaan ei l6ydy vastaavissa tilanteissa otettuja valokuvia. Pohdin tatd miesten
nukkumiskuvien merkitystd enemman kappaleessa 5.1 Albumeissa paljon kuvia

miehista.

4.4.2 Mies ja elain kuvissa

Miehen ja eldaimen suhde on selkedasti esilla Kortesmaan albumissa. Miehen
kontakti eldimen kanssa tuntuu olevan albumin kuvien perusteella hyvin
samankaltainen kuin Kortesmaan perheen 7-vuotiaan tyttdren. Miehen suhde
perheen lemmikkiin on kuvien perusteella leikkisa ja laheinen. Myds perheen
tyttaresta 10ytyy kuvia, joissa han leikkii perheen lemmikkien kanssa. Miehesta
ja koirasta on kuva sangystd, jossa he nukkuvat yhdessa miehen kasi koiran
ympaérille kiedottuna. Myos perheen aidistd on kuvia, joissa han on samassa
kuvassa koiran kanssa, mutta naisen ja koiran vélinen suhde ei kuvien
perusteella vaikuta yhtad ldheiseltd kuin miehen ja tyttdren ollessa elaimen

kanssa.

4.4.3 Mies ja lapsi kuvissa

Miehen ja lasten valinen suhde on selkeasti havaittavissa. Miehen ja lapsen
kuvastoa loytyy albumista suhteellisen paljon. Mies pitelee vauvaa sylissé,
kantaa reppuseldssa ja viettda vapaa-aikaa jarvenrannalla. Mies on esitetty
jalleen huolehtivana ja lapsia rakastavana henkilond. Miehet eivat pelkastaén
esiinny samoissa kuvissa lasten kanssa, vaan he toimivat keskendan yhdessa.

Heill& on luottavainen ja kaverillinen suhde.

Hauskana esimerkkina miehen huolehtivaisuuden esittamisesta voidaan pitaa
kuvaa, jossa kaksi miesta istuu sohvalla ja toisella on vauva sylissa ja toinen
lukee Tuulilasi-lehted. Lehted lukeva mies on oletettavasti vauvan isd. Vauvaa
pitelevd mies tuntuu hyppyyttelevan vauvaa sylissdan. Lehted lukeva isa
tarkkailee tilannetta kurkkaillen lehden takaa. Edes miehinen lehti ei pysty
herpaannuttaan isén huolehtimista lapsesta.
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Miehen ja lapsen suhdetta valokuvissa ja naiden kuvien runsasta maaraa

pohdin tarkemmin kappaleessa 5.1 Albumeissa paljon kuvia miehista.

4.4 .4 Katsekontakti

Albumin miehet eivéat luo kuvaajaan kontaktia. He katsovat useasti kamerasta
pois pain, vaikka tuntuvat selkeasti tiedostavan meneillddn olevan
kuvaushetken. En osaa sanoa, kertooko tuo pois pdain suuntautunut
katsekontakti kuvaushetken torjumisesta. Sellaista vaikutelmaa ei ainakaan
minulle synny. Miehet tuntuvat kuitenkin useasti "viihtyvan”
kuvaustapahtumassa. He eivat naytd vaivaantuneilta, paniikinomaisilta tai

pelokkailta.

Miesten ollessa albumin valokuvissa, he ovat miltei aina ryhmé&n mukana,
osana "porukkaa”. He eivat useinkaan tunnu vievan tai kerjddvan kuvan
paaroolia. Paaroolina toimii usein tilanne, tapahtuma tai koko kuvassa nakyva

ihmisjoukko.

Albumissa on vain yksi kuva, josta kuvattavan miehen epavarmuus on selkeasti
luettavissa. Valokuvaan on kuvattu tuttavapariskunta istumassa sohvalla. Seka
mies etta nainen nayttavat silta, ettd kuvaustilanne on yllattanyt heidat. Eritoten
mies nayttaa hyvin epavarmalta ja ulkoisella olemuksellaan viestii, etta ei viihdy
kuvaushetkessa. Jalkojen asento istuessa on hieman levoton, kadet han pitda
turvallisesti yhdessa jalkojensa paalla, katse on suunnattu hieman oudosti
ylaviistoon ja huulilta voi aistia, etta jokin lause voisi juuri tulla hanen suustaan.
Tallaiset kuvat, joissa mies vaikuttaa vaivaantuneen kuvaustilanteesta, olivat

yllattavan harvinaisia kaikissa tutkimissani albumeissa.

5 YHTEENVETO

Ennen kuin olin avannut ensimmaistdkaan perhealbumia, mietin, mita tulisin
nakemaan. Olin varma, etta loytaisin kuvia erilaisista saavutuksista, jotka

liittyvat ihmisen kasvuun elaman varrella. Valmistumisia rippikoulusta lukioon.
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Odotin, ettd albumit on taytetty perheiden lasten kuvilla. Kuvissa olisi
tallennettuna lapsen kasvua ja kehittymista syntymisesta murrosikaan ja siita

aina aikuisuuteen saakka.

Odotin kuvien kertovan tarinaa tietynlaisina todisteina. Odotin nakevani
dokumentteja tehdyista matkoista — todisteita, ettd matka todella tehtiin ja
naissa paikoissa kaytiin. Odotin nakevani kaikin puolin iloista ja mukavaa
kuvastoa tarkeista ja vahemman tarkeista tapahtumista, ideaalia perhe-elamén
kuvastoa ilman arjen konflikteja. Ovathan monet albumit tehty siten, etta niita
voi halutessaan nayttaa tuttaville ja lahisukulaisille.

Odotin, ettéa naen eri perheiden albumeissa samantapaisista tapahtumista hyvin
samanlaisia kuvia. Oletin jopa kuvakulmien ja kuvauspaikkojen olevan miltei
identtisia esimerkiksi rippikuvien kohdalla. Pistad ihmetyttamaan, kuinka kaukaa
juontaa tapa kuvata tietyissa tilanteissa, mistd ihmiset ovat saaneet

kuvausmallinsa ja miten se voi olla niin samanlainen niin monilla ihmisill&.

5.1 Albumeissa paljon kuvia miehista

Yllatyksekseni huomasin albumit tutkittuani, ettd miehet esiintyivat tutkimissani
perhealbumeissa useammin kuin naiset. Vain yhdessa tutkimassani albumissa
naisia esiintyi valokuvissa miehia enemman. Kortesmaan perheen albumissa
miehia esiintyi poikkeuksellisen vahan muihin tutkimiini aloumeihin verrattuna,

vain 20 prosentissa valokuvista esiintyi selkeadsti mies.

Mitkd mahtavat olla sitten syyt tahan ilmiéén? Vanhimmassa tutkimassani Maki-
Antin albumissa syy on ehka kaikista selkeimmin tulkittavissa. Sodan aikaisessa
Suomessa perheet halusivat kuvata sotaan lahtevat ja sielta palaavat poikansa.
Miehet haluttiin tallentaa varsinkin nyt, koska heidan paluustaan ei voinut antaa
takuita. Maki-Antin perhealbumin tayttavat suurilta osin juuri nd&ma univormuiset

armeijan miehet.

Muiden tutkimieni albumeiden kohdalla asiaa on vaikeampi tulkita. Kyyron

perheen albumissa mies esiintyy joka neljannesséa valokuvassa. Taman albumin
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kohdalla mieskuvien paljoutta selittda se, etta albumi on ajalta, jolloin

perheeseen syntyi ensimmainen lapsi.

Rambergin perheen albumissa mies esiintyy 157:ssd4 ja nainen 120
valokuvassa. Maaréallisesti ero ei ole valtava, mutta ainakin minut miesten
maara albumin kuvissa yllatti. Rambergin albumissa pariskunta on kuvannut
hyvin paljon toisiaan sek& kodin piirissda, ettda matkusteltaessa. Kuitenkin
miehesta 16ytyy enemman kuvia. Rambergin perheen miehesta I6ytyy paljon
kuvia, joissa esiintyy huumoria, miehen omaa hulluttelua kameralle tai
kuvaajalle ja toisaalta myds kuvaajan, eli todennakoisesti hanen vaimonsa,
rakentamaa huumoria kameran avulla. Mahdollisesti perheen nainen on
halunnut kuvia albumiin valitessaan korostaa huumorin l&sn&oloa. Silloin

miehen hulluttelukuvat ovat nousseet muiden kuvien rinnalle ja ohitse.

Yksi selked seikka, mika nostaa mieskuvien maaraa albumeissa, on perheen
miehen ja lapsen yhteiskuvat. Tama ilmié on nahtavissa myos kaikissa muissa
tutkimissani albumeissa, paitsi vanhimmassa, 1940-1950-luvulle sijoittuvassa
Maki-Antin albumissa. Kuvissa mies leikkii lapsen kanssa, pitda lasta sylissdan
tai auttaa lasta arkisessa toimimisessa. Kuvista ei suoranaisesti vality sellaista
tunnelmaa, ettd lapsen ja miehen kommunikointi ja toiminta yhdessa olisi
jollakin tavalla erikoinen, harvinaislaatuinen tilanne, jonka vuoksi kuvaaja,
mahdollisesti perheen naishenkild, on halunnut tallentaa tilanteen. Toisaalta,
vaikka kuvista ei olekaan aistittavissa sita, ettd nama miehen ja lapsen yhteiset
hetket olisivat jotenkin ainutlaatuisia, ehka se on kuitenkin kuvaajan motiivi
naiden kuvien ottamiselle; miehen ja lapsen yhteiset hetket on haluttu tallentaa

juurikin niiden ainutlaatuisuuden vuoksi.

Johanne Marie Jenssen tulkitsee vastaavanlaisia kuvia Ulkuniemen Kkirjassa
(2005, 105) seuraavasti: "Naisten alettua kuvata Kkotipiirissd uudeksi
kuvauskohteeksi on tullut sangylla makaava mies lapset vierelldan. (...)
Kuitenkaan kuvat isista lapsineen eivat valttamatta ole todiste siitd, etta isat
olisivat huomattavan paljon lastensa kanssa. Naiset kenties vain kuvaavat

hetkid, joita he toivoisivat olevan enemman”.
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Omat ndkemykseni poikkeavat hieman Jenssenin nédkemyksista. Albumeissa ei
ollut montaakaan kuvaa, joissa mies ei olisi ollut lapsen kanssa toimiva
aktiivinen osapuoli. Kuvista valittyy myds tunnelma, etta tilanteet olisivat
tapahtuneet ilman kamerankin lasndoloa. Mies ja lapsi eivat olisi siis luoneet

tilannetta pelkastaan valokuvaustapahtumaa varten.

Hyvin usein miehen ja lapsen ollessa kuvassa miehen katse kohdistui lapseen,
ei esimerkiksi kameraan tai kuvaajaan. Mielestdni mies antaa taten tilaa
lapselle, kun han tietoisesti vélttelee kuvan "téhtiroolia”. Joka tapauksessa
albumien perusteella miehelld ja lapsella tuntuu olevan luottavainen ja leikkisa

suhde keskenaan.

Minut yllatti myos albumien valokuvissa esiintyvien miesten yleinen rentous ja
luontevan tuntuinen oleminen Kkuvissa. Hyvin monesti mies esiintyy
tavanomaisen nakoisesti ilman selkeasti havaittavia merkkeja esimerkiksi
hataantymisesta tai jonkinlaisesta paniikista. Kuvia, joista on luettavissa
tietynlainen epévarmuus, l6ytyy selkeasti vain muutamia. Talldin
epamiellyttaviin tuntemuksiin ovat voineet johtaa kuvattavien yllattaminen
kameran kanssa. Kuvattavat eivat talldin ehdi siirtya ilmeidensda kanssa
mahdolliseen kuvassa olemisen moodiin. Myds ihmisten enemman tai
vahemman henkilokohtaiset syyt voivat johtaa siihen, ettd he eivét vain tykkaa
olla kuvattavana. Tata esiintyy tutkimissani albumeissa kuitenkin yllattavan

vahan.

Albumeista l6ytyi yllattavan paljon kuvia nukkuvasta miehestda. Kuvat olivat
useimmiten kodin makuuhuoneesta, joten nukkumispaikan erikoisuus ei ole
ollut syy kuvan ottamiseen. Kuvien paljouden syitd ihmettelen edelleen. Minka
vuoksi tallaista salakuvaamiseksikin nimettavaa valokuvaamista on tapahtunut

ja minka vuoksi ne on laitettu viel& esille albumiin?

Ehka kuvaaja haluaa yllattéa kohteen luonnollisessa tilanteessa, ilman
kuvattavan huomiota kuvaustilanteesta. Tassa tapauksessa kuvaustilanteessa
ei ole kyse molemminpuolisesta vuorovaikutustilanteesta. Susan Sontagin

mukaan taplaisissa tilanteissa voi paljastua valokuvauksen hyokk&aava luonne.
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"Kuvattavan tietamatta otetuista kuvista hanen ilmeenséa on yksityinen, erilainen

kuin kameralle esitettava ilme olisi.” ( Sontag 1984,12,39.)

Nukkumiskuvissa mies on kuvattu useasti yksin tai elaimen kanssa. Eldimen ja
miehen suhde tuntuu tutkimissani albumikuvissa vaikuttavan samankaltaiselta

kuin miehen ja lapsen suhde — leikkisélta, hellalta ja huolehtivalta.

Toisin kuin ennen albumeiden tutkimista oletin, saavutuksia kuvaavia kuvia oli
yllattavan vahan. Kuvissa nakyi ennemminkin vain tavallisen arjen tallentamista
ja hetkien ikuistamista. Albumin miehet esiintyvat vain muutamassa kuvassa,
jotka voi lukea saavutuksia kuvaaviksi kuviksi. Esimerkkina kuva miehesta

mokkinsa edustalla. Liekd mies itse rakentanut mokin?

5.2 Yhtéalaisyyksia ja eroja

Albumeiden suurimpana yhtélaisyytend voidaan pitaa kuvausmiljoitéa. Koti ja
kodin l&hipiiri tulevat kaikissa albumeissa esille. Sisatiloissa kuvaaminen,
varsinkin olohuoneessa ja keittidssd, osoittautui tavanomaiseksi. Vain
vanhimmassa Maki-Antin albumissa miltei kaikki kuvat on otettu ulkona, mika
johtuu varmasti tekniikan rajoittamista kuvausmahdollisuuksista. Esimerkiksi
Maki-Antin albumin kuvia kuvattaessa heilla ei ollut kaytéssaan salamavaloa.
Myds tuon ajan kameroiden valon tarve oli suuri verrattuna nykypaivan

kameroihin.

Suurelta osaltaan albumien kuvat kertovat ihmisten vapaa-ajasta. Ajasta
kotona, kodin lahipiirissa tai matkoilla. Pelkdstaéan Rambergin albumissa on
selkeasti kuvia miehen tyopaikalta. Rambergin albumin lisdksi sodan aikana
kuvatussa Maki-Antin albumissa tyonteko on lasna, tosin tydon luonne on
erilainen. Tyoéta tehtiin pelloilla, navetoissa ja kotipihoissa, ei erillisella

tyOpaikalla.

Tutkimissani albumeissa miehet tuntuvat luovan eri tavalla kontakteja kameraan
tai kuvaajaan. Viidessdkymmenessa prosentissa albumeista miehet ottavat
hyvin usein katsekontaktin suoraan kameraan tai kuvaajaan. Toisessa
puoliskossa tama on harvinaista, ja naissa albumeissa miehet katsovat usein

pois pain kamerasta. En usko, ettd tama seikka kertoo kuvaushetken
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torjumisesta. Sellaista vaikutelmaa ei ainakaan minulle synny. Miehet tuntuvat
useasti “viihtyvdn” kuvaustapahtumassa huolimatta siita, katsovatko he
kameraan tai eivat. Nahdékseni tama kertoo vain siita, etta miehill& on erilaisia,

persoonallisia tai henkilékohtaisia eroja kuvassoolon suhteen.

5.3 Albumien keskinaiset eriavaisyydet

Ryhmakuvien osuus albumeissa on hyvin erilainen. Kahdessa albumissa
ryhmakuvia on suhteellisen paljon. Lopuissa kahdessa miesten esiintyminen
ryhmékuvissa on hyvin harvinaista. Asiaa selittda osaltaan vuosikymmenien
aikana muuttuneet yhteisdllisyyden ja yksilollisyyden ké&sitteet. Esimerkiksi
1950-luvulla kansa oli kaikin puolin yhteiséllisempé&a. Ihmisia asui saman katon
alla enemman, ja asioita ja esineitad jouduttiin jakamaan muiden kanssaeldjien
kesken. Nykyinen yhteiskuntamalli taas arvostaa enemman ihmistd yksilona,
mik& on varmasti heijastunut my0ds valokuviin, ja siksi kuvauskohteina on

enemmankin yksi henkild kuin ryhmat.

Huumorin ndkyminen albumeissa on hyvin eritasoista. Pariskunnan kuvatessa
toisiaan huumorin  nakyminen on selkeimmilladn. Mies hassuttelee
kuvaustilanteissa talldin useasti. Johtuen varmasti kuvaustapahtuman
intiimiydesta. Ennakkokasitykseni kumoutui, kun odotin albumeissa esiintyvien
miesten kayttavan huumoria tietynlaisena suojautumiskeinona. Téata ei ollut
kuitenkaan havaittavissa. Miehet tuntuivat kayttdvan huumoria viihdyttddkseen
kuvaajaa, muita kuvassa olioita ja mahdollista yleis6d. Huomattavaa kuitenkin
oli, etta tutkimissani albumeissa juuri miehet olivat niitd, jotka irrottelivat

kuvaustilanteissa.

5.4 Mieskuvien aiempi tutkimus

Miesten esiintymista perhealbumeissa ei ole tietddkseni aiemmin suomessa
tutkittu. Tehdyt tutkimukset, kuten Seija Ulkuniemen Valotetut elamat (2005),
perehtyvat albumikuvaan laajemmin. Siksi toivon, ettd opinnaytetyoni antaa
jonkinmoisia nakokulmia tutkimaani aiheeseen, eli miesten esiintymiseen

perhealbumeissa.
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Jatkossa voisi tutkia viela tarkemmin miehen ja naisen vélisia eroja kuvassa
olon suhteen. Jatkotutkimuksessa voisi pureutua tarkemmin kuvaustilanteisiin ja
etsia sitd kautta selityksid esiin nousseille kysymyksille. TAman voisi toteuttaa

esimerkiksi haastattelemalla albumien omistajia.
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Liite 1

Analyysikehikko / Miikka Kiminki

- Millaisissa tilanteissa ja paikoissa miehid on kuvattu?
Kotona, tydssa, harrastusten parissa?

Yleisimmat paikat?

Millaisia ovat kuva-aiheet, joissa mies esiintyy?

- Miten mies kayttaytyy kuvissa?
Onko hé&n aidon tuntuinen vai onko hénella useasti jokin "suojamekanismi”
paalla, esimerkiksi huumori ja pelleily/esiintyminen kameralle.

- Miten usein mies on kuvaustapahtuman paéakohde, kuvaustapahtuman
"tahti”.

Vai sattuuko mies vain olemaan paikalla?

- Onko mies kuvattu useammin yksin vai ryhmassa?

Keta muita ryhmissé on/kenen kanssa mies on kuvissa?

Onko miehesté paljon kuvia miesporukassa?

Milloin miesten ryhméakuvia on otettu ja minkalaisissa tilanteissa?
Millaisia kuvat silloin ovat?

- Miten mies on sijoittautunut/sijoitettu kuvaan?
Kuvakulma ja asettelu.

- Onko mieskuvien maarassa jotakin huomioitavaa?

- Onko miesten valilla eroja kuvassa olon suhteen?
Jos on, niin mista voi johtua?

- Eroaako miehen ja naisen oleminen kuvassa?

Poseerauksen erot ja samankaltaisuudet.

Samassa ymparistossa otetut kuvat miehista ja naisista, minkalaisia eroja
havaittavissa?

- Miehen ja naisen suhde kuvassa?

- Miehen ja lapsen suhde kuvissa?
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