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Johdannossa kerron kirjallisen lopputy6ni pohtivan ndyttelyni ” Mummoni Talossa”

eri puolia Seindjoen taidehallissa. Luvussa 2 Niyttelyni ulottuvuudet esittelen
kuinka taidendyttelyni sai alkusysidyksensi, ja miten se kehittyi, ja mitka ovat sen
materiaaliset ja henkiset osa-alueet.Luvussa Kotiseutu ja suomalaisuus kisittelen
kotiseudun ja yhteiskunnan vaikutusta itseeni seki yleisemmailld tasolla verraten
tekemisidni muiden taiteilijoiden kokemuksiin. Selvitin, mika on kotiscudun ja
perheen merkitys minun nayttelyssini, ja otan esimerkeikseni muutamia suomalaisia
kuvataiteilijoita, jotka ovat tyoskennelleet samankaltaisten tuntemuksien parissa.
Luvuissa Installaatio ja symbolit taitecssa kisittelen installaatiota taiteenmuotona
ja sen kisitettd. Esittelen muutariien suomalaisten taiteilijoiden installaatiota ja
niistd muodostuvien symboleiden merkityksid. Vertaan ndita omaan tekemiseeni ja
selvitdan, mitd symboleita minun installaatiostani loytyy. Esittelen myos vaatteet
ja kankaat vahvana elamén, kuoleman ja ihmisyyden symboleina niin omassani
kuin muiden taiteilijoiden tuotannessa.Luvussa Valokuvaterapia, esittelen
henkilokohtaisten albumikuvien kdyttod taiteessa ja terapiassa. Tarkoitukseni
ei ole psykologisoida omaa tekemistdani, mutta silti raotan ovea siitd kuinka
syvissd vesissd tdllaisen teeman kanssa olen uinut. Esittelen aiheen suomalaisia
pioneereja, eli Jaana Partasen ja Miina Savolaisen tuotantoa, sekd voimauttavan
kuvan ja valokuvaterapian periaatteita.Luvussa 3 Juurilla, o omia muistikuviani
lapsuudestani ja laheisistdni sekd haastattelujani ditini jz isoditini kanssa. Pidan itse
tatd lukua merkityksellisend taiteeni syntymisen kannalta. I.nvussa 4 Taiteellinen
tyoskentely olen esitellyt tekniikoitani ja teoksieni syntyéd ja siithen liittyvaa
ajatteluani. Syanotypia luvussa esittelen tamin tekniikkani. Tein syanotypialla
kuvia poikani vaippahaisoille isoditini albumikuvista. Videoinstallationi esittelyssa
tekstiosuus muistuttaa lukua Juurilia, koska kyse on jalleen muistamisesta ja sen

dokumentoinnista. Viimeisessd ala-luvussa Serigrafia eli silkkipaino esittelen omien




Katja Juhola

[ MA}/ GAMMOM HADW

In the introduction I tell how my literary thesis work studies the dimensions of
my artistic thesis works at Seindjoki art exhibition hall. In chapter 2 Dimensions
of my exhibition I demonstrate how my exhibition got started, how it developed
and what are the material and emotional fields of the exhibition.In chapter home
district and Finnishness 1 work on the influences of my home areas and society on
myself as well as on more common level by comparing my work to experiences of
other Finnish artists. I look into the importance of my home area and family for
my exhibition. As an example I use some Finnish artists, who have been working
with same kind of emotional issues.In chapter Installation and symbols of art 1
study installation as an art form and its concept. I present some Finnish artists’
installations and the meaning of their symbols. I compare these to my own work
and explain what are the symbols that can be found in my installation. Also I
present cloths as a strong symbol for life, death and humanity in my own art as
well as in other artists’ production.In chapter photography as therapy, I consider
the use of private family album photographs in art and therapy. I don’t intend to
psychologize myself, but I sligchtly open door to show how deeply I am involved
in this theme. I present Finnish pioneers of this art form: Jaana Partanen and
Miina Savolainen and explain facts of photography as a therapy form.In chapter
3 The roots, there are private memories of my childhood and my family as well
as interviews with my mother and grandmother. I think this chapter has great
importance for my exhibition. In this chapter I am on a very personal level.In
chapter 4 Artistic working, I present my techniques and creation of my works as
well as my thoughts related to it. The sections of the exhibition are: cyanotype
prints of my grandmother’s old photographs applied to my son’s diaper blankets.
In the presentation of my video installation the literary part resembles that
of the chapter “The Roots” as it describes the reminiscing and documentation
process. In the last sub classification serigraphy or silk screen printing I present my
artistic production with colours used in the 70’s and based on photographs of my
childhood. Also I explain the creation of these pieces of art and the ideas behind
them.
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Syksylla 2008 sain tietdd mahdollisuudestani pitda taidendyttelyn Seindjoen
taidehallissa lokakuussa 2010. Kirjallinen opinniytetyoni on kuvaus “"Mummoni
Talossa” ndyttelyn synnystid. Nayttelyni kattaa kolme salia, joiden videoteokset ja
grafiikka luovat yhteniisen installaation. Lahtokohtana néyttelyni kokonaisuudelle
ovat olleet minun eteldpohjalaiset juureni.

Luvussa Nayttelyni ulottuvuudet vertaan omaa tyoskentelyidni muiden suomalaisten
taiteilijoiden tapaan rakentaa installaatioita tai pohtia sukulaisuuden ja
yhteiskuntamme kaisitteitd seka nayttelypaikan merkitystd. Tutustun valokuva-
albumien kuvien sekid voimauttavan etti terapeuttisen valokuvauksen merkitykseen
taiteessa ja pohdin installaatiotani myos omakuvatyoskentelyn kannalta.

Luvussa Juurilla olen tutkinut isoditini vanhoja valokuvia. Olen my6s verrannut omaa
elimédéni Liisa-mummoni ja &ditini eliméén. Olen kirjannut ylos omia muistikuviani
lapsuudestani ja ldheisistani. Haastattelin Liisa-mummoa ja #itidni seki tallensin
heidan muistojaan. Tam&d on ollut taiteeni sisillolle ja minulle itselleni hyvin
merkittdavi asia. Kuvaan luvussa taiteellinen tyoskentelyni tapaani ja tekniikoitani
tyoskennella taman aihepiirin parissa.

Téaman taiteellisen lopputyoni tyostdminen on ollut kuin matkustusta, jossa paamaara

ei ole ollut kaikkein tarkein, vaan itse matkan teko.






Nl omirndiirodet

Téasséd luvussa kasittelen nayttelyni syntya. Alaluvussa “kotiseutu ja suomalaisuus”
pohdin néayttelypaikan merkitystd taiteilijalle yleisesti ottaen ettd omista
lahtokohdistani ajatellen. Miksi juuri tietty taidehalli oli minun nayttelylleni oikea
paikka? Vertaan tekemistdni muihin suomalaisiin taiteilijoihin. “Installaatio”
osuudessa esittelen tidtd taidemuotoa ja kerron, miten oma installaationi kehittyi.
Kasittelen “valokuvaterapiaa” ja albumikuvien kéyttoa taiteessa ja perehdyn
muutamien suomalaistaiteilijoiden tapaan tyoskennelld saman teeman parissa.
Luvuissa "omakuva” ja "symbolit taiteessa” kisittelen ndiden merkitysta taiteessa
ottaen esimerkkeja ja haastatellen suomalaisia taiteilijoita. Pohdin omien symbolieni

merkityksia installaatiossani.



KOTISEUTU JA YHTEISKUNNALLISUUS

Tutkimukseni omista juuristani sai alkunsa hyvin
intuitiivisesti. Seindjoen taidehallin varmistuminen
nayttelypaikkana antoi sysidyksen. Sain siita
idean luoda kokonaisuuden, jonka lihtokohtana
olisivat eteldpohjalaiset juureni. Tatd nayttelyd
rakentaessani en ole vain tehnyt teoksia, vaan
olen suunnitellut niitd jo tekovaiheessa Seindjoen
taidehalliin. Pystyin sulkemaan silméni ja
niakemdidn miltd teokseni sielld nayttaisivit.
Olen suunnitellut teokseni muodostavan erilaisia
huonetiloja ja vievin myos katsojaa tilasta
toiseen. Halusin kayttda valokuvaa ja liilkkuvaa
kuvaa tekniikkana niyttelykokonaisuudelleni.
Samanaikaisesti, vaikka aiheeni on minulle
hyvin henkilokohtainen, halusin 16ytdda myos
taidekokonaisuudelleni  yleisen  ulottuvuuden,
johon ldhes kenen tahansa suomalaisen olisi
helppo samaistua. Taideteokseni ovat yleisemmalla
tasolla kokonaisuus, joka kuvaa maaseudun
yhteisollisyyttd ~ Suomessa  isovanhempiemme
aikaan. Pientilat havisivit Suomesta lihes tidysin
isovanhempiemme mukana 2000-luvulle tultaessa.
Arkielamamme on muuttunut.

Vaikka olen asunut Eteld-Suomessa jo vuodesta

1994 liahtien, koin hyvin merkitykselliseksi luoda

niyttelyni sukujuuristani Sein#joen taidehalliin.
Paikan merkityksestd puhuu Jyrki Siukonen
kirjassaan Pyored huone. Jyrki Siukonen oli
suunnitellut Pyored huone installaationsa juuri
Sara Hildénin taidemuseoon. Kirjassaan hidn sanoo
olevansa sekid taideteoksensa osa ja tekija ettd
kokija. Han kertoo suunnitelleensa tyonsa Italiassa,
mutta toteaa, kotipaikan merkityksen olleen
hénelle suuri. Kyse ei kuitenkaan ollut hénelle tilan
fyysisistd tutuista ominaispiirteistd vaan siihen
liittyvista henkilohistoriallisista kaiuista. (1992,
5, 51, 53.) Minulle Seinédjoen taidehallin merkitys
korostuu eteldpohjalaisissa juurissani. Kirjoitin
vuonna 1994 vylioppilaaksi Seindjoen lukiosta.
Halusin luoda kokonaisvaltaisen installaation
omista eteldpohjalaisista juurista nimenomaan
Seindjoen taidehalliin tuodakseni teokseni lihelle
sen henkistd syntyseutua. Sielldi ovat minun
kaikuni.

Taide kertooihmisen suhtautumisesta ympéaroiviaan
maailmaan ja tdtd myotd yhteiskuntaan ja
sen eniten mielida  askarruttaviin  asioihin.
Taiteilijat kisittelevit usein nditd asioita omasta
henkilokohtaisesta  nakokulmastaan. Taiteen

muuttuessajavapautuessaerilaisistarajoituksistaan



jaa yha nykytaiteilijan tehtidviksi paljastaa, mitd
jaa silti kertomatta. Erityisesti kehon muistiin
jaa kokemusperdista tietoa, jota kuvataiteilijat
ovat hyvin intuitiivisesti pyrkineet tuomaan esiin
valokuvan, videoteoksien sekd maalauksiensa
avulla. Esimerkiksi Ulla Jokisalon valokuva, jossa
sakset on liimattu kankaanpalan sisdén, koskettaa
katsojaa myos kehon muistin ja ajattelun tasolla.
(Hanka ym. 2003, 10.) Jokisalo on kaivanut
kuvasta muistin esiin, liittinyt sen menneisyyteen
tai tuonut muiston osaksi nykyisyyttd. Minulle
Jokisalon saksiteos aiheutti tunteen, miten saksien
terilla oli aiheutettu vaaratilanteita. Minulle
kultalangan kaytto Liisa-mummon ja Paapan
perhepotretissa ja Heikin arkkukuvassa, oli kenties
merkitykseltddn vastaavanlaista. Halusin suojata
heitd surulta, jonka kuolema oli aiheuttanut.

Koen taiteilijoiden olevan yhteiskuntamme
peileja. Tamin ajattelun kautta yhteiskuntamme
eri alueet kuten; kotiseutu, koti, perhesuhteet,
uskonto, isinmaa, maahanmuuttajat, pakolaiset
ja viahemmistokulttuurit ovat jatkuvasti esilld
olevaa aineistoa my0s nykytaiteessa. Elammehin
aikaa, jossa myos politilkassa kuumat kivet

lentavat naista aiheista keskustellessamme. Maen
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kosketus hidnen kotiseutuunsa Lapualle on sailynyt
hinen koko uransa ajan. Eteldpohjalaisuus on
hanen taustamaisemaa. Han kuuluu lakeuden
vikevien julistajien sarjaan. Myo6s Teemu
Mselli on ollut oman perheen kuvaaminen
lasnd hinen taiteessaan. 1990-luvulla han tyosti
perheperformanssia maalauksien ja videoteoksien
avulla. Videoteossarja Family values I-111 valmistui
vuonna 1997 yhdessa silloisen puolison taiteilija
Pirjetta Banderin kanssa. 2000—luvulla Miki on
keskittynyt perheteemoissaan uusperheen arjen
kuvaamiseen. (Seindjoen kaupunki 2010, 52.) Maki
on usein taiteessaan asettanut oman perheensi ja
omat sukulaissuhteensa tutkimuksen kohteiksi ja
verrannut sitd suomalaisen yhteiskunnan tilaan.
Hianen teoksissaan voivat esiintya aiti, lapset tai
puoliso. Mden maalaukset purkavat ja rakentavat
lansimaisen yhteiskunnan perusarvoja: Kotia,
uskontoajaisdnmaata (Hanka, ym.2003,165). Koen
taiteilijana oman itsen tutkimisen avaavan ovea
yhteiskunnan tutkimiseen. Vaikka ajattelisimmekin
olevamme hyvin uniikkeja, olemme aina my0s
viadjadmattomasti yhteiskuntamme tilan peileja.

Olen tehnyt useita yhteisotaideprojekteja, joiden

avulla olen pystynyt vaikuttamaan yhteisoihin



ja silla tavoin yhteiskuntamme hyvinvointiin.
Yhteiskuntakriittisen  taiteen  tekeminen el
kuitenkaan ole taiteilijalle helppoa tai ainakaan
jalkipyykki ei ole. Minun lopputyoni Seindjoen
taidehallissa edustaa ennen kaikkea jatkuvuutta,
sitai mikd eldméssd on pysyvad: sukupolvien
ketju, elamid ja kuolema. Vaipat pysyvit,
vaikka ihmiset vaihtuvat. En usko nayttelyni
aiheuttavan paheksuntaa. Pystyn kuitenkin
omaksumaan tunteet, joita yhteiskuntamme
on aiheuttanut Harro Koskiselle (Sikamessias),
Teemu Méelle (Sex and Death) tai Ulla Karttuselle
(Neitsythuorakirkko). Koskinen toteaa Suomen
yhteiskunnan ilmapiirin nykyddn olevan kuin
60-luvulla, eli konservatiivinen ja oikeistolainen.
”Kun tdallda lyodadn ihmiseen leima, niin se
pysyy.” Taiteilijoita on harmittanut se, miten
viesti hautautui kohun alle, ei niinkaan rikolliseksi
tuomitseminen. Karttunen toteaakin olevansa
paatunut, jos todellisuuden kyseenalaistaminen on

rikos, han kannustaa muitakin siihen.

(Helsingin Sanomat 2010 C3.)










INSTALLAATIO

Aluksi taidekokonaisuuteni oli minulle epéselva.
En tiennyt, mitd tekniikoita kidyttaisin tai miten
ajatukseni esittdisin, vain teema oli ldsn&d. Astuin
kuin junaan, joka vei minua eteenpiin. Asiat
loksahtelivat paikoilleen ja huomasin tekevini
yvhté suurta installaatiota perinteisten yksittdisten
esittdvien kuvien sijaan.

Jan Kailaonteoksissaanuseinliittinyt valokuviensa
seuraan myos esineitd. Hén sanoo tilld tavalla
kuvittavansa ideaansa. Esineet itsenaisina olioina,
esimerkiksi teoksessaan Maalta wveteen, vedestd
maalle, eivat hanen mielestaan ole visuaalisesti
kiinnostavia. Kailan mukaan kuitenkin kaikki
esineet, jotka sukeltaja hdnen pyynnostaian meresta
nosti, oli nayttelytilassa naytettava. (Kaila 2002,
35,39,55-56.) Mini jatin takaseinélle kaksi puista
haravaa lepddmé&in, ikdidn kuin unohdettuina.
Toinen on isompi kuin toinen. Haravat olivat jo
tehtdvinsa tdyttaneet ja nykyajalle annettavanaan
enidd historiansa ja ajankuvansa. Kenties myos
mind, haravat jattamailld, kuvitin ideaani, joka
vanhoista valokuvista huokui.
Tilataiteessa taiteilija ottaa kayttoonsa
nayttelytilan. Han muuttaa tilan

kokonaisvaltaiseksi taideteokseksi, jonka sisddn
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katsoja piddsee vierailemaan. Tamia vaatii
katsojalta lasndolevaa kokemista ja osallistumista.
Tilataideteos voi koostua esimerkiksi galleriatilaan
asetelluista palavista kynttiloistd. (H&dmaldinen-
Forslund 1996, 202.)

Koen installaatiossani olevan naisellisia piirteita,
kuten pyykkinarua ja kultalangalla neulomista.
Yhdysvaltalainen taiteilija Magda Sayeg on
luonut kutomisesta taidetta. Hinen johdollaan
lukuiset julkiset kohteet sekd Yhdysvalloissa etta
Euroopassa ovat saaneet kudottuja paillyksia.
Han halusi niilla kutomuksillaan kodinomaistaa
betonista  ja  terdksistda  kaupunkimiljoota.
(Magdasayeg 2010.) Minulla kirjontani littyy
rakkauden antamiseen, kuten my6s pyykkinaruni
— naisen tarpeeseen huolehtia perheestédin ja luoda

koti.

Vierailin vuonna 2009 kevidillda taiteilija  Jan-Erik
Anderssonin installaatiossa ”Life on a leaf”, joka
on hdnen kuvataideakatemian tohtorinopintojensa
taiteellinen osa. "Life on a leaf” on Anderssonin
kokonaisvaltainen taideteos, jonka tekijoind on
toiminut hinen kollegoitaan ympéri maailman.
Teos on hidnen kolmikerroksinen kotinsa.

Talossa on mukana videoteos, dani-installaatio,



ympaéristotaideteoksia, ornamentointia,
arkkitehtuuri jne. Taloprojektin konseptiin kuuluu,
ettd taide-elementteja liitetddn mahdollisimman
pitkdlti osaksi talon rakenteita ja ettd se on
sijoitettu osaksi kansainvilistd arkkitehtuurin
kontekstia. (Andersson & Budney 2007, 8, 193—
208.) Tapasin myo0s taiteilijan vaimon ja hin
kertoikin, ettd hénelle oli jatetty yksi huone, joka
oli vailla taidetta ja muotoilua ja mahdollisimman
yksinkertainen. Mielestdni Andersson on vienyt
installaationsa, taiteellisen omakuvansa ja myos
tilankdyton taiteessa niin pitkille kuin taiteilijan
on se mahdollista viedd. Anderssonin perhe asuu
teoksessa, joka samanaikaisesti on kuitenkin avoin
yleisolle.

Tehdessani nayttelykokonaisuuteeni teoksia
huomasin kuin vahingossa tekevini yhta suurta
installaatiota. Yksittaiset teokseni saivat
laajemman  merkityksen ollessaan sidoksissa
nayttelyni  kokonaisuuteen. Halusin  myo0s
luoda tilakokonaisuuden, jossa olisin kuten
Siukonen, taideteokseni osa ja tekija. Halusin
teoskokonaisuutenijohdattelevan huoneesta toiseen
ja katsojan olevan kokijana kolmen salin ja kolmen

sukupolven nayttelyssidni. Koin merkitykselliseksi

sen, ettd teoksiani ei ole numeroitu, nimetty tai
hinnoiteltu. Halusin esittda ajatukseni muodossa,
jonka sisille katsoja voi astua. Kuin tarinana, joka

puhuttelee tai sitten ei.
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OMAKUVA

Taiteilijat ovat kautta-aikojen paneutuneet
elaimdn perusasioihin, kuten uskonto, rakkaus
ja kuolema, niistd perhe on yksi kuvatuimpia
kohteita. Taiteilijan yksilollisyys ja persoonallisuus
on vahvistunut taiteen tekemisessd renessanssin
ajoista alkaen. Omakuva on ollut taiteilijoiden
alati sdilyvé inspiraation lihde. Tiassa taiteellisessa
kokonaisuudessa tyoskentelen, jollen siis ihan
muoti-ilmion parissa, niin kuitenkin teeman, jota
aikalaistaiteilijat runsaasti kdyttaviat. Taiteilijan
omakuvissa voidaan tutkia omaa taiteellista tai
henkilokohtaista identiteettid, puolia, rooleja,
tunteita ja moniulotteisuutta. Omakuva on
kuitenkin jokaiselle taiteilijalle wuniikki ja
hienovarainen lihde. Tiedimme jokainen, etta
vanhojen valokuvien katselu yhdessa tai yksin voi
nostaa esiin hyvin vaikeita kuin my6s voimakkaita
kokemuksia. Kuten jo alussa kirjoitin, on
taiteellinen tyoskentelyni ollut itselleni matkana
erityisen merkityksellinen. Vaikka olen tyostianyt
teoksiani mahdollisille katsojille, niin samalla olen
asettanut itseni oman taiteen tekemiseni kohteeksi:
Niin kuin muotokuvamaalari maalaa malliaan,
olen maalannut itsedni ja omaa elimé&ini seka

sukupolvien vilistd muutosta nakyviksi itselleni.
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Yhteiskunnan  kuvasta.

Olen oppinut ymmaéartimaian jotain enemméin
itsestdni ja suvustani. Keskustelin 4.11.2010
toimittaja Heidi Holsoméen kanssa lopputyostini,
ja hén niki téssd ajatuksessani tiivistyvian yhden
tyoni keskeisimmin ja tdrkeimmén asian myos
yleiselta kannalta

“Postmodernina ja sirpalottuneena individualismin
atkakaudella(kin)  tarvitsemme  juuriamme ja

rakennamme identiteettidmme nitden kautta, (suku)

Yhteisé on jotain joka on ja pysyy, vaikka asuist

kauempanakin. Ndyttelyesittelyssi taisit  tihdin
viitatakin. Ehkdtyossdsi on lopulta kyse postmodernin
Nostalgisoimalla  ja

kuvaamalla mennyttd rakennamme titi pdivdd

ja omaa identiteetttimme. Tdtdhdn tehdddin tdnd

pdivénd paljon.” (Holsomdéki 4.11.2010).



SYMBOLIT TAITEESSA

Taiteilija ja filosofi Jouko Pullinen sanoo kirjassaan
Mestarin kiaden jaljilld, ettd kiinnostavampaa on
se, mita kuva merkitsee, kuin se, mita se esittaa.
Teos vetda katsojansa puoleensa ihmetteleméin
ja viipymaién, toisin sanoen lukemaan symboleita
mitd kuva antaa itsestddn. Symboli on merkki,
joita on vakiintunut joidenkin kulttuurien
piireissd vallitsevien konventioiden perusteella.
Kuvien tekija voi tietoisesti kiayttda joitakin
kuvaelementteji symbolisesti, ja  vaikkei
kayttaisikddn, on taidehistoria opettanut meita
lukemaan tiettyjd merkityksid nidkemistimme
kuvista. (2003, 30-31.)

Kaarina Kaikkosen installaatio ”Varjot” (Beyond
Reach, 2003 Fabrica, Brighton, Englanti) on
rakennettu vanhasta kirkosta ~muutettuun
nayttelytilaan. Installaatio koostuu useista
kymmenista miesten sinisdvyisisti takeista, jotka
roikkuvat hihojen ldapi vedetyilld naruilla useassa
rivissa. Interfacen arviossa installaatio koettiin
veneen muotoiseksi ja todettiin teoksen vetavin
vadjaamiattomisti puoleensa. Takkien néhtiin
symboloivan eldmii ja kuolemaa sekd ihmisyyden
kasitettd. (Interface 2010.) Vaatteet ovat vahva

symboli ihmisyydelle.

My6s Jan Kaila on kiayttdnyt installaatioissaan
vaatteita. Han sanoo vaatteiden kiinnostavan,
koska ne synnyttaviat samantapaisia mielikuvia
kuin valokuvat.

*Valokuvien tavoin ne ikaan Fkuin korvaavat
poissaolevaa elimdd pitdimdlla sitd lisnd kuvana,
mutta samalla ne, sisdltdessdin ainoastaan jilkid

elollisesta, vitttaavat katoavuuteen™ ( Kaila 2002, 38).

Olen nayttelyyni installoinut sukuni albumikuvat
oman lapseni sideharsovaipoille ja laittanut ne
roikkumaan pyykkinaruille koivunrunkojen
valiin. Talla tavoin olen halunnut tuoda esille
eliménkiertoa ja sukupolvien vilisen eron ja
yvhteyden. Kuolema onliasni elamissd jamenneisyys
tulevaisuudessa. Asemoin koivunrungot galleriassa
niin, ettei teokseni nidy suoraan muihin saleihin
ja on kierrettidvissa ympiri ja sideharsojen kuvat
katseltavissa monelta suunnalta. Vaippojeni
valokuvien monet eri preussinsiniset savyt henkivit
menneestd ajasta, jolloin toitd tehtiin yhdessa
elaimén yllapitdmiseksi. Kuvista huokuu vikeva
yvhteison tuki, materiaalinen niukkuus ja henkinen
hyvinvointi. Mita siis meilld, nykyajan ihmisilld, on

enemman ja paremmin?
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Keskustelin kuvataiteilija Tellervo Viitaniemen
kanssa taiteen tekemisestd, jossa sisdlloksi
on asettunut omat ldheiset ja tekniikaksi
valokuvien ja albumikuvien kaytto grafiikan
keinoin. Viitaniemi teki kuvataideakatemiasta
maisterin lopputyokseen kuvia sukulaisistaan ja
laheisistaan serigrafialla kankaille. Nykyaddn hdn
on supistanut taiteessaan ldheistensad piiridan
ja kuvat ovat tummia ja héailyviat kuin juuri
haviavina muistoina kiiltavan vernissakerroksen
alla harsolle vedostettuina. Tellervo Viitaniemi
kertoi puhelinkeskustelussamme 21.10.2010,
ettdi hidnen tehdessddn maisterintyotiddn
perheensd albumikuvista, monet rinnastivat
Boltanskin

hanen teoksensa Christian

tuotantoon.

"Mustavalkoisista naamoista tulee juuri Boltanski
monelle nykytaiteesta tietavalle mieleen. Se on
tavallaan rasite, silla Boltanski edustaa vahvasti
juutalaisuutta ja kayttaa itse Iluonnollisesti
kansanmurhan kuvastoa, mika ei liity minuun
taas mitenkaan”

(Viitaniemi 21.10.2010).
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Jan Kaila esittda kirjassaan valokuvallisuus ja
esittiminen nykytaiteessa, ettd Boltanskin tapa
esittdd vaatteet voimakkaan symbolistisesti viittaa
kuoleman ja elamin yhtdaikaiseen ldsndoloon.
Boltanski on myos itse todennut hinesta tehdyissa
haastatteluissa, ettd valokuvien ja wvaatteiden
vialisen  samankaltaisuuden olevan olemassa
sanomalla esimerkiksi n&in: “Kéaytetty vaate,
valokuva ja ruumis viittaavat kaikki elamé&in,
jota ei endi ole. Ne ovat objekteja, jotka viittaavat
nyt poissaolevaan subjektiin”. (Kaila, 2002, 62.)
Ranskalaisen Boltanskin mukaan taiteen tehtiava on
herdttad toivoa ja esittdd kysymyksid. Boltanskia
pidetdadn yhtend merkittavimpina nykytaiteilijana.
Hanen teoksissaan yhdistyvidt unohdettujen
ihmisten kasvot usein mustavalkoisina kuvina ja
heididn elamansa vaatteiden muodossa. Boltanski
kasittelee teoksissaan yhtdaikaisesti ihmisyyden
pyhyyttd ja  pahuutta. My6s Boltanskin
lahdeaineistona toimivat hénen lapsuuden ja
sukunsa kokemukset, vaikkakin ne yleisemmalla

tasolla heijastelevat koko ihmisyyden kasitetta.



VALOKUVATERAPIA

Taidendyttelyni koostuu lahes tdysin perheeni
albumikuvista tai liikkkuvasta kuvasta.
Niayttelykokonaisuuteni ja kirjoitusosioni edetessa
totesin ihmisten haluavan kuulla enemman taustaa
albumikuvien kaytostda ja valokuvaterapiasta
taiteenkentassa. Uskon, etta kasitellessani niin
valtavan maaran henkilokohtaista kuvamateriaalia
tarinoineen, olin jollain tavalla lilan avonaisessa
tilassa. Muistansanoneenipuolisolleni, kohdatessani
teokseni rinnastettavan valokuvaterapiaan, etta
olen kuvataiteilija enkd halua tidssd teoksessani
lahted psykologisoimaan itsedni. Saadessani
ndyttelyni rakennettua ja tdtd myoOten itseni
myos irrotettua sen keskiosta, pystyin katsomaan
kokonaisuutta objektiivisemmin ja toteamaan,
ettei kyse ole minun psyykkeesténi vaan laajemman
vhteiskunnallisen tason merkityksestd. Kyse on
siitd, mitd valokuva voi sen yksiloille tarjota.

Muistaminen ja unohtaminen ovat yhteydessi
tunteisiimme. Muistilla viitataan yleensa kykyyn
tarkastella tietoisesti aikaisempia tapahtumia
ja kokemuksia. Muistiin tallentamiemme
tietojen perusteella pystymme késittelemédan
menneitd tapahtumia sekd ennakoimaan tulevia

tapahtumia. (Nummenmaa 2010, 119.) Tutkiessani

omia lapsuuskuviani valitsin osan néayttelyyni
tulevista kuvista sen perusteella, etta kuvia
katsoessani ne aiheuttivat minulle tunnereaktion.
Néhdessiani kuvan, muistin my0s sithen liittyvin
tunnemaailmani. Muistaminen ja tunteet kulkevat
siis kasi kadessa.

Valokuvataiteilijat ovat kayttianeet valokuvaamista,
paitsi oman taideteoksen synnyttdmiseen, myos
tietoisesti tarjonneet sita voimauttavana
kokemuksena kohteelleen. Maailmalla on
valokuvaterapiaa kehitelty 1970-luvulta ldhtien
systemaattiseksi hoitomenetelmiksi. Suomessa
aktiivista valokuvaterapeuttista toimintaa on ollut
1990-luvulta lahtien.

Kirjassa Family Secrets Annette Kuhn esittida
perheen kahtiajakoisena: perheenid, joka antaa
itsestdan erilaisen kuvan ulkopuoliselle kuin
perheen sisilld oleva todellisuus. Kuhn puhuukin
perhesalaisuuksista, joista jotkin voivat olla
niin syvid, ettd muuttuvat ajan kanssa ihmisen
mielessd tosiksi. Thmisen kertoessaan tarinoita
menneisyydestddn hdn todentaa paikkaansa
nykyisyydessd. Kuhnin mielestd ihminen pystyy
muistinsa avulla tuomaan perheen salaisuuksia

valoon ja tdtd kautta eliméin taydempad elamaa
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nykyhetkessd. Han puhuu télloin valokuvaterapian
ja albumikuvien katselun tiarkeydestd, ja tuo esille
Rosy Martinin ja Jo Spencerin tyon timén parissa.
(1995, 1-7) Jo Spencer aloitti tyoskentelyn yhdessa
Rosy Martinin kanssa jo 80-luvun alussa. Spencerin
sairastuessasyopain tulivalokuvaterapiasta hinelle
voimanlahde. Valokuva kertoi hianen taistelustaan
tdmain sairauden parissa. Ulkoinen kuva ei antanut
todellista kuvaa mita sairaus hanelle aiheutti.
Valokuvaterapia ja siihen liittyvit nayttelyt olivat
hénelle voimauttavia. (Valokuvakeskus Peri ry,
2008.)

Tutustuin internetin vilityksella valokuvaterapian
padmenetelmiin,  joista  olennaisimpia  olivat
omaelamankerrallisten valokuvien katselu, uusien
valokuvien ottaminen ja vertauskuvallisten kuvien
katselu. Valokuvaterapian menetelmille sanotaan olevan
ominaisinta se, ettd ne tuovat esiin elamankerrallisia
muistoja, tunteita ja ajatuksia. Kokemuksen todetaan
olevan usein hyvin kokonaisvaltaista ja sisiltiavin eri
aistien aktivoitumista. (Valokuvaterapiayhdistys 2010.)
Miina  Savolaisen  kehittamailli  voimauttavalla
valokuvalla on nelja keskeista osa-aluetta: albumikuvat,
valokuvaustilanteen vuorovaikutus, omakuva seka

arjen kuvaaminen. Vaikka kuvaustapahtumat antavat
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ison sijan intuitiolle, ja luovuudelle, on niissd aina
mukana tavoitteellisuus: mitid haluan tehda nakyviksija
vahvistaa. Valokuvausprosessin kautta voi ymmartas,
etteiviit edes hyvin ldheiset ithmiset voi tuntea toisiaan
kokonaan. Thmiset muistavat yhteisen historiansa eri
tavoin. He nikevit samoissa kuvissa taysin erilaisia
sisaltojd, ja kokevat eri asiat kuvaamisen eli muistamisen
arvoisina. Maailman Thanin Tytt6 on vuodesta 1998
alkaen jatkunut yhteisollinen valokuvaprojekti,
jonka valokuvaaja, taide- ja sosiaalikasvattaja Miina
Savolainen on toteuttanut yhteistyossi kymmenen
Hyvosen lastenkodissa kasvaneen nuoren naisen kanssa.
Eri vuosina otetut valokuvat dokumentoivat nuorten
kasvua. Valokuvissa nuoret naiset esitetaan heidan itse
valitsemissaan mielikuvitushahmoissa ja maailmoissa.
Luontoonvoimakkaastikuvissaldsnijakoensennuorille
merkityksellisend elementtind. Tyttojen rikkonainen
lapsuus ja vanhempien hylkddmisen jattdmét arvet
saadaan valokuvauksen avulla hiivytettyd ja oman
olemassa olon oikeutta voimautettua. Maailman ithanin
tytto -valokuvissa nuoret ovat opetelleet katsomaan
itseddn lempedmmin, korjaamaan itse hépéisevien
katseiden jalkia ja kantamaan vastuuta omasta

hyvinvoinnistaan. (voimauttavakuva 2010, Savolainen,
2008, 1-155.)



Serigrafiateoksia nayttelystini.

Teosten pohjana 70-luvun lapsuuskuvansi.
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ARJEN ALKEMIAA JA MUMMONI TALOSSA

Tutustuinkuvataiteilija Jaana Partasentuotantoon,
taidekokonaisuuteni. Jaana Partanen on valokuvan
ja videon avulla tutkinut ihmisen elaminkaarta ja
suhteita ldheisiinsd. Kirjassaan Arjen Alkemiaa
2007 han on kisitellyt nuorten lapsiperheiden
arkea, aidin ja tyttdren suhdetta seka ihmisen
vanhuutta, eli samaa ihmisen eliménkaarta, jota
mina kasittelen omassa taidekokonaisuudessani.
Jaana Partanen vieraili lapsiperheissa,
joissa héan jutteli, kuunteli ja sai kotialbumit
kayttoonsd.  Valokuvakansiosta  valitsemiensa
kuvien negatiiveista hdn vedosti teoksiensa
henkilohahmot teossarjaan Tuhkimo. Tuhkimossa
Partanen kuvasi, miten erilaista lapsiperheiden
arki on. Hén ei loytdnyt yhtd ihannemallia
vaan kirjavan ja rikkaan moninaisuuden. Hin
halusi nayttad isidn merkityksellisen roolin nyky-
vhteiskunnan perheissa. Hidn katsoo, ettd isdn
nousu &idin rinnalle perheen arjen ydinkeskioon
on yksi suurimmista 1900-luvun lopun tuomista
perhe-elamian muutoksista. (2007, 12-14).

My6s minun taidekokonaisuudessani ovat lasnid
perheen merkitys ja lapsuuden kuvasto. Minulla

tilanne on kuitenkin henkilokohtaisempi, ja
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olenkin ldhtenyt vertaamaan, miten sukupolvien
aikana lapsuus on pysynyt samanlaisena
ja toisaalta muuttunut. En ole keskittynyt
2000-luvun  lapsuuteen vaan 50-luvun ja
70-luvun  lapsuuden  kuvaamisen. Halusin
kokonaisuudellani tuoda julki, miten agraarinen
Suomi on muuttunut vuosikymmenten saatossa
ja miten eri vuosikymmenelle syntyminen myos
vaikuttaa aikuiseksi kasvamiseen. Miten minun
lapsuuteni oli verrattavissa &itini lapsuuteen.
Koin ditini lapsuuden olleen ankarampaa. Tyohon
osallistuminen oli &itini lapsuudessa arkipaivaa.
Minun lapsuudessani &iti ja isd olivat joko kotona
tai toissd. Konkreettinen tyon nikeminen, tai sen
tekemiseen osallistuminen, puuttui minulta.

Partanen kuvasi myos didin ja tyttdren suhdetta
teoksessaan Ihan oikea prinsessa. Tassid teoksessaan
Partanen videokuvasi murrosikiista nuorta naista
hanen aitinsa kanssa veden alla, han halusi, etta
he olisivat vedessd vain tuntoaistinsa varassa.
Partasen mukaan kahden laheisen, mutta toisistaan
irtautumassa olevan naisen kohtaaminen muodosti
hetkeksi erikoislaatuisen suhteen, jota maan paalla
on turha edes yrittaa jaljitelld. (2007, 23-26.)

My6s miné késittelen taiteessani didin ja tyttidren



suhdetta. Mukana on kolme sukupolvea: mini,
ditini ja isoditini, ja kaikkien meidén kolmen valilla
vallitsee voimakas tunnelataus. Pyysin &itidni
kertomaan minun lapsuudestani videoteokseeni,
ja saman pyysin Liisa-mummoani tekeméin.
Videoteoksissa on siis ldsnid kuvana &itini ja hénen
ditinsd ja heiddn suhteensa toisiinsa, ja sisdllossa
16ytyy minun suhteeni heihin.

Vanhusten arkea kuvatessaan sarjassa Ruusunen,
Ruususet Partanen laittoi sanaa kiertamaan
vanhusten kohtauspaikkoihin saadakseen
halukkaita malleja valokuviinsa. Partanen halusi
I6ytdda vanhuudesta teoksiinsa my6s muuta kuin
kauhua sairaalakierteistéd ja elimén loppumisesta.
(2007, 37-47.) Mind olen ldhtenyt taiteessani
kasittelemadn vanhuutta ikaan kuin askelmin,
muistellen omaa lapsuuttani, kohdaten itseni
juuri nyt, ndhden &itini keski-ikdisend ja Liisa-
mummoni jilleen askeleen edempinid. Vaikka
kuvissani ovatkin mind, &ditini ja mummoni, voisin
vhtilailla ndhdé siind yhden ihmisen elinkaaren.
Eliméa on matka, joka on kuljettava.

Partasen teokset ovat kuvia ihmisten perheisti,
joihin hinella ei ole ollut lahtokohtaisesti laheista

henkilokohtaista suhdetta, vaikkakin prosessien

aikana tama tietenkin muodostui. Teokset hian on
osittain toteuttanut kollaaseina ja installoiden.
Koen, ettd puhumme samasta taiteellisesta
ideamaailmasta. Partanen on kuitenkin
etadnnyttanyt itsensd, ja mind sukelsin suoraan

omiin kipuihini ja onnentunteisiini.
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Joewrlla

Lapualtajasenlahiympéaristostaloytyy geeniperiménieliisovanhempienikotiseutu. Tein ndyttelykokonaisuuteni
tastd aiheesta oman kiinnostukseni vuoksi. Koen myos olevani sen ikidinen, jota yleisesti omat juuret ovat
alkaneet kiinnostamaan. Nayttelyssini vieraili laheisen koulun opettaja, joka liikuttui kyyneliin asti. Han sanoi
ymmirtineensi jo ensimmaiiseen saliin astuessaan, ettd nyt puhutaan hinen lapsuudestaan. Han my6s koki koko
niyttelyn darimmaisen koskettavaksi ja liikuttavaksi. Olin siis onnistunut, ainakin yhden ihmisen kohdalla,
tavoitteissani tuoda henkilokohtainen historiani yleisemmaille tasolle. Intensiivisesti tehty taidetyoprojekti
on ollut minulle syvillinen opintomatka ihmisen itseyteen ja samalla my6s voimauttava kokemus. Uskon,
ettd olemme kaikki ihmiset kovin samanlaisia juurien etsijoitd, isovanhempiemme lapsen lapsia ja samalla
tulevaisuuteen kurkottajia.

Taiteellinen tyoskentelyni haastatteluineni, ja valokuva-albumien tutkimisineen, vaikutti purkautuvan
lankakeridn tavoin lidheisiini. Liisa-mummoni aloitti muistelemisen. Héan kaivoi omat teini-idn ystavikirjat
esille, ja muisteli omaa nuoruuttaan ja lapsuuttaan. My6s kummitatini ja &itini joutuivat saman virran
vietaviksi. Nayttelyni avajaisissa ditini serkku itki, juuri hian haki yskanldiakettd polkupyoralla Heikki-enoni

hengenpelastamiseksi seitsemidnvuotiaana 10 kilometrin paasta.
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SUKULAISUUS

Sukulaisuus on taiteilijalle, tai kenties ihan kaikille
meille, jollain tasolla hyvin merkittavd asia.
Taistelemme siitid pois ja haluamme jélleen loytda
samoille jiljille. Toivomme myos hyviksyntaa
laheisiltimme, joita vastaan olemme kapinoineet.
Graafikko Outi Heiskanen on kirjassaan Heis Hius
Hajalla, kirjoittanut &itinsd mielipiteen omasta
taiteestaan. Aiti toteaa Outin kuvan teon menneen
alaspdin siitd mitd hén lapsena piirsi, hdn myos
ihmettelee, jos kukaan haluaa ostaa hdanen kuviaan,
koska ne ovat hidnen mielestidn piloja. Aiti on
pettynyt Outin teoksien laatuun (Heiskanen 2000,
50). Sukulaisuus ja muistaminen ovat ldsnid koko
niyttelyssidni. Serigrafioissani, jotka koostuvat
lapsuuteni kuvista, olen useassa kuvassa yhdessa
jonkun ldheisistani kanssa. Kuvat ovat minulle
merkityksellisia ja ovat herdttineet minussa
voimakkaita muistikuvia elamastani tuolloin.
Tamin kautta teokseni saivat myos virillisen
maailmansa. Syanotypioissa kertaantuvat
mummoni ja ditini muistot. Keskustelemalla
heidan kanssaan olen saanut muuten kaukaiseksi
jadneet pienet mustavalkoiset albumikuvat itselleni
laheisiksi ja merkityksellisiksi.

Elsa-mummon, isdni didin, muistan hyvin. Elsa-

mummo oli pyored ja naurava nainen, jolla
oli kantava &ini ja aina kova kiire. Muistan jo
lapsena kyselleeni Elsa-mummolta, miten asiat
olivat ennen, miten hédn oli tavannut puolisonsa
jne. Parhaiten kuitenkin muistan Elsa-mummon
elaimdd ja iloa pullollaan olevan kodin ja sen
virikkyyden: 16ysdn voin muovisessa rasiassa,
jota siilytettiin astiakaapissa, sanomalehtid ja
aikakausilehtia siella tddlld ja tuvan reunaa pitkin
menevit ruskeat kiintedt penkit, joilla aina istui
joku kyldilija. Talo oli tidynnad ihmisid, radiota,
televisiota, sanomalehtid ja tupakansavua. Talon
lattiat olivat kuluneet ja narisivat. Elsa-mummo
keitti piiméavellid. Jossain joku nauroi kovalla
aanella. Elsa-mummon luona laitettiin kaksi
nojatuolia vastakkain, ja siiné oli minulle peti. Elsa-
mummolla oli iso valkoinen karvainen Silla-koira,
muistan sen jotenkin h&mirésti, en kuitenkaan
kovin hyvin. Sireenien tuoksu on unohtumaton,
niitd kasvoi heti porstuasta ulos astuttaessa.
Olin 15. lapsenlapsi, en siis mitdan kovin uutta ja
erikoista, vaan osa jatkumoa. Serkkuja piisasi ja
tdtejd ja setid. Mummo oli hyvin kiinni elamissa ja
kiinnostunut ihmisisté ja touhusta.

Liisa-mummo ja Paappa, ditini aiti ja isd, ovat
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kumpikin vield elossa ja hyvévointisia. Asuvat
Lapualla omassa talossaan. Aitini suvulle olin
ensimmaiinen ja ainutkertainen. Liisa-mummo ja
Paappa olivat ja ovat vieldkin syvisti uskovaisia.
Koti oli hiljainen, siisti ja aina samanlainen.
Tuvassa kuulee hyvin seinidkellon tikityksen ja
puolen tunnin vilein kellon kuminan. Radiosta
kuunnellaan Jumalanpalvelus.

Parasta kuitenkin Liisa-mummon luona oli oma
pinnasidnky ja heinilato, jossa saattoi hyppia
ylisiltd alas ja rakentaa luolia ja majoja. Tosin salaa,
koska Liisa-mummo aina varoitteli ja pelkésilatoon
unohtuneita heindhankoja. Paappa nosti minut
harkien selkdin ratsastamaan. Mini pidin navetan
tuoksusta ja valosta. Oli rauhoittavaa kuunnella
lehmien mairehtimista ja kdrpédsten surinaa. Sain
olla askareissa mukana. Liisa-mummon ja Paapan
luona koin myos olevani ainutkertainen ja sain
osakseni aina niin kovasti kaipaamaani huomiota
ja ihailua. Mind viihdyin lapsena ja yha vieldkin
mummoloissani.

Aitini kanssa juttelin hédnen lapsuudestaan ja
muistoistaan. Han aloitti kertomalla tarinan,
jonka Liisa-mummo aina muistaa kertoa A&itini

huimapdiisyydesta. Aitini oli kiivennyt talon katolle
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aivan savupiipun juurelle ja huikkinut sieltd myos
pikkusiskolleen, ettd tule sinidkin tdnne, taalta
nikyy kauas. Raili ei kuitenkaan ollut uskaltanut
kiivetd kuin wvain tikkaiden ylidpienalle. Aitini
huusi my6s omalle didilleen ja isilleen, jotka lapset
nihtyidan olivat tietenkin kiiruhtaneet paikalle
saadakseen heidit alas.

Pihapiirissd oli myo6s savikrouppi, pieni lampi,
joka oli syntynyt kaivettaessa sinistd savea
maanparannukseksi. Krouppia kaytettiin pellavien
liottamiseen, ja lehmille haettiin siitd juomavesi.
Siithen oli my6s rakennettu pieni laituri, joka oli
ditini ja hinen siskonsa mieluisa ajanviettopaikka.
He istuskelivat laiturilla ja wuittivat jalkojaan
vedessd. Voittaja oli se, kumman jalkaan oli
tarttunut enemmain iilimatoja. Joskus iilimatojen
annettiin olla oikein kauan ja tutkittiin miten ne

muuttuivat ihan punaisiksi



LIISA-MUMMO JA ALBUMIKUVAT

Kéavin Liisa-mummon kanssa ldpi vanhoja valokuvia,
kirjoittaen lyijykynilld nimid ja vuosilukuja kuvien alle
ja taakse. Liisa-mummon ja Paapan valokuvat voivat
mielestani olla lahes kenen tahansa 1900-luvun alussa
syntyneen pienii mustavalkoisia kuvia. Albumeissa oli
sotakuvia, hautajaiskuvia, vihkikuvia ja potrettikuvia.
Ilman mummoani en olisi tiennyt, keitd kuvissa ol
Mummoni avasi minulle oven ihan erilaiseen aikakauteen.
Puhuimme pientilallisen arjen pyorittamisestd, kun
mukana olivat pienet lapset ja muutama lehmai. Kaikli
arkiaskareet oli tehtava kasmn. Mummoni kertoi, etta
kerran viikossa oli pyykkipaiva, jolloin hianen ystavinsi
tuli apuun. Lammitettiin vesi, ja kisin kuurattiin kaikli
vaatteet, niin talvella kuin kesillikin. Lasten vaipat oli
tehty Paapan vanhoista paidoista. Kaikessa piti olla
iltapuhteina lisdtienestiksi. Aitiém, esikoistaan he lahtivat
synnyttdmadn Ero—juoksijahevosella, koska asuivat vield
Paappani kotona. Aitini siskon syntyessd oli oma koti
valmis, ja Railia lahdettiin synnyttaméian polkupyoralli.
Mummo tarakalla ja Paappa polkien yli kymmenen
kilometrii sairaalaan.

Liisa-mummolla on albumissaan myos valokuva pienesti
lapsesta arkussa. Heikki syntyi noin vuosi &itini jalkeen

ja kuoli alle vuoden ikiisend hinkuyskéan. Tarina on niin

sietamaton, etta suurentaessani Heikin arkkukuvan 60
cm x 60 em -kokoiseksi, ei ollut muuta mahdollisuutta
kuin itku. Mummo nikee kuvan lapsestaan 60 vuoden
jalkeen ja muistot palaavat. Minusta Heikli on ihan oman
kolme vuotta mybhemmin ja Simo yhdeksdin vuotta
myohemmin. Liisa-mummo sai ditini 26-vuotiaana, ditini
sai minut 26-vuotiaana ja mini sain Viktorin 27-vuotiaana.
Olen osa jatkumoa.

Huomaan Lissa-mummon albumikuvien olevan anoastaan
tyokuvia, perhekuvia, vihkikuvia, rippikuvia tai hautajaiskuvia.
tai kenties yhden, Lisamummon ja Paapan kihlakuvan
Kurikan markkinoilta. Vertaan Liissa-mummon kuvia Hannu
Sinisalon Suomalainen Perinnekuvaston kuviin, jossa on paljon
kuvia 1900-lavun alkupuolelta ja suurimmaksi osaksi Fteli-
Pohjanmaalta. Kirjassa loytyy kuvia Jalasjirveltd, tansseista
1931 ja muistakin huvituksista, jotka mummoni albumista
tuntuisi uupuvan. Muuten en kuvissa paljon eroa Ioyda.
Tilanteeseen vaikutti tietenkin sodan jélkeinen aika seké myos

mukaan Fteli-Pohjanmaalla oli harvinaisen vilkas kuvauskausi

1920 ja 1930duvulla, jollom kameran ottivat kiteensa hukuisat
itseoppineet kylikuvaajat. (Sinisalo, 1980, 5.)
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Perhepotretty .
Tein Livsa-mummon ja Paapan toisesta lapsesta Heikistii ku ;z*

stthen /culmlangalla hdnen syntymaaz/mnsa ja /cuolmazkansa.

kestdd. Liisa-mummonti kertot, ettd hdnen ditinsd lapsuua’essa 4 350-lu1/ulla jolm toinen lapsz kuoli
prenend. Valokuva: Katja Juhola 2010 2






MINUN LAPSUUTENI

Asuin lapsuuteni Naantalin Kultarannassa, ja aina lomiksi ajoimme autolla Pohjanmaalle. Vasta siskoni ja veljeni
syntymaén jilkeen aloimme viettdd jouluja omassa kodissa. Pitkdt  ajomatkat olivat osa lapsuuttani. Olin
monta vuotta ainut lapsi. Sain siskoni vasta seitseménvuotiaana ja veljeni yhdeksdnvuotiaana. Isid oli minun
urheiluvalmentajani. Nautin hidnen kanssaan hiihtoretkistd ja pituushyppyharjoituksista. Juoksussa isdni
opetti minulle ndin: Menet heti edelle, etka passta ketdan ohi. Télla tekniikalla tuli paljon mitaleja ja lusikoita.
Aiti ompeli ja laittoi ruokaa. Hian murehti aina rahasta, ja isa oli suureellinen ja tarjosi kierroksen kaikille. Iséni oli
innostunut ja ideoita tdynna ja aitini rahasta murehtija ja maailmasta pessimistisen realistisesti ajatteleva. Useimmiten
kuitenkin iséini sai ditini innostettua kaikkeen touhuun mukaan. Kasvoin kahden erilaisen ihmisen lapsena.

Olimme onnellinen pieni perhe. Televisio oli mustavalkoinen ja sité piti lyoda, etté lakkasi pyorimasti, kun katselimme

Dynastiaa tai Elviksen elokuvia. Televisio taisikin olla ainut kodinkoneemme pyykinpesukoneen ja ompelukoneen

lisdksi. Asuimme yhden kesén teltassa, isini remontoidessa kotiamme. Se oli kesd, jolloin miné aloitin koulun ja siskoni

syntyi.
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TAITEELLINEN TYOSKENTELYNI

Taiteellinen tyoskentelyni tapahtuu paiasiassa ajatukseni voimalla. Mietin ja suunnittelen, niden ajatuksissani,
miltd mikin nédyttéisi ja miten voisin ajatukseni toteuttaa paastikseni haluamaani tulokseen. Olen kuitenkin
vapaa, ajelehdin ja annan myo6s sattumuksien vaikuttaa. Aloittaessani konkreettisen taiteellisen tyon olen
tehokas ja aikaansaapa. Ajatukseni ovat selkeitd, ja tieddn mitid haluan. Olen kuin kone, ja saan nopeasti aikaan
sen, mitd olen pitkddn mielessidni kypsytellyt. Asiat eivdat kuitenkaan aina suju, niin kuin olin ajatellut, ja

tallin sattumus astuu ruoriin. Silloin veddn henked ja yritdn katsoa asiaa uudelta suunnalta ja miettid, olisiko

tama kuitenkin sita, mita haluaisin.







SYANOTYPIA

Turun ammattikorkeakoulun Taideakatemiassa
opiskellessani osallistuin syanotypian tyopajaan
ja innostuin tasta tekniikasta, koska vérillisesti
vhdistdn tekniikan Liisa-mummooni ja &itiini.
Syanotypia on vuodelta 1842 perdisin oleva
valokuvatekniikka kehittdjandan John Herchelin.
Syanotypiassa kuva, joka voi olla valokuva tai
maalaus tai vaikka kankaanpala, kadnnetdan
negatiiviksi ja valotetaan pinnalle. Pigmentti on
preussinsininen. (Markku Haanp&a 1.9.2009)
Aloitin taiteellisen tyoskentelyni kuvaamalla Liisa-
mummoni valokuva-albumeiden kuvia. Valitsin
kuvat, jotka olivat minulle merkityksellisid, niissa
kuvattiin ditini tai pientilallisen arkielamaa.
Samalla kun kuvasin teoksia, juttelin mummoni
kanssa. Kyselin ja yritin ymmaértai. Yritin hakea
kysymyksia, ihan kuin vastaukset olisin jo tiennyt,
mutta kysymykset puuttuivat.

Konkreettinen tyo oli tietokoneella istumista,
valokuvien rajaamista, sdvyjen hakemista,
mustavalkoiseksi muuttamista ja negatiiviksi
kaantamista. En halunnut kuvista liian selkeita
valokuvasuurennuksia. Hain tunnelmia ja muistoja,
menneitd hetkid. Kiytin joihinkin teoksiini ihan

riekaleisia vaippoja ja joihinkin teoksiini sumutin

Liisa-mummon ja Paapan kokokuva

mintysaippuaa, jolla viri haaleni ja muuttui.

Valoin betonista ankkurit, joihin sain koivunrungot
pystyyn. Koivujen vilille viritin narut, ja aloin
ripustella jo kauan sitten menneita muistoja.
Tunnelma on hyvin suomalainen sinivalkoisine
pyykkeineen ja koivunrunkoineen. Uskonkin, etta
moni pystyy loytdmian omaa historiaansa niistd
kuvista. Suomi oli tdynni pientiloja 60 vuotta
sitten, ja suurin osa ihmisistd asui maaseudulla.
Tamia kaikki on nyt kauas kadonnutta. Lapseni
vaipat ovat mielesténi linkitys sukupolvien vililla,
miten siirrimme perimddmme, kipujamme ja
ilojamme. Kaiyttdessdni oman lapseni vaippoja
Liisa-mummon ja Paapan muistoihin rakennan
siltaa naiden kahden, niin kauaksi toisistaan
karanneen arkisen eldmin vilille. Koen myos
vhdistdvini tekijani sen, ettd lastemme vaippoja
pestessimme olemme, Liisa-mummo ja mini,
molemmat kantaneet huolta tulevaisuudesta.
Valokuvasin ldheisidni ja tein minulle tarkeimmista
albumikuvista myos yksittdisia taideteoksia,
jotka ovat jollain tavalla historiani kulmakivia tai

muuten minulle merkityksellisia.

Tein suuret 150 cm x 250 cm syanotypiakuvat Liisa-mummosta ja Paapasta. Kuvasin heiddt heidin kodissaan.
Paappa on kuvassa kumarassa ja kepin kanssa. Et tahdo jalat kestid, mutta ikdikin on jo 94 vuotta. Tédlld
teoksella, sen suuruudella, haluan kunnioittaa elossa olevia isovanhempiani. Haluan heiddt vahvasti ldsnd oleviksi

ndyttelytilaan. Valokuva: Katja Juhola, 2010



VIDEOINSTALLAATIO

Paidtin tehdd néyttelyyni kaksi videoinstallaatiota.Pyysin
Liisa-mummoa kertomaan sen tarinan, jonka olen kuullut jo
kymmenii, jollen satoja kertoja. Ollessani heilld ensi kertaa
hoidossa hukkasin karkkiaskin Kurulle ja ihmettelin Liisa-
mummon ja Paapan huvilaa.

Aitiéini pyysin muistelemaan ihan mitd vain lapsuuteni

asioita. Olimme edellisend iltana katselleet vanhoja

lapsuuskuviani ja tdten muistelleet tapahtumia. Aiti oli myos

jutellut isdni kanssa, ja muistot olivatkin kuvaustilanteessa
aktiivisesti mielessa.

Halusin videoiden visuaalisuuden heijastelen syanotypian
virimaailmaa. Kuvaustilanteessa olin yrittinyt jo saada
taustan mahdollisimman valkoiseksi, ja editoimalla sain sen
haluamakseni.

Toisessa videossa mummoni kutoo sukkaa istuen tuolilla.
Samanaikaisesti &itini kertoo, millaista lapsuuteni oli
Kultarannassa. Kun d&itini hiljenee ja vain istuu, alkaa
mummoni kertoa minun ensimmadisestd yokyldilystiani

kaksivuotiaana heiddn luonaan. Teokset toimivat luuppina.

Still-kuvat videoinstallaatiosta Seindjoen taidehallissa 2010,

Kuvaaja: Katja Juhola













MINA, LIISA-MUMMO JA AITI

Toteutin mummoni luona vieraillen
valokuvaussession  meistda  sukuni  naisista.
Otin mukaani laamapaidan, joka oli hyvin
huomaamaton ja joustava. Valitsin mummoni
kodista mahdollisimman vaalean seinén, ja kuvasin
meidit kaikki samassa paidassa sitd vasten. Tein
ndista kuvista isot suurennukset syanotypialla, ja
maalasin vield paperin paille, jolla lisidsin kuviini
tunnelmaa.

Siind me olimme, 26 vuoden vilein syntyneet naiset.
Kuvasarjaa katsoessani voin katsoa eldméaani

taaksepdin tai eteenpéin.
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SERIGRAFIA ELI SILKKIPAINO

Serigrafiassa kidytetddn painopintana pingotettua
silkkikangasta. Akryylivéri painetaan seulakankaan
avoimien kohtien ldpi painettavalle paperille
kumisella raakelilla. Jokainen vari vaatii oman
seulansa ja painokertansa. Usein taiteilijat kayttavat
valokuvaa teostensa pohjana.

Synnyin elokuussa 1975 ditini ja isdni ensimmaiseksi
lapseksi. Muistan ajatelleeni 80-luvulle saavuttaessa,
ettd en endd koskaan halua pitdd mitidéan ruskeita,
keltaisia tai oransseja vaatteita. Olin saanut
tarpeekseni tdstd virimaailmasta, ja nautinkin
suunnattomasti sahkonsinisista ja pinkeista vireista,
jotka valtasivat 80-luvun.

Muistaminen ei aina ole helppoa. Kysyin vanhemmiltani,
saisinko kiyttdd heiddn perhekuviaan, joissa olen
pieni. He sanoivat tottahan toki. Kuvat olivat ullakolla
pahvilaatikoissa, osa oli kastunut ja liimaantunut
paallekkéin ja tdten tuhoutunut. Kuvia ol silti paljon,
ja niitd tutkiessani aloin my6s muistamaan. Kuvista
paljastui my0s tanssiin ja teatraalisuuteen taipuva
luonteenpiirteeni. Halusin aina kiivetd korkealle ja olla
nikyvid ja kuuluva. Piaitin tehdd lapsuuskuvistani
sarjan serigrafialla. Annoin intuitioni viedd, ja loin
vareilld tunnelmaa néiltd vuosikymmeniltéd, jolloin

kasvoin ditini ja isani helmassa.
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Kavin lapi yli 2000 valokuvaa, joista yli 250
valokuvasin, koska esiinnyin niissd. Katsoin talla
tavalla elimié&ni taakse péin ja omaa kasvamistani.
Jatin pois kaikki teini-idn kuvani, ja keskityin lahinna
kuviin, jotka oli otettu meiddn vield asuessamme
Naantalissa. Takaisin Lapualle ja Seinijoelle
muutimme minun ollessani 12-vuotias. Naista
250:sta kuvasta valitsin neljadkymmenta itselleni
kaikkein merkityksellisintd tai visuaalisesti minua
viehdttavintd kuvaa. Rajasin kuvat neliskanttisiksi,
koska se muistuttaa tyypillista 70-luvun valokuvaa.
Vedostaessani kuviani en hakenut valokuvan tarkkaa
jalked, vaan keskityin enemmén viriin ja tunnelman
loytamiseen. Yhdestd kuvasta tuli aivan musta. Olin
ihmeissiani. Katsoin kuvaa hetken ja tajusin, kylla
se on osa lapsuuskuvastoani. Toiseen kuvaan syntyi
kuin spiraali taustalle, en tiennyt misté se ilmestyi,
mutta sitihdn miné olin ja olen — aina vauhdissa!
Naiden teoksien muodostumiseen annoin sattumalle
paljon vapautta.

Painamiseen kdytin mahdollisimman ohutta paperia,
jotta saisin ne hyvin liimautumaan styroksin
paille. Halusin esittdd ndmé kuvani virikkaasti
ja hienostelematta. Halusin kuvista huokuvan

70-luvun lapsuuteni ja sen virimaailman. Kun



olin liimannut kuvat styroksille, vernissasin ne
venelakalla saadakseni niihin kiillon.

Pddtin tuoda tilaan istuimiksi hetekat, joissa
patjat ovat kukikkaalla kankaalla paallystettyja.
Vaikka kuvat ovatkin minun lapsuudestani,
on meitd monia, jotka ovat eldneet eliminsi

samassa virimaailmassa ja samojen huonekalujen

ymparoimana.
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Loputess

Lukiessani tekstid Liisa-mummolle kuulin hdnen liikuttuvan. Hén korjasi muutaman faktan, kuten sen,
ettd Railia mentiin synnyttdmiédn polkupyorilld ja &ditidni hevosella. Han oli myo6s iloinen, koska olin
tallentanut sukumme historiaa jialkipolville. Han vieraili ndyttelyssini ja piti siitd. Héan vahvisti minua
ja ymmarsin, ettd tdssd prosessissa en ole ollut vain saajana vaan myos antajana.

Verratessani tekemistdni muihin suomalaisiin taiteilijoihin ja heiddn mahdolliseen yhteiskunnalliseen
vaikuttamisessa totesin taiteilijan olevan yhteiskunnan kaiku. Huomasin installaation taiteenmuotona
olevan oman tyoskentelynikannalta antoisaa ja sisdltdavin paljon mahdollisuuksia, joita en aikaisemmassa
taiteellisessa tuotannossani ole tullut ajatelleeksi.

Albumikuvien tiarkeys paljastui minulle. Huomasin miten samanlaisesta kuvastosta me kaikki suomalaiset
ammennamme. Yoimauttava valokuvaus on mielestani mielenkiintoinen taiteenmuoto, niin litkkuvana
kuvana, kuin valokuvana. Uskon palaavani tamén aiheen pariin tulevissa yhteisotaideprojekteissani.
Huomasin myo6s taiteen tekemiseni kautta suomalaisen yhteiskunnan sotien jilkeisen muutoksen, sitd miten
yhden ihmiseldamén aikana voi kokonainen ty6 ja elaméntapa kadota pois. Suomalaiset pientilalliset eldvit enéda
meiddn muistoissamme ja kotialbumeissamme. Maitotilamme ovat muuttuneet valtaviksi laitoksiksi. Ulkotyo
on vaihtunut tietokoneen diressi istuttavaan sisdtyohon useimpien meiddn kohdalla. Vaikka taidetyoskentelyni
lopputuloksena syntyneet kirjallinen ty6 ja niyttely kasittelevitkin omia juuriani, uskon etti installaatiooni on
useiden suomalaisten helppo samaistua ja tiatd kautta ndyttelyni on helposti katsojalle avautuva. Meilla kaikilla
on yhteinen kulttuuri- ja aikasidonnainen kuvahistoriamme. Tdmai teoskokonaisuus oli kunnianosoitukseni niin

laheisilleni kuin menneille vuosikymmenille.
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