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Tiivistelma:

Ajatuksia esituotannon haasteista, ongelmista ja mahdollisuuksista ohjaajan
nakokulmasta.

Tassé tyossa olen keskittynyt selittamaén mita haasteita, ongelmia ja mahdollisuksia
elokuvan esituotantovaihe pita sisalladn aloittelevalle ohjaajalle: Esituotannolla on
tarkea osa elokuvan valmistumisen kannalta. Tehty ja tekematdon tyd nékyvat aina
valmiissa lopputuloksessa. Tassa tydssa nakokulma on siina tydssa jonka ohjaaja kay
lapi elokuvansa esituotannossa. Asiaa kaydaan lapi kolmesta nakoékulmasta;
omastani, ammattilaisohjaajien (Aleksi Makela ja Saara Cantell) ja eri
ammattikirjallisuuden lahteista. Naiden erilaisten nakékulmien kautta haluan selventaa
niitd epavarmuuden kysymyksia, miksi ja miten asiat tulisi tehda, jotta lahteminen
esituotannosta kuvauksiin tuntuisi mahdollisimman luotettavalta.

Kirjallisen tydn rakennetta ei ole jaettu selkeisiin osioihin, koska elokuvan esituotanto
ei ole koskaan selke&. Jokaisen ohjaajan tulee luoda oma tydonteon metodinsa. Téalla
tydlla pyrin kuvaamaan sita hallittua kaaosta, joka elokuvan esituotanto aina on.

Tyo6ni rakenne hahmottuu omien kokemusten, tiedon ja havaintojen kautta jotka
perustuvat padasiassa lopputyoni projektielokuvaan Pitkan paivan aamuun. Toivon
mya0s, etta tdma kirjallinen lopputyd antaisi luottamusta ja uskoa muille aloitteleville tai
opiskeleville ohjaajille, jotka kokevat etté eivét ole saaneet riittavasti ohjausta heidan
tiellaan kohti oman ohjaajaidentiteetin luomiseen.
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Abstract:

Thoughts about pre-production of a motion picture from the opinion of a director.

In this study the focus is put on explaining what challenges, problems and possibilities the
pre-production of a film contains for a novice director: The pre-production has a crucial point
in completing the films. Done or undone work always shows in the result. In this work
aspects are given on what a movie director has to go through during the pre-production.
The subject will be discussed from three separate viewpoints; from my own experience,
from the experience of professional directors (Aleksi Makela, Saara Cantell) and from
various literary sources. From the standpoint of these different fields of knowledge, the
guestions of how and why certain things should be done in the way they are done are
answered so that the leaving the pre-production behind and moving into the shooting stage
would feel as comfortable as it can.

The structure of this study is not splitted in explicit sectors, because there are no specific
ways of directing. Any director has to create his own method of working. With this work | aim
at describing the controlled chaos that the pre-production of a motion picture always is.

The method of my study is to explore the matter of directing through my own knowledge and
observations that are mostly based on my exam movie Finding Frank. | also hope that this
written exam work could give some support to other novice or student directors, who
experience that they have not got enough guidance in their path of learning their own
director’s identity.
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1 Johdanto

”Elokuvan tekoa ei voi opettaa. Lahjat, halu ja intohimo elokuvantekoon taytyy I0ytaa
omasta itsestaan”, toteaa Renny Harlin. (Siltala & Raunio. 1991, 28) Elokuvan
esituotannolla on keskeinen osa elokuvan valmistumisessa. Esituotannossa tehty tai
tekematta jaanyt tyo nakyy aina lopputuloksessa eli valmiissa elokuvassa. Kirjallisella
tyollani pyrin valottamaan kaikkea sit4, mit& ohjaaja joutuu kdymaan lapi elokuvan
esituotannon aikana. Kasittelen em. asiaa omien kokemusteni, haastattelemieni
ammattilaisten ajatusten, elokuvaohjaajat Aleksi Mékel& ja Saara Cantell, seka alan
Kirjallisuuden kautta. Naiden osa-alueiden kautta pyrin vastaamaan aloittelevien
ohjaajien kysymyksiin, miksi ja miten asiat tulisi esituotannossa tehdé, jotta l&hteminen
kuvauksiin tuntuisi mahdollisimman turvalliselta.

Tyoni ei jakaudu selkeisiin osa-alueisiin, koska elokuvan ohjaamiseen ei ole olemassa
mitaan yhta ja ainoata tapaa. Jokainen ohjaaja luo oman tapansa tydskennelld, talloin
jokainen elokuvan esituotannon osa-alue on aina suhteessa toisiinsa. Kirjallisella
lopputydllani pyrin kuvaamaan sita (hallittua) kaaosta, jollainen elokuvan esituotanto
aina ohjaajan paassé on.

Omat kokemukseni perustuvat paéasiassa lopputyokseni ohjaamani Pitkan paivan aamu
—elokuvan kokemuksiin. Lopputyoni esituotanto oli vuoden 2009 kevéaallg, joten aikaa
tuosta on jo kulunut ja olen sittemmin ollut osallisena jo useamassa muussa
esituotannossa. Ajatukseni ohjaajan tyosté esituotannossa reflektoituu siis myos
my6hemmin opittujen asioiden ja ajatusten kautta tdhan lopputydni Kirjalliseen osioon.
Pyrkimyksenéni on saavuttaa tyo, jotta tulevaisuudessa nuoret opiskelevat ohjaajat,
jotka kokevat saaneensa liian vdhan ohjausta ja apua omaan ammatti-identiteettiinsa,
voivat rohkeasti tdman kirjallisen tyon kautta luottaa omiin, vasta muokkautumassa

oleviin kykyihinsa.



2 Ohjaaja - miksi teen mita teen?

Elokuvien ohjaaminen on kutsumusammatti, johon ei mielesténi vahingossa voi paatya.
On taustalla sitten elokuvia, teatteria, esiintymista tai ndyttelemistg, uskon etté jokainen
elokuvaohjaajaksi paatyva on kyseisestd ammatista aina tiedostamisensa alkuhetkista
asti jollain tavalla unelmoinut.

Jokaisella ohjaajalla on oma eldmansé ja sitd kautta rakentuva kokemuspohja, jota
elokuvien kautta pyritdan esittelemaan.

”En tee sellaisia elokuvia joista en itse ymmarra mitaan. En lahtokohtaisestikaan l&htisi
tekemaan kahden teinityton matkasta maailman ympaéri elokuvaa, eika sellaisia minulle
onneksi tarjotakkaan. Lahtokohtaisesti teen elokuvia joista jotain tiedan, eli poikien
seikkailuhommia, tietysti oman idn kautta tarinat ovat menneet eteenpéin.” (Aleksi
Makel&. Helsinki. 12.10.2010)

Monesti ohjaajilta kysytaan, misté heidan elokuvansa kertoo tai miksi he ovat valinneet
elokuvansa teemaksi juuri tdman. Mielestani ohjaajan ei vélttdmatta tarvitse eritelld
muille sitd, mistd elokuva kertoo. Elkuvan tulee heijastella katsojan omaa alitajuntaa ja
niitd kysymyksia jotka elokuvan kautta heradvat hanen mieleensd. Elokuva on sek&
taidetta ettd viihdettd samaan aikaan, ja talloin mielestani katsojalle tulee antaa
mahdollisuus itse luoda ajatuksensa elokuvan teemoista ja kantavista ajatuksista.
Kukaan meistd ei halua valmiiksi pureskeltua leipad eteensa.

“Elokuva ei saa olla puhtaasti pamfletin valine, se ei olisi mielek&s lahtokohta, vaikka
luonnollisesti oma maailmankuva sekoittuukin tehtdvan elokuvan maailmankuvaan,
tarinan ehdoilla elokuvaa lahdetdan kuitenkin aina vieméaan.” (Saara Cantell. Helsinki.
13.10.2010)

Jokainen ohjaaja saa toki itse p&attdd, mitd haluaa elokuvallansa kertoa. Siitdhan tasséa
on kysymys. Erilaisia elokuvia on juuri niin paljon kuin on ohjaajiakin, tai oikeastaan
elokuvantekijoita. Kuka meistd on oikea ihminen sanomaan kellek&dan mika on oikea
tapa tehda elokuvia? Jokaisella yksil6ll& on yksilollinen maailmankuvansa, ja taté
kautta varmasti yksilollinen elokuvamakunsa. Toiset rakastavat taide-elokuvia, toiset
komediaa ja kolmannet dokumentteja, tasta oikeastaan padasemmekin yhteen
elokuvaohjaamisen osa-alueen vaikeimpaan ajatukseen. Miten opettaa

elokuvantekijoitd, ohjaajia ammattiinsa. Kuinka rohkaista heit4 rakentamaan omaa



identiteettiddn ilman, ettd opettajat pyrkisivat ehdollistamaan heitd omien ajatustensa ja
identiteettinsa jatkajiksi.

Suomalainen yhteiskunta on todella hitaasti ja vaikeasti ottanut vastaan muutoksia
elokuvakulttuurissaan. Suomalainen elokuvateatteri -ja televisiokulttuuri on nojannut
amerikkalaiseen tuotantoon jo useita vuosikymmenid, misté siis johtuu etta
Suomalaisille elokuvankatsojille juuri kotimainen elokuva on niin vaikea aihe? Mista
johtuu tdma totuuden vaatimus suomalaiseen elokuvaan, jos kuitenkin meidan koko
elokuva —ja televisiokulttuurimme ndyttadé pohjautuvan yha enemman amerikkalaiseen
viihdeteollisuuteen, jossa tosiasiat eivat koskaan ole mennneet viihteen edelle?

”Hyva esimerkki Suomesta, jos teet esimerkiksi sota-elokuvan ja jossain bunkkerissa
oven saranat ovat vaaralla puolella, niin koko elokuva on vééra. Ja kun vertaat sita
amerikkalaisiin vastineisiin, niin siell& faktat ovat tdysin eri mittakaavassa, kaikki
tehdaan yleison ehdoilla. Siella elokuvia myydaén nuorille, ei vietham-veteraaneille.
Meilla kukaan ei sita ole viela tehnyt, kertonut talvisodasta omasta ndkékulmastaan, jos
el siitd mitaan tiedd, niin luulen etté turpaan tulisi aika monella rintamalla. Suomessa on
aina suhtauduttu elokuviin siten, ettd sen pitaé olla totta. Jos jokin ei ole historiallisesti
tai henkilGllisesti totta, se mielletddn vaarana. Mielestani elokuvat ovat elokuvia, ja
dokumentit aivan eri elokuvia.” (Mékel&. 12.10.2010)

Itse kehottaisin jokaista elokuvaohjaajaksi haluavaa miettimaan rohkeasti omia
tarkoitusperidén ja maailmankuvaansa. Elokuvaohjaajilla on uskomaton vastuu
kasissadn niin yhteiskunnallisten normien opettajana kuin myos viihdyttgjind. Se minka
roolin itsellemme valitsemme, on aivan itsestdimme kiinni, eika paatoksemme tulisi
koskaan nojata muiden vaatimuksiin tai opettamiseen. Tarkeinta on usko ja luottamus
omien kykyjen ja ratkaisujen kantavuuteen.

Saatuani lopputy6elokuvani Pitkan paivan aamu valmiiksi, minulla kesti huomattava
aika tajuta, miksi en ollut onnistunut siind niin hyvin kuin olisin tahtonut. Siihen oli toki
useita seikkoja lahtien kokemattomuudestani, mutta suurin syy oli, etten ollut pystynyt
kertaakaan perustelemaan itselleni, miksi kyseisté elokuvaa olin tekeméssa. Iké&va kylla
suurimmaksi alitajuiseksi syyksi nousi se ettg, se olisi minun lopputy6elokuvani. Eli
l&hdin tekemadan elokuvaa siksi, ettd se olisi minun lopputydni, enké siksi, etté saisin

tehda lopputydnani elokuvan.



Mitd elokuva merkitsee minulle?

Elokuvan tekeminen henkilokohtaiseksi on erittain tarkeata. Tulen tekemaan Kieli vyon
alla toita seuraavat kuusi, yhdeksan tai kaksitoista kuukautta. Elokuvalla olisi parasta
olla minulle jokin merkitys. Muutoin (todellakin erittdin kovasta) fyysisesta tyosté tulee
kaksin verroin raskaampi. (Lumet, 1994)

Loppujen lopuksi ei ole kysymys siitd mistd elokuva itsessaan kertoo, vaan siitd, kuinka
ohjaaja pystyy henkilokohtaisesti itsellensa kertomaan, miksi hén haluaa tehda juuri sen
elokuvan. Ja mikali ohjaaja kykenee kohtaamaan ja k&sitteleméaan omat henkilokohtaiset
tarpeensa elokuvan tarinan kautta, hanellda on mahdollisuus vaikuttaa naihin tarpeisiin ja

ajatusmalleihin.



3 Ohjaaja esituotannossa

3.1 Kasikirjoitus

”Draaman perimmaéinen tehtava (kuten satujen) on tarjota ratkaisu ongelmaan, jota ei
voi késitell4 jarjella. Ollakseen toimivaa, draaman pitd4 saada meidat pidattaytymaén
rationaalisesta arvioinnista ja seuraamaan kappaleen siséisté logiikkaa, niin etta
mielihyvdmme (parannuskeinomme) muodostuu tarinan lopussa odottavasta
vapautuksesta. Nautimme onnesta olla osallisena ratkaisuprosessissa pikemminkin
kuinrakennusprosessin havainnoinnin alyllisesta suorituksesta.” (Mamet 2004, 28)
Ohjaajan tarkein tyokalu elokuvaa ohjattaessa on késikirjoitus. Tyo alkaa
kasikirjoituksen purkamisesta ja analysoimisesta. Tamé ty0 kannattaa tehdd rauhassa,
jolloin rakenne tulee ohjaajalle selvaksi, ja kokonaisuuden ymmartaminen kasvaa
jatkuvasti. Ohjaajan suurin haaste elokuvaa tehtdessa alkaa téstd, kuinka saada
kasikirjoitus muuttumaan hanen kasisséén eldvaksi maailmaksi. Ohjaajan tulee
ymmartaa ennen kuvauksia, mista kasikirjoitus kertoo ja tehda se itselleen
mahdollisimman selvéksi.”Mina en sité kasista lue yotd mydten, vaan keskityn koko
elokuvan tarinaan ja tunnelmaan mita rupeamme tekeméaén”, Makeld mainitsee.
(12.10.2010).

Itse puran kasikirjoituksen kohtausten kautta, koska niin on helppo l&hte& tyGstdmaan.
Jos ohjaaja on itse toiminut kasikirjoittajana, osa tasté tyosté on tehty jo
Kirjoittamisvaiheessa. Oikeastaan kaikki mita tulen esittelemaén ohjaajan tyostéa
ennakkotuotanto-vaiheessa liittyy lopulta myos kasikirjoitukseen ja sen purkamiseen.
Tapoja purkaa kasikirjoitus on yhta paljon kuin on ohjaajiakin. Itse jaan sen raakasti
teknisiin ja henkisiin osa-alueihin. Tekninen esittda kaikkea olemassaolevaa
kasikirjoituksessa: lokaatiot, lavastus, rekvisiitta, ndyttelijat, puvustus, maskeeraus ja
tuotanto (mm. kuvaus) yleisesti. Henkisend osa-alueena koen kasikirjoituksen
tarinallisuuden ja sen siirtdmisen valkokankaalle, “oikeat” néyttelijavalinnat seka
harjoitukset yhdessa nayttelijoiden kanssa. Henkiseen purkuun kuuluu mydos
roolihahmojen rakentaminen, heidan taustansa, ulkonakonsé, kokemuksensa ja
vallitseva olotilansa.

”Kirjoitan ké&sikirjoitusteni rooleja tietyille nayttelijoille, ei tietenk&&n kaikkia. Se toimii
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itselle hyvéna tydkaluna”, Cantell kertoo. (Cantell.13.10.2010).

Pitkan paivan aamu —kasikirjoituksen kirjoittaminen alkoi tammikuussa 2009, ja
kirjoittaminen jatkui aina kesékuulle, 1ahes kuvauksiin asti. Toki Kirjoittaminen oli
muuttunut toukokuussa 2009 enemman yksityiskohtien hiomiseksi, silla lyhyt
esituotantovaihe ja nopeasti saapuvat kuvaukset ajoivat minua ottamaan jo ohjaajan
roolia haltuun, vaikka ty6ta kasikirjoittajana olisi vield varmasti piisannut. Siirtymista
kasikirjoittamisesta ohjaajaksi helpotti toki se, etté jo kasikirjoittaessani tiesin hyvin
pitk&lti missé kohtaukset tultaisiin kuvaamaan. Vaikka oma henkilokohtainen sidokseni
kasikirjoitukseen helpottikin paljon kuvauksia, uskon, etta liian lyhyt
ennakkovalmistelu johti siihen, ettd en ollut kasikirjoittajana, enka ohjaajana viela
valmis késitteleméén néin henkilokohtaista tarinaa, enkd myoskaan osannut irtautttaa
paahenkiloa riittavasti itsestani, jonka huomasin omassa epavarmuudessani padhenkilon
sisdisen maailman ja hdnen valintojensa suhteen. En osannut paastaa irti omista
ajatuksistani, enka tunteistani, joita kasikirjoituksen tapahtumat mielelleni muistuttivat..
Késikirjoittaminen on loputtomien valintojen tekemistad. Ne mitk& ovat mielenkiintoisia
oikeasta eldamastd, kdytetddn, mutta sitten ne tyhjat aukot tulee aina tayttaa, silloin
kaytetdan elokuvan keinoja, ja talloin lopputulos on ehka epamaaréinen faktan ja fiktion
sekoitus. (Makela. 12.10.2010).

Kaésikirjoitukseni oli mahdollisuuksia tdynnd, joten asetin epdvarmuuteni nopeasti
syrjaén, toivoen tarinan ja ndyttelijoiden pystyvan luomaan myds paljon omaansa,
valilla siis toimien ainoastaan ohjastajana kasikirjoituksen valossa. Suurimmaksi
haasteeksi itselleni ohjaajana asetin elokuvan maailman luomisen ja sen esiin saamisen,
silld itselleni elokuvan ei ole tarkoitus vain imitoida realistista ja rationaalista
ympardivad maailmaa, vaan luoda oman tarinansa ympérille uskottava elokuvamaailma
jossa henkilohahmot uskottavasti elavét. Varsinkin nyt, kun kasikirjoitukseni nojasi
vahvasti omiin kokemuksiini Sastamalassa, en halunnut ettd elokuvani ainoastaan
seuraisi omia kokemuksiani, vaan loisi niiden pohjalta tdysin omanlaisensa
objektiivisen maailmankuvan, johon jokainen meistd voisi samaistua. Jalkeenpdin
ymmarran, ettei ohjaaja voi luopua osuudestaan kasikirjoittajana missaan vaiheessa.
Oikeastaan ohjaaja ja késikirjoittaja tarkoittavat samaa asiaa, molemmat pyrkivat aivan
samaan lopputulokseen mutta vain eri keinoin. Joten yksi virheista jonka tein, oli

erddnlainen tarve siirtyd kasikirjoittajasta ohjaajaksi, t4hdn minua ajoi luultavasti
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alitajuinen tarve olla nimenomaan ohjaaja, eika kasikirjoittaja. Kasikirjoitus on ohjaajan

tarkein apuvéline elokuvaa tehtdessa eika nimike jonka alla hén sita valmistaa.

3.2 Tyoryhman valinta

”Vaadin paljon tyontekijoiltani. Pyrin palkitsemaan heidat hyvésta tyosté ja opettamaan
heitd. Pyrin samaan aikaan perhetunnelmaan, mutta en anna kenenk&an lipsua, en anna
paasta itseani véhemmalla. N&in olen onnistunut kerddmaan ympérilleni ryhman
kunnianhimoisia, ty6telidita nuoria ihmisia.” (Harlin 1991, 94)

Ohjaajan vastuulle kuuluu 16ytaa elokuvan tyéryhméaan ammattitaitoisia ja hyvin
keskendén toimeentulevia ihmisid, toki osa vastuusta kuuluu my®és tuottajalle ja
taiteellisten ryhmien johtajille. Ohjaajana koen tydryhman valinnan tarkeimmaksi
tekniseksi vaiheeksi esituotannossa. Tyoéryhmén valinnalla vaikutetaan moneen asiaan,
ja se vaikuttaa vahintaan epésuorasti suurimpaan osaan elokuvan tuotannannon aikana
tapahtuvista asioista.

”Minulle on hirvean tarkeata ettd saan osallistua elokuvani tyéryhmén kokoamiseen,
varsinkin taiteellisessa vastuussa olevien valintaan, on helppo toimia tydryhmadssé jossa
voi luottaa toiseen. Tietenkaan en lahde vaikuttamaan kuvausryhman tai valoryhman
kokoonpanoihin, koska luotan ndiden ihmisten ammattitaitoon omaa ryhmaa
kootessaan. Luottamus on puolin ja toisin todella tarked asia.” (Cantell. 13.10.2010).
Tydryhmaé kootessa tulee ajatella tarkasti, onko kyseinen henkilé varmasti oikea
henkild juuri tdman késikirjoituksen toteuttamiseen, ja jos on, niin tulisiko han toimeen
tuotannon muiden henkildiden kanssa? Sill4 olivat henkilokohtaiset taidot kuinka hyvét
tahansa, niin henkilokemiat ovat usein vield tarkedmpid. Luottamus ihmisten valilla,
varsinkin elokuvaa tai mitd tahansa ryhmatyonéa valmistettavaa taidetta ajatellen, on
ehka tarkein voimavara, jota ohjaaja voi kéyttaa hyvakseen. Toki jos luottamus ja vahva
ammattitaito kohtaavat toisensa oikeassa suhteessa, lopputuloksesta voi tulla vield jotain
suurempaa.

" Uskon ettd ohjaaja on aina tavallaan elokuvansa auteur, koska hén on kuitenkin
péa&asiallisessa kokonaisvastuussa elokuvansa valmistumisesta. Elokuvanteko on
kuitenkin ensisijaisesti ryhméty6td, ja ammattilaiset ymmartavat ettd elokuva on
yhteisen padmaaran eteen tehtavaa ty6ta.” (Cantell. 13.10.2010).

Ohjaajalle on tarkeaa ettd tuotannon sisalla asiat ovat hyvin, eika ristiriitoja henkildiden
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valilla ole. Kasikirjoituksen ulkopuoliset tapahtumat tai konfliktit kuvausten aikana
voivat johtaa huonoon lopputulokseen. Silla aina kun huomio kiinnittyy epaoleellisiin
asioihin, voidaan pelata, ettd alkuperdinen idea tai teema, joka elokuvassa on kuvausten
aikana vallinnut, kokee muutoksen. Se taas voi johtaa elokuvan siséisen maailman ja
tunnetilan muutokseen. ”Mit4 enemman ohjaaja voi keskittya itse elokuvan tekemiseen,
olla kuvauspaikalla nayttelijoiden ja kuvaajan kanssa, sen parempi siité tulee”, Makela
mainitsee. (12.10.2010). Itse olen oppinut tekemieni elokuvaprojektien kautta, etta
ohjaajalle yksi tarkeimmisté henkil6ista on apulaisohjaaja. Apulaisohjaaja johtaa
teknistd tydryhmaa, ja antaa ohjaajalle kaiken mahdollisen tilan ja ajan jota ohjaaja
tarvitsee. Apulaisohjaajalle on loppujen lopuksi suurin vastuu tyéryhmén sisaisten
kemioiden hallinnasta.

Nayttelijan tyo on hyvin herkkad ja siihen vaikuttavat helposti kaikki muutokset
vallitsevassa ilmapiirissé. Nayttelijat aistivat kireyden ja henkilokemioiden muutokset
ehka jopa muita tydryhmaélaisia paremmin. Nayttelija toimii ehdottomasti parhaiten
avoimessa ja luottamuksellisessa ymparistdssd, jossa he ovat huomion keskipisteessa.
Néyttelijat aistivat nopeasti, jos ohjaajan huomio ei ole heissa taysin, ja se voi ndkyé
suorituksessa. Toki tulee muistaa, ettd elokuvan tekemisen ollessa ryhméty6ta ja usein
vield hyvin tiivista ja intensiivista sellaista, ristiriidoilta ei voida aina valttya. Talloin
ihmisten tulee ymmartaa vallitseva tilanne, ja pyrkid omalla esimerkillaan sihen, etta
kesken kuvausten kukaan ei keskity kuin omaan tyotehtdvaansa, jonka tuloksena
kuvattava kohtaus saavuttaa mielummin huippunsa kuin pohjansa.

Tyoryhman kokoaminen on ehdottomasti yksi esituotannon haastavimpia tehtavié.
Jokainen rooliin valittu henkil6 haluaa aina tuoda mukanaan elokuvaan osan itseaan, ja
ohjaajan tehtéva on kasitella tuo tarjolle tuotava osa ja miettid, kuinka paljon se palvelee
kasikirjoitusta ja sen teemoja. Ideaali tilanne olisi, ettd tydryhmassa on vain ja
ainoastaan elokuvasta kiinnostuneita ja siihen sitoutuneita tyontekijoitd. Jokainen joka
on elokuvaa tehtdessé ajamassa vain omia etujaan, ei sovi tyéryhméaan.”On hyvéa
ymmartad elokuvan sisalla oleva ns. hierarkia, jotta osaa toimia oikein tilanteiden
madarittelemalla tavalla”, jatkaa Cantell (Cantell.13.10.2010).

Usein elokuvantekijoille syntyy ensemble-ty6ryhmid, ja tdma on loogista jos ajatellaan
asiaa yhteisen tydskentelyn tuoman luottamuksen kautta. Jos elokuvan tekeminen on

kerran onnistunut, ja se on ollut nautinto jokaiselle elokuvan keskeiselle tekijélle, miksi
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yhteistyoté ei jatkettaisi jatkossakin. ”Olen tehnyt suurimman osan elokuvistani saman
kuvaajan kanssa. Saman kuvaajan kanssa tydskentelyn etu on siind, etta tunnemme
toistemme tavat tyoskennelld, joten meidén ei tarvitse kuluttaa aikaa toistemme
tyotapojen omaksumiseen”, Makeld kertoo (12.10.2010). Mitd enemman elokuvia
tekee, huomaa varmasti kuinka tiettyjen ihmisten kanssa tekeminen vain on
vaivattomampaa ja helpompaa, pddmaara ja kieli jota kdytetaan on yhteinen. Siita
tyoryhmén kokoamisessa on kyse, yhteisesta padmaarasta. Toimiva yhteisty0 l&htee
asenteesta ja toivomuksesta, etta jokaisella tekijéall& on tarjottavana prosessiin jotain
sellaista, mité toisella ei ole. N&in yhteisty6té voi rakentaa erilaisten, toisistaan
poikkeavien ja toisiaan pois sulkemattomien vahvuuksien varaan.

Vahvuuksien tunnistaminen ja kyky liitt44 yhteen toisiaan tdydentévia persoonia on
tarked osa luovaa elokuvan tekoa. Onnistumisen mahdollisuus piilee ajatuksessa, etté
elokuvan tekeminen ei ole yksildsuoritus, vaikka yksilot ovat sen keskeisin voima.
(Hyytia. 2004. 55)

3.3 Kuvauspaikat ja lavastus

Vammala, nykyinen Sastamala toimi Pitkén paivan aamun kuvauskaupunkina. Se
sijaitsee noin 40km Tampereelta. Kuvauspaikoiksi tarvittiin kaksi ravintolaa, kymmenia
katuja, Tyrvaan kirkko ja hiekkaranta. Keskustan ulkopuolelta I6ytyi sopiva
huoltoasema. Mokki-kohtaukset kuvattiin ohjaajan mokilla Karppalassa.
Kuvauspaikkojen luvat saatiin kaikkeen muuhun tuotantoon verrattaen hyvin helposti,
eiké kiiretta kuvauspaikkojen l6ytymisen suhteen tullut. Pyrin aina kirjoittaessani
miettim&&n kaikki kohtaukset, mikali k&sikirjoitus sen mahdollistaa, olemassaoleviin
kohteisiin, mielell&&n vield kohteisiin, joissa olen henkil6kohtaisesti k&ynyt ja ehka jopa
kokenut jotain, mika antaa minulle tunnesiteen tuohon paikkaan.

Koska kasikirjoitus perustuu omiin kokemuksiini ja kuvauskohteet ovat olemassa olevia
paikkoja, lavastaminen jai hyvin minimiin. Hyva niin. Usein asuntojen lavastaminen
lopulta ndyttéa lavastetulta, enka siksi mielellani itse kuvaa mitéan studiossa.
Ainoastaan Leenan asunto, jonka kuvasimme Tyrvaan kési -ja taideteollisessa
oppilaitoksessa, jouduttuun sisustamaan alusta loppuun. Siina rekvisitoorini Kiira
Ké&konen teki hienoa itsendisté tyotd alusta loppuun asti. T&ma oli mielestani yksi

vahvuuksistamme alun alkaen, silld mitd vahemman ylimaaraista tyota elokuvan



14

tekeminen tydryhmaéll teetti, varsinkin nain lyhyell& ennakkotuotannolla, sen
paremmin voimme keskittya kaikkein tarkeimpéaan, eli tarinan esiin tuomiseen. Ja siina
aidot kuvauspaikat auttoivat varmasti todella hyvin.

”Jonkin verran toki suunnitellaan kun k&ydaan katsomassa kuvauspaikkoja kuvaajan tai
lavastajan kanssa, mietitddn ettd taalta voidaan kuvata ja rakennetaan tama puoli
lavasteesta tallaseen kuntoon. Esituotanto on asioiden pois sulkemista, koska kaikkeen
ei ole aikaa eiké rahaa, sellaisia asioita pyritdan jo kuvauspaikkoja katsellessa ottamaan
huomioon, eli miten ndiden annettujen puitteiden kanssa voidaan tehda mahdollisimman
hyva elokuva.” (Makeld. 12.10.2010).

3.3.1 Varit

Vérit ovat iso osa elokuvaa ja sen alitajuista ymmartamista. Elokuvan varimaailmaan
vaikuttavat useat kasikirjoituksen asiat, muun muassa aikakausi, ihmiset, vuodenaika ja
tunnelma. Itse halusin Pitkan paivan aamun nayttavan ennen kaikkea lampimalta
Suomen kesaltd, murrettuja vareja, paljon oranssia ja keltaista, se oli kaiken l&htdkohta.
”Oikeastaan en itse tykkaa kayttaa referensseind elokuvia, mutta jostain syysta
tydryhmaéldiset niitd aina haluavat. Ja usein ne auttavatkin saamaan kaikki samalla
viivalle, varsinkin varimaailmallisesti on helpompi ndyttaa jokin olemassa oleva malli,
kuin yrittaa selittdd oman paan sisalla olevia ajatuksia.” (Makela. 12.10.2010)

Teimme kuvaajani Markus Tynskan kanssa esituotantovaiheessa elokuvasta
moodboardin, johon haimme ja I6ysimme kuvia jotka mielestdmme kuvasivat elokuvan
tunnelmaa parhaiten. Tata kautta saimme ainakin osittain kerrottua myos muulle
tyoryhmalle suuntaa antavasti, ettd mité olimme tekemassa.

Koska kuvaukset sijoittuivat kesé-heinédkuun vaihteeseen, ja meitd hellittiin
aurinkoisella, jopa kuumalla kesé saalla paivéasté toiseen, uskon tuon varimaailman
siirtyneen myds elokuvaan.

Vaérit olivat isossa roolissa myds puvustusta valittaessa.
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3.3.2 Puvustus

Puvustus on yksi elokuvan sisdisen maailman luomisen keinoista. Itse halusin luoda
jotain erikoista, hieman kieroutunutta, mutta edelleen siten, ettd kosketuspinta jokaiseen
hahmoon séilyy, etteivat he olisi puhtaasti karikatyyreja elokuvan maailmassa. Toisaalta
koin, ettd luodakseni elokuvan maailmaa omalla tavallani, minun tulisi luoda myds
hahmoista riittavén erikoisia.

Koska kasikirjoitus nojaa ja saa voimia David Lynchin Blue Velvet —elokuvasta, se oli
mainio lahtkohta kasikirjoitukseni hahmoille. Kyseisen ohjaajan jokaisen elokuvan
hahmot ovat aina erikoisia ja outoja, mutta sopivat elokuviensa maailmaan lahes
taydellisesti. Hahmoista yksityiskohtaisimmat ja puvustukseltaan tarkeité olivat
paahenkild Jussi, tdman kummisetd Ville, Villen ystava Raimo seka Jussin ihastumisen
kohde Leena. Puvustajani Sofi Sarisalmen kanssa halusimme luoda puvustuksella ison
kontrastin paéhenkilon ja kaikkien muiden hahmojen vilille.

Paahenkil6 Jussi on ainoa, jonka ldhes koko vaatetus on aina valkoista tai
vaaleansavyistd. N&in han kuvastaa elokuvan hahmoista eniten puhtautta. Kummiseta
Villen taas tuli esittda linkkia Jussin ja hénelle tapahtuvien asioiden vélill4&. Hanen
pukeutumiseensa laitettiin paljon kapinallisuutta ja niin sanottua aijyytta, jolloin
myo6skaan hanen tekonsa ja puheensa eivat tule niin suurena yllatyksena katsojalle.
Samalla hénen pukeutumisensa viittaa syvempaén yhteyteen elokuvan muiden
hahmojen kanssa.

Raimon puvustus oli itselleni hyvin samassa suhteessa Dennis Hopperin rooliin Blue
Velvetissa. Halusin Raimon hahmon edustavan erddnlaista pahuuden ja vaikutusten
peséé, jota vastustamalla Jussi pystyy lopulta nousemaan omien ongelmiensa
ylapuolelle. Raimon varit, musta ja violetti, kuvastavat minulle vahvimmillaan sita
abstraktia pahaa tietd minne Raimo yrittaa Jussia ajaa.

Leenan hahmo kuvastaa puvustukseltaan eniten Jussin tuntemaa maailmaa. Sininen ja
turkoosi ovat rauhottavia vareja, jotka saavat meidat rentoutumaan. Halusin Jussin
retkahtavan tdhan naiseen aidosti, mutta myds siten, etttd han joutuu naisen saadakseen,
ottamaan roolin jonain muuna kuin hén itse on. Leena toteuttaa vahvasti Villen tekeméa
suunnitelmaa ja viettelee Jussin, mutta silti halusin etta siind olisi myds jotain aitoa,
koska mielesténi rakkaudella ja ihastumisella huijaaminen on ehka raainta mité

ihmiselle voi tehda, joten en halunnut Leenan tekojen olevan puhtaasti pddmaéarallista
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valehtelua. Havaittuani kuitenkin jalkeenpain kyseisen valintani olleen elokuvan
sisdisen logiikan kannalta hdmaava ja ehka vaara.

Loput puvustusideat pyrittiin rakentamaan péé&henkildiden ympérille. Halusin
pikkukaupungin tuntuvan erikoiselta ja varsinkin padhenkil6lle vieraalta. Siksi valitsin
rock-henkisen pukeutumisen ja tyylin Jussin vastanayttelijoille. Halusin sen olevan
mahdollisimman kaukana hdnen omasta maailmastaan, kuitenkaan unohtamatta sité
mahdollisuutta, ettd Suomesta varmasti 10ytyy useita pikkukaupunkeja, joissa
pukeudutaan elokuvamme hengen mukaan.

Vaikka puvustamisen, aivan kuten lavastuksen, alitajuntaisia teemoja on hieno miettia,
ei niista silti saa tulla missaan nimessa liian prioriteetteja ohjaajalle ajatellen elokuvan
lopullista muotoa. Totta kai yksityiskohdat ovat tarkeitd, mutta ne eivat saa koskaan
ylitta4 kokonaiskuvaa. Yksityiskohdat eivat koskaan korjaa puutteita tarinassa tai

teemassa, mutta ne varittavat ja lisdavat tunnelmaa huomattavasti, mikali tarina toimii.

3.4 Kuvaus ja kuvakasikirjoitus

”Aina ennen kuvauksia pyrimme yhdessé kuvaajan, lavastajan, aanisuunnittelijan ja
pukusuunnittelijan kanssa miettimaan milta elokuva tulee nayttamaan, milla
kamerakalustolla kuvataan, mika on ylipaansa tekoformaatti, milta se tulee nayttamaan
ja millainen varimaailma elokuvassa tulee olemaan, jotta olisimme kuvausten alkaessa
samalla viivalla. Tallgin kaikki tietdvat mit4 ollaan suurin piirtein tekemdssa.” (Makela.
12.10.2010)

Pitkan paivan aamu -késikirjoitus sijoittuu Suomen kesaan, ja parhaiten sita voi,
nykyaikaisista kamerakalustoista huolimatta, tallentaa filmille. 1kavéa kylla jo
esituotantovaiheessa kavi ilmi, ettei meilld ole rahaa nain pitk&n elokuvan kuvaamiseen
filmille. Teimme kuvaajan kanssa jo aikaisessa vaiheessa paatoksen, etta kuvaamme
ulkokuvat filmille ja sisdkuvat HD:lle. Nain koimme voivamme esittdd Suomen kesan
valoisuuden, ja sisatilojen synkkyyden ja nain ehk& saisimme aika mielenkiintoisen
kontrasti naiden eri tilojen vélille.

Elokuvan kuvaamisen kannalta lyhyt esituotantovaihe oli ehké kaikista rankaisevin.
Kaikista kiireista ja paallekkaisistd projekteista johtuen padadsimme kuvaaja Markus
Tynskan kanssa suunnittelemaan kuvakasikirjoitusta vasta toukokuussa. Koska aikaa oli
vahan, pyrimme hyvinkin yksinkertaiseen ja klassiseen kuvakerrontaan. Sisallytimme
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siihen késikirjoituksen vaatimia, myds hieman erikoisempiakin ratkaisuja. Ajanpuute
kuitenkin nakyy ehké selkeimmin juuri tdssd. Ongelmat kostautuivat kuvauksissa ja
my6hemmin my0s leikkausvaiheessa. Tulevaisuutta ajatellen kuvakasikirjoitusta
tarkedmpad on sopia yhdessé kuvaajan kanssa haluttu tyyli ja genre jota ollaan
tekemdssd. Nama madrittelevét tyylisuunnan, jonka jalkeen kuvaajan ja ohjaajan on
yhdessa helpompi toteuttaa yhteista elokuvaansa.

”Yhdessé kuvaajan kanssa mietimme asiat lapi, ja koen tarkedksi yhteisen padmaaran
ymmartdmisen kuvaajan kanssa. Yhteisen tyylin etsiminen on haastavaa ja haemmekin
yhteisié referenssimateriaaleja muista taiteenlajeista, jotta saisimme elokuvan tyylin
yhtendisiksi.” (Cantell.13.10.2010)

Lyhyt esituotantoaika aiheutti myds alitajuista stressia siitd, saammeko kaikki
suunnitelmat valmiiksi mahdollisimman nopeasti, mika taas nékyy lopputuloksessa.
Mikaéli kuvaus-aikaa olisi ollut huomattavasti enemman, olisimme varmasti tehneet
hyvin erilaisia ratkaisuja kuvallisessa ilmaisussa. Lyhyt aika vaikutti ehka eniten
kasikirjoituksen psykologiseen avaamiseen kuvien kautta. Emme osanneet nahda
tiettyjen (jopa hyvinkin yksinkertaisten) kohtausten ja kuvien yhteisvaikutusta, ja siksi
elokuvastamme mielestani puuttuu hyvinkin monta tarke&é kuvaa.

Toisaalta jouduimme kuvauksissa ennen jokaista kohtausta miettiméén uudelleen l&ahes
jokaisen kuvan. Tama varmasti liittyi siihen, ettd emme voineet tehda
kuvakaésikirjoitusta —ja suunnitelmia rauhassa pohtien. Monesti jouduimme tekemé&én
kompromisseja, koska kuvausaikataulu oli liian kired. Toisaalta kompromisseihin
vaikutti myods kuvauskalustomme vaihtelu. Tiettyj& kuvia puuttuu, koska tuotannolta
yksinkertaisesti loppui kaytettava filmi.

Ohjaajana kuvausta, ja kuvien merkitysté tarinaan ja toisiinsa, oppii lopulta parhaiten
leikkausvaiheessa. Silloin paasee ndkemaan, kuinka kuvalliset valinnat toimivat
alistettuna elokuvalle. Itselleni ohjaajana Pitkan paivan aamu oli parasta
opetusmateriaalia juuri tasté aiheesta. Opin kuvallisesta ilmaisusta leikkausvaiheessa
todella paljon, suurinpana syyna virheet ja valinnat joita kuvausvaiheessa ja jo
esituotantovaiheessa olin ohjaajana tehnyt. Aivan kuten késikirjoitusta purkaessa,
ohjaaja etsii avainkohtia tarinasta. Nuo avainkohdat vaativat usein tietynlaisia kuvia,
jotta niiden merKkitys tulisi katsojalle selvédksi. Ohjaajan velvollisuus tarinaa kohtaan on

I6ytad ne, ja kuvata ne tarinan vaatimalla tavalla.
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3.5 Nayttelijat

”On luonnollista ettd nayttelijavalinnoissa tulee tehtyé virheita. Kehittyékseen
menestyvéksi ohjaajaksi on opittava elaméén ndiden virheiden kanssa. Virheiden
korjaaminen riippuu siitd, osaatko ndhda nayttelijan vahvat puolet ja tehda jotain
huonoille puolille. Nayttelijat eivat ole taydellisia, kaikilla on heikkoja puolia. Al4 etsi
taydellistd nayttelijaa, sellaista, jota ei tarvitse ohjata, vaan sellaista, jonka hyvét puolet
ovat niin mainioita, etta tulet toimeen huonojen kanssa.” (Weston. 2008. 282)
Kirjoittaessani Pitkan paivan aamun -kasikirjoitusta pyrin miettimaan, ketka voisivat
esittdd elokuvan hahmoja. Tiesin, ettd aikaa olisi vahan ennen kuvauksia, enka ehtisi
valttdmatta edes saamaan nayttelijoita kertaakaan saman pdydan adreen ennen
kuvauksia. Pyrin valitsemaan elokuvani rooleihin nayttelijoita, joilla olisi luonnollista
avoimuutta ja taitoa selviytyd uusista ja yllattavista tilanteista.

’Sanoisin etta puolet ohjaajan hommasta on jo tehty, jos I0yt&é oikeat henkilot oikeisiin
rooleihin. Sen jalkeen kun leffaa kuvataan sikin sokin, niin mun ainoa tehtévéni on pitaa
heidan puoliaan ja muistuttaa heita siitd, ettd nyt ollaan tarinassa tdssa vaiheessa ja
kaydaan ennen kohtausta lapi, mité on tapahtunut ennen kyseista kohtausta.” (Méakela.
12.10.2010)

Siis jo hyvin aikaisessa vaiheessa tiesin keité halusin elokuvaani ndyttelemaan, enka
oikeastaan joutunut tekemaén tassakan asiassa kompromissia kuin yhden hahmon
suhteen, paéosan Jussi. Jussin esittajaksi 10ytyi lopulta Jose Viitala TEAK:sta. Han
ymmarsi haluamani hahmon olemuksen, ja monia niisté piirteistd 16ytyi ihan hanesta
itsestadn. Tapasin Jose Viitalan ensimmaisen kerran toukokuussa 2009. Piirteidemme ja
luonteidemme erilaisuus houkutteli minua, sill& olinhan jo aikaisemmin kohdannut
ongelmia Jussin hahmon fyysisessa ymmartamisessa. En halunnut 16ytaa uutta "itseéni”
Jussin hahmosta, vaan luoda siitd kokonaan uuden ja kokonaisen ihmishahmon.
Nuorien rokkabillyjen rooleihin halusin ehdottomasti Juha Kulmalan, Pekka Hautalan ja
Hiski Gronstrandin. Uskalsin toivoa, ettd heidan heittdytymisensé ja rohkeutensa
rakentaisi myds muun kuvausryhman tiiviytta lapi kuvausten. He toivat myds minulle
ohjaajana itsevarmuutta omaan tekemiseeni. Sivuosiin roolitin Arto Palojarven ja J.O.
Mannisen. Arton kanssa olin tehnyt yhteisty6td jo kahdessa projektissa aiemmin, joten
tunsin hénen kyvyt ja taitonsa. Minka Kuustonen oli ensimmadinen ja ainoa valintani

Leenan rooliin. Minkan ulosanti ja kehonkieli séteilee samalla lamp6a, mutta myos



19

tietynlaista kapinallisuutta, mika mielestani sopi taydellisesti rooliin, jota hanen tuli
esittdd. Minkalla on myds avoin ja kypsa ote nayttelemiseen.

Koska késikirjotuksessa on tietynlainen enseble-hahmokirjo, halusin ehdottomasti
mukaan myos ammattindyttelijoitd alalle opiskelevien liséksi. Uskoin, ettd se saisi niin
muut néyttelijat kuin koko tyéryhman toimimaan ammattimaisemmin ja pyrkimaan
ylittdmaan itsensa. Halusin,etta ammattilaisilla olisi myos selkeésti oma persoonallinen
ilmeensé. Otin yhteyttad hyvin aikaisessa vaiheessa nayttelijaliittoon ja pyysin heilta
Matti Onnismaan ja Jyrki Manttérin yhteystiedot. He olivat ulkoisesti hyvin erilaisia, ja
heilld oli hyvin erilaiset lahtokohdat. Onnismaa oli profiloitunut elokuvanayttelija ja
Manttéri taas tehnyt huomattavasti enemman teatterin lavalla.

Ammattindyttelijéiden mukaan saaminen myds nostaa elokuvan profiilia, mutta kuten
edell&d mainitsen. se voi nostaa myos meidan opiskelijoiden tyon laatua, ja sité kautta
koko tuotannon arvoa ja uskoa omaan tekemiseen. Ammattilaisilla on myads tiettya
varmuutta ja rauhallisuutta omaan tekemiseensa. Tata meidén nuorten tulisi ammentaa
ja kayttaa hyodyksemme, varsinkin kun olemme tekemadssa lopputy6td. Elokuvan
tekeminen on jatkuvaa itsensa kehittdmistd, ja oppia saa parhaiten seuraamalla ja
tekemalld tyotd uusien ihmisten kanssa, joiden opittu ammattitaito eroaa omasta
oppimisesta.

Ainoastaan elokuvan paaosan Jussi roolihahmolle koin suuria vaikeuksia l0ytaa kasvot.
Olivathan alkuperéisen padhahmon kasvot omani. Kuinka kadottaa itsensa ja 10ytaa
itsensd ulkopuolelta jotain suurempaa. Tama oli vaikein kysymys jonka kohtasin
nayttelijavalintoja tehdesséni. Tama heijastelee omaan kokemattomuuttani
kasikirjoitttajana ja ohjaajana. Kuinka vaikeaa olikaan luopua omista muistoista, ja
rakentaa niisté toisen muistoja?

Jatan koekuvaukset kasittelematta tasta kirjallisesta tyosténi, koska en niita suorittanut
lopputydelokuvaani roolittaessa. Jalkeenpéin ajatellen kyseinen asia harmittaa minua
suuresti, mutta olen huomannut etté opiskelijaelokuviin on huomattavan vaikea jérjestaa
koekuvauksia. Pelkastaén siksi, ettd kyseessd on opiskelijatuontanto josta nayttelija
usein ei saa palkkaa, eika elokuvilla ole taloudellisia intresseja.
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3.5.1 Dialogi

Kun késikirjoitus perustuu omiin kokemuksiin, myos dialogi on ké&sikirjoittajan omasta
maailmasta. T&lloin saattaa vaikeudeksi koitua dialogin aito siirtdminen valkokankaalle.
Itse kirjoittajana koen dialogin ehdottomasti vaikeimmaksi osa-alueeksi
Kirjoittamisessa. Samaan aikaan tulee pystyd ymmartaméaan kahden henkilon valista
kontaktia, mutta samalla my6s pyrkia hahmottamaan molempien (tai jopa useamman)
hahmojen omaa alitajunnan ohjaamaa maailmaa. Itse koen kirjoitetun dialogin melko
vaikeaksi. Usein se on jopa liian selittdvaa, eiké jata katsojalle mahdollisuutta luoda ja
ymmartaa henkiléhahmoa syvemmin. Néin varsinkin lyhytelokuvissa, joissa hahmoihin
ei ole aikaa tutustua kuten pitkissé elokuvissa. Toisaalta vaihtoehtoisesti lyhytelokuva
tarjoaa usein myds mahdollisuuden luoda ihan omanlaisensa kommunikointityylin,
toisaalta unohtamatta mydskaan usein tapahtuvaa eksposition kertomista.

Pitkan paivan aamu-lyhytelokuvassa pyrin saamaan ndyttelijat osaamaan vuorosanansa
ulkoa, jotta heidén ei tarvitsisi kohtauksessa keskittyd vuorosanoihinsa vaan ainoastaan
néyttelemisensd vaatimaan fyysiseen suoritukseen. Talldin itse vuorosanoilla ei ole niin
suurta merkitystd, vaan ainoastaan tunteella jolla ne lausutaan.

”Yleensa en myoskadn halua puheeseen mitdén erikoista slangia tai murretta, vaan pyrin
puhekieleen, koska murre tai slangi &rsyttaa aina joitain ihmisid. Pyritdén yleiskieleen ja
on tarkeaa, ettd nayttelija kokee dialogin luontevaksi.” (Mékeld. 12.10.2010)

Elokuvan pitdisi toimia aina myds dénettéména, siten ettd ainoastaan kuvakerronta ja
nayttelijoiden kasvonilmeet ja tunteet valittavat tarinaaa uskottavasti ja seurattavasti.
Mikali elokuva toimii ndin, dialogi saattaa tehda siitd vield astetta hienomman ja
syvéllisemmén elokuvan. Kasikirjoitusta kirjoittaessa kannattaa miettia tarkkaan
jokaisen kirjoittamansa dialogin merkitystd. Usein on jopa vaikuttavampaa, mita
vahemman hahmo puhuu koska téll6in dialogi saa aivan uuden merkityksen
vahapuheisen hahmon suussa.

Pitkan paivan aamu —elokuvan dialogista kuulee mielestani sen, etta kasikirjoitukseen
ei ole ehditty kiinnitta4 niin paljon huomiota kuin se olisi ansainnut. Osittain dialogi on
selittelya ja jopa epdloogista, leikkausvaiheessa jouduimme myoés tekemaan tiettyja
kompromisseja jotka johtavat lievaan epaloogisuuteen. Mutta my6és muutamia

onnistuneita kohtia ja patkia l16ytyy.
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3.5.2 Rytmi jatoiminta

Esituotannossa ohjaajan kannattaa kiinnittd4d huomiota ké&sikirjoituksen rytmittdmiseen
valkokankaalle. Se on yksi haastavimmista seikoista, jota esituotannossa ohjaajan
kannattaa miettia paljon, varsinkin lyhytelokuvaa tehtéessé. Lyhytelokuva on pitkaa
elokuvaa herkempi, katsoja on saatava nopeammassa ajassa, pienemmilla keinolla
kiinnostumaan elokuvan tarinasta ja paahenkilosta. Se miten sitd rytmittad vaikuttaa
huomattavasti lopputulokseen. Itse kuulun siihen katsojakuntaan, jolle lyhytelokuvat
vain eivat tarjoa tarpeeksi suurta tyydytysté tai nautintoa lahes koskaan. Haluan istua ja
katsoa monta tuntia elokuvaa, tutustua rauhassa henkiléhahmoihin ja elokuvan
vallitsevaan maailmaan. Halusin Pitkén paivan aamun olevan jotain silta valilta.
Nayttelijantyon kannalta toiminta ja rytmi ovat avaimia hyvéan ja onnistuneeseen
roolisuoritukseen.

“Tragedia on toiminnan jaljittelyd; toiminnan suorittamiseen tarvitaan toimivia ihmisié,
joiden taytyy vélttamaétta olla jonkinlaisia luonteeltaan ja ajattelutavaltaan, silla juuri
noiden perusteella arvostelemme tekoja. Kaksi luonnollista syytd, ajattelutapa ja luonne,
aiheuttavat siis teot, joista puolestaan onnistuminen ja epdonnistuminen riippuu.
Tragedia ei ole niinkaan ihmisten vaan toiminnan ja elaman jaljittelya, ja elama
itsess&an on toiminta: paaméaaramme on tehd jotakin, ei olla jonkinlaisia.” (Aristoteles.
1977.)

Itse olen aina nauttinut elokuvissa hiljaisuudesta ja katseista, joita mielesténi
suomalaisessa elokuvassa kaytetaan yllattavankin vahan. Nuo hiljaisuuden katseiden
vaihdot ovat mielestani yksi elokuvan rytmittdmisen kannalta oleellisimpia seikkoja. En
koe onnistuneeni kyseisessé asiassa lopputyoni osalta erityisen hyvin, mutta se sai
minut ajattelemaan kyseista asiaa enemman ja enemman. Nayttelija eld4 kohtausta
tunne- ja aistihavointoihinsa luottaen, jolloin toiminnalla on iso merkitys nayttelijélle.
Mitd enemman nayttelija pystyy kayttdmaan toimintaa hyddykseen omia sisdisia

valintoja tehdessééan, sen luonnollisemmaksi toiminta ja tunnetila muuttuvat.

3.5.3 Tavoitteet
Tavoitteen ja pddmaaran asettaminen jokaiselle roolihahmolle on yksi ohjaajan
tarkeimmisté tehtavistd. Nayttelijan tulee voida ymmartadd miksi hédnen roolihahmonsa

toimii kullakin tavalla. Se, ettd hahmolle luodaan yleinen paamaaré, ei pois-sulje sité,
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ettd lahes jokaisessa kohtauksessa jokaisella roolihahmolla on omat tarkoitusperansa
mihin he sanomisellaan ja toiminnallaan pyrkivét.

’Roolihenkilon pddméaéara (objective) kohtauksessa saattaa olla tarkoin mééritelty ja
hyvin yksinkertainen. Esimerkiksi: haluan hénet pois tast4 huoneesta: haluan ettd han
suutelee minua, ettd hén nauraa; haluan, ettd han itkee. Mité yksinkertaisempi pddmaara,
sen helpompi ndytelld. Helposti ndyteltavissa padmaarissa on mukana seka fyysinen
puoli ettd tunteet. Kun fyysisen puolen pddmadaran saavuttaa, sen huomaa fyysisesté
reaktiosta — toinen nayttelija itkee, nauraa ja suutelee. Nayttelija saa kohteen, johon voi
keskittyé ja joka on fyysinen ja todellinen, yksinkertainen kuviteltu tehtava.” (Weston.
2008. 130-131)

Ilman nditd padmadrié nayttelija ei pysty luomaan hahmolleen selked& suuntaa. Iiman
suuntaa oleva nayttelij& on kuin laiva ilman perasinta, talldin pateva kapteenikaan ei
pysty ohjaamaan alusta. Jos pdaméara ja tavoite ovat alusta alkaen selkeét nayttelijalle,
hanen on henkilokohtaisesti helpompi ymmartaa kasikirjoitusta ja samalla myos
luottamussuhde ohjaajaan kasvaa. Tama tarkoittaa parhaimmillaan sitg, ettd paddmaéarat
saadaan saavutettua ja yhteys nayttelijoiden véalilla 16ytyy heidan tarpeestaan saavuttaa
tuo yhteinen padmaaransa.

”Yritén selittdd kaikille nayttelijoille koko ajan miten tdhan kohtaukseen on tultu, miten
tasta jatkuu taméa eldmaé, mita talle henkil6lle on tapahtunut, ja miksi s puhut noin.
Koska usein on niin, ettd ndyttelija tulee vaan yhteen kohtaukseen mukaan, niin ei silla
edes ole koko késikirjoitusta luettavana. Silloin pitaa siind tilanteessa kertoa, miksi tdma
henkild liittyy tdhén elokuvaan juuri tassé kohtauksessa, kdydaan nopea analyysi
tilanteesta, eiké se sen kummempaa ole. Nayttelija puhuu repliikit ja lahtee kotiin, ei se
suurta matematiikkaa ole, olen ajatellut, ettd mitd enemman asiat pitaa
yksinkertaisempana, sitd helpompaa se on kaikille.” (Mékel&. 12.10.2010).

Pitaa kuitenkin muistaa ettd padmaaré tavotteinen ndytteleminen ei valttamatta johda
aitoon lopputulokseen. Jos aina pyritaén tarkkaan paamaaraén, on se nayttelijalle vaikea
ja liian tarkasti vaadittu, tyosta tulee tuloshakuista. Nayttelemisen ei koskaan pidé olla
tuloshakuista, vaan prosessi, jossa saavuttaakseen jotain, ndyttelijan tulee ymmartaa

hahmonsa rajat ja tavat. Harjoittelu on yksi oleellisimmista keinoista saavuttaa ne.
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3.5.4 Keskustelut, harjoitukset ja improvisointi

”Ohjaajalle harjoitteluvaihe on mainio tyokalu tutkia vaihtoehtoja joita k&sikirjoitus
tarjoaa, jos mennaan harjoittelematta ja yhdell& otolla, menn&an vain yhdelld pinta-
idealla. Kun harjoitusvaiheessa on oikeasti kokeillut, tutkinut vaihtoehtoja ja ottanut
riskeja, pystyy kuvaustilanteessa oikeasti olemaan lasna ja tekemdaén oikeita valintoja,
niin ndyttelija kuin ohjaajakin.” (Cantell. 13.10.2010)

Esituotantomme lyhyys vaikutti laajasti nayttelijdiden kanssa tehtyyn esity6hon ennen
kuvauksia. Emme padsseet pitdmaén yhtékaan yhteista lukuhetked kaikkien
nayttelijoiden kanssa. Tiesin tdmén jo hyvissa ajoin, ja pyrin tekeméan siitd vahvuuden
parhaani mukaan. Kun ohjaaja ei padse esituotannossa kdymaan kasikirjoitusta lapi
néyttelijoiden kanssa, ohjaaja joutuu luottamaan huomattavasti enemmaén kuvauksissa
omiin vaistoihinsa ja tuntoihinsa. Kun ndita kohtausharjoituksia ei ole, tulee myds
nayttelijan luottaa enemman ohjaajaan kuvausvaiheessa, kuten ohjaajan myds
nayttelijdénsa. Ennakkotuotannon aikana pyrin siihen, ettd jokainen nayttelija ymmarsi
oman roolihahmonsa merkityksen tarinassa, seké etta jokaisella oli hahmonsa padmaara
kirkkaana tiedossa. Muuten annoin melko paljon vapauksia nayttelijalle paattaa,
millainen esimerkiksi hanen roolihahmonsa menneisyys olisi. Jalkeenpdin koen ett,
vaikka yhteisté harjoitteluaikaa ei ollutkaan, valintani analysoida hahmon paamaéaérat ja
paikka elokuvan kasikirjoituksessa olivat enka hieman liian tarkkoja nayttelijoille.
Uskon, ettd néyttelijan ei tarvitse (ainakaan etukéateen) tietaé tekojensa vaikutusta
muihin hahmoihin. Talldin nayttelemisesta saattaa tulee liian tiedostettua ja paddmaéara
hakuista.

Kun vihdoin kuvauksissa saimme nayttelijat saman poydan adreen, pyrin ohjaajana
luomaan tunnelman, jossa nayttelijét voisivat vapaasti kokea voivansa luoda ja kokeilla
hahmonsa rajoissa melkein mitd vain, ja osittain myds luoda ilmapiirid, jossa he
ennemminkin kokevat itse 16ytdneensa jotain, kuin ohjaajan neuvomana.

Nautin itse suunnattomasti siitd vuorovaikutuksesta, jota ndyttelijan kanssa voi kdyda
ennen kuvauksia. Haluan ehdottomasti tietdd ja ymmaértaa kaikkia niitd ongelmia, joita
nayttelijoilla voi olla hahmonsa analysoinnissa ja niissa ristiriitaisissa hetkissa, kun
naytttelijan vaisto sanoo, ettd en ymmarra miksi hahmoni tekee ndin. Néita hetkia ei tule
niin usein tilanteessa, jossa ké&sikirjoitusta on analysoitu ja pohdittu yhdessa. Jokainen
nayttelija toimii tallaisissa tilanteissa hyvin erilailla: toisille on normaalia 10ytaa
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vastauksia hahmonsa toimintaan itsekseen matkan aikana, kun taas toiset haluavat
kayda (joskus loputtomilta tuntuvia) keskusteluja roolihahmonsa sisdisesta maailmasta,
aikaisemmasta elamaésté ja tapahtumista. Nama laajat keskustelut luovat aina
luottamusta ohjaajan ja nayttelijan valille. Mitd enemmaén keskustelua k&ydéan ja ollaan
luovassa yhteistydssé -ja ymmarryksessa, sitd paremmiksi henkiléiden valiset suhteet
vakiintuvat. Samoin heidan toimintatapansa kohtaavat ja pyrkivat muovautumaan,
I0ytdmaan yhteisen polun matkalle kohti valmista elokuvaa. Unohtamatta sité etté
jokainen yhdessa tehty harjoitus ja sen purku luovat pohjaa my®os siviilissé tapahtuvalle
ystavystymiselle, joka taas avaa uusia mahdollisuuksia ihmisten vélille 16ytaa tulevissa
harjoituksissa jotain uutta.

Pitk& ennaltavalmistava harjoittelu myos hieman pelottaa minua henkilokohtaisesti.
Pelkaan, ettd harjoituksissa I6yddmme tai saamme esiin jotain sellaista, jonka esiin
saaminen uudestaa tuntuisi pakottamiselta ja toistamiselta.

”En kauheasti tykkaa harjoitella kasikirjoitusta esituotannossa. Kayn enemman lapi
maailmaa jossa hahmot eldvat, mitd he edustavat ja mité he sielld puhuvat. En kay lapi
jatkuvasti dialogia niin kuin esimerkiksi teatterimaailmassa, jossa se pyritdédn saamaan
mahdollisimman valmiiksi. Monesti kuvauksissa ensimmaéinen otto on se paras otto,
mutta usein se tekniikan vuoksi se pitéé ottaa uudestaan.” (Makela. 12.10.2010)
Tiedostin hyvin aikaisessa vaiheessa esituotantoa, ettei minulla kuitenkaan olisi aikaa
yhteenkdan isompaan harjoitukseen nayttelijoiden kanssa. Tdma todennékdisesti sai
minut alitajuntaisesti reagoimaan harjoitteluun negatiivisena keinona, erdinlaisena
suojamekanismina sité pettymysta kohtaan, jonka tajusin, ettemme ehtisi nayttelijoiden
kanssa harjoitella ollenkaan yhdesséd ennen kuvausjaksoa.

”Harjoittelu on yksi olennaisimmista tyokaluista nayttelijoiden kanssa esituotannossa.
Harjoittelen ja improvisoin nayttelijoiden kanssa paljon késikirjoituksen ulkopuolelta.
Harjoittelu on minulle tarkein tyokalu kohti kuvauksia siirryttdessa. Muutenkin olen
hieman perinteista ajatusta vastaan, etta elokuvia ei harjoitella, koska tuoreus kérsisi.
Teattereissa harjoitellaan kuukausi kaupalla ennen ensi-iltaa, ja esityksiakin voi olla
useita satoja sen jalkeen, eik& se tuoreus silloin mihink&&n karsi.” (Cantell.13.10.2010).
Palaan hieman taaksepdin. Kuten edell& mainitaan, on jokaisella oma tapansa tehdé ja
tydskennelld. Se minka kokee itselleen parhaaksi, on varmasti se paras tapa. Itse olisin

kaivannut harjoittelua enemman, tdma toki johtui moninpaikoin siitg, ett4d ohjaaminen
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oli minulle viela hyvin uusi kokemus. Nautin itse suunnattomasti nayttelijéiden kanssa
keskustelusta ja heidan hahmojensa rakentamisesta. Nayttelijanohjaamisen vaikeus
tuleekin vastaan siin, kun huomaat ohjaavasi kohtausta, jossa useilla nayttelijoilla on
aivan erilaiset tarpeet saada tietad asioita. Toiset eivat kysy mitaan, vaikka sita
haluaisivatkin ja toiset taas vievat kaiken huomion. Olen my6s huomannut, kuinka
nayttelijoilla on taipumusta kieltad, vaikka he kaipaisivatkin apua jonkin asian
ymmartamisessa. Talloin tilannetaju nousee esiin, on havaittava ndyttelijoiden tarve ja
uskallettava rohkeasti pyrkid saamaan vuorovaikutus kaikista esiin. Improvisointi voi
toimia tdssé tapauksessa hyvéna apuna.

Y leensa nayttelijat ovat itse katsoneet jo valmiiksi, jos joku dialoginosa tuntuu heistéa
oudolle ja voisivatko he sanoa tai tehd& sen toisella tavalla. Monesti toisensa hyvin
tuntevat ndyttelijat puhuvat ndistd myos keskenéan, riippuen toki siitd kuinka hyvin he
tuntevat toisensa. Jos teksti tuntuu hyvalta, sité ei ole tarvis improvisoida.” (Makela.
12.10.2010)

Itse koen ettd improvisoinnilla on jopa liian salatieteellinen tai romantisoitu maine
elokuvanteon tai minka tahansa esittavan taiteen muotona. Aloitteleville ohjaajille
improvisointi voi olla jopa hyvin pelottava tapa tyoskennelld, timén voin omasta
kokemuksestani kertoa. Improvisaatio antaa ohjat helposti nayttelijalle, ja talldin ohjaaja
joka periaatteessa tietdd mitd kohtaukselta haluaa, saattaa tuskastua, jopa ahdistua
suunnasta, johon nayttelijat lahtevat késikirjoitusta viemaan. Nain kavi itselleni.
Improvisointi, vaikka onkin ohjaajalle hyva véline saada nayttelijat ymmartdmaan
hahmoaan ehka paremmin, ja saavuttamaan haluttu lopputulos, ei siltikdan toimi ihan
lopullisena muotona, vaan on himenomaan harjoittelun metodi.

”Olen nauhoittanut improvisaatioita, ja niiden avulla kirjoittanut kasikirjoitusta
lopulliseen muotoon, improvisaatio toimii siis hyvana apuna kohti lopullista muotoa.”
(Cantell. 13.10.2010)

Jokaiseen harjoituskertaan tulee liittyd myos purku ja keskustelu harjoitellusta
kohtauksesta tai osiosta. Usein esiin saatu tai saavutettu hieno tunnetila tai yhteys
kahden nayttelijan valilla on varmasti uudelleen saavutettavissa, mikéli nayttelijat ovat
ammattilaisia ja luottavat niin itseensé kuin ohjaajaan.

”Harjoitus ei ole esitys. Harjoituksen tarkoitus ei ole "naulita roolia”, vaan kokeilla,

mik& toimisi kameran edessé. Harjoituksissa ohjaaja etsii tietoa, ei esitysta.
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Harjoituksen tarkoitus ei ole taydellisyys. Ainoa tapa saada harjoitus tuottavaksi, on
ymmartaa se prosessina ja suhtautua siihen kuin prosessiin.” (Weston. 2008. 287)

Talla Weston tarkoittaa sité, ettei onnistunut harjoituskerta aina johda onnistuneeseen
lopputulokseen tai painvastoin, vaan sité, ettd jokainen harjoitus on otettava ja
ymmarrettava yksilollisena kertana tiell& kohti lopputulosta. Itselleni ensimmaiset
harjoitukset olivat todella vaikeita, kuulla vuorosanat ensimmaista kertaa nayttelijéiden
suusta ja lahes jokainen niista lausutaan taysin eri tavalla kuin olin ne omassa pééssani
kuullut ja lausunut. Muistan kuinka ensimmadisen harjoituskerran jalkeen alysin ehk&
yhden tarkeimmista ohjauksellisista perusasioista. Harjoituksissa ollessani pyrin aina
katsomaan nayttelijan kasvoja ja sitd mita han fyysisesti tekee, en niinkaan kuuntele,
talloin pystyn ndkemaan nayttelijdn kokonaisena, samalla ndyttelija myos huomaa, etta
olen taysin keskittynyt hanen suoritukseensa. Nayttelijan ty6hon kuuluu, ettd he osaavat
repliikit ulkoa, ohjaajan tyéhon ei kuuluu vahtia etté he lausuvat repliikkinsé kuten ne
on Kirjoitettu. Tarkeinta on etté repliikin sisédinen merkitys séilyy ennallaan.

Elokuvaa tehtdessd, kuvakerronnan ollessa tiivistd, kaikkein tdrkeimmat asiat tapahtuvat
nayttelijan kasvoilla, eivat hdnen suussaan. Tama liittyy tarkedna osana siihen, etta
elokuvan kieli on kansainvélista ja ettd jokaista elokuvaa tuli pystya edes jollain tasolla
ymmartamaan, vaikkei puhuttua kieltd osaisikaan. Ohjaajan tulee siis osata ndhdé ja
kuulla nayttelijoidensa toivomukset, kysymykset, tunteet ja jopa ajatukset. Tama toki
kuulostaa pelottavalta néin Kkirjoitettuna, mutta totuus on, ettd elokuvaa on ohjattava
koko sielun ja ruumiin voimin, jotta ndyttelijat voivat tehda samoin elokuvan eteen.

Itsensd peliin laittaminen on vahintd mita ohjaaja voi ndyttelijoillensa tehda.

3.6 Ohjaajan aikataulu

Kun aikaa on rajattu mééra, tulee aikataulun olla tiukka, mutta siin& tulee olla tilaa
pienelle venymiselle, silla elokuvan tekeminen on luova prosessi, jossa liian tiukat
aikataulut syovét aina varoja luovalta tyolta. On tarkedad ymmart&4 aikataulutuksen syy-
ja seuraussuhde, mikali asiat venyvat. Kuvausvaiheessa ei enaa pitdisi tehda
kompromisseja, eli jos niihin joudutaan, ne on paras tehda esituotantovaiheessa.
Esituotantovaiheen tulisi parhaillaan olla puhdasta taiteen luomista tyhjasta, talléin
kompromissi-sanan olla viel& taysin piilossa. Toki ymmarrettavié ja hyvaksyttavia
kompromisseja on, ja usein niitd maérittelevat taloudelliset seikat. Toisaalta elokuvaa
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pitéisi aina pystya kasikirjoittamaan ja suunnittelemaan rationaalisesti ajatellen, jotta
suunnitelmat olisivat toteutettavissa ilman kompromisseja.

Elokuvan ohjaajan ei koskaan tulisi tyytyd kompromisseihin, tai kokea mitéén
tapahtuvaa edes takapakkina. Jokaisesta tapahtuvasta ongelmatilanteesta tulisi aina
I6ytdd mahdollisuus parantaa olemassa olevaa kasikirjoitusta tai pyrkia vahintaén
selittdmaan tapahtunut itselle ja muulle tyéryhmalle hyvana mahdollisuutena kehittaa
kasikirjotusta ja elokuvaa parempaan suuntaan.

Esituotanto-vaiheessa jouduin itse muutamaan otteeseen tilanteeseen, jossa
kuvauspaivét -ja kohteet oli jo lyoty lukkoon, eiké niitd endan voinut vaihtaa. Téssa
vaiheessa sain tietad, ettd erds nayttelija ei paasisi eradna jo sovituista paivista
kuvauksiin, koska hanelld oli paallekéinen esitys teatterissa. Ryhdyin heti miettiméaén
miten tuo voitaisiin kasikirjoitukseen muuttaa, ja hyvin pian oivalsin, etta se, etta
kyseinen ndyttelija ei paassyt tuona péivang, tekee kasikirjoituksesta vain
yllatyksellisemman. Joten aina kun joutuu kohtaamaan ohjaajana taka-askelia, ei niita
tule kohdata pelon ja ahdistuksen kautta, vaan puhtaasti uutena, raikkaana
mahdollisuutena tehd4 tyonsa paremmin.

”Kannattaa suunnitella tarkkaan etukéteen, jotta saa tehtyd sen mitd haluaa, koska
kuvauspaikalle ei voi endd menna miettimaan miten tdmé tehdaén, tekniset asiat pitéa
olla etukateen tiedossa. Toisaalta, Suomessa kuvataan melko véahan studiossa ja talldin
ollaan ulkona ja séiden armoilla, pita4 olla nopeasti valmis muuttamaan omia ideoitaan.
Jos on liian paljon suunnitellut kaiken valmiiksi, ja tulee jotain yllattavaa, vaikka
luonnonmullistuksia, etké pysty nopeasti muuttamaan pakettiasi, sitten ollaan kusessa.
Koska Suomessa ei ole resursseja pysayttada kuvauksia, niin on pakko olla valmius
muuttaa asioita.” (Mékeld. 12.10.2010)

Huomasin, ettd oman aikataulun tekeminen esituotantoon oli erittdin hyvé ja jopa
luovuutta auttava asia. Toki ohjaajan aikataulu on sidoksissa koko tuotannon
aikatauluun, mutta jotta oman ajan voi kayttaa tehokkaasti hyddyksi, on oman
aikataulun luominen puhtaasti oman paineen lieventdmistd. Kun tietdd tarkkaan oman
tekemisensa aikataulun, pystyy omaa ajankayttoaan kasitteleméaén huomattavasti
paremmin. Ymmaérrén toki ettad joku saattaa olla kanssani eri mieltd, luovathan
aikataulut myds stressia monille ihmisille.

Oman tekemisen aikatauluttaminen auttaa my0ds ohjaajaa asettamaan asioitaan
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tarkeysjarjestykseen, seka samalla myos selventdmaan omaa tekemistaan itselleen.
Oman tekemisen reflektointi on ohjaajalle valttamatonta. Aikatauluttamalla pystyy
kasittelem&&n ja miettimadn omia voimavarojaan, ja ymmartamaan ajankayton
rajallisuuden. Milloinkaan ei pidad unohtaa aikatauluttaa itselleen myds vapaa-aikaa,
silla kaikki luova ty6 vaatii my0s aikaa itselle, jotta omaa ty6téén voi katsoa myos
objektiivisesti. Liian tiivis ja subjektiivinen tydskentely saattaa johtaa objektiivisuuden
puutteeseen ja elokuvan maailman hdmartymiseen. Luova ty0 vaatii luovia taukoja,
aina.

”Hyvin nopeasti on opeteltava aikatauluttamaan omaa tekemistaan, muuten siité ei tule
yht&dan mitaan. Isoin vaara omalle elokuvan teolle on yliannostus, silloin on todella
vaikea ottaa vastaan muiden kommentteja, ajatuksia ja ideoita, jos on jo liikaa itse
analysoinut ja miettinyt kaikkea mahdollista. Talldin ei myoskain kohtaa niin paljoa
pettymyksid, koska kaikkea ei ikind voi tehda niin kuin on suunniteltu, eiké kaikKki
myo6skaan ikind mene kuin on suunniteltu.” (Mékela. 12.10.2010)

Aikataulutuksessa ohjaaja tyoskentelee yhdessé tuottajan kanssa. Tuottaja on lopulta
vastuussa tuotannosta, vaikka ohjaaja onkin vastuussa sen taiteellisesta toteutuksesta.
Mit& paremmin ndmé kaksi toimivat yhdessa, sen helpompaa tydskentely on

molemmille ja koko tydryhmélle.

3.7 Ohjaaja ja tuottaja yhteistyossa

“Tuottajan kokonaisvastuu on maariteltdvissa myaos siten, etta tuottaja on
kokonaisvastuussa muista tekijoistd. Han kantaa tamén vastuun varmistamalla
mahdollisimman suotuisat olosuhteet eri osa-alueiden tydskentelylle ja toisaalta
mahdollisimman suotuisat olosuhteet eri osa-alueiden yhteiselle tyoskentelylle.”
(Hyytia 2004, 60)

Tama kuvastaa mielestani taydellista tilannetta, joissa ohjaaja voi ja kykenee
tyoskentelemaan taysin hanelle annetussa ty6ssa ja tilanteessa. Ohjaajan tulee olla vapaa
kasikirjoituksen ulkopuolisesta vastuusta kuvausten ajan. Nain mahdollistetaan
ohjaajalle taydellinen rauha keskittyd omaan tyéhonsa.

Pitkan paivan aamu —elokuvan esituotantovaiheen alkaessa jaoimme tuottajieni kanssa
tyotehtavat selkedsti. Nain minulla oli mahdollisuus ohjaajana keskittya elokuvan
taiteelliseen suunnitteluun ja tekemiseen. ”Ohjaaja joka nakee tuottajan vain rahan
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ldhteend, sopimusten tekijané eiké née tuottajaa elokuvan materiaalin yhtena luovana
osana, on typerys”, Myrl A. Schreibman mainitsee. (2006. 6)

Ohjaajan rooli elokuvantekijana on oltava néyré. Tuottajan ja ohjaajan valinen suhde
kuvastaa ihanteellista mahdollisuutta kahdelle tai useammalle ihmiselle osoittaa
luottamusta toisiinsa. Vaikka se harvoin ndin meneekéan. Usein ohjaaja on tarinansa
kertomisen osalta loogisesti kiinnostunut kaikesta elokuvaansa varten tapahtuvasta
asiasta. Tdman tulee mielestani tapahtua myos painvastoin, vaikka usein ohjaajat
saattavat olla hieman h&dmillaan tuottajan jatkuvasti kysellessa tyon eri vaiheista. Taméa
toisaalta tarjoaa niin ohjaajalle kuin tuottajallekin mahdollisuuden puhua toisilleen
avoimesti vallitsevasta tilanteesta, usein toivottavasti lujittamaan uskoa ja luottamusta
yhteisen elokuvan valmistumiseksi. Jatkuva tasavertainen kommunikaatio on ohjaajan
ja tuottajan suhteen perusta.

”Hyva tuottaja suojelee ohjaajaa ja muuta taiteellista henkilokuntaa ja samalla antaa
heille vapauden tehda tydtaan. Han myos tukee ohjaajan nakemysta elokuvasta.”
(Harlin on Harlin. 1991. 88)

Ohjaajana ja kasikirjoittajana koin, etté voidakseni luoda tuota vahvaa perustaa
tuottajieni kanssa, minun oli myos osallistuttava tuotannollisiin asioihin, silla olihan
tyon ja kunnioituksen toimittava molempiin suuntiin. Tuotannollisesti vastasin
nayttelijoiden roolittamisesta ja heidan ohjeistamisestaan, vastasin myds puvustuksesta
ja rekvisiitasta, sekd osallistuin sponsoreiden hankkimiseen, ja mydhemmin vastasin
koko lopputy6elokuvan jalkituotannosta. Y hteisty® sujui tuottajieni kanssa hyvin,
vaikka tiesimme, ettd kuvaukset saapuvat aivan liian nopeasti, ja aikaa esituotantoon
vain ei ollut riittavasti. Ja tdma johtikin lieviin ongelmiin siind, ettd emme paasseet
yhteisesti keskustelemaan kasikirjoituksesta siind maarin, ettd olisimme olleet koko
tyoryhmén kanssan tekemadssé yhteista elokuvaa. Siksi sitouttaminen jai paikoitellen
olemattomaksi niin elokuvan ydinryhman kuin muunkin tyéryhmén kanssa. Toisaalta
opiskelijatuotannoissa ei koko tydryhman sitouttaminen vain ole mahdollista.

Yhteen tuotannolliseen epakohtaan haluaisin puuttua, joka omaankin lopputy6honi
paasi livahtamaan mukaan. Kyseessa on niin kutsuttu product placement”. Kyseinen
termi tarkoittaa raa’asti sitd, ettd rahoituksen saamiseksi ohjaaja joutuu ujuttamaan
tarinaansa jotain tuotemerkkejé tai jopa tarinaan vaikuttavia elementteja, jotta elokuvan

rahoitus onnistuisi. Toinen kasittamaton tuotannollinen sanonta on "tuotantoarvo”, eli
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elokuvan “arvoa” nostetaan jollain taysin epaoleellisella asialla. Kuten kalliilla
kamerakalustolla, helikopterikuvilla tai muulla tekniselleé vélineistolld. ”Tuotantoarvo
on salakieltd ja tarkoittaa tarinan hylkdamista”, ilmaisee David Mamet. (2004. 31).
Amerikkalaisissa elokuvissa néditd molempia on kéytetty jo useita vuosikymmenia,
mutta ne ovat nyt rantautumassa myos vahvasti Suomalaiseen elokuvakulttuuriin. Ja
tietenkaan syyna tahén ei ole mikaan muu kuin raha. On ikdvéaa ettd ohjaajat joutuvat
tekem&an kompromisseja tarinoiden suunnittelussa rahan takia, mutta varsinkin
Suomessa tuo seikka on aina otettava huomioon yhteistd tuotantoa suunniteltaessa.
Ideasta ja kasikirjoituksesta ohjaajalla ja tuottajalla tulee olla yhteinen visio. Vahvuus
tulee yhteisestd ymmaryksesté ja uskosta omaan tekemiseen.

”Olennaista on tuottajan kiinnostus, joka ajaa h&ntd etsimaan vastauksia yhta hyvin
siséllollisiin kuin resurssikysymyksiinkin. Elokuvassa ne joka tapauksessa ristedvat
jossakin vaiheessa.” (Hyytia 2004, 62)

Tama ei toki pade yleisesti, vaan monet tuottajat toimivat useinkin vain delegaatteina,
mutta tdméakin suhde antaa ohjaajalle usein tilaa ja rauhaa elokuvanteossa.
Elokuvateollisuuden hierarkiassa ohjaaja usein asetetaan jalustalle, mutta annetaanhan
parhaan elokuvan Oscar-palkinto elokuvan tuottajalle.

3.8 Ohjaajan paine ja vastuu

”Usko omiin taitoihin on taysin pdivasta kiinni. Jos on ihan selked tarina jota tehdaan,
silloin tottakai lahtee selkedsti rohkeammin ja varmemmalla tunteella, mutta sitten on
niitd hetkia jolloin on ihan pihalla, ja silloin sitd tekemista pitaa repia selkdrangasta,
sehdn mitd kokemus tuo, on ettd jos kohtaa vastaiskuja, niin niisté pystyy nopeammin
nousemaan ylos. Ainahan ohjaajalla on hetkia jolloin han ei tieda yhtd&dn mitd ollaan
tekemadssé tai ajatukset eivat pysy koossa, sitd vaan ei pida nayttaa. Jos ohjaajan roolin
ottaa vastaan, on se my0s pystyttava loppuun asti suorittamaan, tuli vastaan sitten mité
tahansa.” (Makeld. 12.10.2010)

Lopulta ohjaaja on aina vastuussa elokuvastaan ja siitd, onnistuuko se. Pitkan paivan
aamu -elokuvan esituotannon aikana minulle selvisi, kuinka paljon ty6ta ja itsensa
likoonlaittamista ohjaaminen oikeastaan on. Toki raskas ja tiukka esituotantoaikataulu
teki siitd vield hieman kiredmman kuin se 16ysemmin aikataulutettuna olisi. Muistan

jannityksen tunteen, joka minut valtasi kesakuun alussa 2009. Nayttelijat ja
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kuvauspaivét olivat lukossa, budjetti oli varmistunut ja kuvauksiin vain muutama
viikko. En ollut sitten nuoruuden vuosien kokenut samanlaista suorittamisen jannitysta,
ja silloin tiesin, ettd olimme tekemd&ssa jotain varmasti mielenkiintoista ja ainutlaatuista.
Jannitys oli suorassa yhteydessa omaan mielenkiintooni ja haluuni elokuvantekoa
kohtaan. Tunnistin tunteen ja pystyin muistamaan, milloin olin tuntenut samanlaista
jannitysté aikaisemmin, pelatessani jadkiekon Suomen mestaruudesta yli kymmenen
vuotta sitten. Se kertoi minulle itselleni siitd, etten varmasti ollut valinnut vaarin
hakiessani opiskelemaan elokuva-alaa.

”Joka aamu ajaessani kuvauspaikalle tulin risteykseen, josta olisin voinut kaantya
valtatielle ja ajaa pois kaikesta. Joka aamu houkutus ké&antya tuolle valtatielle oli kova,
sill& pelkasin jokaista kuvauspaivéaé. Vedin perdsséni koko tuotantokoneistoa,
nayttelijoitd, kuvausryhméa, enka vield tiennyt, miten selvidisin siita”, Renny Harlin
kertoo ensimmaisen Hollywood-elokuvansa Vankila kuvauksista. (Harlin 1991, 40)
NOyryys on iki-aikainen sana, jota jokainen taiteellisella alalla opiskeleva ja
tyoskenteleva joutuu oppimaan ja opiskelemaan varmasti ikuisesti. Usein ohjaajia
leimataan nopeasti narsistisiksi egoisteiksi, jotka tavoitteleva omaa etuaan tuodessaan
jatkuvasti esille ideoitaan ja ajatuksiaan. Itsekeskeisyyden ja vahvan itsetunnon raja on
usein hailyva, ja monille hyvin erilainen. Toiset arvostavat suoruutta ja tietynlaista
royhkeyttd omien ideoiden esiintuonnissa, toisille taas on huomattavasti tarkedmpaa
kollektiivinen ymmaértdminen ja asioiden pehmed késittely. Itse kehotan jokaista
ohjaajaa, ja my0s jokaista elokuvien parissa tydskentelevdd muistamaan, etta elokuvan
ohjaaminen vaatii aina tietyn mééran itsetietoisuutta ja myés loputonta uskoa omiin
ajatuksiin ja voimavaroihin. Jos ohjaaja joutuu kesken elokuvan teon kyseenalaistetuksi,
tai vield pahempaa hanet saadaan tydryhman puolesta kyseenalaistamaan omat
toimintametodinsa, voidaan talla romahduttaa koko elokuva. Oli ohjaaja sitten raaka
egoisti tai herkka runomieli, tulee hénelle antaa mahdollisuus toteuttaa itsedan, mikali
hanet on tehtavéaansa valittu. Ohjaaja kyll& kantaa oman taakkansa, oli se sitten
taiteellinen tai henkinen, varmasti elokuvan loppuun saakka, mikéli han on itse
sitoutunut elokuvaan.

”Ohjaaminen on mielestani etuoikeus siind mielessa, etta harva paasee ikiné tekeméan
tyokseen sitd mité oikeasti haluaa. Totta kai heikkoja hetkié tulee kaikille, mutta se
kuuluu kaikkeen elamaan.” (Cantell. 13.10.2010)
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Ohjaajan tulee luottaa omaan tekemiseensd. Vastuu on helppo kantaa, mikéli on tehnyt
kotitehtavénsa hyvin, ja siitda ennakkotuotannossa ohjaajan kannalta lopulta on kyse.
Koskaan ei voi valmistautua liikaa. Paine ja jannitys voivat toki kasvaa ylitse
paasemattomiksi, mikali ei usko olevansa valmis tyohon. Tastd syysta ohjaaminen on
my0s hyvinkin kokonaisvaltaista tyotd, jota on vaikea toimittaa kellon mukaan.
Ohjaaminen on ennen kaikkea ajatteluty6td, jonka tulisi johtaa tyéryhma kohti yhteista
suuntaa. Ohjaajana itselleni yksi vaikeimmista ja isoimmista kehityksen suunnista,
onkin asioiden jakaminen. Siita elokuvan tekemisessé isossa ty0ryhmassa on kyse,
jakamista. Ohjaajalla on vastuu jakaa ajatuksensa ja ideansa eteenpain, jotta jokainen
tydryhman jésen tietdd ja ymmartaa mité he oikeasti ovat tekemdassa. Jos ohjaajan
onnistuu saada tyoryhmé aidosti innostumaan kasikirjoituksen aiheista, teemoista ja
juonesta, mahdollisuudet parempaan ja aidompaan elokuvaan ovat olemassa. Mita
aidompi on tyéryhman kiintymys tarinaan ja sen valmistumista kohtaan on, sen
onnistuneempi lopputulos on. Unohtamatta toki edellystysta, ettd perustana on hyva

kasikirjoitus.
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4 Yhteenveto

4.1 Ohjaaja ennakkosuunnittelijana

Se kuinka paljon ohjaajana tekee fyysista ty6ta, ei ole mitenkaan sidoksissa siihen,
kuinka hyvin ohjaaja on valmistautunut esituotannossa kuvauksiin. Esituotanto on aina
erilainen jokaisessa tuotannossa. Kahta samanlaista esituotantoa, kuten ei kahta
samanlaista elokuvaakaan voi tehda.

Ymmartadkseen esituotannon merkitystd elokuvan muissa vaiheissa, ei ole muuta
mahdollisuutta kuin tehdd elokuvia. Elokuvan teossa, aivan kuten kaikessa kaytdnnon
oppimisessa, oppiminen tapahtuu virheiden kautta. Virheet saavat ohjaajan
ymmartdmaéan ratkaisujensa merkitykset. Ikava kylla, virheet esituotannossa nékyvét
usein vasta jalkituotantovaiheessa. Ohjaajan tulee olla jatkuvasti valmis virheisiin, silla
ilman niit4, omassa tydssa ja ohjaajaidentiteetin rakentamisessa, ei voi paasta eteenpdin.
Siit4 elokuvanteossa on kysymys. Siitd kuinka kuvauksissa vallitseviin tilanteisiin
pystyy suhtautumaan ja kohtaamaan kuvauksissa esituotannon aikana suunnittelemansa
asiat. Kuvattava kohtaus ei tule koskaan nayttamaan juuri siltd, miten ohjaaja on sen
kuvitellut. Toiset ohjaajat ovat toki visuaalisempia kuin toiset, mutta kukaan ei tieda
tarkasti esituotannon aikana milt4 elokuva tulee ndyttaméan, vaikka muuta vaittaisikin.
Ohjaajan tulee osata el&a hetkessa, olla valmis muuttamaan omia kasityksia ja uskoa
tekemiinsa ratkaisuihin.

”Niin nayttelijoiden kuin kuvaajankin kanssa lahden siitd, ettd jos mind jotain heille
ehdotan, minun pitéa pystyé se myos perustelemaan. Ja samaa odotan myos heilté. Sita
kautta jaetaan sitd vastuuta, ndin toimitaan yhteisesta paatoksesta.” (Méakela.
12.10.2010)

Jokainen ohjaaja ndkee maailman omalla tavallaa, ja tdten han myos luo omalle
elokuvalliselle todellisuudelleen omat puitteensa. Mité paremmin ohjaaja pystyy muun
taiteellisen tydryhmén kanssa tuon visionsa jakamaan, sitd suuremmat mahdollisuuden
taitavalla ja ammattitaitoisella ryhmaéll& on toteuttaa ohjaajan mielikuvat. Elokuvan
tekeminen on jakamista ja antamista, jatkuvaa yhteisty6té ja uskoa yhteisen
taideteoksen, elokuvan onnistumisesta.

Tyoryhma ja néyttelija valinnat ovat tuon onnistumisen keskitssa. Jokaisen ohjaajan,
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tassa tapauksessa my0s tuottajan, on pyrittava I6ytdmaan ymparilleen tyéryhmé, jonka
kanssa tietdd voivansa tydskennelld. Tuli vastaan sitten minkalaisia ongelmia tahansa.
Nuo valinnat voivat tukea ohjaajaa matkalla, ja saada aikaan vuorovaikutteisen ja
luottamusta huokuvan ilmapiirin, tai pahimmassa tapauksessa juuri painvastoin.
Kannattaa siis olla tarkkana miten tydryhmansa valitsee. Toiset ihmiset eivat toimi
hyvin ryhmaéssé, vaikka olisivat muuten todella mukavia ja luovia ihmisid. Ohjaaminen
on henkil6tuntemusta, jossa pitdd pystya lukemaan niin nayttelijoita kuin
tyoryhmaélaisiékin. Ohjaajalle on ddrimmaisen tarkedd, ettd han voi esituotannon aikana
rakentaa itselleen kuvauksia varten sellaiset puitteet, ettei yksikdan elokuvan ulkoinen
asia hairitse hanté kuvauksissa.

Yksindisyys on yksi seikka johon jokaisen ohjaajaksi haluavan on parasta pyrkié
tottumaan. Olen jatkuvasti tuotannoissa huomannut, ettad vaikka kuinka hyvin ryhmé
toimii ja vuorovaikutteinen ilmapiiri tyéryhmassa vallitsee, ohjaaja on aina lopulta
yksin paatdstensa kanssa, varsinkin esituotantovaiheessa. Tuo yksindisyys vaatii myos
veronsa.

”Uupuminen, luovuttamisen halu ja yksindisyyden tunne ovat tekijdille
ammattininikkeesté riippumatta tuttuja tunteita elokuvan ennakkosuunnittelussa.
Elokuvan yhteydessé kerrataan jatkuvasti keskeisten henkildiden nimia, jotka ovat
olleet osallisena prosessissa. Panokset ovat siten adrimmaisen henkilokohtaisia.”
(Hyytia. 2004. 163-164)

Tama pitdd osata ymmartad, siksi ohjaajalle onkin &arimmadisen tarkeéé reflektoida omia
tunteitaan ja pyrkia analysoimaan niitd mahdollisimman objektiivisesti. Loppuun
palaminen on ohjaajien keskuudessa hyvin yleinen ammattisairaus.

Ei elokuvan tekeminen kuitenkaan ndin ahdistavaa ja rankkaa ole kuin se ehka
vaikuttaa. Ohjaaminen on myds uskomattoman vapauttavaa ja antoisaa tyotd. Ohjaajana
on mahdollisuus tydskennelld mité lahjakkaampien ihmisten kanssa. Se on etuoikeus,

jota harva ihminen paasee ikina tydssaan kokemaan.
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4.2 Ammattilaisten viime hetken vinkit

“Taytyy uskoa kykyihinsa, tietdd mihin pystyy. Uskon olevani hyvé ohjaaja, vaikka
kuulostaisinkin tyytyvaiselta ja itsekeskeiseltd. Uskon, ettd pystyn tekeméén tyoni niin
hyvin kuin se vain on mahdollista tehda.” (Harlin 1991, 91)

”Valmistaudu hyvin ja varaudu muutoksiin, koska aina tulee yllatyksia. Se etté asioita
on ennakkoon miettinyt riittavasti, antaa sinulle valmiudet kohdata tuotannon aikana
tapahtuvat vaikeudet. Tarkeinté on, ettd itselle on selvilla, miksi haluaa tehda juuri sen
elokuvan. Ohjaaminenhan vaatii myds huolellista pohjatyon tekemistd, kasiksen,
maailman, roolihahmojen, tyylilajin jne. tuntemista. Kun on k&ynyt itsekseen tarkkaan
lapi kaikki mahdolliset haasteet ja kysymykset, pystyy ottamaan kantaa ja
perustelemaan asiat toisillekin. Ja tekeman valintoja, mistd ohjaaminen kuitenkin ensi
sijaisesti koostuu! Kun on itse innostunut, on helppo innostaa myds muut. Kun arvostaa
toisten tyopanosta ja ammattitaitoa (ja osoittaa sen), saa ihmiset parhaiten sitoutumaan
tyohon.” (Cantell. 13.10.2010)

’Pitad oppia rakentamaan oma tapa tehda t6ita ja pitaa asiat yksinkertaisena. Kun
kuvaukset alkavat, voit luottaa siihen, etta olet itse tehnyt riittavasti toité sen eteen, etté
saat kuvaukset suoritettua. Muista, ettei ole oikeata tai vaaraa tapaa tehdd, on vain
sinun oma tapasi. Pid& kaikki mika toimii jatkossa mukana, ja kaikki mika ei, pyri
karsimaan pois. Luota itseesi ja taitoihisi. Kova pitéé olla, mutta ei saa ndyttaa liian
kovalta.” (Mékeld. 12.10.2010)

”Ota riskeja. Tee valintoja. Voit aina muuttaa mielesi. Jos jokin ei toimi, &la ajattele
tilannetta epdonnistumisena, van mahdollisuutena mennd eteenpdin. Ole oma itsesi.
Pida kiinni omasta huumorintajustasi. Al4 unohda harjoituksissa, ett
hauskanpitamisessa ei ole mitdan vaaraa. Ala puhu vain siksi, etti jotain pitaisi sano.

Jos sinulla ei ole mitaan hyodyllista sanottavaa, ala sano mitaan.” (Weston. 2008. 320)
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MONTAASI ja ALKUTEKSTIT ALKAVAT

A)

B)
9)
D)
E)

F)

G)
H)
D

JUSSI (18) istuu linja-autossa, kuuntelee korvalapuilla
musiikkia ja katsele maisemia.

Tokeen liikenteen linja-auto ajaa maantieta pitkin.
Linja-auto ohittaa DEREK SINDELIN liftaamassa.

Jussi istuu linja-autossa.

VILLE (38), JUSSIN kummisetd nojaa Toyota Corolla
merkkiseen valkoiseen farmariin, puhuu puhelimeen.
Linja-auto pysahtyy pysakille huoltoaseman eteen. JUSSI
tulee ulos linja-autosta. HE kattelevat ja halaavat.
Toyota Corolla ajaa mokkitieta pitkin mokin pthaan. JUSSI
ja VILLE nousevat autosta. Kantavat kilisevat ruokakaupan
kassit sisdan mokkiin. Tyhja kossu poydalla.

VILLE puhuu puhelimeen JUSSIn hakatessa puita.

VILLE ja JUSSI Hakkaavat puita.

VILLE poistuu kohti mokkirakennuksen takaovea. JUSSI
asettelee uutta polliad kirvestdan varten.

VILLE
Tuus Jussi. Menndan saunaan.

MONTAASI ja ALKUTEKSTIT PAATTYVAT

1. EXT. SAUNAN EDUSTA. ILTA. AURINGON LASKU.
VILLE, JUSSI

VILLE ja JUSSI istuvat saunan edustalla penkilld hOyryavina
pyyhkeet lanteillaan.

VILLE
Ma kuulin ettd sulla on jotain ongelmia?

JUSSI
No nii, emma nyt tiia

VILLE
No mitd sa teit?

JUSSI
No. ..



VILLE

Aitis kerto etta se oli sun kaveries vika.

JUSSI
No joo.

VILLE
Huokaa
No haluuks sa bissen vai lonkeron?

JUSSI
tota-

VILLE
Yrita ees.

Nousee ylds ja kavelee saunaa kohden.

VILLE
Tuu Jussi saunaan.

2. INT. MOKIN OLOHUONE. ILTA.
VILLE, JUSSI

VILLE ja JUSSI istuvat sohvalla tuijottaen televiossa pyorivaa

Blue Velvet-elokuvaa.

VILLE
Haluutsa viela oluen?

JUSSI
Joo

VILLE

No mee hakemaan. Aitis loputon passaaminen tehny

susta-

JUssI
Joo-joo

JUSSI nousee ja poistuu noutamaan olluen. VILLE jaa istumaan.

VILLE

Mitdan joojoo. Joojoo-miehia on tyokkarit
taynna, haluuk sa olla- Frank Booth...

VILLE nousee seisomaan toistaen televisiosta tulevia

lauseita.



VILLE
”Don”t you fuckin look at me. You fuckin fuck.
Don”t you fuckin look at me.”

JUSSI1 katsoo VILLEA ovelta. VILLE istuutuu. Taksin valot
vilahtavat itkkunasta sisaan. JUSSI ja VILLE astelevat eteiseen.

VILLE

Takst tuli.

(tauko)

Ma tiedan Jussi yhen hyvan baarin misté
alotetaan.

JUSSI sitoo kengédnnauhojaan. VILLE kirjoittaa tekstiviestia.

JUSSI
Hei, m& kayn vield kusella nopeesti.

VILLE
Nyt el Jussi ehdi, kayt sitten baarissa.

JUSSI
Muttaku-

VILLE
Mitadn muttia...nyt menndan.

VILLE laittaa kannykkansa taskuun. VILLE ja JUSSI astuvat taksiin.

3. INT. TAKSI. WALTERS PUBIN EDUSTA. YO.
VILLE, JUSSI, TAKSIKUSKI

VILLE ja JUSSI istuvat taksin takapenkilla. VILLE tuijottaa
taksikuskia peilin kautta suoraan silmiin.

TAKSIKUSKI
No niin, se tekis sitten 17,40 euroa.

JUSSI1 kaantyy katsomaan VILLEA joka tuijottaa edelleen taksikuskia
peilin kautta.

JUSSI

Sulla on rahat.

VILLE el reagoi vaan tuijottaa eteenpain. Taksikuski huomaa sen.

TAKSIKUSKI
Voisitteko maksaa laskun.

VILLE hiljaa
You fuckin fuck.



TAKSIKUSKI
Mita.

TAKSIKUSKI kaantéda musiikkia hiljemmalle.

VILLE kovempaa
Hei muija. Me ei makseta tasta mitaan.

TAKSIKUSKI katsoo JUSSIA, joka katsoo VILLEA ja sitten
TAKSIKUSKIA.

TAKSIKUSKI

Mitéd toi sano?

JUSSI
Mitaan? Ei mitdan. Ville! Mitd sida meinaat?

TAKSIKUSKI kaantyy katsomaan VILLEA

TAKSIKUSKI
Maksakaa lasku! Kuuletteko?

VILLE kovempaa
You fuckin fuck! Don’t you fuckin look at me.
You fuckin fuck.

JUSSI
Ville!

JUSSI katsoo VILLEA ja vetaa taskustaan rahaa, antaa toisen
seteleistd taksikuskille.

VILLE
You fuck. Fuckin fuck. Don’t you fuckin look at
mel

TAKSIKUSKI
Ulos! Ulos mun autosta.

JUSSI nousee taksista ja juoksee toiselle puolelle. Vetaa
taksikuskin penkkid puristavan VILLEEN kadulle taksista.

VILLE
Dont you fuckin look at me!

JUSSI
Anteeksi.

Taksikuski lahtee nopeasti pois paikalta. JUSSI nostaa VILLENn
pystyyn. VILLE nojaa JUSSIIN tdmé&n nostaessa hanta takaapain.



JUSSI
Mitéd toil nyt oikeen oli1?

VILLE
MIta?

VILLE kévelee sisaan baariin JUSSI peréassaan.

4. INT. WALTERS PUB. YO.
VILLE, JUSSI, BAARIMIKKO, LEENA, Leenan YSTAVA, EINARI, JUKKA,
RAIMO

JUSSI ja VILLE astuvat baariin.

JUSSI
Hyva meininki.

Heidan edelldaan LEENA (22v.) tilaa juotavaa. JUSSIN ja LEENAN
katseet kohtaavat.

VILLE itsekseen
Tasta se sitte alkaa.

LEENA lahtee juoman kanssa.

BAARIMIKKO
Mitas teille, bissee, siiderii?

JUSSI
Emma tiia...tota..

VILLE
Pari kaljaa!

JUSSI
00...pari1 kaljaa.

VILLE
ja pari viskia.

JUSSI
jJja pari viskia.

Baarimikko nyokkad JUSSILLE. Juomat tulevat tiskille.

BAARIMIKKO
Se tekee 18 euroa.

VILLE maksaa. VILLE astelee EINARIN ja JUKAN ohitse podytéan.



VILLE
Eikds sun pitanyt kayda kusella?

JUSSI
Aijoo, ootathan tassa jos kayn?

VILLE
Joojoo.

JUSSI nousee ja kavelee vessaan LEENAN ohitse. RAIMO kavelee hé&nen
ohitseen.

RAIMO

Kato etees poju.

5. WALTERS PUBIN VESSA. YO.
JUSSI

Jussi pesee katensd, nostaa katseensa peiliin ja katsoo itsedan.
Nyokka&d ja naurahtaa. Kuivaa katensa ja astuu vessan ovesta ulos.

6. WALTERS PUB. YO.
JUSSI, LEENA, RAIMO, JUKKA, EINARI, BAARIMIKKO

JUSS1 k&velee LEENAN ohitse, hymyilee talle ja kavelee tyhjan
poydan eteen. Villen puolen viskilasi on tyhja, muut juomat
koskemattomia. JUSSI on tarttumassa viskilasiinsa. RAIMO (48v.),
kdvelee JUSSIN taakse.

RAIMO
Hei Frank. Frank?!

JUSSI
Mitda? En oo...

JUSSI kéantyy takaisin juodakseen. RAIMO kaantaa hanet.

RAIMO
Frank! M& kuulin ettd sa tarvit jotain.

JUSSI
Tah? Emma mitdan. ..

RAIMO
Tottakail tarvit. Ma tiedan taysin mita sa
tarvit.

RAIMO kaantyy puolittain, nayttad takkinsa alta kaasumaskin ja
pienen kaasupullon. JUSSI tuijottaa RAIMOA.



JUSSI
Emma mitédan...usko pois.

RAIMO
Hei Frank, lahet messiin niin ma naytan sulle
mitd sa tarviit.

JUSSI peraantyy ja toérmaa poytaan takanaan ja kaataa kaljat

poydasta. JUSSIN housut kastuvat. EINARI (45v.), JUKKA (44v.)
nousevat ylds. JUSSI kaantyy miehia kohti.

JUKKA
Mitad helvettia!

JUSSI
Anteeksi .

EINARI
Perkeleen juippi.

JUSSI peraantyy ja toérmaa takanaan olevaan RAIMOON. Tama tarttuu
hantad olkapaasta.

RAIMO
Mitda sa Frank riehut?

JUSSI ké&antyy nopeasti ympari.

JUSSI
Em-Emma mitdan. Ku toi-

EINARI tarttuu hantd takaapain.

EINARI
Kukas noi kaljat maksaa?!

JUSSI kaivaa taskustaan kaksikymppisen EINARILLE. EINARI ottaa sen
JUSSIN kadesta. Tuijottaa JUSSIA.

EINARI
Haivy Frank.

JUSSI katsoo EINARIA, Kkiertda hanet ja astelee kohti ulko-ovea.
JUSSI katsoo BAARIMIKKOA.

7. EXT. WALTERS PUBIN EDUSTA. YO.
JUSSI, LEENA

JUSSI astuu ulos ja yrittda soittaa Villelle. Ei vastausta.
Leena astuu ulos baarista.



JUSSI
Voi v-

LEENA
Moi .

JUSSI
Moi ...

LEENA astelee lahemmas JUSSIA ja nostaa katensa, JUSSI tarttuu
kateen.

LEENA

Ma oon Leena.

JUSSI
tota...Jussi.

LEENA
Mitas toi askonen oli?

JUSSI

Se tota...tulin setani kanssa, emma tajua mihin
se meni...se katos johonki...eika vastaa
puhelimeen.

LEENA
Sehdn saatto vaan vaihtaa baarii... tuu, ma voin
auttaa sua ldoytdan sun kummisetas..tuu, tuu nyt.

He kaantyvat kavelemaan.

8. EXT. BAR DUBLININ OVELLA. YO.
JUSSI, LEENA, PORTSARI

JUSSI ja LEENA saapuvat baarin ovelle. Iso portsari nyokkkaa
heille ja avaa oven.

JUSSI
Et ole hei nahnyt sellasta noin 40-vuotiasta
miesta, sankiparta ja nahkaliivia paalla?

PORTSARI
Mmmyh .

He astuvat sisaan baariin.

9. INT. BAR DUBLIN. YO.
JUSSI, LEENA, JAPO, PEKKA, SOFI, HISKI, KILPONEN, DEREK SINDEL,
RAVINTOLAN ASIAKKAAT.
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Ravintolassa soittaa Derek Sindel Rock Band. JUSSI seuraa LEENAA .

LEENA tormda ystavaansa, JUSSI jaa taaemmas seisomaan. JUSSIN ja
SINDELIN katseet kohtaavat.

LEENA vetad JUSSIN erdan poydan aareen, jossa istuvat PEKKA (24),
SOFI (26), HISKI (24) ja ANNIKA (23) juoden olutta, paukkuja ja
pelaten muistipelia.

LEENA
Moi, mites menee?

Poytaseurue nostaa katseensa.

HISKI
Toil Pekka huijaa tassa vitun pelissa koko-

LEENA
Just. Missa mun veljeni on?

SOF1
Sai "“tarkean® puhelun.

ANNIKA
Kukas sun.._kaveris on?

LEENA
Tas on Frank-

HISKI
Frank.

JUSSI
Siis Jussi...

LEENA
Mun taytyy heir kayda moikkaa mun ystavaa, oota
tassa. . . jooko?

MUUT
Joo. ..

JUSSI
Okei ...

JUSSI jaa katsomaan LEENAN peraan. HISKI tondisee JUSSIA.

HISKI
Mikas mies? Ota paukku ja relaa Frank.
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JUSSI
Emm& tiida, siis mun nimi on Jussi.

HISKI
Jumalauta on hyvaa bluesial! Hal! Ota ny!

JUSSI
00..joo.

PEKKA ottaa paukun pois JUSSILTA.

PEKKA
Miten sa voit olla tota mielta?!

JUSSI
No siis, el tda nyt niin hyvda oo.

HISKI
Siis mita vittual!

JUSSI istuu hiljaa tuolissaan vilkuillen LEENAN suuntaan.

PEKKA
El toimi mulle.

HISKI
Mita vittua aija.

LEENA keskustelee KILPOSEN kanssa. KILPONEN osoittaa JUSSIN
suuntaan. ANNIKA nojailee PEKAN yli kohti JUSSIA.

ANNIKA
Hei! Frankillahan on kuset housussa. Kato Soppa,
pojulla on kuset housussal

SOFI
Repeaa nauruun.

JUSSI
Ehka m& nyt l1ah-

JUSS1 on nousemassa tuoliltaan kun RAIMO painaa hénet alas
istumaan.

RAIMO

Tannekkos sa Frank karkasit?

JUSSI yrittaa uudelleen nousta tuolista. RAIMO painaa hénet
jalleen alas. Taputtaa JUSSIA olalle.
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RAIMO
Ma tiedan Frank. Kannattaa tarkkailla
ymparistodan. Sa oot selvasti ammattilainen.

Samalla LEENA istuu JUSSIN syliin.

RAIMO
Aaaa...mutta sullahan on kaikki hoidossa.

LEENA
Frank. Tuu...

LEENA vetda JUSSIN mukaansa kohti baarin ulko-ovea.

LEENA
Tuu mun kans, ma autan sua ldoytdan etsimas.

RAIMO ja Rokkabillyt jaavat tuijottamaan heidéan peraansa. DEREK
SINDEL jaa soittamaan ja hymyilee JUSSIN ja LEENAN lahtiessa.
JUSSI1 on kuulevinaan nimednsé& huudettavan poistuessaan.

10. INT. LEENAN ASUNTO. YO.
JUSSI, LEENA, JAPO, PEKKA, HISKI.

Asunnon ovi aukeaa ja JUSSI ja LEENA astuvat sisaan LEENAN
asuntoon. LEENA ja JUSSI riisuvat kenk&nsa ja LEENA syoksyy
JUSSIN kimppuun, JUSSI hieman vastustelee LEENAN suudellessa tata.

JUSSI
Eikdés meian pitany-

LEENA suutelee JUSSIA jalleen kiihkeasti.

LEENA
Shh-

JUSSI
Onko taa nyt hyva-

LEENA

Hiljaa. Kylla me ehitdan etsia sun
kummisetdas mydhemminkin. Asiat
tarkeysjarjestykseen, Jussi.

LEENA vetdad JUSSIn perassadan makuuhuoneeseen. JUSSIN paita
tipahtaa lattialle heidan liikkuessa suudellen kohti sankya. LEENA
tyontaa JUSSIN sangylle. LEENA ottaa oman paitansa pois ja tulee
JUSSIN paalle sankyyn. LEENA suutelee JUSSIA, JUSSI kaantaa LEENAN
alleen ja suutelee taman kaulaa intohimoisesti. JUSSI huomaa
LEENAN sammuneen sangylle. JUSSI hymyilee ja katsoo LEENAA.
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Samalla ulko-oven lukko kay. Sisaan astuvat rokkabillyt JAPO (25),
Leenan veli, ensimmaisena. JUSSI ja rokkabillyt tuijottavat
toisiaan. JAPO katsoo sangylla makaavaa puolialastonta LEENAA.

JAPO
Jumalauta Frank, mitd sa oot tehny mun
pikkusiskolle.

JUSSI
Sun pikkusisko- Emma mitéa-

ROKKABILLYT ryntaavat sangyn eteen tyontaen JUSSIN taaksensa kohti
ovea. JUSSI laitaa t-paitansa paalleen. JAPO kaantyy ympéari.

JAPO
S& saat kohta niin turpaas jatkal!

JUSSI
M& vaan-

JAPO
Sa oot kaupunkilaispelle huumannu ja raiskannu
mun pikkusiskoni!

JUSSI tuijottaa JAPOA ja muita rokkabillyja. Jussi tarttuu
kenkiinsd ja syoksyy avoimesta ovesta ulos rokkabillyt peréssaan.

11. EXT. KAUPUNGIN KESKUSTIE. YO.
JUSSI, JAPO, PEKKA, HISKI, RAIMO, EINARI, JUKKA, VILLE

Rokkabillyt juoksevat JUSSIA takaa aution kyldn keskustassa.

JAPO
Pysahdy Frank!

JUSSI juoksee tietéd pitkin, VILLE katselee tata parkkipaikalta.
VILLE taputtaa Opel Asconan kattoa, se lahtee liikkeelle.

JUSSIN takaa hanen vierelleen ajaa Opel Ascona. JUKKA ajaa autoa,
RAIMO istuu hanen vieressaan ja EINARI takapenkilla.

RAIMO
Frank! tule kyytiin!

EINARI
Hyppaa kyytiin.
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EINARI avaa Asconan takaoven auki. JUSSI katsoo takaa-ajajiaan ja
nousee lopulta Asconaan. Takaa-ajajat pysadhtyvat ja katsovat
Asconan ajavan kauemmmas.

JAPO
Haetaan auto.

12. INT. OPEL ASCONA. YO.
JUSSI, RAIMO, EINARI, JUKKA

JUSSI katsoo auton takaikkunasta taakse jaavia takaa-ajajiaan ja
kdantyy eteenpain, laittaa kengat jalkaansa.

JUSSI
Kiitti oikee-

EINARI 1yd JUSSILLE puoli tyhjan vodkapullon k&teen ja heittéa
samalla tupakan pain kiinni olevaa auton ikkunaa.

EINARI
Aah... Ota siital

JUSSI
Emma taida.

RAIMO
Ota Frank.

RAIMO kaskee JUKKAA.
RAIMO
Jukka! Aja rantaan saatana. Meillad on siella
asioita.

JUKKA kaahaa rantatielle.

JUSSI
Mika tapaaminen? Mista asioista sa oikee-

RAIMO kaantyy taaksepéain.

RAIMO
Ma tiedan mitd sa tarviit Frank!

JUSSI
Ma vaan haluan ldytaa mun kummisetaani-.

JUSSI kieltaytyy tonien EINARIN k&sia pois.
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EINARI
Kuuntele. Viina on miesten juoma.

RAIMO
Pitkatukkanen holmo sa oot! Odota Frank, taalta
saat hyvyytta. Ota.

RAIMO ottaa etupenkilta happinaamarin ja antaa siita JUKALLE.

JUSSI
Mita helv-

JUKKA
Asianajajananne suosittelen ottamaan,
niin mindkin teen.

RAIMO tarttuu JUSSIA k&desta. JUSSI vastustelee.

JUSSI
Mita helvettial

RAIMO
Nyt otat Frank.

EINARI tarttuu myds JUSSIIN ja yhdessad he pakottavat naamarin
JUSSIN kasvoille.

EINARI
Tekee sulle hyvaa Frank.

JUSSI helium aanella
Mun nimi ei ole Frank, vaan Jussi!l

JUSSI vetéda JUKKAA kéadestd, JUKKA kaantaad auton poikittain
hiekkarannalle.

13. INT. RANTA. AURINGON NOUSU.
JUSSI, RAIMO, EINARI, JUKKA, JAPO, PEKKA, HISKI

JUSSI pé&asee ulos autosta. RAIMO kaatuu omasta ovestaan.

RAIMO
Odota Frank!

JUSS1 k&antyy RAIMOA kohden. Samalla rokkabillyt ajavat rantaan.
JUSSI katsoo autoa ja sitten RAIMOA. RAIMO huojuu hiekalla.

RAIMO
No niin, naitten kanssa meilla olikin asioita.
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Auto pyséahtyy.
JAPO
Nyt sa saat Frank turpaas ja pahasti!

Rokkabillyt nousevat autosta. JAPO kohti JUSSIA. JUSSI katsoo
kohti tuleva JAPOA.

HISKI
Kohta Frankilla silmat tummuu!l

RAIMO
Anna palaa FRANK!

PEKKA
Turpa kiinni kayra, téa ei kuulu sulle!

RAIMO tyontéaa JUSSIA selastéd ja kuiskailee talle.

RAIMO
Anna menna Frank.

JAPO tulee kohti JUSSIA. JUSSI seisoo paikallaa, puristaen oikean
katensa nyrkkiin. JAPO astele nopeasti kohti JUSSIA ja nostaa
katensa lyoddakseen JUSSIA.

JUSSI
Ma en o tehny mitaan!

JUSSI on nopeampi ja lyd nopean oikean suoran JAPON leukaan. JAPO
menee polvilleen ja pitelee poskeaan.

JAPO
Al saatana.

Rokkabillyt ja RAIMO katsovat ihmetellen toisiaan. JUSSI tuijottaa
muita. EINARI ja JUKKA seisovat RAIMON rinnalla.

PEKKA
Aijaha 101 vittu oikeesti.
RAIMO kaantyy katsomaan JUSSIA. Tama katsoo takaisin.

JAPO
Multa lohkes vittu hammas.

JAPO nousee ja lahtee kavelemdan kohti Volvoa. Kavelee muiden ohi
Volvon peilin luo katsomaan itseaan. RAIMO ja Rokkabillyt katsovat
JAPOA. Samalla Jussi ottaa taka-askelia.
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HISKI
Jumalauta.

RAIMO ja muut kaantyvat katsomaan JUSSIA, ja nakevat JUSSIN
juosevan jo kauempana. RAIMO kaantyy juoksemaan hdnen peraansa,
pysahtyy.

RAIMO

Frank, eikun JUSSI! Odota!

14. MONTAASI. RANTAPOLUT, TYRVAAN KIRKKO.

A) JUSS1 jJuoksee pois lapi puskien ja puistojen auringon
noustessa.

B) JUSSI pyséhtyy pitkan pikajuoksun paatteeksi kirkonpihaan
huohottaen.

(63 JUSSI suoristaa selkéansa.

D) JUSSI Nékee kahden miehen kantavan ruumisarkkua.

E) JUSSI kévelee pikkuteita, joen vierta ja pikkusiltoja

pitkin aamun tunteina.
MONTAASI PAATTYY.

15. EXT. MOKIN PIHATIE. AAMU
JUSSI, LEENA, VILLE, RAIMO, EINARI, JUKKA, JAPO, PEKKA, HISKI,
DEREK SINDELL

JUSSI kévelee mokin pihaan. JUSSI huomaa mokin edessd seisovat
RAIMON, JAPON, LEENAN ja muut. Mokin avoimeen oven suuhun ilmestyy
VILLE. JUSSI katsoo VILLEA. VILLE astelee mokin portaat alas. Muut
miehet tekevat hanelle tilaa ja VILLE ka&velee JUSSIN eteen. VILLE
kaappaa JUSSIN kainaloonsa.

VILLE
Hei kaitkki, téssa on Jussi, mun kummipoikani.

Kaikki purskahtavat nauruun. LEENA halaa ja antaa pusun JUSSILLE.
DEREK SINDELL kavelee pihatien paassa kohti mokkia.

~LOPPU-



	1 Johdanto
	2 Ohjaaja  - miksi teen mitä teen?
	3 Ohjaaja esituotannossa
	3.1 Käsikirjoitus
	3.2 Työryhmän valinta
	3.3 Kuvauspaikat ja lavastus
	3.3.1 Värit
	3.3.2 Puvustus

	3.4 Kuvaus ja kuvakäsikirjoitus
	3.5 Näyttelijät
	3.5.1 Dialogi 
	3.5.2 Rytmi  ja toiminta
	3.5.3 Tavoitteet
	3.5.4 Keskustelut, harjoitukset ja improvisointi

	3.6 Ohjaajan aikataulu
	3.7 Ohjaaja ja tuottaja yhteistyössä
	3.8 Ohjaajan paine ja vastuu

	4 Yhteenveto
	4.1 Ohjaaja ennakkosuunnittelijana
	4.2 Ammattilaisten viime hetken vinkit 

	Lähteet
	Liitteet



