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Theme of my thesis is scheduling a feature film in Finland. | have focused
on shooting schedule and things that have an effect on the basis of
scheduling. I've intended to make a guide that helps to create a functional
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account while making the shooting schedule avoiding risks, not so much
helping with the actual technical difficulties.
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1 Johdanto

Olen ollut kiinnostunut aikatauluttamisesta aina, mutta viimeistién lyhytelokuvaa Elma
ja Liisa (2009) aikatauluttaessani 1ysin vahvan viha-rakkaus suhteen strippien'
edestakaiseen pydrittimiseen ja parhaimman mahdollisen lopputuloksen 16ytdmiseen.
Lyhytelokuva oli ldhes omakustanneprojekti, jonka kasikirjoituksesta, ohjauksesta ja
padroolien ndyttelemisestd vastasivat kotimaisissa elokuvissa useita rooleja tehneet
Pihla Viitala ja Pamela Tola. Aikataulua tehdessé vaihtoehtoja eri lopputuloksille oli

lukematon méiré eikd oikeaa vastausta lopulta ollut olemassa.

Kun minulle kevéélla 2010 tarjoutui mahdollisuus tydskennelld aikatauluttamisen
parissa Vares-elokuvissa olin enemmain kuin innoissani ja otin haasteen erittdin
mielelldni vastaan. Opin puolen vuoden tydrupeaman aikana paljon ja eritoten asioita,
joita koulussa ei ole resursseja tai ei voida opettaa, vaan ne tdytyy selventda itselleen eli
huomata kdytdnnon tyon kautta. Tydjakson aikana myds opinndytetyoni aihe alkoi
selkeytyd, koska aiheesta tuntui olevan helppo kirjoittaa ja sen rajaaminen oli
mielesténi selkedd. Kiitos aiheen ideasta kuuluu Vareksen tuotantopdillikollemme
Sirkka Rautiaiselle, joka on my0s opettanut minulle korvaamattoman méérén arvokasta

tietoa elokuvan eri tuotantovaiheisiin liittyen.

Opinndytetydssini kasittelen kotimaisen elokuvan kuvausjakson aikatauluttamista.
Liahtokohtana kaytin padasiassa vuonna 2010 kuvattujen Vares-sarjan elokuvia
Sukkanauhaké&drme, Uhkapelimerkki, Huhtikuun tytot ja Pimeyden tango. Elokuvat on
tuottanut Solar Films ja ohjannut Lauri Térhonen. Kuvaukset sijoittuivat Turkuun
aikavilille 4.6. — 26.10.2010. Toimin tuotannossa kakkosapulaisohjaajan nimikkeelld
aikatauluttaen elokuvien syyskuvausjaksoa (7.9.-26.10) yhteistydssa tuotantopaillikko
Sirkka Rautiaisen kanssa. Liséksi tein pdivittdiset kuvausaikataulut kyseiselle jaksolle
yhteistyossé 1. apulaisohjaaja Risto Tuomisen kanssa. Kdytan pohjatietona myds Vares
-Pahan suudelma ja Kaidan tien kulkijat -elokuvien tuotantoja, joissa toimin 1.
apulaisohjaajana kevailld 2010 ja heind-elokuussa 2010. Aiemman tyokokemuksen

olen kerdnnyt tyoskenneltydni vuodesta 2005 erilaisissa elokuva-alan tyotehtévissi
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sekd apulaisohjaajana useissa mainoselokuvissa vuodesta 2007 alkaen. Ennen Vares-
elokuvia toimin myds aikatauluttavana tuotantopdillikkond lyhytelokuvassa Elma ja
Liisa joka kuvattiin syksylld 2009 ja saa ensi-iltansa joulukuussa 2010. Edella
mainituissa tuotannoissa olen kerdnnyt ammatillista kokemusta ja huimasti tietoa
kotimaisesta elokuva- ja mainostuotannoista. Luonnollisesti opinnédytetyoni pohjautuu

tamén lisdksi opiskeluissani keréttyyn tietotaitoon.

Pédasiassa keskityn kotimaisen elokuvan aikataulutuksessa huomioon otettaviin
seikkoihin, niihin asioihin jotka vaikuttavat aikataulun rakentumiseen ja lahtokohtiin
joista aikataulua tulisi 1dhted kasaamaan. En niinkdén erittele teknisid kikkoja
taydellisen aikataulun luomiseen vaan teksti antaa tydkaluja ongelmien ratkaisuun ja
esittelee mitd riskitekijoitd aikatauluttaessa tulisi ottaa huomioon. Opinnéytetyota
kirjoittaessani pyrin purkamaan omien kokemuksieni kautta opitun tiedon jasennellysti
paperille, joka helpottaa my6s minua jidsentimddn oppimaani ja on selkeéni

muistilistana esilld seuraavan projektin alkaessa.

Toivon, ettd lukija saa tekstistd selkeén oppaan aikataulutuksen perusteisiin ja
mahdollisesti uuden ndkdkulman prosessin ldhtokohdista. Kotimaisen elokuvan
aikataulutus on kohdistettu opiskelijoille ja media-alan tyontekijdille, jotka kaipaavat

lisdtietoa atheesta tai ovat aikataulutuksesta kiinnostuneita.



2 Kuvausaikataulu

Opinndytetyoni keskittyy elokuvan kuvausjakson aikatauluttamiseen. Kuvausjakson
ympérilld on my0s elokuvan kokonaistuotantoaikataulu, jonka siséédn tdma jakso
upotetaan. Elokuvan kokonaistuotantoaikataulu koostuu esituotannosta, kuvausjaksosta
ja jalkituotantovaiheesta. Elokuvan kokonaisaikataulutus riippuu monista eri tekijoista,
kuten rahoituksesta ja késikirjoituksen valmistumisesta, mutta nditd tekijoitd en tdssé

ldhde tarkemmin eritteleméaén.

Kisittelen aikatauluttamista neljdn Vares-elokuvan ndkdkulmasta, joita kuvasimme
Turussa kesidkuun alusta lokakuun loppuun 2010. Yhteensi neljélle TV-elokuvalle tuli
61 kuvauspiivadd. Kuvausaikataulussa oli kolme jaksoa: kesdkuussa kuvasimme
padosin Huhtikuun tytot-elokuvaa, jonka jédlkeen oli kahden viikon tauko, heindkuun
puolestavilistd kaksi viikkoa keskityimme pdéosin Uhkapelimerkki-elokuvan
kuvauksiin ja syyskuun alusta lokakuun loppuun kuvasimme ensin

Sukkanauhakédrmettd ja lopuksi syksyisiin tunnelmiin sijoittuvaa Pimeyden tangoa.

Kuvausaikataulu tai kokonaisaikataulu, englanniksi Shooting Schedule, on
vapaamuotoisesti suomennettuna maéritelty yksityiskohtaiseksi paketiksi kaikista
henkildistd, tarvikkeista ja muista puitteista, joita kunkin kohtauksen toteuttaminen
vaatii. Informaatio on kerétty kasikirjoituksen purusta ja siitd kasatusta production
boardista ja muokattu kuvausjérjestykseen (Singleton, 1991, 227). Production board on

maédritelty tarkemmin luvussa 4.2.

2.1 Aikataulun ajoittamisen merkitys

Aikataulun ajoittamisen merkitys on elokuvalle ilmeinen. Késikirjoituksesta riippuen
sijoitetaan elokuva tiettyyn vuodenaikaan, tai elokuva voidaan kuvata jaksoissa kuten
kesé- ja talvijaksot. Aikataulun ajoitus vaikuttaa siis elokuvan visuaaliseen ilmeeseen,
mutta se voi vaikuttaa myos henkilokunnan, ndyttelijdiden ja kaluston saatavuuteen.

Elokuvalle voi my0s aikaisessa vaiheessa olla mééritty tietty ensi-iltapdiva, joka



vaikuttaa kuvausjakson aikataulutukseen. Esimerkiksi, jos kyseesséd on jouluaiheinen

elokuva, luonnollisesti sen ensi-ilta olisi ennen joulua.



3 Aikataulutuksen pohjatyo

Aikataulutuksen pohjaty6hon kuuluu késikirjoitukseen tutustuminen ja sen purkaminen
tarkasti eri osastojen tarpeiden kannalta. Seuraavassa tarkastelen ldhemmin pohjatyota,
joka tehdédédn ennen varsinaisen kuvausaikataulun rakentamista. Aikataulutuksen
pohjatydvaihe Vares-elokuvissa kesti omalta osaltani muutamia pdivid. Tatd ennen
tuotantopddllikko oli jo purkanut késikirjoitukset pdépiirteittdin aikataulutusohjelmaan,

josta tarkemmin luvussa 3.2.

Perusteellinen pohjaty6 on hyvén aikataulutuksen perusta. Kolme tirkeintd vaihetta
aikataulutuksessa ovat vapaasti suomennettuna

1) Kaésikirjoituksen purku

2) Production boardin laatiminen

3) Lopullisen kuvausaikataulun lukkoon lydminen

(Singleton, 1991, 2).

3.1 Kasikirjoitus

Kasikirjoitus on tirkein tyokalu ldhdettdessd rakentamaan elokuvan kuvausaikataulua.
Purku on turhan tyon ja sekaannusten sdistimiseksi jarkevaid tehdd vasta lopullisesta
késikirjoitusversiosta. Yleensd késikirjoitukset kirjoitetaan tiettyyn muotoon, jotta
niiden lukeminen on selkedi ja kaikki kohtaukseen liittyva informaatio helposti esilla.
Esimerkiksi Vares-tuotannoissa kdytimme Movie Magic Sceenwriter
-késikirjoitusohjelmaa. Késikirjoitusliuskassa lukee jokaisen kohtauksen otsikossa
kohtauksen numero, tapahtumapaikka, vuorokaudenaika, tapahtuuko kohtaus sisélld vai
ulkona. Olen lisdnnyt liitteeksi (liite 1) osan kohtauksesta 107 Vares Huhtikuun tytot
-elokuvasta, josta asiaa voi tarkastella. Kyseinen kohtaus tapahtuu sisilld ravintola

Koulu Pubissa illalla.



3.2 Breakdown

Kasikirjoituksesta tehdddn ennen aikatauluttamisen alkua breakdown, jossa suurena
apuna on ammattikdyttoon suunniteltu elokuvan aikataulutusohjelma EP Scheduling,
jota opinnéytetydssini kiytin esimerkkini. Elokuvantaju Internet-sivusto® marittiz

breakdownin seuraavasti:

” Kasikirjoitus "puretaan" kuvauspaikkojen, esiintyjien ja muiden
huomioitavien asioiden perusteella kuvauspéiviksi. Ndin saadaan

kuvausaikataulu ja kustannusarvio.

"Breakdown" on tuotannollinen termi. Viimeistelty kisikirjoitus on edellytys
jarkeville tuotannon suunnittelemiselle. Puretun késikirjoituksen perusteella
voidaan arvioida, paljonko tarvitaan aikaa ja rahaa elokuvan toteuttamiseen.

Yleensi késikirjoituksen purkaa tuotantopaillikko.” (Elokuvantaju)

Kirjassaan The Complete Film Production Handbook Honthaner (2000, 56) kiteyttda
késikirjoituksen purun péditavoitteet onnistuneen aikataulun rakentamiseksi vapaasti

suomennettuna seuraavasti: “Taytyy selvittdd, kuinka monta pdivaa nayttelijdiden ja
stunttien tarvitsee tyOskennelld, kuinka monta pdivéda elokuvaa kuvataan kussakin

lokaatiossa ja mitd tarkalleen ottaen tarvitaan kunkin kohtauksen toteuttamiseen”.

Lahdettéesséd tekemién purkua kannattaa késikirjoitus lukea ensin ldpi ajatuksella
juonen ja tapahtumien kannalta. Vasta toisella lukukerralla kannattaa ryhtya
yksityiskohtaisemmin merkkaamaan ylos purussa huomioon otettavia asioita.
Jokaiselle purkua tekevélle kehittyy varmasti oma tapansa tydskennelld. Oma
tyotapanani on toisella lukukerralla huomioida térkeitd momentteja eri vérisilla
yliviivauskynilld. Esimerkiksi kohtauksessa esiintyvit roolihahmot merkitsen
punaisella, ajoneuvot vihredlld ja erikoistehosteet kuten aseet ja rdjahdykset siniselld
vérikoodilla. Itse merkitsen myds pienilld post it-lapuilla késikirjoituksen reunaan
kohtaukset, joiden toteutus vaatii erikoissuunnittelua tai joiden toteutuksesta kaipaan
ohjaajalta ja/tai kuvaajalta lisdinformaatiota. Mielesténi tima selkeyttdd myShemmin

késikirjoituksen lépikdymisté.

2 http://www.taik.fi/elokuvantaju/oppimateriaali/esituotanto/breakdown.jsp
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Téllaisia selkiytystd vaativia kohtauksia ovat esimerkiksi suuret avustajakohtaukset. Jo
aikaisessa vaiheessa elokuvan ennakkosuunnittelua on hyvé tietdd, jos johonkin
kohtaukseen tarvitaan satoja avustajia, jotta ndiden kohtausten kuvauspdivét voitaisiin
lyddé lukkoon mahdollisimman pian ja 2. apulaisohjaajalla olisi mahdollisimman
paljon aikaa avustajien haalimiseen. My®os kohtaukset, joissa saatetaan tarvita stunt-
koordinaattoria, erikoistehosteosastoa, kuten rdjidytyksid, panostuksia, rikkoutuvia
ikkunoita tai muuta sellaista, on hyva aikaisessa vaiheessa kdyda ohjaajan kanssa lépi.
Eri ohjaajilla on hyvinkin erilaiset tavat toteuttaa tehostekohtauksia. Vares-elokuvissa
kaikki rdjdytykset tehtiin digitaalisesti jdlkitdissé, joten kuvauspaikalla kohtauksista

selvittiin nopeasti, helposti ja turvallisesti.

Kaytdnnossa EP Scheduling -ohjelmaan sydtetdén seuraavat tiedot:

- kohtauksen numero

- kohtauksen synopsis

- tapahtumapaikka

- kohtauksen sivunumero

- breakdown sheetin-numero (yleensi sama kuin kohtausnumero)
- kuvataanko kohtaus sisilld vai ulkona INT/EXT

- kohtauksessa esiintyvit roolihenkil 5t

- kohtauksen vuorokaudenaika

- kohtauksen pituus eli sivumaari

- mabhdollisesti jo tiedossa oleva lokaatio eli kuvauspaikka
- tarvittavat erikoistehosteet

- stuntit

- erikoisrekvisiitta

- normaalista poikkeava maskeeraus

- erikoispuvusto

- avustajat

- ajoneuvot

- eldimet

- erityistydvoima tai -kalusto
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Téssd vaiheessa on hyvi lukea ajatuksella lépi vield edellinen ja seuraavakin kohtaus,
varsinkin jos kohtaukset ovat jatkumossa toisiinsa. Esimerkkiné esitdan kaksi kohtausta
tanssiaisissa. Ensimmadinen kohtaus on kirjoitettu kahden roolihenkilon viliseksi
dialogiksi juhlapaikalla. Seuraavassa kohtauksessa tanssitaan ja kohtaukseen osallistuu
useampia roolihenkil6itd. Elokuvan luonnollisuuden ja uskottavuuden kannalta on
tarkedd, ettd jo dialogikohtauksessa taustalla ndkyisi seuraavassa kohtauksessa
esiintyvid henkil0itd vaikka heitd ei erikseen kohtaukseen ole kirjoitettukaan. Talloin

roolihenkil6t tdytyy merkata purkuun myos edelliseen kohtaukseen.

Kuvassa 1 ndkyy ruutukaappaus EP Scheduling -ohjelman purkusivusta. Koska
kuvasimme Vares-sarjassa neljaa eri elokuvaa yhti aikaa oli elokuvien
kohtausnumeroiden eteen lisdtty koodinumero, josta ilmeni mihin elokuvaan kohtaus
kuului. Kyseinen purkusivu koskee Sukkanauhakéérme-elokuvan kohtausta 141. Koska
tamé elokuva kulki koodinumerolla 1, kdytettiin kohtauksesta selkeyden vuoksi koodia
1141. Kyseisen kohtauksen synopsis eli pddtapahtuma oli Inga ampuu Rapp:n”, se
tapahtuu sisdlld hirsihuvilassa illalla ja kohtauksen kokonaiskesto on 2 1/8 sivua.
Kasikirjoituksen sivujaosta palaan lisdd luvussa 4.1. Kohtaus on kisikirjoituksen
sivulta 77 ja sijoittuu kymmenenteen pdiviin elokuvan tarinassa. Purkusivulla ilmenee
my0s keitd ndyttelijoitd kohtaukseen tarvitaan seka rekvisiitan, maskin ja
erikoistehosteosaston nédkdkulmista huomioon otettavat seikat kohtauksen valmistelun

kannalta.

Kun koko késikirjoitus on kdyty huolellisesti ldpi voidaan, EP Schedulingista luoda
printattava versio purusta eli breakdownista (liite 2). Breakdownin voi printata monessa
eri muodossa omien mieltymysten mukaan, mutta me kdytimme versiota schooting
schedule#1, joka on yksi valmispohjista. Sen lisdksi, ettd siind ilmenee kaikki
mielesténi oleellinen informaatio, ja4 siind vield tilaa muistiinpanoille oman osaston
erikoistarpeista. Purku printattiin kustakin elokuvasta erikseen ja jaettiin ryhmén

johtajille.
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Breakdown Sheet - /1-4 0610JTSR.epsd

EIEEERIEE

Day Number: 36

(<> [EZ

Navigate By : | Sheet |% !

Date: ti. syys. 21, 2010

Sheet Scene(s) Int/Ext Set Day/Night Page(s)
( ( < r1
141 | |1141 INT I5] THIRSIHUVILA (SNK) =] [ Evening 3] 2 1/8
Synopsis
Inga ampuu Rappin
Script Page(s)  Script Day Unit Sequence
77 10 - ~] ~]
Location Est. Time Comments
ﬂ sfx?
Elements
Cast Members Sound
AA. VARES Art Department
AN. ANNA Set Dressing
FJ. FJADER Greenery
IN. INGA Special Equipment
RA. RAPP Security
RO. RONKKO Additional Labor
Background Actors Visual Effects
Stunts Mechanical Effects
Vehicles Miscellaneous
Props Notes
haulikko (SNK) Extras
Ingan ase (SNK) Costumes
kdsiase (SNK) Livestock
Rapp'n haulikko (SNK) Animal Handler
Camera Optical FX
Special Effects SFX
Wardrobe laukauksia
Makeup/Hair luodin osumia
haulinosumat Fjdderiin Stunt Coordinator
Rapp - luodinosuma
verta
Animals
Animal Wrangler
Music
[Ready

Kuva 1. Screenprint EP Scheduling -ohjelman purkusivusta Vares-elokuvissa.

Huolellisesti tehdyllé késikirjoituksen purulla sddstetdin myohemmin aikaa ja véltetdan
mahdollisia inhimillisié erheitd ja esimerkiksi klaffivirheitd. Purusta on helppo
tarkistaa, miten kohtaukset linkittyvit toisiinsa ja mitéd juonen ja jatkuvuuden kannalta
tarkeitd asioita kohtauksessa taytyy ottaa huomioon. Esimerkiksi siitd nikyy onko
niyttelijilla ruhjeita kasvoissa, jotta jatkuvuus sdilyisi. Olen samaa mieltd Singletonin
(1991, 17) kanssa, ettd breakdownin eli purun tekeminen on elokuvan

aikatauluttamisen tarkeimpié osioita.
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4 Aikataulutus

Vaikka aikataulutuksessa on apuna tietokoneohjelmia, on se silti pitkélti késityota.
Vares-elokuvia aikatauluttaessa lopullinen aikatauluversio, joka ldhti jakoon
tyoryhmin jdsenille oli versio kahdeksan. Vield timénkin jdlkeen aikatauluun tuli
joitakin muutoksia, joiden syitd kdsittelen myohemmin. Aikataulutus on pitké prosessi,
jossa edetdiin pala palalta ja pohditaan eri vaihtoehdoista kyseiselle tuotannolle
toimivin ratkaisu. Kéytdnnossa aikataulutus on monien eri tekijéiden summa, jossa
pyritdin 16ytdméadn toimivin ja tuotannollisesti jarkevin ratkaisu elokuvan kuvausten
toteuttamiseen. Yhté ja oikeaa aikataulua tai aikatauluttamistapaa ei ole olemassa.
Jokainen elokuva on omanlaisensa projekti, mutta tiettyjé lainalaisuuksia ja
kéytantdmalleja on vakiintunut aikataulutusprosessiin. Néitd perusasioita kisittelen

seuraavissa luvuissa.

4.1 Lahtokohdat

Elokuvaa voidaan ldhted aikatauluttamaan monesta eri 1dhtokohdasta. Vares-elokuvissa
aikataulutuksen lahtokohdaksi muotoutui nayttelijdiden aikataulut. Breakdownissa
késikirjoitus on purettu osiksi, jossa kunkin osaston erikoistarpeet on huomioitu. Kun
elokuvan kuvausjakson aikataulu on péétetty (eli kuvausten alkamis- ja
padttymispdivit) ldhdetddn elokuvan kohtauksia jakamaan kuvauspdiville. Téssé, kuten
purunkin tekemisessé, suurena apuna on EP Scheduling. Kun ohjelmaan on
purkuvaiheessa sydtetty mahdollisimman tarkasti kaikki tiedossa oleva informaatio, voi
ohjelman valita aikatauluttamaan kohtaukset automaattisesti esimerkiksi
kuvauspaikkojen tai vuorokauden aikojen perusteella. Tétd voi pitdd pohjana, kun
lahdetdén tekemddn tarkempaa aikataulutusta. Vaihtoehto on tehdi aikataulu “késin”

alusta loppuun.

Eri lahtokohtia kuvausaikataulun tekemiseen ovat niyttelijoiden aikataulut, lokaatiot eli
kuvauspaikat, vuorokaudenajat jona kohtaukset tapahtuvat, vuodenaika johon elokuva
sijoittuu, lavastusteknilliset, maskeeraukseen taikka elokuvan hahmojen fyysiseen

kehittymiseen liittyvét 1dhtokohdat. Myos suuret yleisdtapahtumat voivat vaikuttaa
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elokuvan aikataulutukseen, kuten Turussa Ruisrock-festivaali tai Down By The Laituri

-kaupunkifestivaali.

Singleton listaa aikatauluttamisen ldhtokohdat seuraavasti:
1) Lokaatiot
2) Nayttelijat
3) Piivd/Yokuvaukset
4) Ulko/Sisakuvaukset
5) Kuvaaminen kronologisessa kohtausjarjestyksessa
6) Lapsindyttelijoiden kohtaukset
7) Muutokset aikajaksoissa
8) Vuodenaika
9) Séaidolosuhteet
10) Erikoistehosteet ja stuntit
11) Kahdenkameran ja/tai kakkosunitin kohtaukset
12) Erikoiskalustoa vaativat kohtaukset
13) Kuvauspaikkojen sijainti suhteessa toisiinsa
14) Muut tekijat
(Singleton, 1991, 55)

En kuitenkaan oman kokemukseni perusteella ole hdnen kanssaan tiysin samaa mielta.
Suomessa ja suomalaisessa elokuvatuotannossa ei voida noudattaa samoja tydtapoja
kuin Hollywoodissa ja meidédn resurssimme myds tyoryhmin koon suhteen ovat
huomattavasti pienemmét. My0s tuotantoryhmaén ja néyttelijoiden tyoehtosopimuksissa
on eroja. Tosin suomessakin on jokaisella tuotantoyhtiolld omat tapansa tydskennelld
samoin kuin Ylelld, joka noudattaa myos omaa tyoehtosopimusta. Tuotantopdillikkd
Sirkka Rautiainen listaa aikataulutuksen tarkeimmiksi ldhtokohdiksi mahdolliset
vuodenajan muutokset, pddndyttelijin aikataulujen kartoittaminen ja ohjaajan toiveet

kuvausjdrjestyksesta.

Riippuen elokuvan kokonaisaikataulusta, tyylistd, budjetista tai genrestd elokuvaa
kuvataan keskiméairin 3.5 késikirjoitussivusta 9 sivuun paivéssi. Kuvauspiivé on
lahtokohtaisesti 10.5 tuntia siséltden 30 minuutin lounaan. Vares elokuvissa syysjakson

keskiméérdinen page count oli noin 6 késikirjoitussivua per pdiva. Yleisesti yhdesta
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sivusta oikeaoppisesti kirjoitettua kisikirjoitusta saadaan 1 minuutti valmista elokuvaa.
Kaésikirjoitussivu on jaettu kahdeksaan osaan eli jos kohtauksen pituus on yksi sivu on
sen page count 1, jos taas puoli sivua on sen page count 4/8. Tdma on yksinkertainen
tapa hahmottaa kohtausten pituutta, mutta kuitenkaan se ei yksioikoisesti tarkoita aikaa
missd ajassa kohtauksen kuvaukset on toteutettavissa. Jakoperuste on perdisin
Amerikasta. Yksi tdysi sivu kasikirjoitusta on kahdeksan tuumaa ja yksi tuuma siis 1/8

sivua (Singleton, 1991, 23).

4.1.1 Néyttelijéiden aikataulut

Jos elokuvaan halutaan ehdottomasti tietty / tiettyjd ndyttelijoitd, tdytyy kuvaukset
mahdollisesti aikatauluttaa heidédn aikataulujensa mukaan. Suomessa on harvoin
tilaisuus, ettd kaikki elokuvaan buukatut néyttelijét olisivat kéytettdvissé koko
kuvausjakson ajan kokopdiviisesti. Nayttelijd voi olla kiinnitetty toiseen elokuvaan, tv-
sarjaan, teatteriin tai hinelld voi olla ennalta sovittuja henkil6kohtaisia menoja. Usein
pyritdin siihen, ettd paandyttelijit elokuvassa olisivat vapaasti tuotannon kaytettdvissa
kuvausjakson aikana. Vares-elokuvissa ainoastaan Varesta eli padroolia ndytellyt Antti
Reini oli meilld estoitta kdytdssd koko kuvausjakson ajan. Yhteensd Varekselle kertyi

54 kuvauspiivad 61:sti.

Nayttelijén aikataulu voi olla aikatauluttamisen pohja tai hinen muut menonsa voivat
vaikuttaa pdivikohtaisesti elokuvan kuvausaikataulun rakentumiseen. Varsinkin
pienempien roolien kohdalla voidaan joskus joutua tilanteeseen, ettd rooliin suunniteltu
ndyttelijd joudutaan vaihtamaan yksinkertaisesti aikatauluongelmallisista syisté.
Omakohtaisesti olen huomannut, ettd pienempien sivuroolien roolitus voi venyé

hyvinkin mydhéiseen vaiheeseen ennen kyseisen néyttelijin kohtauksien kuvaamista.

4.1.2 Lokaatiot

Osa clokuvan kohtauksista halutaan tai on uskottavuuden takia kuvattava tarkalleen
késikirjoitukseen kirjoitetuissa lokaatioissa. Tdllaisia lokaatioita voivat olla esimerkiksi
tunnetut maamerkit, kirkot, vankilat, ravintolat tai vastaavat. Vares-elokuvissa téllaisia

kuvauspaikkoja olivat esimerkiksi Pub Uusi Apteekki, Turun Tuomiokirkko,
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Panimoravintola Koulu sekd Kakola (Turun vanha keskusvankila). Osa kohtauksista
taas sovelletaan kuvattavaksi lavastajan, ohjaajan ja kuvaajan valitsemissa paikoissa,
jotka tukevat tarinaa ja ovat sopivia kuvausryhmén kiyttoon. Tosin poikkeuksiakin

16ytyy ja vélilld kuvauspaikat ovat fyysisesti erittdin haastavia.

Vares-elokuvissa tdllaisia paikkoja olivat esimerkiksi Ruissalon lintutorni, joka sijaitsi
kapean polun pééssi kallion laella, n. 100 metrid ldhimmaélta tieltd jonne paisi
kalustoautoilla. Osa kohtauksesta kuvattiin my6s lintutornin huipulla, jonne veivét
kapeat portaat. Lokaatio valittiin, koska késikirjoituksessa kohtaus sijoittui lintutorniin

eikd paikkaa olisi voinut tarinaa radikaalisti muuttamatta vaihtaa.

Ylla esiteltyjen lokaatioiden kohdalla olemme pakotettuja mukautumaan kuvauspaikan
vaatimiin haasteisiin tai aikatauluihin, milloin meilla on kyseiseen kohteeseen
mahdollisuus péésté ja mitd ajallisia rajoitteita kohteessa on. Kuvauslupiin on toisinaan
mahdollista vaikuttaa rahalla, mutta silloin tulee miettid miké on kokonaisbudjetin
kannalta edullisin vaihtoehto. Esimerkiksi ravintola on toisinaan mahdollista vuokrata
kuvausryhmin kéyttoon sen aukioloaikana, toisaalta sulkemisajan jélkeen saattaa
kuvausryhma paista tilaan ilmaiseksi varsinkin, jos yritys saa elokuvassa positiivista
ndkyvyyttd eli hyotyy tilanteesta omalla tahollaan. Néissi tilanteissa tdytyy miettid,
onko kannattavampaa valita tietty kuvauspaikka tiettynd pdivéna tiettyyn optimaaliseen
kellonaikaan vai onko kohtauksen toteuttamiseen mahdollisesti joku muu vaihtoehto.
Budjetin kannalta edullisempia paitdksid tehdessd voidaan joutua tekeméin taiteellisia
myOnnytyksid. Toisaalta jos yhteen kohtaukseen valitaan kalliimpi toteutustapa

voidaan myonnytyksié joutua tekeméén jonkun muun kohtauksen toteutuksen suhteen.

Aikatauluttaessa voidaan valita, ettd kaikki samassa paikassa kuten Kakolassa
kuvattavat kohtaukset kuvataan samana tai perdkkaisind paivind, jolloin kuvauspéivin
sisdlld ei tule suuria siirtymid ja kalustoa voi olla mahdollista jéttaad yoksi
kuvauspaikalle. Tdma vihentdd purkuun ja valmisteluihin menevii aikaa
kuvauspdivin alussa ja lopussa. Toisaalta eri settejd voidaan valita tuotannollisesti
kannattavasti kuvattavaksi samaan rakennukseen tai niiden vélittdmaéin ldheisyyteen,
vaikka tarinassa kohtaukset sijoittuvatkin tdysin erilleen toisistaan. My®ds tilloin
sddstetddn aikaa siirtymissi ja esim. valaisuajoissa, kun osa ryhmaésté voi tyoskennelld

“eteen” eli valaista jo seuraavaa kuvaussettid, vaikka edellisessd vield kuvataan.
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Toisaalta tillainen menetelma saattaa lisdtd ndyttelijoille kuvauspiivid, jos kohtaukset
joissa he ovat ripotellaan levalldin pitkin kuvausjaksoa.

Elokuvaa saatetaan myds kuvata tdysin eri paikkakunnilla, jolloin esimerkiksi Oulussa
ja Helsingissd tapahtuvia kohtauksia on jérjetontd aikatauluttaa ristiin. Télloin

kuvausaikatauluun tehtiisiin erikseen kuvausjaksot Helsingissé ja Oulussa.

4.1.3 Vuorokaudenajat

Elokuvan kasikirjoitus on jaettu pddosin kahdesta neljdan vuorokauden aikaan: day
(pdivd), night (yd), morning (aamu) ja evening (ilta). Day pédasiassa tarkoittaa
valoisanaikaa, night pimed, morning ja evening rajavaloa eli auringonnousun ja
-laskun aikaan sijoittuvaa aikaa, jota kutsutaan my6s duskiksi. Oikea valotilanne on

tarked elokuvan jatkuvuuden ja tunnelman luomisen kannalta.

Aikataulutusvaiheessa on jarkevéa sijoittaa pdiva- ja yokuvausjaksot omiin
viikkoihinsa, jolloin tydrytmi pysyy koko viikon samana. Kuvauspdivén viliin on
lakisditeisesti (Tydehtosopimus, 2008, 7) jaétidva 11h lepoaika, jolloin yokuvausten
jélkeen ei kuvauspéivid voida aloittaa aikaisin aamusta. Tosin lokaatiosta riippuen
sisdlld tapahtuvat kohtaukset voidaan valaista tai pimentdd tapahtuvaksi eri
vuorokaudenaikaan, kuin ne on késikirjoitukseen kirjoitettu. Joskus lokaatioissa
kuvaaminen ilman kompromisseja ei onnistu. Kuvaspaikaksi valittuun yokerhoon ei
vélttdmaittd ole mahdollista mennd ydaikaan kuvamaan, jos se on avoinna asiakkaille.
Joskus néissi tapauksissa joudutaan tekeméin taiteellisia padtoksid, esimerkiksi tietty
kuvasuunta tiytyy jéttdd kayttdmattd, koska ikkunoita ei voida néyttid, jos ulkona on

vaard valotilanne.

4.1.4 Vuodenaika

Vaikka elokuvan kokonaisaikataulu on ly6ty lukkoon ja elokuvan kuvaukset on
sijoitettu tiettyyn vuodenaikaan, voi varsinkin syksyisin ja kevéisin luonnossa
tapahtuvilla muutoksilla olla vaikutusta aikataulutukseen. Jos kuvaukset alkavat
alkusyksysti ja loppuvat esimerkiksi lokakuun lopulla, kuten Vares Pimeyden tango

-elokuvassa, ei elokuvan alku- ja loppukohtauksia voida kuvata ristiin pitkin
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kuvausjaksoa. Talloin saisimme aikaan klaffivirheitd syksyn edetessd ja luonnon
muuttuessa. Esimerkiksi lehtien méérd puissa ja nurmikon vihreys muuttuisi
epéloogisesti elokuvan edetessé kronologisesti. Tdma tarkoittaa sité, ettd elokuvan
alussa tapahtuvat ulkokohtaukset taytyy aikatauluttaa kuvausjakson alkuun ja lopussa
tapahtuvat kuvausjakson loppuun. Tosin joitain poikkeuksia on mahdollista tehdd, jos
kuvakulmat valitaan niin, ettd kuvassa ndkyy esimerkiksi vain urbaania
kaupunkimaisemaa ilman puita tai pensaita tai puut ovat havupuita, joissa luonnon

muutos ei ndy niin selvésti. Uskottava visuaalinen ilme on tirked osa tarinankerrontaa.

Elokuva voi my®ds sijoittua useampaan vuodenaikaan, jolloin kuvausaikataulu on
jaettava esimerkiksi talvi- ja keséjaksoon. Toinen kuvausjaksoista saattaa olla selkedsti

pidempi pédjakso ja toisessa on vain muutamia kuvauspiivia.

4.1.5 Maskeeraus / Néyttelijéiden fyysinen kehitys

Joidenkin elokuvien aikataulua voidaan ldhted rakentamaan néyttelijoiden fyysisen
kehityksen tai maskeeraukseen liittyvien tekijoiden kannalta. Esimerkkind Sirkka
Rautiainen kéyttdd elokuvaa Rooperi — Alan miehet, joka sijoittui usealle eri
aikakaudelle. Elokuvan roolihahmoilla oli eri aikakausilla eri pituiset hiukset ja parrat,
koska tuotantovaiheessa tehtiin paétos, ettd halutaan kayttdd néyttelijoiden luonnollisia

partoja ja hiuksia, tdytyi elokuva kuvata jaksotettuina aikakausiin.

Nayttelijélld voi myds joissain kohtauksissa olla maski, jonka valmistaminen kestda
useita tunteja. Talloin ei ole jarkevidd kuvata ristiin kohtauksia, joissa ndyttelija esiintyy
eri ulkomuodoissa, koska néyttelijin maskeerauksen vaihtamien kesken kuvauspéivin
veisi tarpeettoman paljon arvokkaasta kuvausajasta. Joissain kisikirjoituksissa
roolihahmon ulkoinen olemus muuttuu myds painon suhteen elokuvan edetessa.

Néamaékin asiat vaikuttavat elokuvan kuvausjakson aikataulutukseen.

4.1.6 Lavastusteknilliset

Joskus aikataulua rakennettaessa lihtokohtana voi olla myds lavastusteknilliset asiat.

Jos useat elokuvan kohtauksista kuvataan studioon rakennetussa lavasteessa, kuten
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Vares-elokuvasarjassa Vareksen koti ja Pub Uuden Apteekin kabinetti, ei kuvauksia
vélttimattd kannata aloittaa ndilld kohtauksilla. Vares-elokuvissa Pub Uuteen
Apteekkiin sijoittuvat dialogikohtaukset kuvattiin padosin studiossa, ulkokohtaukset

sekd ulosmeno- ja sisdéntulokohtaukset taas aidossa lokaatiossa.

Studiojakson sijoittamiseen kuvausjaksolle on monia eri syiti. Jos lavasteet on
rakennettu valmiiksi ja rekvisitdity ennen studiokuvausten aikataulutettua
kuvauspéivid, on studiota mahdollista kdyttda vaihtoehtoisena kuvauspaikkana
esimerkiksi sddvarapdivini. Toisaalta koko lavastusryhméé ei haluta palkata viikkoja
ennen tuotannon alkua, jotta studio olisi valmis heti kuvausten alkaessa. Télldin
studiojakso sijoitetaan myShempédn vaiheeseen kuvausjaksoa. Eteen voi tulla myds
tilanne, jolloin studiokuvauksilla on hyvé aloittaa, jos kuvaukset sijoittuvat aikaiseen
kevadseen eika luonto vield ole valmis ulkokuvauksia varten, kuten Vares Pahan

suudelma -elokuvassa tehtiin.

Vares-elokuvissa oli yksi selked studiokuvausviikko, joka sijoittui kuvausjakson
loppupuolelle viimeiselle kuvauskuukaudelle. Studiokuvauksen sijoittelu johtui
pidasiassa ndyttelijoiden aikatauluista. Aivan kuvausten loppuun jétettiin vield
kohtauksia, joissa Vares oli yksin studioon rakennetussa kodissaan. Osa nédisti
alunperin kahdelle viimeiselle kuvaspdivélle aikataulutetuista kohtauksista kuvattiin
kyllakin pois jo studiokuvausviikolla, kun kuvauspéiviin jdi aikaa niille varsinaisesti
aikataulutettujen kohtauksien purkittamisen jélkeen. Taémé mahdollisuus oli otettu
huomioon jo aikataulutusvaiheessa. Vares-elokuvissa lavasteet olivat opinnéytetydssani
késiteltdvien elokuvien kuvausjakson alkaessa jo valmiit, koska niitd oli kéytetty

aiemmin kuvatun Vares Pahan suudelma -elokuvan kuvauksissa.

4.1.7 Muut aikataulutukseen vaikuttavat asiat

Nayttelijoiden, ohjaajan ja yleisen jatkuvuuden pysymisen kannalta olisi hyva kuvata
kohtauksia niin pitkalti kronologisessa jarjestyksessd kun mahdollista. Vares-
elokuvissa oli myos kohtauksia, joissa ndimme valokuvia elokuvan tarinassa aiemmin
tapahtuneista kohtauksista. Tdllaisessa tilanteessa on vaihtoehtona kuvata

kronologisesti ensin kohtaukset joissa valokuvat on otettu, jotta saamme mydhemmin
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tapahtuvaan kohtaukseen aidot kuvat tapahtuneesta. Jos tima ei ole mahdollista on
vaihtoehtona kéyttdd kuvien sijaan niiden kokoisia vihreitd kortteja joihin oikeat
valokuvat voidaan my6hemmin istuttaa jélkitdissd. Tdma tdytyy tietenkin ottaa
huomioon budjetoinnissa ja se vaatii my0s erityistd huolellisuutta kuvastilanteessa. Itse
kiinnitén kronologiseen kuvausjarjestykseen huomiota varsinkin pédivikohtaisessa
aikataulutuksessa eli call sheetin laatimisessa. Aina tima ei kuitenkaan ole mahdollista

lokaation vaativuuden, maskeerausaikojen pituuden tai lavastuksen takia.

Jos elokuva sijoittuu useampaan eri aikakauteen, tulee aikataulua tehdessi ottaa
huomioon eri aikakausien vaatimukset niin maskeerauksellisesti kuin
lavastuksellisestikin. Esimerkiksi jos sama rakennus esiintyy tarinassa kahdella eri
vuosikymmenelld eri ulkomuodossa, uutena ja rdnsistyneend, on selvii ettei eri
aikakaudella tapahtuvia kohtauksia kannata kuvata ristiin. Aikataulua laatiessa taytyy

ottaa huomioon lavastuksen vaatima aika lokaation valmistelemiseen. (Singleton, 1991,

6).

My®0s ohjaajalla voi olla mielipiteitd elokuvan kuvausjirjestykseen. Luonnollisesti
ohjaajan mielipiteet otetaan huomioon ja hdnen toiveensa pyritdin toteuttamaan.
Lisdksi suuret yleisotapahtumat ja yleiset juhlapyhit voivat vaikuttaa kuvauspéivien
valintaan. Aikatauluttaessa on hyvé ottaa myods huomioon ohjaajan tydskentelytapa. Eri
ohjaajilla on eri tyyli ja toiset pystyvit kuvaamaan yhdessé pdividssd enemmain
kohtauksia kun toiset. Myds kuvaajien tyotyylit ovat vaihtelevia. Toiset valaisevat
kohteet yksinkertaisesti ja nopeasti, kun taas toiset kdyttdvat valaisuun pidemman
aikaa. Usein jos ohjaaja ja kuvaaja ovat tydskennelleet aikaisemmin yhdessa on heiddn
yhteistyonsi joustavampaa ja samalla ripempéé kuin ensimmadiselld kerralla. On myos
tavallista, ettd kuvauksia ei aloiteta elokuvan intensiivisimmilla tai teknisesti
vaikeimmilla kohtauksilla. Tyoryhmille on hyvé antaa aikaa tutustua toisiinsa ja oppia
tyoskenteleméddn tiimind. Tamé on hyva ottaa huomioon varsinkin elokuvan
ensimmaisid kuvausviikkoja aikatauluttaessa. Singleton (1991, 59) lisdi listaan myds
huomion, ettd usein ty6tahti yokuvauksia kuvatessa tai talvisin kylméssi ei ole yhta
ripedd kuin optimiolosuhteissa, jolloin ndmai pdivat kannattaa aikatauluttaa

16ysemmiksi kuin tavallisesti.
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4.2 Aikataulutus kaytannossa

Kun aikataulusta oli tehty EP Scheduling -ohjelmaan raakaversio, me purimme
aikataulun fyysisesti toimistomme seinille (kuva 2). Seindlld jokainen kuvauspdiva
asetettiin erikseen omaan lokeroonsa. Jokaisesta lokerosta ilmeni viikonpiiva,
kuvauspdivin numero ja arvioitu kellonaika jolloin kuvaukset toteutettaisiin. Yleisesti
kuvaukset sijoittuvat maanantaista perjantaihin. On myds tavallista, ettd tuotannon
ensimmaéinen kuvaspéiva on tiistai, jotta maanantaina olisi vield aika tehdd viimehetken

valmisteluja ja pitdd koko tydryhmaén aloituspalaveri.

EP Schedulingista oli vérillisend printattu prodution board -raportti eli tuotantotaulu,
jossa ilmenee kohtaukset, joita kyseisend pdivind on tarkoitus kuvata.
Vuorokaudenajoilla (DAY/NIGHT/MORNING/EVENING) on oma virikoodinsa,
kuten my®os sisd- ja ulkokohtauksilla (INT/EXT). Stripeisté eli kohtausliuskoista
ilmenee my0s kohtauksen synopsis eli kohtauksen padsisélto, set up eli kohtauksen
tapahtumapaikka (esimerkiksi Neron porraskéytivi), kohtaukseen osallistuvat
niyttelijit heidén lyhennekoodeillansa, kohtauksen sivumééri ja kokopdivan sivumaara
eli pagecount. Ulkoasun selkeyttimiseksi teimme eri paikoissa tapahtuvien kohtausten
véliin vield viliotsikot, jolloin eri set upit oli niputettu yhteen. Liitteena (liite 3)
esimerkkisivu kuvauspdivéltd 29, jonka kaikki kohtaukset sijoittuvat padivéisaikaan

ulko- ja sisdlookaatioihin.

Henkilokohtaisesti minun on helpompi hahmottaa aikataulua kun se on
kokonaisuudessa fyysisesti ndhtévilld, ndin aikataulun hiominen helpottuu. Aikataulu
on myds helposti ndhtdvilld kuvaajalle, ohjaajalle ja location scoutille, jotka voivat
tehda sithen omia huomioitaan. Vares-tuotannossa esimerkiksi location scout jétti
seindlle post it -lappuja joihin hén eritteli eri lokaatioiden rajoitteita kuten ”Apollo
kéytossd 09.00-19.00™. Itse lisdsin seindlle muistutukseksi lappuja, jos néyttelijoilld oli
kellonaikaestoja tiettynd pdivand, kuten ndytds illalla Turussa, mutta kuvaukset

aamupdivélld mahdollisia.
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Kuva 2. Aikataulu tuotantotoimiston seinilld purettuna kuvauspéiville.

Téssé vaiheessa aikataulu oli vield luonnos ja muutokset ovat mahdollisia, mutta
yleensi tarkeimmat lokaatiot ja pddndyttelijoiden kuvauspéivit ovat tdhdn mennessi
varmistettu. Aikataulua hiottaessa on mahdollista vihentdd néyttelijapéivid siirtdmalla
samojen ndyttelijoiden kohtauksia samoille péiville. Jos kuvauspaikkoja kohtauksiin ei
vield oltu valittu, oli location scoutille hyva ehdottaa kyseisen kohtauksen
kuvauspaikan etsimisti pdivin muiden lokaatioiden 14histoltd. Samoin kun
kuvauspaikat varmistuvat voidaan samassa tai lahella toisiaan olevissa lokaatioissa
tapahtuvia kohtauksia siirtdd kuvattavaksi samalle péiville. Muutoksia tehtéessd on
kuitenkin tdrkeéda pitdd mielessd, ettd aikataulun toteutus pysyy mielekkédédni eika

taloudellisia tavoitteita vieda taiteellisen toteutuksen edelle.

Kun aikataulu on purettu kuvauspiiviksi seinélle, on siihen helppo tehdd muutoksia
yksittdisten kohtausten osalta, ja itse hahmotin paremmin seinilti kuin
tietokoneenndytolti, jos joku kuvauspiiva vaikutti aivan liian raskaalta toteuttaa yhden
pdivan aikana. Seinélld aikataulusta ndki nopeasti, mind paivéna kukin néytteliji oli

kuvauksissa, jos yksittdistd hdnen kohtausta tuli siirtdd paivélté toiselle.
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4.3 Recce

Recce tarkoittaa elokuva-alan ammattikielessd kuvauspaikkojen ennakkokatselmusta ja
se tulee Wikipedia-sivuston’ mukaan sanasta reconnaissance eli tiedustelu. Vares
tuotannossa recce pyrittiin pitiméén kaksi viikkoa ennen kuvausjakson alkua. Tosin
aina se ei ollut mahdollista, jos kuvauspaikkoja ei oltu pystytty lydméén lukkoon
ajoissa. Aikataulusta olisi hyvé olla lopullinen versio valmiina ennen reccelle 14ht64,
mutta pienten muutosten mahdollisuus olisi pidettivdnd avoinna, jos kdytdnnon

suunnitelmat niin vaativat.

Koska kuvasimme kaytinnossd padllekkiin neljad eri elokuvaa ja kuvausjakson vilissé
oli vain lyhyita taukoja ei lavastajan, ohjaajan ja kuvaajan yhteisié vapaapdivéa ollut
litkaa. Heindkuun lopulta syyskuun alkuun sama kuvaaja oli kiinni myds tassé
tuotannossa. Téstd syystd syysjakson ennakkosuunnittelu jdi normaalia lyhyemmaéksi ja

titviimmaksi.

Reccelld kidyddédn osastonvastaavien (kuvaaja, 1. apulaisohjaaja, valaisija, lavastaja,
grip, d4dnittdja ja jarjestdjd) ja ohjaajan kanssa ldpi jo valitussa lokaatiossa miten kukin
kohtaus kdytinndssd toteutetaan. Suunnitellaan pédpiirteisesti, kuinka kohtaus
valaistaan, mitkd ovat kuvasuunnat, mitd lavastuksellisia muutoksia tulee tehda, onko
lokaatiossa ddnihdiriditi tai tarvitaanko litkenteen kannalta varautua
erikoisjérjestelyihin Samalla kdydédn lapi muita kuvaustilanteeseen ja
kéytannonjérjestelyihin liittyvid asioita. Optimaalisessa tilanteessa suunnitelmat eivét
reccen jilkeen endd muutu ja kun ryhmé seuraavan kerran tulee paikalle kuvauspédivana
kaikille on selvdd mitd olemme tekemissa ja kuinka kuvauksiin valmistaudutaan. Myds
Mandart (1998, 61) toteaa, ettd hyvin tehty ennakkosuunnittelu ja organisointi antavat

suuren kustannussiiston kuvaustilanteessa.

Reccelld kidydéén 1dpi myds optimaalinen aika, jolloin kohtaus olisi
auringonvalollisesti parasta kuvata. Kiytannossi, riippuen ohjaajan ja kuvaajan
yhteisestd ennakkosuunniteluun kéyttimasta ajasta tai kuvauspéivén siisti,

suunnitelmat saattavat hyvinkin muuttua kuvauspdivddan mennessi. Kuvasuunta voi olla

? http://fi.wikipedia.org/wiki/Recce
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totaalisen toinen ja késivaralla kuvatuksi suunniteltu kohtaus tehdiznkin kraanalta®.
Improvisointi ja hetkessd eldmisen mééra riippuvat paljon ohjaajan tyylistd

tyoskennella.

Reccen jilkeen 1. apulaisohjaaja tekee reccemuistion, jossa lokaatioissa paitetyt asiat
ovat kirjallisena ja jakaa sen ryhménjohtajille. Reccemuistio on myds hyvé tyovéline
tarkistaa onko elokuvan kuvausaikataulu kdytinndssa toteutettavissa. Sirkka Rautiaisen
mukaan reccemuistion tulisi siséltdd kaikki mahdolliset tiedot kuvauspaikasta:

- kohtauslukumairé - mité kyseisessd paikassa on suunniteltu kuvattavan

- kuvasuunnat

- valaisu- lavastusajat

- arvioidut purkuajat

- pysékoinnit

- lisdhenkilokunnan tarve

- kraanan paikat

- mabhdollisesti tarvittavat nosturit

- roudausajat.
Tarvittaessa tulisi valokuvilla ja pohjapiirroksilla selventdd kuvasuunnat ja niihin

liittyvat jérjestelyt.

4.4 Aikataulun elaminen

Kuvausaikataulu saadaan valmiiksi yleensé pari viikkoa ennen elokuvan kuvausten
alkua. Monesti, kuten my0s Vares elokuvissa, on tissd vaiheessa tuotantoa vield joitain
litkkuvia osia joita ennakkosuunnittelussa ei olla pystytty lydmédn lukkoon. Nama asiat
kuten auki olevat lokaatiot, ndyttelijét tai kdsikirjoitukseen tulevat muutokset voivat
vaikuttaa aikataulun eldmiseen. Kohtaukset voivat vaihtaa paikkaa kuvauspdivésta
toiseen tai kokonaiset kuvauspéivit voivat vaihtaa paikkaa. Rautiainen listaa
yleisemmaéksi syyksi muutoksiin juuri kuvauspaikat ja ohjaajan ja/tai kuvaajan toive
reccen jilkeen kuvata kohtauksia rajavalossa. Tdma voi aiheuttaa aikataulussa

myllerrystd, jotta pdivéstd saataisiin kokonaisuudessa toimiva.

4 Kraana = Kuvausnosturi
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Aikataulun eldmiseen voi vaikuttaa my0s inhimilliset virheet. Esimerkiksi Vares-
elokuvissa minulta jdi huomioimatta nayttelijan ilmoittamat estopéivit tai ajat jolloin
hén ei kyseisend kuvauspéiva ole kaytettdvissd. Onkin tirkeda pitda kaikki
aikataulutukseen liittyvit asiakirjat selkeisti esilld ja ajantasaisena. Mahdollisten
muutosten sattuessa tulee niisté ilmoittaa kaikille asianosaisille mahdollisimman pian.
Kun aikataulu on jo kerran lyoty lukkoon voi yhdenkin kohtauksen vaihto aiheuttaa

joillekin osastoille suuren méérin lisatyota.

4.5 Riskitekijat

Riskitekijditd, jotka vaikuttavat aikataulun eldmiseen ovat muun muassa s,
ndyttelijoiden sairastuminen tai kuvauspaikkaluvan peruuntuminen. Jos
aikatauluttaessa tehdédén virhe, esimerkiksi unohdetaan niyttelijan estopdivé ja
asetetaan hdnen kohtauksiaan véirélle péiville, voi inhimillinen erehdys kostautua
isona sotkuna jélkeenpdin - varsinkin, jos kohtauksessa on muitakin nayttelijoiti, joilla
on tiukat aikataulut. Koska harva kotimainen néytteliji voi el vain yhdelld tyolld
kerrallaan, on heidén kalenterinsa buukattu moneen projektiin yhté aikaa. Kun
elokuvan kuvauspdivit varmistetaan ja sovitetaan heidédn aikatauluihinsa, voi niitd
muutaman viikon kulutta olla mahdoton enéi vaihtaa, sen takia huolellisuus on
ensiarvoisen tarkedd. Parempi varmistaa kahteen kertaan, jos epdilyé védarinkésityksiin

ilmenee. Luonnollisesti my0s inhimilliset erehdykset ovat riskitekijoita.
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5 Paivittaiskuvausaikataulu eli call sheet

Daily call sheet on elokuvan kuvausjakson péivittdinen kuvausaikataulu, kuvauspiivin
’lukujdrjestys”, josta kdytetdédn arkikielessd englanninkielistd nimitysti call sheet. Se
midritellddn Wikipedia-sivustolla’ vapaasti suomennettuna seuraavasti: Daily call sheet
on paperi joka jaetaan tyoryhmadlle ja ndyttelijoille. Sen on tehnyt 1. apulaisohjaaja ja

se sisdltdd tiedon missé ja mihin aikaan heidén tulee olla kyseisend kuvauspéivéna.

5.1 Call sheet

Call sheetin ulkoasuun ei ole yht ja tiettyd muotoa, jokaisella apulaisohjaajalla on oma

tyylinsi taittaa call sheet. On kuitenkin tiettyjé faktoja, jotka call sheetistéd aina 16ytyy.

Nadita faktoja ovat:

* (Call time: Aika jolloin kuvauspéivi alkaa.

¢ Purkuaika: Aika jolloin kuvaukset loppuvat.

* Tydaika: Kokonaistydpdivin kesto.

¢ Kuvauspdividn numero.

* Ruokatauon aika. Esim. 14.30-15.00. Yleensé 30 min.

* Kohtaukset siind jérjestyksessd, kun ne on tarkoitus kuvata. Kohtausten
synopsis, set up, kohtauksiin osallistuvat néyttelijit ja kohtausten yksittdinen ja

yhteenlaskettu sivuméaara.

* Kohtausten numerot, ovatko ne sisdlld vai ulkona (INT/EXT) ja mihin

vuorokaudenaikaan ne sijoittuvat (DAY/NIGHT).

* Nayttelijat, heiddn roolinimensé ja puku-maskiaikansa.

* http://en.wikipedia.org/wiki/Daily call_sheet
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* Kuvauspaikat ja niiden osoitteet.
* Auringon nousu- ja laskuajat.

* Térkeimmat tydoryhmin yhteystiedot: Tuotantopééllikkd, apulaisohjaaja ja

jarjestéja.

Muuta tydryhmalle hyddyllistd informaatiota.

Osa ylli olevasta tiedosta 10ytyy breakdownista, osa muista tuotannon dokumenteista.
Lisdksi call sheettin voidaan lisdtd huomioita kuvissa olevista ajoneuvoista, joita
kuvauspdivind tarvitaan, tirkeéstd rekvisiitasta, aseista, erikoistehosteista (yleisesti
puhutaan special efecteistd), avustajista, lisityOvoimasta, nostimista, erikoisista
maskeista tai muusta tirkeistd kuvauksiin liittyvisté asioista. Call sheettiin voidaan
myo0s merkitd, jos jostain lokaatiosta on poistuttava tiettyyn aikaan tai jos jonkun
ndyttelijdn tdytyy poistua tiettyyn aikaan. Liittena (liite 4) call sheet Vares tuotannon

kuvauspéiviltd 29 /10.9.2010. Liite 3 on production board samalta kuvauspéivalta.

Kun broduction boardia aletaan purkaa call sheettin tulee ensin miettid missa
jérjestyksessd kohtaukset on loogisesti jarkevintd kuvata. Meilld ei kohtaukset aina
olleet aikataulutusvaiheessa vield oikeassa jirjestyksessi, koska niin moni sithen
vaikuttava asia oli tuolloin vield avoinna. Kohtausjérjestykseen voi vaikuttaa lokaation
rajoitukset, vuorokaudenaika jona kohtaus on tarkoitus kuvata, lavastusteknilliset asiat,
looginen siirtyméjérjestys madritystd base campista lokaatioihin ja lokaatioiden véliset
siirtymaét, néyttelijoiden maskin vaihdot/maskeerausajat tai nayttelijoiden aikataulut.
Turussa meilld oli base campind tuotantotoimistona ja studiona toiminut Pernon koulu,
jossa kalustoa ja kalustoautoja sdilytettiin. Riippuen tilanteesta myds siirtymé

lokaatioon yksi lasketaan tydajaksi (Tyodehtosopimus, 2008, 7).

Kun kohtaukset on asetettu oikeaan jirjestykseen lasketaan jokaisen kohtauksen
kuvaukseen tarvittava aika, ajat mahdollisille siirtymille ja lounaalle. Tdémé sovitetaan
kymmeneen tuntiin, jolloin purkuun j&a aikaa puoli tuntia ja tyopéivéd pysyy
normaalipituisena eli kymmenessa ja puolessa tunnissa. Toisinaan purkuaika taytyy
laskee pidemmaiksi lokaation vaativuuden tai valaisun suuruuden takia, tdlloin
kuvaukseen kiytettavad tyOaikaa jéa kyseiselle pdivélle vihemmén. Pamela Mandart

kiteyttdd kirjassaan Going to Kansas City — elokuva ja kuinka se tehtiin call sheetin
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rakentamisesta seuraavasti "Keskeisté oli ottaa huomioon taloudellisuus ja pyrkié
tilanteeseen, jossa ei tarvitse ajaa yhtdan ylimaaréistd kilometrid kuvauspaikasta toiseen
siirryttiessd ja jossa kuvausaika kdytetddn maksimaalisen tehokkaasti” (Mandart, 1998,

58).

Vares-elokuvissa tein luonnos call sheetit production boardin ja breakdownin pohjalta
1. apulaisohjaajalle kaksi viikkoa ennen varsinaista kuvausviikkoa. Tehdessédni
luonnoksia kuvausviikolle seitsemén luovutin ne 1. apulaisohjaajalle viimeistidén
kuvausviikon viisi perjantaina. Ensimmaéinen apulaisohjaaja kévi luonnokset ldpi, teki
muutosehdotuksensa ja ne jaettiin HOD-palaveriin (Head of Departments =
osastonjohtajat) osallistuville maanantaina ennakkotutustumista varten. Palaveri
ryhménjohtajien kesken pidettiin tiistaina joko ennen tai jélkeen kuvauspdivén riippuen
pdivan aikatauluista, timén jdlkeen tein luonnos call sheettien pohjalta lopulliset call
sheetit jotka ldhtivét postilla jakoon néyttelijoille keskiviikkona. Call sheetit postitettiin
ndyttelijoille ja tyoryhmélle myos sdhkdisesti ja jaettiin tyoryhmaélle kdteen viimeistidén
torstain ruokatunnilla. Liitteend (liite 5) luonnos call sheet kuvauspéivilta tiistai 21.9.
Kyseisend pdivini on kuvattu samoja kohtauksia, jotka ilmenevét breakdown liitteessi

2.

5.2 Muut call sheettiin vaikuttavat asiat

Call sheetistd ilmenee kuvauspéivin aloitus- ja lopetusaika. Tdhdn vaikuttaa edellinen
ja seuraava tyOpdivé, koska tdytyy ottaa huomioon lepotuntien tiyttyminen.

Ty6ehtosopimuksen mukainen lepoaika on 11 tuntia. (Tydehtosopimus, 2008, 7)

Auringon nousu ja -laskuajat vaikuttavat myds kuvauspéivin aikatauluun varsinkin
ulkokuvauksissa. Auringon nousu ja —laskuajat saa helposti Internetisti
paikkakuntakohtaisesti esimerkiksi osoitteesta:

http://www.moisio.net/taivas/aurinko.php.

Kaytdnnossa on jarkevéa ottaa huomioon myds lokaation rauhallisuus
kuvaustilanteessa. Esimerkiksi Vares elokuvissa paddyimme tilanteeseen jossa

kuvasimme Turun keskustassa Aurajokea ylittavélld Aurasillalla koko toisen
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jalkakdytavén tukkivaa dialogikohtausta puoli yhdeksén aikaan illalla. Aikataulutus oli
huono, koska litkenne oli tuohon aikaan vilkasta. Kun kaupat sulkeutuivat yhdeksalta
litkenteen médéré ja sen tuottama melu viheni huomattavasti. Ruuhka-aikoina téytyy

ottaa huomioon my®ds siirtyméaika, joka lokaatiosta toiseen on normaalia pidempi.
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6 Aikataulun vaikutus kuvauksiin ja budjettiin

Aikataululla on erittdin suuri merkitys elokuvan kuvausjakson budjettiin, samoin kun
budjetilla on suuri vaikutus elokuvan aikataulutukseen. Seuraavassa erittelen
padpiirteisesti kuinka aikatauluttaessa tehdyt valinnat vaikuttavat budjettiin

positiivisesti ja negatiivisesti sekéd konkreettisesti ettd vilillisesti.

6.1 Konkreettisesti

Ensimméinen asia on kuvauspéivit. Kuinka monta kuvauspéivid elokuva vaatii,
toisaalta kuinka moneen péivdén budjetti antaa myoti. Toisinaan on turha kuvata liian
16ysid pdivid ja ndin “tuhlata” resursseja, kun rahan voisi kayttid esimerkiksi
parempaan lavastukseen, nostimeen valaisussa tai siirtdd suoraan jilkitdihin kuten

digitaaliisiin efecteihin.

Budjettiin voi vaikuttaa myos néyttelijapéivilld eli kuinka monta tyopdivad kullakin
ndyttelijdlld elokuvan kuvauksissa on. Ammattindyttelijoiden palkkiot Suomessa
palkkiot vaihtelevat suuresti riippuen sopimuksen luonteesta, mitd oikeuksia sopimus

sisdltad, ndyttelijan kokemuksesta, tunnettavuudesta ja roolin vaativuudesta.

Kun samassa lokaatiossa kuvattavia kohtauksia yhdistetdin samoille pdiville sdastetddn
lokaatiobudjetista, kun vuokraa ei tarvitse maksaa useammalta pdiviltd. Jarkevalld ja
loppuun asti ajatellulla aikataululla saadaan aikaan selkeitd sddstojd, mutta jos
aikataulusta tehdéén liian tiukka voi se kostautua isoilla lisdkustannuksilla. Jos
kuvausaikataulua tehdessé tuijotetaan vain pdivékohtaista toteutuvaa
kokonaissivumairéd, eikd ajatella kohtausten ja lokaatioiden vaativuutta sekd
mahdollisten siirtymien pituutta voi call sheettid tehdessé tulla eteen ylléttavia
ongelmia. Pitkié elokuvia tehtdessd pyritddn tyopéivit pitdiméddan 10 ja puolessa

tunnissa, jotta 100% ylityStunneilta sddstyttiisiin. Jarkevélld aikataulutuksella ja call

¢ http://www.nayttelijaliitto.fi/palkat/elokuva/
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sheettien teolla pyritdén 16ytdmaén ratkaisu, jossa mahdollisimman suuri aika
tyOpdivistd voitaisiin kdyttdd kuvaamiseen eikd pakkaamiseen, purkamiseen ja paikasta
toiseen siirtymiseen. Pimedi tai valoisaa ei tarvitsisi odotella ja néyttelijét olisivat

roolivaatteissaan ja maskeissaan valmiina oikeaan aikaan heidén kohtausta varten.

On my®os jarkevéd tehdi erikoiskalustoa vaativat kohtaukset perdkkain tai perdkkéisind
pdivind. Niin sdéstetddn kaluston vuokrassa toteaa Sirkka Rautiainen. Téllaista

kalustoa on esimerkiksi tecno crane’ tai vedenalaiskuvauskalusto.

6.2 Valillisesti

Aikatauluttaessa tehddin kuvauspdivid koskevia pditoksid viikkoja jopa kuukausia
ennen kyseistd ajankohtaa. Télloin kuvauspéivin sddolosuhteita on etukdteen ollut
mahdoton ennustaa. Niin ollen aikatauluttaessa voidaan “vahingossa” tehdé elokuvan
tunnelmaan ja tarinaan vaikuttavia paitoksid. Jos kohtaus on kirjoitettu aurinkoiselle
terassille ja kuvaushetkelld onkin ukonilma ja vettd sataa kaatamalla vaakatasossa on
tehtidva pditos siirretddnko kohtauksen sisdltod vai kuvataanko se vaihtoehtoisesti

sisdtiloissa, jos kohtausta ei ole mahdollista siirtdé toiselle kuvauspéiville.

7 Tecno crane = Kauko-ohjattava ja ohjelmoitava kuvausnosturi.
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7 Aikataulutuksen toteutuminen Vares-elokuvien

nakokulmasta

Vares-elokuvien tuotantoprosessi oli suomalaisen elokuvahistoriankin kannalta
huomattava projekti. Yhdelld kertaa kuvattiin yhteensd kuusi kokopitkéa elokuvaa,
joista kaksi saa lahtokohtaisesti ensi-iltansa elokuvateattereissa, nelja DVD:1l4 ja
televisiossa. On kuitenkin mahdollista, ettd yksi ndistd neljastd elokuvasta, joita myds

opinndytetyoni pddosassa koski, saa my0s ensi-iltansa elokuvateatterissa.

Tyo6rupeama oli pitkd, tiivis ja hektinen. Kuvauspdivid kaiken kaikkiaan kertyi 117
pdivad, joista 61 pdivdd koski neljad Lauri Torhosen ohjaamaa ldhtokohtaisesti
DVD:1ld ilmestyvdd Varesta. Henkilokohtaisesti olin yhteistyOssa
tuotantopddllikkomme Sirkka Rautiaisen kanssa vastuussa syysjakson
aikatauluttamisesta mika tehtiin pddosin kesdkuussa 2010, kuvaukset kyseiselld jaksolla
alkoivat 7.9.2010. Nididen elokuvien aikataulutuksen lahtokohtana oli néyttelijoiden

aikataulut.

7.1 Oma onnistuminen Vares-elokuvien aikataulutuksessa

Mielesténi onnistuin Vares-elokuvien aikataulutuksessa hyvin. Olin luottavainen tyoni
onnistumiseen ja etenemiseen myos kuvausjakson aikana. Tein ohjaajan pyynnosti
kolmeen otteeseen kuvausjaksoa véliraportin, jossa selvitin kuinka paljon olimme

prosentuaalisesti jo kuvanneet vield edessd olevaan materiaaliin verrattuna.

Esimerkiksi 15.9.2010 olimme kuvanneet 32/60 pdivad (mydhemmin
kuvausaikatauluun tuli yksi lisdpéiva) eli 53% kuvausajasta oli kédytetty. Kun kaikkien
neljén elokuvan kisikirjoitusten sivumaérd laskettiin yhteen ja verrattiin sitd tdhin
mennessa kuvattuun sivumaaraén selvisi, ettd sivumaérallisesti kuvattavasta
materiaalista oli kuvattu 49% (177.375 / 361). Kohtauksia tdhdn mennessé oli kuvattu
287/549 eli 52%. Tuotanto eteni siis juuri sopivassa tahdissa puolivilissd koko

kuvausjaksoa, kun tiesimme ettd edessd oli studio viikko jolloin kuvauspéiviakohtainen
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sivumadra olisi 9 sivua / pdiva. Keskiméérdinen sivumiérd pdivdd kohtaan meilld oli 6

sivua / péiva.

7.2 Kohtaamiani ongelmia kaytannossa

Aikataulua tdytyi jonkun verran muuttaa kuvausjakson aikana. Muutamia kuvauspdivid
piti jakaa kahdelle péiville, koska ohjaajan mielestéd niiden toteutus kyseisessi
aikataulussa ja lokaatiossa oli mahdotonta. Aikatauluun oli kuitenkin sen
rakentamisvaiheessa jddnyt muutamia “vajaita” pdivid, jotka helpottivat palapelin
muuttamista kuvausjakson ollessa jo kdynnissid. Ndma pdivét olivat jdéneet aikatauluun
osaltaan tarkoituksellisesti, osaltaan siksi ettd ndyttelijoiden aikataulut olivat niin

tiukat, ettei heille ollut 16ytya yhteisid kuvauspéivia.

Naéissa tilanteissa huomasin konkreettisesti sen, kuinka aikataulu tai yhden
kuvauspéivin production board voi paperilla ndyttdd toimivalta, mutta kdytdnnossd sen
toteutus ei olekaan niin yksinkertainen. Esimerkiksi kuvasimme Sukkanauhakddrme-
elokuvaan Kakolassa yhteensi 34 kohtausta joiden page count yhteensé oli 11 6/8
sivua. Kohtaukset oli alun perin aikataulutettu kahdelle péiville, jolloin sivumairé per
pdiva olisi ollut 5 7/8 sivua per pdivd. Tama olisi ollut tdysin toteutettavissa yhdessi
lokaatiossa yhdessé pédivissi, mutta reccen jdlkeen selvisi, ettd kohtaukset kuvataan
Kakolassa monessa eri rakennuksessa sekd my6s Turun Lééninvankilassa, joka on noin
200 metrin padssd Kakolasta. Kakola on myds lokaationa haastava, koska sielld ei ole
hissejd, joten kaluston siirtdmiseen paikasta toiseen meni aikaa. Niin ollen yksi set up
eli vankilan ruokala siirrettiin seuraavalle péivélle, jolta taas piti siirtdd pois jotain jo
sinne aikataulutettua, ettd ongelma ei vyoryisi eteenpéin. Siirrettévit kohtaukset oli
jarkevinta siirtdé seuraavalle paivélle, koska kalustoa oli mahdollista jattdd yoksi
lokaatioon ja avustajia oli my6s helpompi houkutella mukaan lisédpdiviéksi, joka oli
ldhelld jo ennalta buukattuja kuvauspdivid. Téssd vaiheessa kuvausjaksoa muutokset
lisdsivit yhdelle ndyttelijdlle yhden kuvauspdivén, mutta ratkaisu oli kannattavampi,

kuin vaara ylitdihin tai myonnytys huonoon kuvausjilkeen.
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Téma ratkaisu tehtiin ohjaajan toiveesta, koska hin tahtoi panostaa Kakolassa
tapahtuviin kohtauksiin. Vaikka kohtauksia jouduttiin siirtimain, mik4 aiheutti
ruljanssin, jossa néyttelijoille jouduttiin soittelemaan ja kyselemiéin onko heilla
mahdollisesti vapaana vaihtoehtoisia pdivid, perumaan jo buukattuja kuvauspiivia ja
lokaatioita, kuuluu se osana elokuvan tuotantoon. Joskus hyvit ideat tulevat myohéssa,
mutta jos ne kdytdnndssid kuitenkin ovat toteutettavissa, on tuotantoportaankin jarkevéa
myOntyé ohjaajan toiveisiin, koska toimiva ja visuaalisesti hieno lopputulos on
kuitenkin kaikkien yhteinen pddmaird. Pddosin tistd muutoksesta ja ohjaajan toiveesta

johtuen tuotantoon liséttiin extrapdivé, joka kuitenkin toteutui vajaana kuvauspdivina.

Omasta mielestéini muutamista vaédrinkdsityksisté ja informaatiokatkoksista Vares-
elokuvien tuotannossa olisi selvitty, jos ennakkosuunnitteluun olisi ollut enemmén
aikaa yhdessé elokuvan ohjaajan ja kuvaajan kanssa. Esimerkiksi vaikka syysjakson
aikataulu oli valmis jo kesékuun lopulla, antoi ohjaaja sithen kommentteja usein vasta
kuvausviikkoa edeltivilld viikolla osastojenjohtajien yhteisessa HOD ( Head Of
Departments ) — palaverissa, jossa kdvimme ldpi seuraavan viikon call sheet
luonnokset, jolloin kullakin oli mahdollisuus kommentoida ja esittéé toiveita niiden
suhteen. Tassé vaiheessa annettu palaute liian “’painavista” paivisté tuli hirvittivan
myOhéén ja sithen reagoiminen aiheutti tuotanto-osastolle huomattavasti enemméin
tyotd, kuin ettd asiaan olisi kiinnitetty huomiota viikkoja aikaisemmin. Tietenkin
teimme parhaamme, jotta jarkevit muutokset onnistuivat. Ymmaérrin kylla téssi
tapauksessa my0s ohjaajaa ja hinen toimintakapasiteettiaan, tekihén hankin neljaa
pitkéda elokuvaa pédllekkiin, joita kuvattiin ristiin toistensa lomassa. Kuten
Singletonkin (1991, 8) toteaa tyhmid kysymyksid ovat vain kysymaétta jatetyt
kysymykset. Aina on parempi C.Y.A (Cover Your Ass) eli tehdé listoja ja

tuplavarmistaa asioita, kun olettaa mitéén.
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8 Yhteenveto

Mielestini opinndytetyoni saldo kiteytyy pddosin seuraavaan lauseeseen: Aikataulutus
on monien osien summa, jossa pyritdén eri palikoita yhdistelemalld pdésemdin

mahdollisimman hedelmélliseen lopputulokseen.

Erityisesti opin menneen seitsemdn kuukautta kestédneen tyérupeaman aikana, ettd aina
tdytyy varautua muutoksiin, ja jo ennalta kannattaa miettid mik& voi menna vikaan,
jotta siihen olisi toimiva ratkaisu mahdollisimman pian valmiina. Ennakointi ja

ennakkosuunnittelu ovat erityisen tirkeitd onnistuneen lopputuloksen kannalta.

Pitkén elokuvan tai elokuva-sarjan aikataulutus vaatii laajaa kokemusta elokuva-alalta.
Tédmin kokemuksen mydtd aikatauluttajalla on tiedossaan eri tydryhmien tarpeet ja
vaatimukset ja hén pystyy kisikirjoitusta purkaessaan ndkemain suoraan mita
kohtauksien toteuttaminen kuvaustilanteessa vahintdénkin vaatii. Mielesténi tita
kokemusta ei voi oppia kirjoista vaan se kerddntyy tehdyistd tyotunneista. Kaikki
projektit tulevat opettamaan uutta, koska jokainen tuotanto on omanlaisensa
kokonaisuus. Samoin jokaisella aikatauluttajalla on oma tyylinsi, joka nakyy

lopputuloksessa eli aikataulussa ja ndin ollen vaikuttaa myds valmiiseen elokuvaan.

Hyvilld kuvausaikataululla saadaan aikaan toimiva tuotanto missd kunkin osaston on
miellyttava tyoskennelld. Kohtauksesta ja kuvauspaikasta toiseen siirtyminen sujuu
kitkoitta, tyopéivit pysyvét inhimillisen pituisina eikéd kuvaustahti ole epdmiellyttavin
hektinen. Toimivalla aikataululla sdéstetddn rahaa ja pidetddn tuotanto budjetin
raameissa. Aikataulutuksen merkitystd elokuvan lopputuloksessa ei tule vihatelld eikd
sithen kdytettdvia aikaa pidd minimoida. Huolellisesti ja perusteellisesti tehty aikataulu

pelastaa monissa eteen tulevissa ongelmissa ja ehkéisee niité.

Nautin ty0stdni aikataulutuksen parissa suuresti. Toimivan aikataulun rakentaminen on
vaativaa ja aikaa vievadd, mutta on myds palkitsevaa huomata tuotannon toimivan
sujuvasti sinun rakentamillasi kiskoilla. Sen tekeminen on kuin tetrispalikoiden
asettelua oikeisiin koloihin, jossa ei ole yhtd oikeaa lopputulosta. Toisaalta aikataulu ei

koskaan ole valmis ennen kuin elokuvan viimeinen kuvauspiivé on ohi. Pidin my0s



37

paljon tydtavastamme tehdid aikataulua yhteistydssé tuotantopédllikon kanssa, jolloin
ajatuksia vaihtamalla ja ideoita pallottelemalla padsimme helpommin ongelmakohtien

yli kuin yksin niitd pahkaillesséni.

Aikataulutus on Suomessa projektista riippuen joko tuotantopdillikon tai
apulaisohjaajan vastuulla. Mielestdni yhteistyotd, jos se vain budjetillisissa ja
ajankdytollisissd raameissa on mahdollista, olisi hyvé lisdtd. Osastojen ja niissd
tyoskentelevien ihmisten vélistd kanssakdymistd ei minusta voi olla liikaa, taytyy
muistaa, ettd yhteisty0ssd on voimaa. Useimmiten ongelmat ja vairinkasitykset

johtuvat kommunikaation puutteesta.

Kannustan kaikkia kiinnostuneita ottamaan aikataulutuksen haasteen vastaan jos sitd
tarjotaan ja tarttumaan méaritietoisesti hiarkda sarvista vaikka aluksi ty0 saattaa tuntua
mahdottomalta ja sekavalta. Kun pdittdd misté aloittaa, alkaa palapeli kasaantua.

Toivon opinndytetyoni antavan tydkaluja juuri timén palapelin rakentamisessa.

Mielestini olen onnistunut kerddméadn opinndytetyohoni laaja-alaisesti tietoa miké
liittyy elokuvan aikataulutukseen, joskin aikataulu tyoni valmistumisessa oli
suhteellisen tiukka. Itse olisin ehki kaivannut enemmaén analyysia oman kokemuksen
perusteella eikd pelkdstddn kokemukseni ja lihdemateriaalin perusteella keréttya
faktatietoa. Saattaakin olla, ettd perehdyn my6hemmin vield tarkemmin
kuvausaikataulujen eri versioihin ja tutkin tarkemmin syitd aikatauluversioiden
eldmiseen. Olisi my0s mielenkiintoista tutkia olisiko ongelmiin ollut eri ratkaisumalleja

ja kuinka se olisi vaikuttanut kuvausaikatauluun kokonaisuudessa.
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LOPPUKOHTAUS HUHTIKUUN TYTOT

UUDELLEEN KIRJOITTU KOHTAUS 107

INT RAVINTOLA KOULU PUB ILTA 107

Vares, Hautavainio, Ruuhio, Karvanoppa ja Gianfranco
istuvat pyOredssd pOydassd, iloisella tuulella. Kapakka
tdynnd muuta iloista vdked. Ruuhio nostaa tuopin ja alkaa
pitdad "puhetta".

RUUHIO
No niin alte kameraden eli vanhat
valokuvaajat. Malja julkisen ja
yksityistetyn kuolleidenhoidon
yhteistoimiminnan loistavalle
saavutukselle. Mysteeri ratkes ja
Turku voi 15 vuoden jédlkeen jdlleen
hengittda vapaasti.

Kaikki kohottavat lasinsa.

RUUHIO (CONT'D)
Varekselle kiitos ja kunnia.

Kilistdvat. Vares kumartuu Hautavainion l&dhelle.

VARES
Kannattakohan t&atda juhlia.

HAUTAVAINIO
Sanos muuta. Vanhalla murhaajalla
on maata suussa mutta murhajapoika
on vapaana...

Hautavainio tuijottaa lasiinsa.
HAUTAVAINIO (CONT'D)
... Jja tuskin koskaan 1l6ytyy...
Turun poliisin konstein.
VARES
Yhtd puuttuu sano luoja ku
lutikoita luki.
Vares tuijottaa omaan lasiinsa.

VARES (CONT'D)
Tarinasta puuttuu mySs ruumis.

HAUTAVAINIO
Teresaa kaivellaan Gunnarin
ranchilta.

VARES

En usko ettd 1loytyy. Gunnar oli
enemmén kuivattujen kukkien mies.
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joulu 1, 2010

Scene # 1140

Cast Members
AA.VARES
AN.ANNA

FJ.FJADER
IN.INGA
RO.RONKKO

Shooting Schedule

EXT HIRSIHUVILA (SNK)
Inga iloitsee tulijasta.

Props
Fjaderin ase
haulikko (SNK)
Rapp'n haulikko (SNK)

Makeup/Hair
verta
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Page #:

Evening 2/8

Mechanical Effects
sarkyva ikkuna

Scene # 1141

Cast Members
AA.VARES
AN.ANNA

FJ.FJADER

IN.INGA
RA.RAPP
RO.RONKKO

INT HIRSIHUVILA (SNK)
Inga ampuu Rappin

Props
haulikko (SNK)
Ingan ase (SNK)
kasiase (SNK)
Rapp'n haulikko (SNK)

Makeup/Hair
haulinosumat Fjaderiin
Rapp - luodinosuma
verta

Evening 21/8

SFX
laukauksia
luodin osumia

Scene # 1142

Cast Members
AA.VARES
AN.ANNA

FJ.FJADER
IN.INGA
RA.RAPP

INT HIRSIHUVILA (SNK)

Inga huitoo aseella Varesta nenaan.

Props
haulikko (SNK)
Ingan ase (SNK)
kasiase (SNK)
Rapp'n haulikko (SNK)

Evening 24/8

Stunt Coordinator
lyénti aseella
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Liite 3.

Scheduled

PERJANTAI10.9. KLO 15.30 - 02.00

YLIOPPILASKYLA, NERON ASUNTO EXT

1113 | 113 |BXT YLIOPPILASKYLA (SNK) 28 | AA, AN
Day Vares menee rappuun, Anna jaa odottamaan. 10
1 1 16 116 EXT YLIOPPILASKYLA (SNK) 1/8 FJ. RO
Day Annan POV: Fjader ja Ronkkd menevat rappuun 10
1120 | 120 |EXT YLIOPPILASKYLA (SNK) 38 | AN, RO
Day Anna huutaa ja Ronkon katse kaantyy. 10
1125 | 125 |EXT YLIOPPILASKYLA (SNK) 118
Day BMW kiihdyttaa. )
1 1 24‘ 124C | EXT YLIOPPILASKYLA (SNK) 1/8 AA. RO
Day Roénkko asettaa Vareksen autoon. 10
NERON PORRASKAYTAVA
1114 114 |INT NERON PORRASKAYTAVA (SNK) 28 | AA, NE
Day Vares soittaa neron ovikelloa. 10
1118 118 |INT | = | NERON PORRASKAYTAVA (SNK) 8 | FJ
Day 2 Fjader kuuntelee oven takana. 10
1121 121 | INT | = | NERON PORRASKAYTAVA (SNK) 18 | FJ
Day ] Fjader soittaa ovikelloa. 10
1123 123 | INT NERON PORRASKAYTAVA (SNK) 38 | AA, FJ, NE
Day Fjader kavelee sisaan. 10
1124 124A | INT NERON PORRASKAYTAVA (SNK) 1/8 AA, RO
! Day Ronkkd kantaa Vareksen ulos. 10

SAIRAALA

1144 144 | EXT | Z | KATU (SNK) 18 | AA
Day R | Poliisiauto vie Vareksen sairaalaan. 11
1145 145 | INT SAIRAALA (SNK) 358 | AA, AN, a-m
Day Vares ndkee Annan miehineen. 1
VICTORY GYM
1036 36 | EXT VICTORY GYM (SNK) 18 | AA
Day Vares kavelee kuntosalille sisaan. 5
1038 38 ExT | Z | VICTORY GYM (SNK) 18 | AA, FJ
Day R | Vares nakee Fjaderin auton. 5
1039 39 ExT | Z | VICTORY GYM (SNK) 28 | AA
Day R | Vares passissa. 5
1037 37 |INT VICTORY GYM (SNK) 718 | AA, IN
Day Vares kyselee Ingalta. 5
1105/ | 1058 | INT VICTORY GYM (SNK) 178
Day Valvontakameran kuva tyhjasta salista. 9
1105 105A | INT VICTORY GYM (SNK) 23/8 | AA. FJ. IN, NE, RO
! Day Vares yrittaa kysella Fjaderiltd Lobosta. 9

End Day # 29 10. syyskuuta 2010 -- Total Pages: 6 3/8
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CALL SHEET: SUKKANAUHAKAARME - UHKAPELIMERKKI - HUHTIKUUN TYTOT - PIMEYDEN TANGO
TUOTANTOPAALLIKKO: SIKKE RAUTIAINEN 0400 906 670, APULAISOHJAAJA: RISTO TUOMINEN 0400 700 024
JARJESTAJAT: PETTERI KULMALA 050 310 8803, SINI RANTANEN 050 310 8818
SOLAR FILMS OY, Hyrkéistentie 35, 20240 Turku, puh. 045 657 8322
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PAIVA: 30/60 CALL TIME: 12.30 |KUVAUSPAIKAT:
PVM: Pe 10.9. HARJOITUS: 12.55 |1.-2. Ylioppilaskyla, Inspehtoorinkatu, Turku
TYOAIKA: 12.30-23.00 ROLL: 13.00 |3. TYKS, T-sairaala, Turku
LOUNAS: 17.30-18.00 PURKU: 22.30 |4. Kuntotalo M&M, Kalevantie 15, Turku
OSASTOJEN ERILLISET CALL TIMET: 09.45 Puku: 09.45 Catering: 12.00
KLO |KOHT| E/I | D/N |SYNOPSIS /NAYTTELIJAT SIVUJA HUOM!
1. NERON ASUNTO (EXT)
12.30 1113 | EXT D |Vares menee rappuun, Anna jaa odottamaan. AA, AN 2/8
13.15 1116 | EXT D |Annan POV: Fjader ja Rénkké nousevat autosta. FJ, RO 1/8
13.45 1120 | EXT D |Anna huutaa ja Rénkén katse kaantyy. AN, RO 3/8
14.00 |1124C| EXT D |Rénkko asettaa tajuttoman Vareksen autoon. AA, RO 1/8
1415 |1124E| INT D |Rénkkd kiristad nippusiteen Vareksen késiin. AA, RO 1/8
14.30 1125 | EXT D |Fjaderin BMW kiihdyttaa matkaan. AA, AN, FJ, RO 1/8
2. NERON PORRASKAYTAVA (INT)
14.45 |1114A] INT D |Vares soittaa Neron ovikelloa. AA, NE 1/8 i)
15.00 1118 | INT D |Fjader kuuntelee oven takana. FJ 1/8
15.10 1121 | INT D [|Fjader soittaa ovikelloa. FJ 1/8
15.20 |1123A] INT D |Fjader kavelee siséan. AA, FJ. 2/8 i)
15.40 1124 | INT D |Rénkksd kantaa Vareksen ulos. AA, RO. 1/8
3. SAIRAALA (EXT / INT)
16.15 1144 | EXT D [|Poliisiauto vie Vareksen sairaalaan. AA 1/8
16.45 1145 | INT D |Vares nidkee Annan miehineen. AA, AN, a-m 3/8
4. VICTORY GYM (EXT / INT)
17.30 LOUNAS
18.00 1036 | EXT D |Vares kévelee kuntosalille siséan. AA 1/8
18.15 1038 | EXT D |Vares nakee Fjaderin auton AA, FJ 1/8
18.30 1039 | EXT D |Vares passissa autossaan. AA 2/8
19.00 1040 | EXT D  |Vares ndkee Ingan ja Lobon. AA, IN, LO 2/8
19.30 1037 | INT D |Vares kyselee Ingalta. AA, IN 7/8
20.30 1105 | INT D [|Vares yrittaa kysella Fjaderilta Lobosta. AA, FJ, IN, NE, RO 22/8 ii)
|AURINKO NOUSEE: 6:46 AURINKO LASKEE: 20:08 SIVUT YHT. 6 3/8
NAYTTELIJA ROOLI Puku-maski Puku-maski |Nayttelija  |Naytt.
alkaa loppuu setissa poistuu
Antti Reini AA Vares 11.30/koulu 12.00 12.30
Maria Jarvenhelmi AN Anna 10.00/koulu 11.30 12.30
Ari Wirta FJ Fjader 11.30/koulu 12.00 12.45
Panu Vauhkonen RO Rénkkd 11.45/koulu 12.15 12.45
@-m Annan mies 14.30/loc 15.15 16.30
Katja Kiuru IN Inga 15.15/loc 16.45 18.00
likka Villi LO Lobo 17.30/loc 18.00 18.30
Juho Markkanen NE Nero 13.00/loc 13.45 14.45
AVUSTAJAT: MUUTA (ajoneuvot, lisatyévoima, erikoiskalusto jne):
K1145: hoitaja, 2 x potilas IAjoneuvot: Annan taksi (K1113, 1116, 1120), Poliisiauto (K1144)
K1036-37: 3 x goottinuori, 5 x kuntoilija  |Fjaderin auto (K1116, 1038, 1125, 1124C), Vareksen auto (K1036, 1038-1040)
K1105A: 7 x goottinuori i) Kuvataan vain rappukaytavan suunta, asunnon suunta myoh. Studiolla.
K1144: poliisiauton kuljettaja (poliisi) i) Rekvisitoori: uutisstudion grafiikka matkatelevisossa + valvontakameran
kuvaa tyhjasta treenisalista.
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Liite 5.

SUKKANAUHAKAARME - UHKAPELIMERKKI - HUHTIKUUN TYTOT - PIMEYDEN TANGO
CALL SHEET

TUOTTAJAT: MARKUS SELIN, JUKKA HELLE, OHJAAJA: LAURI TORHONEN, KUVAAJA: JARI MUTIKAINEN
TUOTANTOPAALLIKKO: SIKKE RAUTIAINEN 0400 906 670, APULAISOHJAAJA: RISTO TUOMINEN 0400 700 024
JARJESTAJAT: PETTERI KULMALA 050 310 8803, SINI RANTANEN 050 310 8818

LUONNOS

SOLAR FILMS QY, Hyrkéistentie 35, 20240 Turku, puh. 045 657 8322

PAIVA: 36/60 CALL TIME: 18.00 |[KUVAUSPAIKAT:
PVM: Tl 21.9. HARJOITUS: 19.00 |1
TYOAIKA: 18.00 — 04.30 ROLL: 19.15
LOUNAS: 22.15-22.45 PURKU: 03.20
(OSASTOJEN ERILLISET CALL TIMET: Maski: Puku: Catering: 18.30

[Aamiainen Pernon koululla 17.30 alkaen.
[Ajoaika 40 min lokaatioon 1. ja takaisin Turkuun siséltyy tyéaikaan.
Huom! Kohtauksia elokuvista “Sukkanauhakaarme”.

KLO |[KOHT| E/I [D/N|[SYNOPSIS/NAYTTELIJAT SIVUJA HUOM!
18.00 Siirtyminen lokaatioon 1. 40 min.
1. HIRSIHUVILA
18.40 138 | EXT E |Kési avaa sédhkokaapin. RA 1/8
19.30 139 INT E |Vares kertoo tietdvénsa kaiken, Fjader ammutaan. 15/8
AA, AN, FJ, IN, RO

21.30 140 | EXT E |ingailoitsee tulijasta. AN, IN, RO, RA?, FJ?, AA? 2/8

22.15 LOUNAS

22.45 141 INT E |Inga ampuu Rappin. AA, AN, FJ, IN, RA, RO 21/8

01.00 142 INT E |Inga Huitoo aseella Varesta nenaan. AA, AN, FJ, IN, RA, RO 24/8
IAURINKO NOUSEE: 07.12 AURINKO LASKEE: 19.34 SIVUT YHT. 6 5/8
NAYTTELIJA ROOLI Puku-maski Puku-maski |Nayttelija  |Naytt.

alkaa loppuu setissa poistuu

Antti Reini AA Vares 19.30
Maria Jarvenhelmi AN Anna 19.30
Ari Wirta FJ Fjader 19.30
Katja Kiuru IN Inga 19.30
Panu Vauhkonen RO Rénkké 19.30
Pete Manninen RA Rapp 18.40
AVUSTAJAT: MUUTA (ajoneuvot, lisatydvoima, erikoiskalusto jne):

Rekvi: K1139, 1140, 1141, 1142 haulikko

K1139,1140, 1141, 1142 Fjaderin ase = kasiase = revolveri

K1140, 1141, 1142 Rapp'n haulikko

K1141, 1142 Ingan ase (Ase myds heitettddn maahan)
Maski: K1139, 1141, 1142 hauliosumat Fjaderiin

K1139, 1140, 1141, 1142 verta

K1141, 1142 Rapp - luodinosuma

K1142 Iskuvamma Vareksen nenassa
SFX: K1139, 1140 sarkyva ikkuna

K1139 haulisuihku Fjaderiin

K1141 panostettu kasilaukku, laukaus kohti Rapp:ia
Stunt: K1139, 1141 kaatuminen

K1142 lyonti aseella ja nyrkilla
Jarjestaja: Sadetusvalmius kohtauksesta 138 eteenpain.
K1142 Ruudinsavua leijuu ilmassa




