TIMI LEXIKON — VAHAT VALITAN

AANITTEEN TUOTANTO

Jari Forsman
llkka Valtee

Opinnaytetyd

Joulukuu 2010

Viestinnan koulutusohjelma

Digitaalisen &anen ja kaupallisen musiikin
suuntautumisvaihtoehto

Tampereen ammattikorkeakoulu

TAMPEREEN AMMATTIKORKEAKOULU

Tampere University of Applied Sciences



TIIVISTELMA

Tampereen ammattikorkeakoulu
Viestinn&n koulutusohjelma
Digitaalisen aanen ja kaupallisen musiikin suuntautumisvaihtoehto

JARI FORSMAN & ILKKA VALTEE
Timi Lexikon - Vahat Valitan — Aénitteen tuotanto

Opinnaytety6 69 sivua.
Joulukuu 2010

Opinnaytetydomme tarkoitus on perehtya &éanitteen tuotantoon tuottajan,
aanittajan ja miksaajan nakokulmasta seka tutustuttaa aiheesta kiinnostuneita
elektronisen musiikin tuotantoon.

Opinnaytetydmme koostuu kahdesta CD-levystd, jotka sisadltavat 12 musiikillista
kappaletta. Levyilla kuullaan kaksi eri versiota Timi Lexikonin Vahat Valitan-
aanitteestd. Toimimme aanitteen padasiallisina tuottajina, &anittajind ja
miksaajina. Raportissa kaydaan lapi albumin tuotannon tydvaiheet esi-
tuotannosta aina masterointiin asti.

Véahat Valitan on Timo Leskisen ensimmaéinen kaupallinen julkaisu. Leskinen on
sanoittanut albumin 11 kappaletta itsenaisesti ja yhden kappaleen yhteistytssa
Joni Vanhasen kanssa. Levyn saveltgjind ja sovittajina toimivat Lauri Kallela,
Pirkka Raisanen, Perttu Tuomaala, Ilkka Valtee ja Joni Vanhanen.

Levy tehtiin syksyn 2009 ja kevéaan 2010 aikana viidessa eri studiossa, joista
keskeisimpana toimi Sauna Studio Virroilla. Levyn tuotanto tehtiin pd&asiassa
Cubase SX3 -sekvensseriohjelmistoa kayttamalla.
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The purpose of our graduation project is to examine the production process of
an album in practice as well as to familiarize people with the production of
electronic music.

Our graduation project consists of two compact discs, both of which contain
twelve songs. On the discs there are two versions of the album Vahat Valitan by
Timi Lexikon. We produced, recorded and mixed most of the album. In our
bachelor's thesis we describe the phases of the production process of the alboum
from pre-production all the way to mastering.

Vahat Valitan is Timo Leskinen's first commercial release. Leskinen has written
the lyrics for eleven songs individually and for one in cooperation with Joni
Vanhanen. The music has been composed and arranged by Lauri Kallela,
Pirkka Raisanen, Perttu Tuomaala, llkka Valtee and Joni Vanhanen.

The album was produced during the autumn 2009 and the spring 2010 in five
different studios. Most of the production took place at Sauna Studio located in
Virrat. We used Cubase SX3 music production software for most of the
production of the album.
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1 JOHDANTO

Tama opinnaytetyd kasittelee elektronisen rap-musiikin tuotantoa aaniteknikon
ja musiikin tuottajan néakdkulmasta. Asiantunteva tuotantotiimi vaikuttaa osaami-
sellaan musiikin adnenlaatuun, mutta ennen kaikkea valittda artistin taiteellisen
vision mahdollisimman puhtaasti kuulijalle. Opinnaytetydmme mediaosa sisal-
tad kaksi CD-levyd, joissa molemmissa on 12 musiikillista kappaletta. Levyt si-
saltavat kaksi eri versiota Timi Lexikonin Vahat Valitan -&anitteesta. Opinnayte-
tydmme raportti syventyy albumin teon eri tydvaiheisiin ja tydvaiheissa tehtyihin

tuotantoteknisiin ratkaisuihin.

Timo Leskinen on sanoittanut suurimman osan albumista. Ainoa poikkeus on
kappale Seinat, jonka Joni Vahanen on sanoittanut yhteistydssa Leskisen kans-
sa. Kuten rap-musiikille on tyypillista, koostuvat levyn saveltdjat ja taustojen te-
kijat useasta eri henkildstd. Toinen taman opinnaytetyon tekijoista, llkka Valtee,
on saveltanyt nelja kappaletta itsenaisesti ja yhden yhteistydssa Lauri Kallelan
kanssa. Kallela on lisaksi saveltanyt kolme, Pirkka Raisanen kaksi, Joni Vaha-
nen yhden ja Perttu Tuomaala yhden aanitteen kappaleista. Saveltgjat toimivat
myds savellyksiensa sovittajina. Paaasiallisina aanittajina ja miksaajina toimivat

tdman opinnaytetyon tekijat.

Opinnaytetydmme tarkoitus on perehdyttdd musiikin tuotannosta kiinnostuneita
elektronisen rap-musiikin saloihin ja samalla toimia itsellemme erdanlaisena
kayntikorttina tulevaisuuteen. Tavoitteenamme on jatkossakin toimia erilaisissa
aaniproduktioissa ja toivommekin, ettéd tekemamme albumi tavoittaa mahdolli-

simman monta potentiaalista asiakastamme.



TAULUKKO 1. Ajankayttosuunnitelma

Tyotehtava Arvioitu aika Toteutuma
Esituotanto 40h 40h
Taustojen tuotanto 60h 70h
Aanitykset 48h 60h
Miksaus 96h 120h
Masterointi 24h 16h
Lahteisiin tutustuminen 60h 72h
Yhteensa 328h 378h




2 VIITEKEHYS

2.1 Artistin esittely

Timi Lexikon, oikealta nimeltdéan Timo Leskinen, on 26-vuotias, savolaissyntyi-
nen rap-muusikko. Pienesta pitéden esiintymiseen ja laulamiseen mieltynyt Les-
kinen on sittemmin laajentanut tietAmystaan samassa koulutushaarassa kuin ta-
man opinnaytetyon tekijat. Olemme tehneet Timon kanssa yhteisty6ta jo use-
amman vuoden ajan ja paasseet lahietdisyydelta seuraamaan hanen kehitty-

mistaan esiintyvana muusikkona.

(Kuvassa Timo Leskinen. © Marko Juhani. 2010)
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Timon suurimpina vahvuuksina voidaan pitdd aanenkaytt6a, monipuolisuutta ja
poikkeuksellisen energista live-esiintymista. Timon rappaaminen on teknisyydel-
tddn maan parhaimmistoa, mutta sen liséksi hdn on myds varsin persoonallinen
laulaja. Nasaali ja sopivan arsyttava, mutta samalla pehmeé lauluaani on taattu
keskustelunaihe Timi Lexikonin tullessa puheeksi. Timon suurin vahvuus on kui-
tenkin réyhkeéa lavapersoona ja energia, jolla h&n esiintyy. Ammattimaisesta ot-
teesta artistin tyéhon kertoo myos se, ettei Timon energia juurikaan tipu, vaikka
esiintymispaikka tai yleisomaara olisi toivottua pienempi.

Timon oma musiikki on melko puhdasjalkaista suomalaista rappia, vaikka ha-
nen musiikilliset mieltymykset tuntuvat kohdistuvan konemusiikkiin. Paljon hou-
sea, drum'n'bassia, dubsteppia ja kokeellista elektronista musiikkia kuunteleva
Leskinen hakee selvasti vaikutteita naistd genreistda my6s omaan musiikkiinsa.
Rappareista esikuvikseen Timo mainitsee muun muassa artistit Ludacris, Diz-
zee Rascal ja Wiley. Leskisen suosikkeja kuunnellessa ei voikaan valttya miel-
leyhtymiltd Timi Lexikonin aanenkayttdon ja dynaamiseen ulosantiin.

Timo on vaikuttanut aiemmin Wrongones- ja Sauna Ent. -yhtyeissd, mutta on
sittemmin keskittynyt I&hinn& soolouraansa. Leskinen julkaisi yhden sooloalbu-
min omakustanteena jo ennen ensimmaista kaupallista julkaisuaan. Kuka on
Timi Lexikon -nimelléa kulkeva mixtape -julkaisu poiki Timolle kymmenia live-
esiintymisia ympari Suomen keikkapaikkoja. Omakustanne aiheutti kiinnostusta
myo6s median keskuudessa, jonka osoituksena ovat monet haastattelupyynnot
ja esiintyminen Basso -aikakauslehden kannessa. Pienen yleison tietoisuuteen
oli siis paasty jo ennen ensimmaisté virallista julkaisua, joka antoi hyvat I&hto-

kohdat ensimmaisen kaupallisen julkaisun tekemiseen.

2.2 Tuotannon lahtékohdat

Timi Lexikon yhdistelee musiikissaan monia eri elektronisen musiikin genreja,

rappia ja laulua. Olikin alusta asti selva, etta tyostettavasta levysta tulisi varsin
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monipuolinen ja erityisesti tyylilajissaan erottuva. Tulevaa albumia ei taten alet-
tukaan tyostamaan yhden tietyn teeman tai tuotannollisen &&nimaailman ympa-
rille. Kappaleiden taustoissa kuuluvat selvasti eri saveltgjien ja sovittajien omat
musiikilliset vaikutteet, jotka kumpuavat rapin lisdksi muun muassa house-, chill
out- ja pop-musiikista. Eri tyylilajin taustat pyrittiin tuottamaan omalle genrelleen
uskollisiksi, vaikka oltiinkin tekeméassé rap-albumia. Levyn haluttiin korostavan

Timon omia musiikillisia vaikutteita ja kiinnostusta erilaisten tyylien kokeilulle.

2.3 Ty6ymparisto

2.3.1 Cubase SX3

Albumin tuotannossa kaytettiin pddasiassa Steinberg Cubase SX3 -ohjelmaa.
Cubase SX3 on maailman suosituin musiikin séveltamiseen, aanittdmiseen ja
miksaamiseen kehitetty ohjelmisto (Steinberg 2010). Cubase SX3:lla voidaan
miksata rajoittamatonta maaraa raitoja ja niiden editointi- ja reititysmahdollisuu-
det ovat ainoastaan kayttajan mielikuvituksesta kiinni. Cubasen mukana tulee
perinteisimméat miksauksessa tarvittavat tyokalut, joskin niille kaikille on I6ydet-

tavissa paljon laadukkaampia vaihtoehtoja.

Vaikka aanialalla toimivat ammattilaiset suosivatkin erilaisia Pro Tools -jarjestel-
mi&, soveltuu Cubase SX3 paremmin omiin kayttotarkoituksiimme. Pro Tools on
erinomainen ohjelmisto aanittamiseen ja aanen jalkikasittelyyn, mutta se on var-
sin puutteellinen midi-ominaisuuksiltaan. Elektronisen musiikin tuotannossa
hyddynnetdan usein midi-signaaleja, joilla ohjataan esimerkiksi syntetisaattorei-
ta, samplereita, rumpukoneita ja erilaisia ohjelmistopohjaisia instrumentteja. Pro
Toolsin puutteelliset midi-ominaisuudet vaikeuttavat ndiden laitteiden kayttoa.
Toinen suuri puute on myds VST -ohjelmistojen tuen puuttuminen. Suurin osa
ohjelmistosyntetisaattoreista ja erikoisemmista aanityokaluista on koodattu VST
-pohjaisiksi, eika niita talléin voi kayttaa sujuvasti Pro Tools -ympaéaristossa.
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2.3.2 Sauna Studio

Sauna Studiolla aanitettiin ja miksattiin koko Vahat Valitan -albumi lukuunotta-
matta Seinat- ja Ala Vaivu -kappaleita. Ala Vaivu miksattiin Sauna Studiolla,
mutta sen aanitykset hoidettiin toisaalla. Olemme rakentaneet studion opiskelu-
tovereidemme kanssa vanhan puutalon tiloihin. Sauna Studiot koostuvat tark-
kaamosta, isosta aanitystilasta ja lauludanityksiin suunnitellusta kopista. Stu-
dion tiloissa tehtiin akustiset mittaukset, jonka pohjalta korjasimme huoneiden
akustiikkaa patjojen, mattojen ja bassoansojen avulla. Bassoansojen tarkoitus
on vaimentaa &&nen alimpia taajuuksia, johon vaaditaan huomattavasti
enemman massaa kuin ylempiin &aniaaltoihin. (Wikipedia 2010) Koska studio
sijaitsee puutalossa, saatiin studion tiloista miellyttdvan kuuloisia ilman suuria
raken-teellisia muutoksia tai kalliita akustointitarvikkeita. Kivitaloon muutoksia

olisi joutunut tekemééan huomattavasti enemman.

Paadyimme rakentamaan kokonaan uuden aanitystilan talon kayttamattomana
olleeseen keittioon. Lopputuloksena syntyi noin viiden neliometrin koppi, jonka
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lattia, katto ja kolme sein&é vuorattiin kivivillalla. Tilan seinat ja katto on raken-
nettu siten, ettei vastakkaisten pintojen valiin synny lainkaan heijasteita tai seis-
ovia &aniaaltoja. Yhden seinan ja oven jatimme akustoimatta, ettei tilasta tulisi
taysin kaiuttoman ja luonnottoman kuuloista. Toisen taman lopputyon tekijan
Jari Forsmanin hyvan suunnittelun johdosta kopissa aanitetyt laulut ovat usein
ilman jalkikasittelyakin valmiin kuuloisia. Suurta &anitystilaa kaytdmme aino-
astaan ajoittain akustisten instrumenttien ja erilaisten kaikujen &aanityksiin.
Taman vuoksi tilan akustointi hoidetaan aina tapauskohtaisesti liikuteltavien

akustointisermien avulla.

Studion keskipiste, tarkkaamo, saatiin taajuusvasteeltaan ja jalkikaiunta-ajal-
taan tasapainoisen kuuloiseksi. Jalkikaiunta-aika kertoo kuinka paljon tila
kaikuu, ja se pyritdan usein saamaan mahdollisimman lyhyen pituiseksi, jotta
kaiku ei sotkisi &éaniteknikon kuulokuvaa. (Wikipedia 2010) Tarkkaamon
kuuntelu koostuu kahdesta Genelec 1030a -aktiivikaiuttimesta ja niihin
optimoidusta Genelec 7060b -subwoofer -kaiuttimesta. Kayttdon voidaan
tarvittaessa ottaa myods hieman pehmeammaltd kuulostavat Genelec 8020
-aktiivikaiuttimet. Aanta voidaan monitoroida myos kayttamalla vanhaa Phillips -

stereosarjaa tai AKG:n kuulokkeita.

Aanikorttina kaytossa on RME Hammerfall DSP Multiface, jonka sisdan tulevat
signaalit aanitetdadn Universal Audio Solo 610 -putkietuasteen kautta. Mikserina
kaytossa on Mackie Onyx 1640, jonka transistorietuasteita kaytetaéan luon-
nonmukaisten danien tallentamisessa. Adnen prosessointiin kaytettavat tyokalut
koostuvat padasiassa Waves -valmistajan plug-in efekteista. Kaytéssa on myos
muutama ulkoinen efektilaite, jotka ovat Drawmer MX-30 -kompressori, Lexikon
MPX1 -multiefekti ja TLA Transient Designer.

Instrumenttien ja vokalistien aanittamiseen kaytetd&n Rode K2 ja Rode NT1-A
kondensaattorimikrofoneja ja Shure -valmistajan SM7, SM57 ja SM58
-dynaamisia mikrofoneja. Studion soittimet koostuvat vaihtuvasta arsenaalista

erilaisia syntetisaattoreita, samplereita ja romplereita. Naihin lukeutuvat muun
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muassa Alesis Micron, MFB Synth Lite 2, MPC 1000, MPC 2000XL, Moog Little
Phatty, Korg Microkorg, Roland Juno 106, Roland Phantom XS, Roland
XV5050, Yamaha DX7 ja Waldorf Blofeld. Naiden lisdksi kaytossa on erilaisia
midi-keyboardeja, perkussiivisia instrumentteja ja kitaroita.

2.3.3 Silver Club Productions Studio

Silver Club Productions on Joni Vanhasen yllapitamé tuotantoyhtio, jonka stu-
diotila sijaitsee Jyvaskylassa. Studiolla aanitettiin, savellettiin, sovitettiin ja mik-
sattiin Seinat -kappale. Silver Club Productions studiolla on siirrytty lahes koko-
naan ohjelmistopohjaisten tyokalujen kayttoon. Kappaleen tuotannon Vanhanen
teki kokonaisuudessaan Ableton Live -ohjelmistolla. Myos kaikki sovittamiseen
ja miksaamiseen kaytetyt laitteet koostuivat Ableton Liven mukana tulevista

virtuaali-instrumenteista ja ulkoisista plug-in ty6kaluista.

Studion mikrofonivalikoimaan kuuluu muutama dynaaminen mikrofoni ja pari
kondensaattorimikrofonia. Seinat -kappaleen rap- ja lauluosuudet Vanhanen
aanitti Rode NT2000 -mikrofonilla, josta signaali kulki Motu Traveller -&&anikortin
etuasteiden kautta tallentimelle.

2.3.4 Preal Studio

Preal Studio on Perttu Tuomaalan yllapitama pienstudio Orivedelld. Studiolla
savellettiin, sovitettiin ja danitettiin levyn kappale Ala Vaivu. Tuomaala on toimi-
nut kappaleella vierailevan Laura Moision tuottajana jo pitkaan, joten oli helppo
ulkoistaa kappaleen aanitysvastuu hanelle. Preal Studiota paadyttiin kaytta-
maan myos siksi, etta Timo pystyisi aanittdmaén osuutensa samanaikaisesti

Laura Moision kanssa.
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Peal Studion ytimena toimii Cubase 4 -ohjelmisto ja Tascam dm 4800-mallinen
digitaalinen mikseri, joka toimii myds ohjelmiston kontrollerina. Mikrofoniksi
lauludénityksiin valittin Nady tcm 1050, joka on putkitekniikalla toimiva
kondensaattorimikrofoni. Mikrofonista signaali siirrettiin Art Mpa Gold -etuasteen
kautta kovalevylle. Taman jalkeen kappaleen tausta ja aanitetyt rap- ja laulu-
raidat lahetettiin Sauna Studiolle, jossa teimme kappaleen tuotannon loppuun.
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3 ESITUOTANTO

Esituotannolla tarkoitetaan albumin ensimmaista tyovaihetta. Esituotantovai-
heen tarkoituksena on selvittda milla keinoin tydstettavasta albumista saataisiin
artistia ja tuottajia tyydyttava kokonaisuus. Tassa tyovaiheessa albumin taiteelli-
sella tuottajalla ja studiotuottajalla on ensimmaisté kertaa suuri merkitys. Esituo-
tannossa analysoidaan keskenerdisia kappaleita, joista valitaan ne kaikkein po-
tentiaalisimmat jatkotuotantoon. Tuottajat kayvat artistin kanssa keskusteluja,
joissa pyritéan hahmottamaan artistin nakemyksia siitd, mita valmiiden kappa-
leiden tulisi kuuntelijalle viestid. On myos hyva selvittdd miten suuren roolin
artisti haluaa tuottajilleen antaa tuotannon eri osa-alueilla. Naiden keskustelujen
pohjalta tehdd&n suunnitelma albumin jatkotuotantoa silmalla pitaen. Samalla
pyritddn tekemdan naille suunnitelmille mahdollisimman tarkka aikataulu

(Hypernews 2006.).

Lahdettdessa kokoamaan Vahat Valitan -albumia, oli keskeneraisia vedoksia yli
30 kappaleesta. Timo oli tydstanyt albumiansa aktiivisesti noin vuoden ajan,
mutta mukana oli my6s kaksi vuotta aikaisemmin alulle pantuja kappaleita. Suu-
rin osa naista kuitenkin hylattiin valittdmasti niiden kuulostaessa lilan aikansa
elaneiltd. Timolle oli erityisen tarke&& levyn draamankaari, jonka han halusi
myoétailevan paitsi tekstien teemoja, mutta myods kappaleiden taustoista valit-
tyvaa tunnelmaa. Levylle valikoitui lopulta 12 kappaletta, joiden jarjestys muo-

toutui heti tuotannon alkuvaiheessa.

Kaikki jatkotuotantoon valituista kappaleet olivat kokonaisuutena hyvid, mutta
joidenkin sisallossa oli pienta viilattavaa. Osa kappaleista oltiin aanitetty jo val-
miiksi, mutta ne paatettiin aanittdd uudelleen, koska haluttiin vaihtaa osia teks-
teista tai tehda aanitykset sopivammalla tekniikalla. Suurimpaan osaan kappa-
leista riitti vanhojen aanitysten paalle tehdyt korjaukset, mutta Vahat Valitan- ja
Huasteleppa Levveemmin péaatettiin &anittdd kokonaisuudessaan uudelleen.
Naiden kappaleiden taustat olivat muuttuneet alkuperaisen aanityksen jalkeen

sen verran, ettd Timon rapit eivat enaa sopineetkaan niiden paalle.
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Kappaleiden taustat eivat mielestimme vaatineet suuriakaan muutoksia. Suu-
rimmat puutteet taustoissa johtuivat huonosta miksauksesta eivatka niinkaan si-
sallosta. Vahat Valitan- ja Kéasis -kappaleiden loppuihin haluttiin kuitenkin savel-
taa kliimaksit, jotta viimeinen mielikuva niista ei jaisi mitdédnsanomattomaksi. Li-
séksi Haluanko Tietda -kappaleen kertosdkeeseen haluttiin lisaa energiaa, joten
siihen paatettiin mydhemmin saveltdd kokonaan uusi melodia raskaalla basso-
instrumentilla. Saveltajat ja sovittajat olivat kokonaisuutena hoitaneet tehtavansa

hyvin, joten vastuullemme jai paéasiassa taustojen danenlaadun parantaminen.

Kappaleen Seinét jatkotuotanto poikkesi muista selkeéasti. Tuotantovastuu jatet-
tiin kokonaan kappaleen saveltéaneelle ja sovittaneelle Joni Vanhaselle, joka toi-
mii myds vierailevana artistina kyseisella raidalla. Vahanen on pitkéan linjan rap-
artisti ja musiikin tuottaja, jolla on vuosien kokemus yhteisty0std suomalaisten
muusikoiden kanssa. Vanhasen tietotaidon tuntien, meilld ei ollut mitaan

ongelmaa luovuttaa yhden kappaleen tuotantovastuuta kokonaan hanelle.
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4 TAUSTOJEN TUOTANTO

Siind missa yhtyevetoinen musiikki on jokaisen soittajansa summa, pohjautuu
elektroninen musiikki usein pelkéastéan yhden henkilon taiteelliseen nakemyk-
seen. Elektroniselle musiikille on tyypillista, ettd kappaleen saveltaja toimii sa-
malla erdanlaisena &aniteknikkona, joka jo sévellysvaiheessa tekee ratkaisut
valmiin kappaleen aanimaailmasta. Toisin kuin esimerkiksi perinteisen rock-mu-
siikin saveltgjalla, ei elektronisen musiikin tekijalla ole ennakkoon maarattya
kaavaa, joka maarittaisi mita instrumentteja valmis kappale tulisi sisaltamaan.
Saveltgjalla on kaytanndssa rajattomat mahdollisuudet instrumenttien valinnas-
sa. Tilanne on saveltdjan kannalta ideaalinen, mutta vaaranlaiset soitinvalinnat
ja sovitukset saattavat aiheuttaa ongelmia jatkotuotannossa (Russ 2004, 287-
288.).

Elektronisen musiikin tekijan tulisi ajatella kayttamaansa soitinkokoonpanoa ai-
van kuten rock-musiikin saveltdja automaattisesti tekee. Instrumentit kannattaa
valita siten, ettd niiden luontaiset danialat sijoittuvat limittéin toisiinsa nahden.
Jos useamman instrumentin sointi 16ytyy samalta taajuuskaistalta, saattaa
niiden toisiinsa sovittaminen olla vaikeaa. My6s tuotannossa kaytettavien
laitteiden ominaissoundilla on suuri vaikutus instrumenttien yhteensopivuuteen.
Jos savellyksen paalle on tulossa vokalisti, kannattaa soittimien maaraa myos
rajoittaa. Miltei kaikessa populaarimusiikissa kappaleen paapaino on keskitetty
laulajaan, mutta erityisesti rap-musiikissa vokalistin roolia korostetaan. Juuri

tasta syysta rap-taustat pidetaan usein yksinkertaisina.

Tassa opinnaytetybn osiossa keskitytadn elektronisen musiikin tuotannossa
kaytettaviin instrumentteihin ja niiden ominaispiirteisiin. Aiheeseen syvennytaan
tarkastelemalla kolmen Véahat Valitan -albumin kappaleen aanisuunnittelua ja
sovittamista. Valitut kappaleet ovat Haluanko Tietdd, Kasis ja albumin nimikko-
kappale Vahat Valitan. Kappaleet on valittu tarkempaan tarkasteluun niiden toi-

sistaan poikkeavien &animaailmojen ja niissa kaytetyn laitteiston vuoksi.
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4.1 Tyovélineet

Elektronisen musiikin teossa kaytetyt instrumentit koostuvat erilaisista synteti-
saattoreista, samplereista, romplereista ja rumpukoneista. Aivan kuten eri
kitara-, rumpu- ja bassokitara-malleilla on omat erikoispiirteensa, on my6s
elektronisen musiikin tekoon kaytettavilla laitteilla suuria eroja. Eri laitteiden
hyvien ja huonojen puolien tunteminen edesauttaa toimivien sovitusten tekemis-

ta ja parhaimmillaan nopeuttaa kappaleen savellysvaihetta.

Elektronisessa musiikissa kaytettavat instrumentit ovat muun elektroniikan
tapaan kehittyneet valtavasti, mutta se ei valttdmatta tarkoita, ettd uudemmat
soittimet olisivat varsinaisesti parempia. Sitd samaa magiaa mita aaniteknikot
kuulevat esimerkiksi vanhoissa SSL:n miksauspoéydissa ja Neumannin mikrofo-
neissa, on havaittavissa myos vanhassa soitinelektroniikassa. Suuri osa rapin ja
elektronisen musiikin nykyisistakin tuottajista kayttaa 70-luvulla tehtyja synteti-
saattoreita, 80-luvulla tehtyja rumpukoneita ja 90-luvulla tehtyjd samplereita.
Vaikka kaikille naille laitteille 16ytyy tuoreempia ja monipuolisempia vaihtoehtoja,
eivat ne ole kyenneet korvaamaan vanhoja esikuviaan. On kuitenkin muistetta-
va, etta vanhojen laitteiden ominaissoundi ei valttamatta sovi jokaiseen tilantee-
seen tai musiikin tyylilajiin. Nykyaikaisemmissa genreissd vanhojen laitteiden

ominaisuuksia ei usein edes yritetd imitoida.

4.1.1 Syntetisaattorit yleisesti

Syntetisaattorilla tarkoitetaan laitetta, joka tuottaa &&ntd luoden &aniaaltoja
elektronisesti tai ennalta tallennetuista &aninaytteista. Syntetisaattoreiden aani
voidaan tuottaa usealla erilaisella synteesitekniikalla, joista yleisimpid ovat
additiivinen synteesi, subtraktiivinen synteesi ja FM-synteesi. Syntetisaattorin
kayttama synteesitekniikka maarittaa hyvin pitkélle minkalainen ominaissoundi
instrumentissa on. Syntetisaattorit ovat olleet kaytdssa jo 1960-luvulta, jolloin
Robert Moog lanseerasi laitteet kuluttajien kayttoon. (PC Magazine 2010)
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Erilaisia syntetisaattoreita on sittemmin tullut markkinoille tuhansia, joista useat

toimivat nykypaivana virtuaaliymparistossa.

4.1.2 Analogiset syntetisaattorit

Analogisyntetisaattoreita pidetddn kaikkein luonnollisimman kuuloisina synteti-
saattoreina, koska niiden synnyttdma &&ni luodaan erilaisten komponenttien
avulla suoraan sahkdovirrasta. Jannitteen avulla generoitu &ani luo siihen erilai-
sia artefakteja, niin sanottuja virheita, jotka ihmiskorva taas mieltaa luonnollisen
kuuloisiksi. Analogisyntetisaattoreilla tuotettu aani on lisaksi havikkeetonta, kos-
ka laitteen sisaisessa signaaliketjussa ei tapahdu d/a-muunnosta. Talla tarkoi-
tetaan tapahtumaa, jossa digitaalinen dani muutetaan analogiseksi. Tama huo-
nontaa poikkeuksetta instrumentin &&nenlaatua, vaikka usein muutos ei ole

huomattava.

Kaikkein suosituimmat analogiset syntetisaattorit valmistettiin jo 70- ja 80-luvuil-
la. Naitéa ovat muun muassa Moog Minimoog, Rolandin Jupiter- ja Juno -sarjat,
Yamahan CS -sarja ja ARP-tehtaan valmistavat modulaariset syntetisaattorit.
Analogisyntetisaattorit eivat ole koskaan menneet pois muodista ja ne kuulosta-
vatkin usein ajattomilta. Uudemmissa tyylisuuntauksissa analogisyntetisaattori
saattaa perusluonteensa johdosta kuulostaa vanhalta. Modernia pop-musiikkia
tuotettaessa ei aina kannatakaan valita analogista syntetisaattoria kappaleen
hallitseviin elementteihin. Digitaalisesti toimivat syntetisaattorit hallitsevat nyky-
paivan pop-musiikkia. Ne ovat vieneet suuren osan analogisten synteti-
saattoreiden markkinoista, niiden halvemman hinnan ja monipuolisuutensa joh-

dosta.

Analogisyntetisaattoreita kannattaa kayttaa eritoten instrumentteihin, joiden ha-
lutaan olevan hallitsevassa roolissa. Kayttamalla analogisyntetisaattoria esimer-
kiksi soolosoittimena tai muuna lead -instrumenttina, saadaan sévellyksen kes-

keisimpiin osa-alueisiin luonnollista eloa ja teravyyttd. Analogisten syntetisaatto-
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reiden ominaisuuksiin kuuluu myds, ettd ne leikkaavat helposti lapi aanimassan
seasta. Ehk& yleisin analogisyntetisaattoreiden kayttokohde onkin basso. Taa-
juusalueella, jossa yksittisten nuottien erottuvuus on kaikkein heikointa, kan-

nattaa kayttaa laitetta, jolla maksimoidaan naiden kuuluvuus.

Levyn tuotannossa kaytdssdmme oli kaksi analogista syntetisaattoria: Moog
Little Phatty (Kuva 1) ja Roland Juno 106. Moog Little Phatty on vuonna 2002
julkaistu yksidaninen syntetisaattori, joka on suunniteltu erityisesti bassoihin ja
lead -soittimiin. Vuonna 1986 julkaistu Roland Juno 106 on taas niin sanottu
puolianaloginen syntetisaattori, jonka oskillaattorit toimivat digitaalisesti, mutta
suodin eli filtteri on analoginen. Juno 106 on yksi maailman suosituimmista syn-
tetisaattoreista, silla se on erittéain helppokayttdinen ja oli ilmestymishetkell&a&n

suhteellisen edullinen.

(Kuva 1. Moog Little Phatty. © Vintage Synth Explorer. 2010)

4.1.3 Digitaaliset syntetisaattorit

Digitaalisiin syntetisaattoreihin voidaan lukea digitaalisyntetisaattorit, virtuaalia-
nalogiset syntetisaattorit ja ohjelmistosyntetisaattorit. Toimintaperiaate nailla
kaikilla on sama kuin analogisilla vastineillaan, mutta niiden &&ni syntetisoidaan

virtuaalisesti piirilevyille koodatuilla ohjelmistoilla. Analogisyntetisaattoreita
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imitoivien laitteiden suurin heikkous on s&hkdvirran luomien artefaktien
puuttuminen, joka tekee niiden tuottamasta &aanesta paikoitellen staattisen
kuuloista. Digitaalisten syntetisaattoreiden tekniikka on kuitenkin nykypaivana
niin kehittynytta, ettd niiden todelliset erot analogisiin vastineisiin ovat pienia.

Digitaalisesti toimivien syntetisaattoreiden suurin viehétys |6ytyy niiden moni-
puolisuudesta. Digitaaliset syntetisaattorit mahdollistavat esimerkiksi suurem-
man polyfonian kuin analogisyntetisaattoreissa olisi ikind mahdollista. Siina
missa jokainen analogisen syntetisaattorin oskillaattori vaatii oman kompo-
nenttinsa, pystyy digitaalinen syntetisaattori tuottamaan kymmenia saman-
aikaisia &ania yhden piirilevyn tai ohjelmiston avulla. Digitaalisten syntetisaat-
toreiden sisaltd |6ytyy usein myo6s erilaisia modulaatiomahdollisuuksia ja

efektejd, joihin analogimaailmassa vaadittaisiin useita oheislaitteita.

Digitaaliset syntetisaattorit voidaan jakaa tietokoneella operoitaviin ohjelmisto-
syntetisaattoreihin ja fyysisiin laitteisiin. Viela jonkin aikaa sitten ohjelmistopoh-
jaiset instrumentit olivat &anenlaadultaan ja monipuolisuudeltaan erittain kauka-
na fyysisista laitteista. Mutta, koska tietokoneiden laskentatehot ovat lisaan-
tyneet, kykenevéat nekin nykydén tuottamaan erittédin laadukkaita soundeja.
Suurin ongelma virtuaali-instrumenteissa ei olekaan soundissa tai kaytet-
tavyydessa vaan niiden raskaissa kayttoliittymissa. Varsinkin usean paallek-
kdisen ohjelmistosyntetisaattorin kayttd vaatii koneelta kohtuuttoman suurta
laskentatehoa. Fyysisia laitteita suositaan myos siksi, ettd joidenkin mielesta

kasin kosketeltavuus on olennainen osa instrumentin soittoa.

Kayttokohteet digitaalisille syntetisaattoreille ovat kaytanndssa rajattomat, joten
kaytetty syntetisaattori kannattaakin valita sen ominaissoundin perusteella. Toi-
nen syntetisaattori saattaa olla oivallinen esimerkiksi sointumattojen tekemiseen
kun taas toisen vahvuudet |0ytyvat hyvistd bassosoundeista. Suosituimmat
digitaaliset syntetisaattorit |oytyvat fyysisten laitteiden kohdalla valmistajilta
Korg, Roland ja Yamaha. Suosituimpiin ohjelmistopohjaisten syntetisaattoreiden
valmistajiin kuuluvat esimerkiksi MOTU, Native Instuments ja Spectrasonics.
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Vahat Valitan -albumin taustojen tuotannoissa kaytettiin p&&asiassa fyysisia
virtuaalianalogisyntetisaattoreita. Taustoilla soivat muun muassa Access Virus
Tl Snow ja Alesis Micron. Access Virus Tl Snow:n ominaissoundi on varsin
ilmavan ja pehmean kuuloinen kun taas Alesis Micron on yksi markkinoiden
rujoimman kuuloisista digitaalisyntetisaattoreista. Levylla kaytettiin myds muuta-
maa ohjelmistosyntetisaattoria; Cubase SX3:n perusarsenaaliin kuuluvaa Al:a
seka Korg Legacy VST- ja SuperWave P8 -instrumentteja.

4.1.4 Samplerit

Sampleri on syntetisaattorin kaltainen laite, mutta 4anien syntetisoinnin sijasta
se toistaa etukateen aanitettyja aania eli sampleja. Samplerit voivat toimia joko
virtuaalimaailmassa ohjelmistoina tai fyysisina laitteina. Ohjelmistot toistavat ko-
valevylla sijaitsevia tiedostoja ja fyysisiin laitteisiin taas ladataan &anet esimer-
kiksi aanittaen tai erilaisia kiintolevyja kayttaen. Elektronisen musiikin tuotan-
nossa samplereita kaytetddn padasiassa rumpujen ja muiden yksittaisten
aanien ohjelmointiin. Rap-taustojen tuotannossa on kuitenkin tyypillista, etta
kokonaisia kappaleita tehddén ainoastaan yhta sampleria kayttaen. Talloin kay-
tetddn tydasematyyppisid laitteita, jotka sisaltavat sampleriosion lisaksi

sekvensseri-, efektointi- ja miksaamisominaisuudet (Ehow 2010.).

Véahat Valitan -albumin tuotannossa kaytettiin vuonna 1997 julkaistua Akai MPC
2000XL -tydasemaa (Kuva 2), jota kaytettiin kappaleiden rumpujen tuotantoon.
Akai MPC:n aanipiirit suodattavat aanista tayteldisemman kuuloisia ja tuovat
mukavaa luonnetta niiden kautta kierratettyihin aaniin. Kyseiset laitteet ovat erit-
tain tunnettuja rap-tuottajien keskuudessa, ja niistd onkin muodostunut erééanlai-
nen genren sisainen standardi. "In general, MPC always has and always will be
the standard as far as when you're talking about rap, beats and production.”
(Maman 2009).
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(Kuva 2. MPC 2000XL. © Vintage Synth Explorer. 2010)

MPC:n ominaisuuksiin kuuluu sen kautta kuljetettujen &énien ylasavelsarjojen
pehmentdminen. Jos kappaleeseen halutaan mahdollisimman heleaa ja
ilmavaa tunnelmaa, saattaa MPC:n kayttaminen olla haitaksi. Tallaisissa
tapauksissa sekvenssit kannattaa ohjelmoida joko tietokoneen avustuksella tai
vaihtoehtoisesti kayttdmalla jotain modernimpaa samplerimallia. Uudemmat
samplerit toistavat &é&net laadukkaasti, mutta ne eivat taas kykene
saavuttamaan samaa tayteldistd ominaissoundia, joka syntyy vanhempaa
elektroniikkaa kayttamalla. Paksun ominaissoundinsa liséksi MPC:n vahvuuksiin
kuuluu omalaatuinen svingiominaisuus. MPC -sarjan svingi on muodostunut niin
olennaiseksi osaksi rap-musiikkia, ettd monet tuottajat ohjaavat muita
samplereita MPC:n svingid imitoivan midi-komentosapluunan avulla. Se onkin
varsin hyva keino oikeanlaisen huojunnan saavuttamiseksi ilman alkuperaisen

laitteen omistamista.

Rap on historiansa alkuajoilta saakka pohjautunut valmiista kappaleista samp-
lattujen osien kayttoén ja uudelleen jarjestamiseen. Useimmissa musiikin
genreissd toisten savellysten lainaamista ei juurikaan suvaita, mutta rap-

musiikissa se on kuitenkin aivan tavallista. Artisti tai kokoonpano, jolta tuottaja
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samplen lainaa, saattaa ottaa taméan jopa eraanlaisena kunnianosoituksena.
Myods Vahat Valitan -albumilla on kuultavissa muista kappaleista otettuja
sampleja. Mikali mahdollista, kannattaa alkuperdisen kappaleen tekijoilta
kuitenkin aina pyytaa lupa samplen kayttoon.

4.1.5 Romplerit

Romplerilla tarkoitetaan soitinta, joka sisdltdd suuren maaran valmiiksi aanitet-
tyja sampleja kuten pianoja, kitaroita, rumpuja ja muita orgaanisia instrumentte-
ja. Siina missa samplerilla soitettu pianosample nopeutuu sitd mukaa mita ylem-
paa sita soitetaan, vaihtaa rompleri automaattisesti oikeasta kohdasta kosketti-
mia &anitettyyn sampleen. Toisin sanoen rompleri kuulostaa oikealta instrumen-
tilta. Romplerit sisaltdvat usein myos erilaisia efekteja kuten kaikuja, viiveita ja
sargja, joilla kaytettyja instrumentteja pystytaan muokkaamaan uniikimman kuu-
loisiksi. Erilaisia rompleripohjaisia tydasemasyntetisaattoreita suositaan paljon
myoOs elektronisen musiikin ulkopuolella, niiden moneen tyylilajiin soveltuvien
aanikirjastojen johdosta. Esimerkiksi heavy- ja rock-yhtyeissa kaytetyt kosketin-
soittimet ovat yleensa juuri rompleripohjaisia tydasemasyntetisaattoreita. (KVR
Audio 2006.).

Romplerien aanikokoelmien laatu on johtanut siihen, etta nykyisin niilla kyetaan
korvaamaan myd0s oikeita soittajia ja taten tekemaan kappaleet valmiiksi nope-
ammin ja pienemmalla budjetilla. Isojakin produktioita voidaan tehda uskotta-
vasti pelkastaan yhden laadukkaan romplerin standardisoundeja kayttamalla.
Tama on johtanut siihen, ettd monesti tuotannot kuulostavat samankaltaisilta ja
eri tuottajia on vaikea erottaa toisistaan. Kaytettdessa valmiita aanipaletteja
onkin viisasta yksilollistaa kaytettyja soundeja efektoimalla niita jalkikateen.

Véahat Valitan -albumin tuotannossa kaytettiin kolmea eri rompleripohjaista syn-
tetisaattoria. Kaytéssa oli Yamaha Motif XS8, Roland XV5050 ja Roland
Phantom-XR, joista kaksi jalkimmaistda ovat syntetisaattorimoduuleita.
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Syntetisaattorimoduulilla tarkoitetaan laitetta, joka siséltdd pelkastddan sample-
kirjastot tai syntetisaattorin synteesiominaisuudet ilman koskettimistoa. Kaikki
levylla kuultavat orgaaniset soittimet, lukuunottamatta rumpuja, ovat joko
kyseisista laitteista tai samplattuja muiden artistien levyilta.

4.2 Haluanko Tietaa

Haluanko Tietaa -kappale on ehkéa se kaikkein epatyypillisin rap-savellys Vahat
Valitan -levylla. Sen tausta perustuu bassorummun luomaan tasatahtipoljentoon
ja digitaalisen kuuloiseen, puhtaaseen aanimaailmaan. Kappaleen sékeisttjen
ja kertosdkeen vaélille haluttiin luoda suuri kontrasti. Sékeiden soidessa &aani-
maailma l&hentelee eteerista housea, mutta kertoséetta haluttiin korostaa lisaa-
malla siihen bassline -genrelle tyypillinen rujo basso. Eddie Bazilin (2009) mu-
kaan elektronisessa musiikissa, kuten myds rap-musiikissa, kappaleen kaikista
tarkein elementti on rumpujen ja basson muodostava poljento. Voidaankin sa-
noa, ettd kappaleen energia ja vauhdin tuntu ovat naiden kahden elementin
varassa. (Bazil 2009, 5.) Kertosakeessa soiva basso onkin omiaan nostamaan

vauhdin tuntua ja nain erottamaan sen muusta kappaleesta.

Haluanko Tietdd -kappaleessa kuullaan kolmea eri bassoa, joista jokainen on
tehty Moog Little Phatty -syntetisaattorilla. Vaikka kappaleen yleistunnelmasta
pyrittiinkin tekem&an moderni ja digitaalisen kuuloinen, haluttiin basso tehd&
analogisella syntetisaattorilla. Kaytettavéaksi valittiin yhdella oskillaattorilla tuo-
tettu kolmioaalto (eng. triangle wave). Kolmioaallosta suodatettiin ylasavelet
pois, koska sen haluttiin olevan mahdollisimman lahella siniaaltoa (eng. sine
wave). Siniaalto mielletddn puhtaimmaksi aaltomuodoksi, koska se ei sisélla
lainkaan ylasavelia (Moog Music Inc. 2007, 50). Kertosékeesséa kuultava basso
on puolestaan yhdistelmd kahta kanttiaalttiaaltoa (eng. square wave), jotka
soivat kahdessa paallekaisessa oktaavissa. Bassline -tyylilajille tyypillisesti bas-
so toimii samalla kertosdkeen johtavana soittimena. Tuotannon tassa vai-

heessa tiedettiin, ettd kertosdkeen laulut tulisivat olemaan vahasanaiset ja
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yksinkertaiset. Bassosta pystyttiinkin tekem&&n monimutkainen ja hallitseva

ilman, etta laulusuoritus tulisi sotkeentumaan.

Toisen sékeen lopussa ja kappaleen paatannassa kuullaan viela kolmatta bas-
soa, joka perustuu matalataajuusoskillaattorilla (eng. low frequency oscillator)
moduloituihin aaltomuotoihin. Matalataajuusoskillaattori toimii samalla periaat-
teella kuin perinteisetkin oskillaattorit, mutta sitéd kaytetdaan pelkastaan synteti-
saattorin eri komponenttien kontrolloimiseen (Moog Music Inc. 2007, 51). Silla
voidaan tehda esimerkiksi vibratoja, tremoloja sekd muita modulaatioita, jotka
tekevat syntetisoiduista aanista rikkaampia. Tassa tapauksessa bassoon haet-
tiin yksildllisyyttd moduloimalla basson aaltomuotoa erittéin nopeasti.

Miltei kaikki muut soittimet tehtiin digitaalisella Roland XV5050 -syntetisaattori-
moduulilla. Kappaleen paaelementtind toimiva sointumatto koostuu kolmesta
pad -instrumentista, joiden keskendisia &a&nenvoimakkuuksia vaihtelemalla
luotiin erilaisia tunnelmia pitkin kappaleta. Digitaalisilla oskillaattoreilla tehdyn
sointumaton rinnalle haluttiin myds orgaaninen elementti, joten p&aélle soitettiin
osuus Rhodes -kosketinsoitinta imitoivalla samplella. Roland XV5050:1l& tehtiin
myos sakeiden keskelld ja kappaleen lopussa soiva melodia, josta tehtiin
isomman kuuloinen tuplaamalla se Al -ohjelmistosyntetisaattorilla. Kirkkaat

ylasavelsarjat omaava Al paransi melodian erottuvuutta huomattavasti.

Rumpusamplejen kerrostaminen mahdollistaa tarkan hallinnan rummun eri omi-
naisuuksiin, ja se onkin olennainen osa elektronisen musiikin tuotantoa — gen
resta riippumatta (Bazil 2009, 5-6). Bassorumpu on kerrostettu kolmesta eri
samplesta, jotka vaiheistettiin keskenaan siten, ettei bassorumpu vaatisi tyosta-
mista endd miksausvaiheessa. Oikeanlaisella vaiheistuksella pyrittiin vaimenta-
maan bassorummun keskibassoa siten, etta jaljelle jaisi mahdollisimman muh-
kea alapada ja iskevat ylataajuudet. Kappaleen virveli on sekin kerrostettu sa-
maa tekniikkaa kayttaen. Sen padlle liséattiin vield lyhyt sointuisku Roland
XV5050-syntetisaattorista, jolla haluttiin tuoda kappaleeseen lisdd harmoniaa.
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Kappaleen rumpuja kaytettiin myds Roland XV5050:n siséisesta akustisesta

rumpusetistd. Kappaleen rummut sekvensoitiin kasin Cubase SX:3:lla.

4.3 Kasis

Kasis -kappaleessa on vahvoja vaikutteita drum'n'bass -genresta. Tyylilajin syn-
tyaikaan 90-luvun alussa, digitaaliset syntetisaattorit ja virtuaali-instrumentit
eivat olleet viela yleisessa kaytossd. Tassa tapauksessa haluttiinkin korostaa
genren alkuperad, joten kaytetyt syntetisaattorit ovat paaosin analogisia ja rujon
kuuloisia. Myds rummut haluttiin valita siten, ettd ne tukevat kappaleen tum-

manpuhuvaa aanimaailmaa.

Bassosta haluttiin kappaleen selkeésti vahvin elementti. Se on rakennettu nel-
jan eri syntetisaattorin aania kerrostamalla. Kokonaisuudessaan basso koostuu
13 oskillaattorista, jotka soivat neljan oktaavin &anialalla. Basson koostavat inst-
rumentit ovat kaikki midi-signaaleilla ohjattuja, koska midi-ohjauksella pystytaan
parhaiten varmistamaan basson ja bassorummun vaiheiden kohtaaminen jokai-
sella iskulla. Jos bassorummun ja basson aaltomuodot menevat vastakkaiseen
vaiheeseen, vaimenevat paallekkain menevét taajuudet huomattavasti. Tata

ikavaa aanen ominaisuutta kutsutaan vaihevirheeksi.

Alimman aanen tuottaa analoginen syntetisaattori Moog Little Phatty. Kolmio-
aaltomuotoiseen bassoon lisattiin viela Little Phattyn sisaista analogisaroa, jolla
tehtiin bassoon lisdé ylasavelia. Ylasavelid lisaamalla saadaan instrumentin sa-
velet erottumaan paremmin. Moogilla tehtiin viela toinen sarétetty basso, joka
soi ennen kertosakeita ja kappaleen lopukkeessa. Toinen kaytetty analogisyn-
tetisaattori oli Roland Juno 106, jolla tehtiin bassosoundin kuuluvin elementti.
Juno 106 sisaltaa laitteen yllapitoa varten kehitetyn huoltotilan, jota kayttamalla
tama kuusidanien laite muuttuu monofoniseksi. Basso tehtiin huoltotilaan
kytkettynd ja yhdella rikkinaisella oskillaattoriaanipiirilla. Basson soundista

saatiin erittain yksilollisen kuuloinen talla tekniikalla. Vastaavaa soundia ei nimit-
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tain pysty milladn tekemaan ehjalla Juno 106:lla. Lisdksi bassoon on kerrostettu
virtuaalianalogista Alesis Micronia ja Rob Papen Albino 3 -ohjelmist-
osyntetisaattoria. Alesis Micronissa on sisdanrakennettu saroefekti, jonka
lavitse tehtiin kaksi bassokerrannaista lisdd. N&in saatiin turhan puhtaan kuu-
loiseen bassoon reippaasti lisaé tekstuuria ja sarmaa. Albino 3:a taas lisattiin,
koska soundiin haluttiin lisdd massaa basson ylasavelsarjoihin.

ALBING ALBING ALBING ALBING ALBINO BASS ALBINC ALBINC ALBING

kKuva Kasis -kpaleen lukuisista bassoraidoista. © llkka Valtee. 2010)

Kappaleen varsinainen harmonia syntyy sointumaton ja kahden eri arpeggion
yhdistelméasta. Sointumattoon kaytettiin Roland XV5050- ja Juno 106 -synteti-
saattoreita. Juno 106:lla tehtiin soinnutukset kahteen oktaavialaan instrumen-
teilla, joista toisessa on paljon yla-aania ja toisessa keskidanid. Kappaleen
osien tunnelmaa pystyttiin taten helposti muuttamaan korostamalla haluttua
oktaavialaa. Kappaleen kaksi arpeggiota tehtiin molemmat Moog Little Phattylla.
Toisesta arpeggiosta haluttiin pehmea ja toisesta taas saréisemman kuuloinen.
Pehmeampi arpeggio on yksinkertainen kantti-aaltomuoto ja saréisempi taas
yhdistelméa kahta saha-aaltoa. Sarétettyyn arpeggioon lisattiin pitk& portamento,
jonka pituus saadettiin siten, ettd sen nuotit palautuvat hitaasti oikeaan
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vireeseen. Koska yleistunnelma haluttiin pitdd mahdollisimman orgaanisena,

sointumattoon lisattiin viela viulu XV5050:1la.

Bassorumpu koostuu kolmesta samplesta. Alin 4ani bassorummusta on samp-
lattu genrelle tyypillisesti Roland 808 -rumpukoneesta. (Frith, Straw & Street
2001, 14) Lisaksi bassossa on omat samplensa keski- ja ylataajuuksille. Samaa
tekniikkaa kaytettin myds virvelissa, joka koostuu neljastd samplesta. Se on
kerrostettu siten, etta yksi sample tekee alapaan, yksi keskidénet, yksi yla-danet
ja yksi sample levean stereokuvan. Rumpujen pellit koostuvat nekin useasta eri
aanesta, joista osa on sekvensoitu kasin ja osa soitettu sisddn Juno 106- ja
Alesis Micron -syntetisaattoreilla. Livesoitannalla pyrittiin saamaan konemaisen
tarkasti sekvensoituun kappaleseen lisaa inhimillisyytta. Vieléa viimeisena liséttiin

futuristisella laseradanella tehty perkussio, jolla korostettiin kappaleen svingia.

4.4 Vahat Valitan

Levyn nimikkokappaleesta ei haluttu tehda liian taustapainotteista vaan pyrittiin
perinteisempaén, sanoituksiin keskittyvaan kokonaisuuteen. Tausta rajoittuukin
paadasiassa yhteen savelkulkuun ja sen ymparille rakennettuihin yksityiskohtiin
seka yllattaviin suvantovaiheisiin. Esituotantovaiheessa huomattiin, etta kappale
jaisi varsin tyhjan kuuloiseksi pienen elementtimaaransa vuoksi. Instrumenttiva-
linnat pyrittiin tasta syysta tekemaan mahdollissimman massiivisen ja rosoisen

kuuloisiksi.

Taustan padelementtiné toimiva basso koostuu kolmesta daniraidasta. Kuuluvin
aani on matalalta soitettu tuuba ja se on tuotettu Roland XV5050 -syntetisaatto-
rilla. Kaytettavaksi valittiin tuuba sen orgaanisen ja pitkd&n syttyvan soinnin joh-
dosta. Bassoa vahvistettiin lisaamalla siihen sub-basso Moog Little Phattylla ja
keskiaania korostava basso Alesis Micronilla. Ainoa melodinen soitin on kerto-
sakeessa bassoa tuplaava urku, joka on sample Roland XV5050:std. Muu &ani-
maailma koostuu pitkalti pienista yksityiskohdista, joita ovat muun muassa eri-
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laiset "hei’-huudahdukset, Missy Elliotin Pass That Dutch -kappaleesta lainattu
"haloo”-sample ja erilaiset perkussiiviset efektit.

Rumpujen ohjelmointiin ja jalkikasittelyyn kaytettiin suurin osa taustan tekoon
kaytetysta ajasta. Rummut kokivatkin radikaaleja muutoksia esituotantovaiheen
jalkeen. Rumpusetista haluttiin metallinen ja ramisevan kuuloinen, joten rumpu-
samplet valittiin tarkoituksella epataydellisen kuuloisiksi. Basso koostuu
kahdesta eri aanestd, joista toista kaytettin puhtaiden alataajuuksien teke-
miseen ja toista taas rosoisen kuuloisiin ylataajuuksiin. Virveli on kerrostettu
neljasta- ja rumpujen pellit viidesta eri samplesta. Hiirella sekvensoidut rummut
eivat vieneet kappaletta riittavan rullaavasti eteenpdin, joten ne ohjelmoitiin
uudestaan MPC:n svingia hyddyntamalla. Aikaiseksi saatiin erittdin hyokkaava

rumpukokonaisuus.
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5 LAULUJEN AANITYS

Aanityksella tarkoitetaan tapahtumaa, jolloin muusikon laulu tai soitto tallenne-
taan. Aanitysvaihe on kappaleen tuotannon kaikkein tarkein tyévaihe, koska se
hyvin pitkélle maarittaa milta valmis kappale tulee kuulostamaan. Hyva aanitys
vaatii muusikon, aanittajan seka taiteellisen tuottajan onnistumista. Muusikon
tulee kyeta tarkoituksenmukaiseen tekniseen- ja tulkinnalliseen suoritukseen.
Aanittajan ammattitaito mitataan parhaimman mahdollisen mikrofonitekniikan ja
signaalitien loytamiselld. Taiteellisen tuottajan taytyy puolestaan virittaa
muusikko kykyjensd &arirajoille ja pitdd huolta, etta kappaleen tunnelmasta
muodostuu halutunlainen. Kappaleen tulisi kuulostaa &aanityksen jalkeen niin

hyvalta, ettei myéhemmin tarvitse keskittyd varsinaisten virheiden korjaamiseen.

Aanitykset voidaan tallentaa joko analogisesti tai digitaalisesti. Analogisia tallen-
timia ovat esimerkiksi kelanauhurit ja muut magneettinauhaa tallennusalustana
kayttavat laitteet. Analoginen tallennus tapahtuu siten, ettd mikrofoni muuntaa
ilman véarahtelyn sahkdvirraksi, jonka nauhurin sisdiset elektromagneetit
magnetisoivat nauhalle. (Wikipedia 2010) Digitaalisia tallentimia ovat taas
tietokoneet ja muut kovalevylle dataa tallentavat laitteet. Digitaaliset tallentimet
muuntavat mikrofonista tai elektronisesta soittimesta tulevan sahkdvirran
bindarinumeroiksi a/d-muunnoksen avulla. Digitaalisen &&nen toistaminen
puolestaan vaatii d/a-muunnoksen, jolloin binaarinumerot muutetaan takaisin
analogiseen muotoon. Digitaalisen aanityksen laatu ja toistotarkkuus riippuukin

paljon tallennusalustan muuntimien laadusta.

Digitaalisessa aanittamisessa kaytetaan nykypaivana yleensa 24 bitin ja 44,1
kilohertsin tallennustarkkuutta. Ollaan huomattu, etta kyseisella laadulla tehty
aanitys sisaltda riittdvan suuren dynamiikan ja tarkan taajuusalueen aanen
jalkikasittelyd varten. Joissakin erityista tarkkuutta vaativissa produktioissa
saatetaan kayttaa tarkempiakin aanitystarkkuuksia, mutta suurimpaan osaan
populaarimusiikkia 24 bit / 44,1 kHz -tarkkuus riittd& mainiosti. Bittisyvyydella

maaritetddn kuinka suuren dynamiikan tallennettava aanitiedosto tulee
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sisaltamaan. Esimerkiksi 16-bittinen tiedosto kykenee 96 desibelin ja 24-bittinen
144 desibelin dynamiikka-alueeseen. Naytteenottotaajuus taas maarittda kuinka
monta naytetta sekunnissa tallentimen a/d-muunnin ottaa sisdén tulevasta
signaalista. Mita suuremmaksi naytteenottotaajuus saadetdan, sita luonnon-

mukaisempi ddnen taajuusvasteesta saadaan (Katz 2002, 49.).

Tarkastelemme kolmen erityyppisen laulusoundin tekemista ja kerromme miten
lauludanitysprosessi kaytadnnéssa sujui. Tarkasteluun valitut kappaleet ovat
Kasis, Reivaa ja Huasteleppa Levveemmin. Kasis- kappaleessa on
vanhemmalle rap-musiikille tyypillinen tumma ja stereokuvan etukenttdan
sijoittuva laulusoundi. Reivaa- ja Huasteleppa Levveemmin -kappaleiden

soundit ovat taas modernille pop- ja rap-musiikille tyypillisia.

5.1 Demoéaanitykset

Demojen &anitysvaiheella tarkoitetaan tuotannon vaihetta, jossa kappaleesta
tehdaan koeaanitys jatkoanalysointia varten. Demoaanityksissa ei keskityta niin-
kdan kappaleen soundeihin vaan pyritdan siirtaméaan saveltdjan ja sanoittajan
idea kuunneltavaan muotoon. Aanitykset pyritaan tekem&an mahdollisimman
nopeasti, jotta savellyksen ja tekstin valittdméa tunnelma siirtyy spontaanisti ja
pakottamatta tallentimelle. Liian mietitty ja tarkkaan tehty demo saattaa luoda
kappaleesta liian selkean kaavan, ja nain vaikeuttaa uusien ideoiden syntymista
ja ongelmakohtien l6ytamista. Teknisesséd mielessa demoaanitysten paatarkoi-
tuksena on alustavasti selvittaa milla laitteistolla lopullinen aanitys kannattaisi
tehda parhaan mahdollisen lopputuloksen saavuttamiseksi.

Timon lyriikoita aanittdéessamme huomasimme, ettd kappaleiden rap- ja lauluo-
suudet oli hyva &anittaan kaksi kertaa. Ensimmaisen &énityskerran, eli niin sa-
notun demodanityksen, jalkeen huomasimme usein, ettd Timon tulkinta ei
sopinutkaan kappaleen taustaan parhaalla mahdollisella tavalla. Lisaksi tekstien
puutteet tulivat yleensa ilmi vasta kun kappale oli kuunneltavassa muodossa.
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Timo hoiti osuutensa teknisesti paremmin ja tulkinnallisesti rohkeammin toisella

aanityskerralla.

Aanitimme yhden kerran kappaleet Kasis ja Sukupolvi Sanoo, mutta muiden
kappaleiden kohdalla laitoimme Timon uudestaan &anityskoppiin. Kasis
-kappaleen demoaanitys oli mielestdamme taydellinen ja sen uudestaan
aanittdaminen olisi voinut pelk&staan huonontaa alkuperaista versiota. Sukupolvi
Sanoo aiheutti eniten p&anvaivaa miksauksellisesti. Timo oli &&nittanyt
kappaleesta demon itsekseen Sauna Studion tarkkaamossa, koska yksin
aanittaessa lauluaanityskopin ja tietokoneen yhtdaikainen hallinnointi on
mahdotonta. Timon kayttdm& mikrofoni yhdistettynda sopimattomaan akustiik-
kaan tekivat aanityksesta mielestamme huonon kuuloisen. Artistin itsensa
mielesta rappaus oli kuitenkin siind maarin taydellinen, ettei ankarakaan puhut-
telu saanut Timoa &aanittdmaan sitd uudestaan. Tassa tilanteessa paadyimme
priorisoimaan Timon taiteellisen ndkemyksen tekniikan edelle. Tekniikka ei saisi
koskaan olla tarkeysjarjestyksessa korkeammalla kuin artistin taiteellisen visio.

Myos kappaleet Seinat ja Ala Vaivu a4nitettiin ainoastaan kerran, koska molem-
missa tapauksissa aanityspaikkana toimi ulkopuolisten henkiliden hallinnoimat
studiot. Emme olleet itse seuraamassa aanitystapahtumia, mutta onneksemme
kappaleiden aanittajind toimineet Joni Vanhanen ja Perttu Tuomaala onnistuivat
tehtavassaan hyvin. Uskomme, ettéd Timolla oli paljon enemman paineita onnis-

tua vieraiden aanittgjien edessa, joka edesauttoi dénitysten onnistumista.

5.2 Kéasis

Kasis -kappaleen lauludanitykset olivat koko levyn nopeimmat. Ensimmainen
sakeisto saatiin talteen ensimmaisella otolla ja kahteen seuraavaan sakeistoon-
kin kaytettiin yhteensa vain muutama otto. Koska Timo oli kirjoittanut kappaleen
samana paivana kun se aanitettiin, oli lauluun tarvittava tyyli ja aggressio tuo-

reessa muistissa.



34

Aanitys tapahtui Shure SM7 -mikrofonilla, jolla &anitimme mahdollisimman
laheltd mikrofonin pé&alle rakennetun pop-filtterin kanssa. Shure SM7 on paljon
radio- ja televisiotuotannossa kaytetty mikrofoni, jonka &anen vari on syva ja
hyva valinta intiimiin, etukenttdén sijoitettavaan laulusoundiin. SM7 on hyva
valinta laulumikrofoniksi kappaleeseen, jossa vokalistin konsonantti- ja
ylataajuusalueet halutaan pitdd vaimeina. (Shea 2005, 426-427) Seuraavana
signaaliketjussa oli UAD Solo 610 -putkietuaste. Kuormittamalla Solo 610:&
kevyesti, laulusoundiin saatiin lisdd lampda. Taman jalkeen lauluraitaa
kompressoitiin Drawmer MX-30:lla. Dynamiikkarajoitusta tehtiin kolmen desi-
belin verran, suhteella 2,5:1. Drawmer ei vaikuta juurikaan sisdén tulevan
aanen variin, ja sitd kaytettiinkin korjaamaan ainoastaan suurimpia heittoja

dynamiikassa ja nostamaan konsonantteja hieman paremmin kuultaviin.

Kertosdkeeseen haluttiin lisda tekstuuria, joten paadyimme pyytamaan Laura
Vesan laulamaan sen taustalle. Naisvokalistin roolia ei haluttu erityisesti koros-
taa, ja halusimme sen toimivan ainoastaan taustan yhtena elementtina. Kertosa-
keen naisvokaalit &anitettiin Rode K2 -mikrofonilla siten, etta laulaja oli noin 20
sentin paassa mikrofonista. Signaalin vahvistamiseen kaytettiin Mackie Onyx
1640-mikserin etuastetta. Kaytettavaksi valittiin Mackien etuasteet, koska UAD
Solo 610:n putkivahvistus teki Lauran "s" -kirjaimet ruman kuuloisiksi. Taméan
jalkeen laulun dynamiikkaa rajoitettin Drawmer MX-30 -kompressorilla. Komp-
ressoinnissa kaytettiin taas suhdetta 2.5:1 siten, ettd dynamiikkaa rajoitettiin

noin kolmen desibelin verran.

Sakeistoihin  aanitettiin  yksi raita paéalaulua ja siihen kaksi tuplaraitaa
korostamaan tekstin olennaisimpia osia. Shure SM7:n ominaissoundi on erittain
paksu, joten kovinkaan montaa silla aanitettya raitaa ei voi sovittaa paallekkain.
Kertosékeestad halusimme massiivisemman, joten lauluaanityksia tehtiin neljan
paallekkaisen oton verran. Kaytettavaksi Laura Vesan aanityksista puolestaan
jai nelja lauluraitaa, joita kaytettin kertosakeissa ja viimeista sékeistoa

edeltavadssa suvantovaiheessa.
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5.3 Reivaa

Reivaa oli sekin varsin helppo &anitettava, joskin ottoja kaytettiin enemman kuin
Kasis -kappaleeseen. Mukana &aanittdmassa oli taustan tekijana toiminut Pirkka
Raisanen, jolla olikin valmis visio lauluun haettavasta tyylista. Alkukangistelu-
jen ja muutaman harjoitusoton jalkeen aanitettiin sakeistét. Olemme huoman-
neet, ettéd Timon laulumelodiat osuvat huomattavasti paremmin nuottiin kun aani
on ensin avattu rappaamalla. Sakeiston jalkeen siirryttiin kappaleen kerto-
sakeeseen ja valiosaan. Kertosékeeseen &aanitettiin ensin pdamelodia, jonka
jalkeen se tuplattiin oktaavia ylemp&a. Valiosa tehtiin samalla tyylilla, mutta

tuplaukset tehtiin télla kertaa oktaavi pAamelodian alta.

Aanityksiin kaytettiin Rode K2 -putkimikrofonia. Mikrofoni asetettiin noin viisi
senttid Timon suun alapuolelle, noin 20 sentin pddhan leuasta. Etuasteena toimi
jalleen UAD Solo 610 ja kompressorina Drawmerin MX-30. Yhdistamalla
putkimikrofoni putkietuasteeseen, saadaan laulusoundiin hyvaa rahinaa
ylemmille taajuusalueille. Kappaleen taustan tehnyt Pirkka Ré&isé&nen lauloi
kertosékeeseen viela robotilta kuulostavat "reivaa” -danet. Tahan kaytettiin Korg

Microkorg -syntetisaattorin vocoder -efektia.

Kappaleen rapeista ja niiden tuplauksista otettiin molemmista talteen kaksi
aaniraitaa. Strategisiin paikkoihin jatetyt korostukset &é&nitettiin puolestaan
neljaan kertaan. Kertosdkeeseen haettiin paljon massaa aanittamalla nelja ottoa
paalaulua ja nelja raitaa laulun stemmoja. Naiden lisdksi a&nitettiin improvi-
soituja huudahduksia ja kappaleen meininkia nostavia aannéahdyksia yhteensa

kahdeksan raidan verran.

5.4 Huasteleppa Levveemmin

Levylla kuultava kappale &&nitettiin alun perin taysin erilaiseen taustaan Rode
NT1-A -mikrofonilla. Aikaisemmin kaytetty mikrofoni- ja mikrofonitekniikka ei
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kuitenkaan kuulostanut hyvalta uuden taustan paalla, joten rapit danitettiin myo6-
hemmin uudelleen. Taustan muuttuminen vaikeutti rappien &anittamista jonkin
verran, koska taustan rytmiikka oli yksinkertaistunut. Timo oli kirjoittanut kappa-
leen erittéin tekniseksi ja kaiken liséksi vield Savon murteella. Nopeatempoiset
sakeistot oli pakko aanittaé lyhyissa otoissa. Huasteleppa Levveemmin oli sel-
keasti hankalin aanitettava koko levylla.

Aanitys tehtiin Rode K2 -mikrofonilla. Timon "s" -kirjaimen korostuivat taustan
seasta, joten mikrofonia laskettiin siten, ettd suurin energia suuntautui sen vyli.
Tama todettiin todella toimivaksi tavaksi kyseiseen kappaleeseen. Mahdollisim-
man puhtaan soundin saamiseksi etuasteena kaytettin Mackie Onyx 1640
-mikserin etuasteita. Aanitysvaiheessa ei kaytetty talla kertaa kompressoria,

koska emme halunneet mink&an lisélaitteen varittdvan mikrofonisignaalia.

Sakeistdihin aanitettiin kaksi paaraitaa ja niille kaksi raitojen tuplausta. Nelja
raitaa aanitettiin paikkoihin, joita Timo ei kyennyt artikuloimaan yhtajaksoisella
otolla. Kertosakeen A-osan laulut &anitettiin nelinkertaisena ja B-osaan aanitet-
tiin lisdksi kaksi raitaa falsetilla laulettuja stemmoja. Kertosakeen lopun "poika
tulee kottiin” -linja otettiin talteen kahdeksankertaisesti, koska halusimme koros-
taa sita kertosadkeen oleellisimpana kohtana.
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6 MIKSAUS

Miksaus on se vaihe &danitteen tuotannosta, jossa kaikki kappaleen elementit
saadetaan soimaan mahdollisimman hyvin ja tarkoituksenmukaisesti keske-
naan. Miksaus on aina tekijansa oma nakemys kappaleesta ja kaikki tehdyt
ratkaisut ovat aina tapauskohtaisia. Miksaaminen ei ole pelkastaan teknista
suorittamista, silla jokainen miksaajan tekema liike on myds omanlaisensa tai-
teellinen ratkaisu. (Gibson 1997, 10) Hyvalla miksaajalla onkin tietamys
tyostettavan tyylilajin erikoispiirteista ja osaaminen tarvittavien laitteiden seka
ohjelmien kaytosta.

Nykytekniikka mahdollistaa aanen ominaisuuksien manipuloimisen erittain
monipuolisesti. Tama on luonut monille artisteille ja soittajille sellaisen
kasityksen, ettd miksaaja pystyy tarpeen vaatiessa korjaamaan miltei mitka
tahansa tuotantoketjun puutteet. TAma harhaluulo ei kuitenkaan pida paik-
kaansa. Miksauksella pystytddn korostamaan kappaleen vahvuuksia ja peitta-
maan joitakin heikkouksia, mutta suurimpaan osaan kappaleen elementeista ei
hyvakadn miksaus tuo muutosta. David Gibsonin (1997, 16-22) mukaan
kappale koostuu 11 elementistd, jotka ovat rytmi, sovitus, instrumentaatio,
kappaleen rakenne, soittosuoritukset, sanoitukset, melodiat, konsepti,
harmonia, kaytetyn laitteiston laatu ja viimeisena miksaus. Ei voida olettaa, etta
miksaaja pystyisi tekemaan ihmeitd, jos useassa kappaleen osa-alueessa on
puutteita

Miksaajan ehdoton paatydvéline on tietenkin korvat. Korvien kuulo ei ole
taajuusvasteeltaan suora, vaan tietyilla alueilla on selkeitd korostuksia ver-
rattuna muihin. Esimerkiksi alimpien taajuuksien kuulemiseen tarvitaan paljon
suurempi aanenvoimakkuus kuin taajuuskaistan keskialueiden kuulemiseen.
Miksauksessa ei pyritdkaan taysin tasaiseen taajuusvasteeseen, vaan sellai-
seen, joka on korvalle miellyttavimman kuuloinen. (Self, D., Brice, R., Duncan,
B., Hood, J., Sinclair, 1., Singmin, D., Patronis, E., Watkinson, J. 2009, 14-16)
Paljon miksauksia tehneen henkilon korvat kykenevat erottamaan &anesta
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paljon enemman yksityiskohtia kuin tavallisen henkilon. Hyvéksi miksaajaksi
tuleminen vaatiikin usein vuosien kuunteluharjoittelua ja hyvaa keskittymis-
kykya. Miksaussessiossa tulisi pitdd saanndllisesti taukoja, jotta kuuloaisti pysyy
teravana ja pienimmatkin &anen yksityiskohdat kuultaisiin.

Ennen varsinaisen miksausprosessin aloittamista miksaaja poistaa aani-
raidoista pois kaiken ylimaaraisen. Tata tybvaihetta kutsutaan editoinniksi.
Esimerkiksi rumpudénityksissa mikrofoneihin tarttuu myds sinne kuulu-
mattomien rumpujen iskuja ja muita hairioaania, jotka sotkevat miksausta mikali
niille ei tehda mitdan. Siisteimman lopputuloksen miksaaja saa leikkaamalla
ylimaaraiset aanet pois kasin, mutta &animateriaalin poistamiseen voidaan
kayttad myos "gate” -nimista tytkalua. Gate -dynamiikkaprosessorilla voidaan
poistaa kaikki asetetun raja-arvon alittavat aanenvoimakkuudet automaattisesti.
Elektronisessa musiikissa raitojen puhdistamista ei yleensa tarvitse suorittaa.
Asia on tietenkin toinen, mikali kappaleessa on mikrofonilla &anitettyja instru-
mentteja tai laulua. Editointivaiheeseen kuuluu myds &aniraitojen vaiheis-
taminen. Jos instrumentti koostuu useasta raidasta, niiden samanaikainen
soiminen kannattaa tarkastaa huolellisesti, ettei miksaukseen synny vaihe-

virheita.

Editoinnin jalkeen miksaaja aloittaa tyonsa saatamalla instrumenttien &&nenvoi-
makkuudet sellaiselle tasolle, ettd kaikki elementit ovat hyvin kuultavissa.
Samaan tyovaiheeseen kuuluu myds soitinten sijoittaminen stereokuvaan siten,
ettd jokaisella soittimella on oma paikkansa. Instrumenttien voimakkuuden saa-
dolla siirretddn niitd syvyyssuunnassa eteen tai taakse ja panoroinnilla hallinnoi-
daan niiden horisontaalista sijaintia. Vasta naiden perusasetusten loytamisen
jalkeen aletaan tydstaa yksittaisten instrumenttien sointia ja efektointia. Usein
miksaaja keskittyy ensimmaisend kappaleelle olennaisiin instrumentteihin ja

rakentaa miksauksensa naiden ymparille (Owsinski 1999, 15-16.).
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6.1 Tyovalineet

6.1.1 Kompressorit

Erilaisilla dynamiikkaprosessoreilla vaikutetaan yksittaisten instrumenttien ja
koko miksattavan aanimateriaalin voimakkuusvaihteluihin. Dynamiikkaa komp-
ressoimalla voidaan saada instrumenteista tasapainoisemman ja selkeamman
kuuloisia. Modernissa pop- ja rock-musiikissa kaytetddn tyypillisesti paljon
kompressointia, mutta esimerkiksi klassisessa musiikissa sitéa kaytetaan paljon
vahemman. Liialla kompressiolla saadaan aikaan luonnottoman kuuloisia mik-
sauksia, joten sen kayttoa kannattaakin miettia tarkoin. Pahimmassa tapauk-
sessa prosessoidusta d&nestéa kadotetaan luonnollinen sointi ja soinnin pienim-
mat nyanssit. Kompressoria voidaan kayttaa myods dynamiikan kasvattamiseen,
mutta tallaisia erikoistapauksia tulee eteen harvoin.

Yleensa kompressointi suoritetaan useassa eri vaiheessa, koska nain saadaan
aikaan kaikkein luonnollisin lopputulos. Ensimmainen kompressiovaihe tapah-
tuu jo ennen kuin &ani saapuu mikrofoniin. llma toimii luonnollisena kompresso-
rina, joten aanen dynamiikkaa voidaan rajoittaa kasvattamalla mikrofonin ja
aanilahteen valista etaisyyttd. Mikrofonista &ani siirtyy usein viela toiseen komp-
ressoriin ennen kun se saapuu tallentimelle. Ennen tallennusvaihetta tehty
kompressio on yleensa kevyt, ja sen tarkoitus on tasoittaa ainoastaan suurim-
mat &&nenpaineen vaihtelut. Taman jalkeen instrumentteja ja instrumenttikoko-

naisuuksia kompressoidaan viel& erikseen, ja usein monta kertaa.
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Yleensa kompressoreiden asetuksista 10ytyvat ainakin treshold, ratio, attack ja
release. Treshold maarittdd kynnyksen, jonka ylittyessa aanenvoimakkuutta
lasketaan. Ratio -arvolla taas hallitaan suhdetta, missa treshold -kynnyksen yli
mennyt &ani vaimenee. Esimerkiksi ratio -arvolla 3:1 tarkoitetaan, etta
kynnyksen ylittdnyt &ani vaimenee kolmesta desibelistd yhteen. Kompressorin
attack -arvo séatada kuinka nopeasti kompressori tarttuu treshold -kynnyksen yli
menevaan &aneen. Esimerkiksi sadan millisekunnin attack p&astaa sata
millisekuntia aantéa lavitseen ennen &&nen vaimentamista. Release -arvo taas
maarittdd kuinka nopeasti kompressori lopettaa toimintansa treshold -arvon ali-
tuttua. (Owsinski 1999, 47-48.)

Elektronisen musiikin kappaleen dynamiikka voidaan maaraté heti sen savellys-
vaiheessa, jolloin my6hemmin tehdyn kompression tarkoitus on toimia
enemman efektina. Sampleista koostetussa musiikissa ei periaatteessa ole
likaa dynamiikkaa, ellei sitd erikseen kappaleeseen haluta. Vahat Valitan
-albumin tuotannossa kaytettiin padasiassa virtuaalisia kompressoreita, joiden
paakayttotarkoitus oli instrumenttien ominaissoundin muuttaminen ja soitinkoko-

naisuuksien yhdistdminen toisiinsa.

6.1.2 Taajuuskorjaimet

Taajuuskorjaimet ovat &anen eri taajuuksien korostamiseen ja vaimentamiseen
kaytettyja laitteita, joita kutsutaan yleisesti ekvalisaattoreiksi. Mikéli &&nesta
halutaan isompi, paksumpi, kirkkaampi tai selkedmpi, on ekvalisaattori yleensa
miksaajan ensisijainen tyokalu. Ekvalisaattorin kayttd miksauksessa on tarkeaa
erityisesti kun kappaleen elementit laitetaan soimaan paallekk&in ja jokaiselle
instrumentille taytyisi l0ytdéd oma paikka taajuuskaistalla. Eri taajuusalueiden
korostaminen ja vaimentaminen vaikuttaa merkittavasti siihen, minka vaikutel-
man kuuntelija kappaleesta saa. Artistin kanssa on hyva kayda keskusteluja
tavoiteltavasta aanimaailmasta ennen miksausprosessia. Miksaajalle saatetaan
antaa myos joku toinen miksauksen vertailukohteena pidettava kappale. Vahét
Valitan -albumin miksausvaiheessa kaytettiin referenssina levyja artisteilta
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Adam Tensta, Dizzee Rascal ja Ludacris. Vertailua tehtiin p&&asiassa levyn
vokalistien osuuksia miksatessa, koska levyjen taustat poikkesivat omistamme
likaa.

Yleisimmin kaytettdvat ekvalisaattorit voidaan jakaa kolmeen kategoriaan:
parametrisiin-, puoliparametrisiin- ja graafisiin ekvalisaattoreihin. Parametrinen
ekvalisaattori (Kuva 3) on monipuolisin taajuuskorjain, koska silla pystytaan va-
paasti valitsemaan sekda muokattava taajuus etta leikkaus- tai korostusalueen
leveys. Korostus- tai leikkausalueen leveys méaaritellaan niin sanotulla g-arvolla.
Puoliparametrisessé ekvalisaattorissa taajuus voidaan hakea portaattomasti,
mutta leikkauksen tai korostuksen leveyteen ei voida vaikuttaa. Graafisessa
ekvalisaattorissa taas muokattavat taajuudetkin ovat ennalta maaritettyja.
Joissain tapauksissa saatetaan kayttaa myos kuoppasuotimiksi nimettyja
ekvalisaattoreita, joilla pystytddn tekemaéan erittain voimakkaita korjausliikkeita
kapeille taajuusalueille. Kuoppasuotimia kaytetd&dn yleisimmin kappaleen
masterointivaiheessa. (Hunter Stark 2003, 97-98.)
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6.1.3 Kaiku

Erilaisilla kaiuilla lisdtdan aanimateriaaliin keinotekoista tilavaikutelmaa. Esi-
merkiksi pienessa huoneessa aanitetty laulaja voidaan sijoittaa keinotekoisesti
laulamaan isommassa huoneessa tai vaikka massiivisessa hallissa. Kaikuja
kaytetd&n usein simuloimaan luonnollista soittotilaa, mutta sitd voidaan kayttaa
my0Os efektinomaisesti korostamaan haluttuja instrumentteja. Kaikua lisdamalla
voidaan tayttaa kappaleen stereokuvan aukkoja ja siirtaa instrumentteja syvyys-
kuvassa taaemmaksi. Yhta ja oikeaa tapaa kaikujen kaytélle ei ole, ja sen
kayttokohteet maaraytyvat hyvin pitkalle tyostettdvan tyylilajin ja miksaajan

omien mieltymysten mukaan.

Analogisia kaikuja ovat esimerkiksi suurikokoiset levykaiut (eng. plate reverb) ja
jousikaiut (eng. spring reverb), mutta miksausvaiheessa kaytetddn eniten
erilaisia digitaalisesti toimivia kaikuja. Digitaalikaiut sisaltavat yleensa ainakin
erilaisten tilojen simulaatioita, mutta usein myos kopioita analogisista vastineis-
taan. Erilaisten kaikujen saatomahdollisuudet vaihtelevat suuresti laitteesta

toiseen, mutta kaikista 16ytyy ainakin kaiun pituutta muuttava parametri.

Elektronisessa musiikissa on hyva kayttdd ainakin yhta luonnollista tilaa simu-
loivaa kaikua, koska yleensd kappaleet koostetaan eri tiloissa aanitetyista
sampleista. Keinotekoisella kaiulla voidaan sijoittaa kaikki instrumentit samaan
tilaan, jolloin kappale kuulostaa luonnollisemmalta. Jokaisessa luonnossa kuul-
tavassa ddnessa on ainakin jonkin verran kaikua, joten sitd on hyva lisatad myos
kaikkiin taysin kaiuttomiin &&niin. Téallaisia ovat esimerkiksi useat analogiset

syntetisaattorit ja rumpukoneet.

Vahat Valitan -albumin miksauksessa kaytettiin padasiassa erilaisia ohjelmisto-
pohjaisia kaikuja, mutta kaytdssd oli satunnaisesti myods Lexikon MPX1:n
sisdiset kaiut. Ohjelmistopohjaiset kaikuja kaytettiin huomattavasti enemman,
koska niiden kaytté on paljon nopeampaa. Juuri oikeanlaisen kaiun hakeminen

saattaa edellyttdd monien eri parametrien muuttamista, joka tapahtuu nopeim-
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min hiirtéd kayttamalla. Lexikon MPX1:n kaikuja kaytimme pelkastaan kappalei-
den rapeissa ja lauluissa. Tallgin kaytettiin tehtaan ohjelmoimia kaikuja, joiden

muokkaaminen keskittyi l&hinn& kaiun pituuden s&atoon.

6.1.4 Efektit

Miksaajalla on perustarvikkeidensa lisaksi kaytdssaan kymmenittdin muitakin
tyokaluja, joilla tyOstettavasta danimateriaalista saadaan rikkaamman ja mielen-
kiintoisemman kuuloista. Téallaisia ovat esimerkiksi phaserit, modulaatiot,
flangerit, chorukset, sarot ja viiveet (eng. delay). Phasereilla, modulaatioilla ja
flangereilla &dneen saadaan keinuntaa ja eloa, choruksella pehmeytté ja sarolla
luonnetta. Viiveitd taas kaytetddn esimerkiksi stereokuvan levittamiseen ja
aanen heijastumien simuloimiseen. Ainoat todelliset rajoitteet erilaisten efektien
kaytolle 16ytyvat miksaajan mielikuvituksesta. Useimmat &énitteet pyritddn kui-

tenkin pitAmaan suhteellisen luonnollisen kuuloisina.

Véahat Valitan -albumin rappeihin ja lauluihin kaytettiin paljon Lexikon MPX1:n
sisdisia viiveita, flangereita ja phasereita. Muut kayttamamme efektit olivat
ohjelmistopohjaisia, jotka koostuivat padasiassa Waves -valmistajan
aanityokaluista.

6.2 Kasis

Kasis -kappale pyrittiin miksaamaan mahdollisimman ajattoman ja analogisen
kuuloiseksi. Miksauksessa pyrittiin valttamaan liian pikkutarkkaa ekvalisointia ja
analogisten syntetisaattoreiden luonteen vahingoittamista. Myds Timon laulu-
soundiin kaytetyn SM7 -mikrofonin ja Solo 610 -etuasteen rujo yhteissointi
haluttiin pitad mahdollisimman originaalina. Lammon tuntua pyrittiin viela lisaa-

maan kayttamalla analogimallintavia ekvalisaattoreita ja kompressoreita.
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Miksaus aloitettiin soittimien balanssin ja stereokuvan hakemisella. Timon rapit
panoroitiin keskelle ja tuplatut kohdat panoroitiin reilusti sivuille. Taman jalkeen
mukaan nostettiin neljastd bassoraidasta koostuva basso. Basson ylapaat
panoroitiin hieman sivuun, mutta alimmat taajuudet jatettiin keskelle. Kappaleen
sointumatto koostuu kuudesta erillisesta raidasta, joista kaksi oleellisinta mahtui
stereokuvan keskelle, mutta stemmoina toimivat lisaraidat oli tarpeen levittaa
aivan &arilaidoille. Tahén kaytettiin Rescue -stereolevitintd. Rumpusetti miksat-
tiin mukaan suhteellisen kovalle, jonka jalkeen sen elementeille haettiin tilaa lai-
doilta. Viimeisend mukaan nostettiin arpeggio, joka mahtui parhaiten mukaan

kun sen stereokuvaa kavennettiin hieman.

6.2.1 Basso

Yksityiskohtaisempi miksaus aloitettiin kappaleen bassosta. Moog Little Phatty-
syntetisaattorilla tehtyyn bassoon laitettiin alapdan suodatus 30 hertsin kohdal-
le, jonka jalkeen se kompressoitiin rajusti kasaan Waves SSL G-Master Buss-
kompressoria kayttamalla. Waves SSL G-Master Buss Compressor emuloi
legendaarisen SSL 4000 G -mikserikonsolin paakompressoria. Kompressori
lisdd &aniin analogista l&mpda ja se toimii harvinaisen hienosti myos
aariasetuksilla. Muista bassosoundeista leikattiin kaikki alle sadan hertsin
taajuudet pois, jonka jalkeen ne lahetettiin bassoryhmaan. Bassosoundit oltiin
haettu kohdilleen jo sovitusvaiheessa, joten oikean soinnin Idytamiseen riitti ryh-
massa tehty kompressio ja ekvalisointi. Bassoryhmasta leikattiin 2,5 desibelia
180 hertsin kohdalta, jolla saatiin bassorumpu iskemaan paremmin sen lavitse.
Tahan kaytettin Waves REQ -ekvalisaattoria. Waves REQ on erittdin hyva
tilanteisiin, joissa haluttaan vaimentaa tai korostaa kapeita taajuusalueita.
Taman jalkeen dynamiikkaa rajoitettiin kahden desibelin verran Waves SSL

Master Buss:lla.

Bassoryhmasta basso kuljetettiin viel& sidechain-kompressoriin. Sidechain-
kompressoinnilla tarkoitetaan kompressointia, joka tapahtuu jonkin ulkopuolelta
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tulevan aanilahteen, niin sanotun "key" -signaalin, voimakkuuden mukaisesti.
Tata tekniikkaa kayttamalla saadaan halutut elementit hyppaaméaan paremmin
esiin miksauksesta. Tassa tapauksessa halusimme korostaa kappaleen basso-
rumpua, joten se lahetettiin kompressoriin "key" -signaalina. Kompressori saa-
dettiin siten, ettéa aina kun bassorumpu iskee, putoaa basson voimakkuus het-
kellisesti kuusi desibelid. Kompressorin attack sdadettiin niin nopeaksi kuin
mahdollista, release 350 millisekuntiin ja kompressiosuhteeksi valittin 2,5:1.
Kompression olisi voinut tehd& myds hillitymmin, mutta pumppaava basso sopi
mielestamme kappaleen tunnelmaan. Sidechain-kompressointi tehtiin Kjaerhus
Audion GAC-1 SC -kompressoria kayttamalla.

Viimeiseksi bassoryhman signaaliketjuun laitetiin band -kompressori. Aikaisem-
min tehty leikkaus 180 hertsiin ei vaimentanut taajuusaluetta riittdvasti, joten
kayttoon otettiin Waves C1 Comp-sc. Kompressorin avulla pystytaan poista-
maan dynamiikkaa rajatulta taajuusalueelta. Band -kompressori on usein tehok-
kaampi tytkalu kuin perinteinen ekvalisaattori, koska silla tehdyn leikkauksen
suuruus maaraytyy aanen dynamiikan mukaan. Kompressorin attack ja release
séadettiin nopeiksi ja ratio -arvoksi laitettiin raju 30:1. Kompressori leikkaa 180
hertsin aluetta yhdesta kuuteen desibeliin, riippuen soivasta nuotista.

6.2.2 Rummut

Bassorumpu saatiin helposti kuuluville sidechain-kompression avulla. Se koos-
tuu kolmesta samplesta, jotka yhdessd luovat koko taajuusalueen levyisen
potkun. Kahdesta samplesta leikattiin alle sadan hertsin taajuudet vaihe-
virheiden valttamiseksi, jonka jalkeen kaikki kolme summattiin ryhmaan. Basson
iskevyyttéa haluttiin viela korostaa, joten sitd kompressoitiin kolme desibelia
pitkalla attack-arvolla. Pitk& attack korostaa bassorummun iskua kaksi desibelia
suhteessa sen sointiin. Kayttdon valittin SSL G-master Buss -kompressori.
Virveli koostuu sekin kolmesta eri samplesta, jotka summattiin yhteen ryhmaan.
Samplet oli valittu ja vaiheistettu niin hyvin, ettei niita tarvinnut kasitella yksittain.
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Ryhméassa virvelin dynamiikkaa rajoitettiin samalla kompressorilla kuin basso-
rumpuakin, jotta rumpusetista saataisiin mahdollisimman yhtenaisen kuuloinen.

Senkin iskua korostettiin pitkalla attack-ajalla.

Muu rumpusetti koostuu pelleista ja erilaisista perkussioista. Useasta samplesta
oli tarpeen leikata pois ylapaata, koska ne erottuivat muuten liiaksi tummanpu-
huvasta ddnimaailmasta. Soundeja ja niiden tuplauksia oli yhteensa kymmenen,
joten kayttoon valittiin kevyet Waves REQ -ekvalisaattorit. Pellit ja perkussiot
l&hetettiin  perusekvalisoinnin jalkeen ryhm&an, jossa niiden dynamiikkaa
rajoitettiin kolme desibelia Waves SSL G-master Buss:lla. Seuraavaksi signaa-
liketjuun laitettiin JB Ferox, joka on magneettinauhan luonnetta imitoiva plug-in.
JB Ferox otettiin kayttéon, koska pelkalla ekvalisoinnilla perkussioihin ei saatu

tarpeeksi sdrmaa.

6.2.3 Muut instrumentit

Seuraavaksi siirryttiin sointumaton tarkempaan kasittelyyn. Kappaleen basso on
niin massiivinen, etta muita paksuja instrumentteja ei yksinkertaisesti pystytty
mahduttamaan miksaukseen. Sointumaton instrumentteja ekvalisoitiin siten, et-
tei yhteenkaan niistd jaéanyt alle 150 hertsin taajuuksia. Stemmoina toimivista
elementeista pudotettiin lisaksi kolme desibelia 2000-3000 hertsin alueelta, kos-
ka niita haluttiin siirtda kauemmaksi kuulijasta. Yksittaisten raitojen ekvalisointi
tehtiin Waves REQ:lla. Taman jalkeen sointumaton raidat lahetettiin ryhméaan,
jossa niiden yhteista dynamiikkaa rajoitettiin kolme desibelida. Sointumatosta
leikattiin viela kaksi desibelia 350 hertsin kohdalta, jolla se erotettiin selkedmmin
bassosta. Tahan kaytettin Waves SSLEQ -ekvalisaattoria. Plug-in on
mallinnettu SSL G-sarjan EQ292 -ekvalisaattorista ja se on erittdin hyva
tilanteisiin, jossa leikattavat alueet ovat leveitéd. Kappaleessa soiva arpeggio jai
massiivisen basson ja sointumaton takia kuulumattomiin, joten sen ylempiin
taajuusalueisiin lisattiin hieman saréd. Tahan kaytettiin Cubase SX3:n mukana

tulevaa Overdrive -saroa.
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6.2.4 Vokalistit

Rappien miksaaminen aloitettiin editoimalla raidoista ylimaarainen aanimateri-
aali. Samalla korjattiin virheet eri raitojen yhdenaikaisuudessa. Tama kappale
vaati kuitenkin mahdollisimman vahan kasitellyn, likaisen laulusoundin, joten
raidoilta ei editoitu liiaksi luonnollisuutta pois. Esimerkiksi Timon hengitysaanet
jatettiin kuulumaan selkeasti. Sakeist6ja johtava raita panoroitiin keskelle ja
raidan tuplaukset taas hieman levedmmalle antamaan rapeille vahvuutta.
Kertosdkeen nelja raitaa levitettiin pareittain. Toiset levitettin vain vahan
syrjaan, jolla tehtiin tilaa stereokuvan keskeltd tuleville bassorummulle ja
virvelille. Toiset taas levitettin paljon leveammalle, jolla luotiin vaikutelma

suuresta laulusoundista..

Laulujen prosessointi aloitettin kompressoimalla keskelléd stereokuvaa sijait-
sevaa johtavaa lauluraitaa. Ensin signaaliketjuun laitettin Liquid Mix
-kompressori, jolla aanen dynamiikkaa rajoitettin noin kolme desibelia.
Kompressorin attack- aika saadettiin nopeaksi ja release hieman hitaammaksi,
jotta &&nenvoimakkuus pysyisi mahdollisimman tasaisena. Taajuuskorjaimena
kaytettiin Liquid Mix:n ekvalisaattoria, jolla &&nesta leikattiin nelja desibelia
ylamiddlessa sijainnutta nasaalia &arsyttavyytta ja korostettiin alamiddlen
miehekasta rintadantd. Taman jalkeen pdaaraitojen tuplaukset ja kertosée
reititettin - omiin ryhmiinsa. Tuplauksien ryhméa levitettin stereokuvassa
leveammaksi, jonka jalkeen sitd kompressoitin ja ekvalisoitin samoilla

asetuksilla kun laulun paaraitojakin.

Laura Vesan lauluraidat reititettin omaan ryhmaansa, joka levitettiin aivan
stereokuvan aariraidoille ja se kompressoitiin rajusti Waves L2:lla. Kaytdssa oli
niin sanottu "brickwall” -limitteri, koska raidasta haluttiin poistaa runsaasti
dynamiikkaa, etta laulu pysyy jatkuvasti tasaisena. Brickwall -limitterilla
tarkoitetaan darimmaisen rankkaa dynamiikan rajoittamista, jossa kompression
ratio —arvo on 10:1 tai enemman. (Owsinski 1999, 49) Lauran aanittamia lauluja
haluttiin kayttaa ainoastaan osana taustaa, joten ne kompressoitiin taustamaton
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kaltaiseksi. Taman jalkeen laulusta ekvalisoitiin paljon alataajuuksia, jotta ne
eivat hairitsisi Timon kertoséeraitoja.

6.2.5 Kaiku ja efektit

Timon soundiin haluttiin lisaa sarmaa, joten se ylikompressoitiin, jolla saatiin ai-
kaan aanen sardytyminen. Tahan kaytettiin Liquid Mix:n mallintamaa Empirical
Labs Distressor -kompressoria. Kappaleen naislauluun tehtiin puolestaan
modulaatioefekti Lexikon MPX1:lla. Tama tehtiin, koska tasaiseksi kompressoitu
laulu haluttiin elamaan kappaleen mukana. Molempiin lauluihin tehtiin viela oma
viive-efekti Cubase SX3:n DoubleDelaylla. Delaysta poistettiin viela ylimaa-

raiset ylataajuudet, jolla se saatiin uppoamaan kauemmaksi stereokuvaan.

Kasis -kappaleeseen kaytettiin kahta eri kaikua, joita kuitenkin annosteltiin mik-
saukseen hyvin vahan. Kaikua haluttiin kayttaa hillitysti, koska emme halunneet
pehmentd&d miksausta liian paljoa. Toisena kaikuna toimi 1,9 sekuntia pitk&
hallikaiku, joka toteutettiin Waves RVerb:lla. Kaikuun tehtiin seitseman desibelin
leikkaus 3000 hertsiin levedlla g-arvolla, jolla se saatiin uppoamaan
danimassan taakse. Pitkda kaikua annosteltiin kevyesti lauluun seka vahan
runsaammin sointumattoon ja perkussioihin. Pitkda kaikua ajettiin lisksi laulu-
soundissa kaytettyyn DoubleDelay -efektiin, jolla delay saatiin uppoamaan vielé
syvemmalle stereokuvaan. Toinen kaiku on lyhyt huonekaiku, jota annosteltiin
kevyesti virveliin ja basson ylapaahan. Lyhyt kaiku tehtiin Stillwell Verbiage

-plug-inilla.

Delay tehtiin Waves SuperTap Delay -plug-inilla. Delay saadettiin siten, etta
oikeassa kanavassa soivat instrumentit kaikuivat vasemmalle ja p&invastoin.
Delayta lisattiin sointumaton stemmoihin, jolloin &&nimaailmasta saatiin vielakin
massiivisempi. Delayta kaytettiin kevyesti myds pelteihin, joka lisasi rumpujen
massaa ja toisaalta myos korosti kappaleen neljasosia. Kappaleen arpeggioon
ja sointumattoon lisattiin viela mielenkiintoa Waves Enigma -tydkalulla. Waves
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Enigma on flangerin ja phaserin yhdistelma, jolla pystytddn moduloimaan &anta
erittdin monipuolisesti. Plug-in muuttaa soittimien vaihetta kevyesti 500 ja 8000
hertsin valilla kolmen sekunnin sykleissa. Efekti on varsin huomaamaton, mutta

sen pois ottaminen tekee @animaailmasta staattisemman.

6.3 Reivaa

Reivaa haluttiin miksata mahdollisimman radioystavallisen kuuloiseksi, koska
Timon tekstit ja kappaleen melodiset osuudet olivat selkeésti suurelle yleisdlle
suunnattuja. Saveltajand ja sovittajana toimineen Pirkka Raisdsen tyyli on
varsin nykyaikainen, joten taman ei odotettu tuottavan mitdan vaikeuksia.
Miksauksessa pyrittin mahdollisimman puhtaasti soivaan ja isoon &&ni-

maailmaan, jossa kaikilla elementeilla olisi oma paikkansa.

Kappaleen balanssi rakennettiin siten, etta johtaviksi elementeiksi laulun rinnal-
le tuli villisti pydriva arpeggio. Arpeggion stereokuvaa levitettiin, jolloin Timon
rap- ja lauluosuudet saatiin selkedmmin kuuluviin. Basso jaettiin kahteen
taajuusalueeseen, joista ylemman stereokuvaa levitettin hieman. Kerto-
sakeessa soiva sointukomppi levitettiin &arilaitoihin ja lead -soittimena toimiva
instrumentti sijoitettiin stereokuvan keskelle. Koska stereokuvan laidoilla oli pal-
jon elementteja, kappaleen rumpusetti panoroitiin suhteellisen kapeaksi.

6.3.1 Basso

Kappaleen jatkokasittely aloitettiin alimmista taajuuksista. Raisdnen oli tehnyt
basson Korg Legacy VST -virtuaali-instrumentilla, jonka sisdinen flanger -efekti
oli jAdnyt huomaamatta paalle. Tama tarkoitti sita, etta tietyin valiajoin basso
vaiheistui siten, etta alle 80 hertsin taajuudet vaimenivat monta desibelia.
Ongelma saatiin korjattua kompressoimalla basson alapaasta kaikki dynamiikka
pois Focusrite Liquid Mix:ll&. Basson ylempia taajuuksia levitettiin niin sanottua
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"haas-efektia" kayttamalla. Tama tehdaan siten, ettd stereoraidan toista kana-
vaa siirretaan joitakin millisekunteja jalkeen suhteessa toiseen kanavaan. Jos
toisen kanavan siirto on sopivan pieni, ihmiskorva ei hahmota kahta eri aikaan
soivaa aanta. (Wikipedia 2010) Basson ylapaén oikeaa kanavaa siirrettiin 20
millisekuntia jalkeen, jolloin syntyi vaikutelma levedmmasta soittimesta.

Levityksen jalkeen bassosta suodatettiin alle 200 hertsin taajuudet.

Basson ala- ja ylapaat summattiin tAman jalkeen ryhmassa, jossa niitda komp-
ressoitiin Stillwell Audio Rocket -kompressorilla. Stillwell Audio Rocket:lla pysty-
tdan tekemaan erittain rajuja, efektinomaisia kompressointeja. Dynamiikkaa ra-
joitettiin 100 millisekunnin attack -ajalla kahdeksan desibelid. Kaytt6on otettiin
myds Waves C1 —band -kompressori, jolla tehtiin kolmen desibelin leikkaus 200
hertsin kohtaan. Ekvalisaattori tehoaa usein huonoimmin virtuaali-instrumen-

teilla tehtyihin soundeihin, joka johtunee niiden keinotekoisesta luonteesta.

6.3.2 Rummut

Bassorumpu koostuu kahdesta eri samplesta, jotka lyovat kappaleelle tahtia
vuoron perddn. Suurimman potkun rytmiin tekee sample, joka soi tahdin ensim-
maisella ja kolmannella iskulla. Kyseista samplea ei pystytty kasvattamaan
rittdvan suureksi pelkastaan ekvalisaattorilla, joten kaytettiin Waves RBass:ia.
Waves Rbass on basson korostamiseen tehty tyokalu, jolla alataajuuksien lis&a-
minen on erittain helppoa. Bassorumpuun lisattiin kolme desibelia 50 hertsin

taajuudelle. Toinen bassorumpusample ei vaatinut ollenkaan jalkikasittelya.

Reivaa -kappaleen rummut olivat muutenkin erittdin yksinkertaiset miksata, siitd
yksinkertaisesta syystd, etta niitd oli niin vdh&n. Bassorummun liséksi rumpu-
settiin kuuluu kahdeksasosia hakkaava hihat, neljasosia hakkaava tamburiini ja
snaren virkaa toimittava taputus -sample. Muiden rumpujen tydstaminen
rajoittuikin ainoastaan turhan aanimateriaalin poistamiseen soundien ala- ja yla-

paista.
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6.3.3 Muut instrumentit

Raisanen oli sovittanut kappaleensa sen verran mallikkaasti, ettei minkaan inst-
rumentin sointi hairinnyt toista. Soittimet saatiinkin eroteltua toisistaan ainoas-
taan kevyttd panorointia kayttdamalla. Instrumentteja ekvalisoitiin  kuitenkin
hieman, ettd Timon rap- ja laulusuoritukset sopivat paremmin mukaan. Kaikista
melodisista instrumenteista poistettiin taajuuksia ylamiddlesta, jotta ne eivat hai-
ritsisi vokalistimme konsonanttialuetta. Kertosakeen johtavaan instrumenttiin
tehtiin liséksi kolmen desibelin korostus 1000 hertsiin, jolla se saatiin paremmin
esiin danimassasta. Taman jalkeen soittimet lahetettiin ryhmé&éan, jossa niiden
dynamiikkaa rajoitettiin nopealla kompressiolla kolmen desibelin verran. Ekvali-
saattoreina kaytettiin Waves LIinEQ -sarjaa ja dynamiikan rajoittamiseen Waves

SSL G-Master Buss -kompressoria.

6.3.4 Vokalisti

Reivaa -kappaleen rapit ja laulut miksattiin moneen eri kertaan erilaisia demoja
varten, joten viimeistd miksausta aloittaessa editointi oli tehty jo valmiiksi.
Editoinnissa kuitenkin yritettiin tuoda esiin kappaletta nauhoittaessa haettu
nopea ottojen vaihto rap-linjojen valissa. N&in ollen hengittdmisen &&net
poistettiin lahes kokonaan kaikkialta muualta kuin sékeistdjen alusta. Myds
pidempiin taukoihin oli jatettavd mukaan pienet hengahdykset, jotta lauseiden

aloitukset eivat kuulostaisi luonnottomilta.

Panoroinnilla haluttin korostaa vokaalien hallitsevaa asemaa kappaleessa
joutumatta kuitenkaan nostamaan sita liian eteen stereokuvassa. Tasta syysta
johtavat raidat levitettiin hieman sivulle stereokuvan, jolla jatettiin tila rummuille
aivan stereokuvan keskustaan. Tuplausraidat levitettiin naitdkin leveammalle.
Osa otoista levitettiin selkeasti johtavia- ja tuplaraitoja leveammalle, jotta ne
erottuisivat selkeammin ja toisivat hieman liiketta stereokuvaan. Kertoséetta
edeltavat bridge -osat sen sijaan kavennettiin stereokuvan keskelle. Talla
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pyrittiin korostamaan kontrastia muuten kokonaisuudessaan levean stereo-
kuvan vokaaleihin, jotta kertosde erottuisi sakeistoista. Kertosakeet levitettiin
aivan sdakeistoja vastaavalla tavalla, mutta hieman leveammalle, jolla
mahdollistettiin niiden aanenvoimakkuuden nostaminen kovemmalle siten, ettei
stereokuvan keskiosan balanssi sotkeentuisi. Kertosakeen stemmalaulut taas

levitettiin aivan stereokuvan laidoille.

Sakeistdjen johtavat kaksi lauluraitaa ajettin ryhmassa Liquid Mix:n
kompressorin lapi, jossa dynamiikkaa rajoitettin pehmeasti kahdesta neljaan
desibeliin. Attack -aika saadettiin hitaahkoksi korostamaan konsonantteja ja
release -aika pidettiin melko nopeana. Ekvalisaattorilla tuotiin mukaan hieman
ryhtid laulun alamiddleen seka tiputettii Rode K2 -mikrofonin sisaan rakennettua
ylataajuuksien korostusta. Timon teravaa "s" -kirjainta pehmennettiin taman
jalkeen viela Waves De-Esserin avulla. Kevyt kompressointi tapahtui noin 9000
hertsin kohdalta. Vastaava kohtelu tehtiin eri ryhmiin ajetuille tuplaraidoille,
joihin kaikkiin korostettiin hieman enemman alamiddle&. Talla haluttiin kompen-
soida useampien raitojen tuomaa vaiheistumista. Kertosakeisiin kaytettiin
hieman kovempaa ja rajoittavampaa kompressoria, jotta ne tulisivat viela

vahvemmin esille ja pysyisivét stereokuvan etualalla.

Lopuksi kaikki Timon &anitykset ajettiin yhteen ryhmaan, josta niita pystyttiin
kontrolloimaan paremmin kokonaisuutena yhdessd muiden instrumenttien
kanssa. Tassa vaiheessa niihin ajettin myds viimeinen kompressointi Waves
Linear Phase Multiband:lla. Waves Linear Phase Multiband on erityisesti maste-
rointivaiheeseen suunniteltu viisikaistainen multiband-kompressori, joka
kompressoi maaritetyt taajuuskaistat omilla treshold-, attack- ja release
-arvoillaan. Monialuekompressoinnilla viimeisteltiin laulujen dynamiikka viela

erikseen konsonantti-, rintadéni- ja ylataajuusalueittain.
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6.3.5 Kaiku ja efektit

Reivaa -kappaleen miksauksessa kaytettiin runsaasti kaikua. Elektroniseen mu-
siikkiin pohjautuvassa pop- ja rap-musiikissa kaytetddn usein efektinomaisia,
luonnottoman suuria tiloja. Kaikutyypiksi valittiinkin yli kaksi sekuntia pitka
hallikaiku, joka toteutettin Waves RVerb:lla. Kaikua liséttiin maltillisesti kaikkiin
instrumentteihin, jotta kappale tulisi yhtendisemmé&n kuuloiseksi. Efektinomai-
sen paljon kaikua liséttiin kertoséettd korostaviin instrumentteihin ja kertosa-
keen lauluihin. Kaiun ylamiddlestad ekvalisoitiin pois kuusi desibelia leveéalla g-
arvolla, jolla sita siirrettiin syvyyskuvassa kauemmaksi. Myos ylimaaraiset ala-

ja ylapaat poistettiin.

Kappaleen syvyyttd ja instrumenttien yhteenkuuluvuutta lisattiin viela isolla
viive-efektilla. Kaytossa oli Waves SuperTap Delay, jolla tehtiin neljan pulssin
heijastukset ympari stereokuvaa. Delay synkattiin tempoon siten, etta kaksi hei-
jastetta seurasi neljasosia, yksi heijaste kahdeksasosia ja yksi heijaste temmon
trioleja. Neljasosia seuranneet heijasteet panoroitiin hieman sivuun ja upotettiin
stereokuvassa jonkin verran taaksepain. Kahdeksasosia ja trioleja seuranneet
heijasteet levitettiin laitoihin ja upotettiin kauas kuulijasta. Delayta lisattiin run-
saasti kappaleen arpeggioon ja kertosdkeessa mukaan tuleviin instrumenttei-
hin. My6s Timon rappeihin ja lauluun lisattiin delayta, jonka avulla ne liimautui-

vat entistd paremmin taustan paalle.

Lauluun liséttiin vield ripaus mielenkiintoa pienilla efekteilla, jotka toteutettiin
Lexikon MPX-1:lla. Ensimmaisen sakeiston "hammentdmaan”- ja "h&mmen-
tavad"- kohtien viiveessa kaytettiin phaser -efektid, jolla tuettiin savellyksen
futuristista teemaa. Bridge -osissa kaytettin chorus -efektid, jolla niita
entisestaan levennettiin. Arpeggioinstrumenttiin  liséttiin viela flangeria ja
panorointiefektia. Kayttéssa oli Waves MetaFlanger, jolla muutettiin arpeggion
vaihetta 16 tahdin sykleissd. Mda roundpan -plug-in taas pyorittda soittimia 360
astetta ympari stereokuvaa. Tama efekti on erittain hienovarainen.
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6.4 Intro

Levyn avauskappaleen pohjana toimii itsellemmekin tuntemattomasta
kappaleesta lainattu sample, jonka luoman aanimaailman ehdoilla hoidettiin
koko kappaleen miksaus. Lainatun samplen &&nimaailma on varsin synkka ja
adanenlaatu heikko, joten muutkin elementit pyrittin pitAmaan rosoisina ja
aanenvariltédn tummina. P&&asiallisina kompressoreina ja ekvalisaattoreina
paatimme kayttaa Liquid Mix:n sisdisia tyokaluja, koska niiden ominaissoundi oli
valikoimamme rujoin. Timon rappien intensiteetti polveilee rauhallisesta vihai-

seen, joten halusimme korostaa tatd vaihtelua myos miksauksen dynamiikassa.

Samplen stereokuvaa paadyttiin leventamaan heti ensimmaisena, ettd Timon
rapeille jaisi mahdollisimman paljon tilaa stereokuvan keskelle. Timon rapit nos-
tettiin kovalle voluumille, koska haluttiin antaa vaikutelma vihaisesta artistista.
Koska instrumentteja kappaleessa on varsin vahan, rappien tuplauksille jai
reilusti tilaa stereokuvan reunoille. Mydskin rummut s&&dettiin kovalle, jotta levy
lahtisi kayntiin iskevasti. Rumpuja panoroitiin kevyesti molempiin suuntiin siten,
etteivat ne veisi tilaa vokalistilta. Samplea tukeva syntetisoitu torvi sdadettiin

hiljaiselle ja panoroitiin vasemmalle.

6.4.1 Sample

Kappaletta johtava sample oli &&nenlaadultaan huono ja sen taajuusvastetta
taytyikin parantaa kolmella eri ekvalisaattorilla. Suurpiirteinen ekvalisointi tehtiin
Focusrite Liquid Mix:lla, jolla leikattiin tunkkaisuutta pois samplen alamiddlesta
sekd epamiellyttavaa teravyytta ylamiddlestd. Taman jalkeen taajuusvastetta
korjattiin viela yksityiskohtaisemmin Waves LIinEQ Broadband -ekvalisaattorilla,
jolla korjattiin samplen ylapaahan ja ylamiddleen jaéneita epamiellyttavia koros-
tumia. Tunkkaisuutta poistettiin viela Waves LInNEQ Low band:lla, jolla samplen
alamiddlesta poistettiin taajuuksia 200-400 hertsin alueelta. Sample jai tarkasta

ekvalisoinnista huolimatta varsin raa'an kuuloiseksi, mutta se sopi mielestdimme
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kappaleen luonteeseen. Ekvalisoinnin jalkeen samplea kompressoitiin rankalla
kadella Liquid Mix:n kompressorilla. Kompressio tehtiin limitointiasetuksilla, jolla

samplen dynamiikkaa rajoitettiin noin kuusi desibelia.

Sample sdadettiin kappaleen ensisekuntien ajaksi suhteettoman hiljaiselle. Tal-
& haluttiin saada kuuntelija sdatamaan stereoidensa voluumia kovemmalle
levya kuunnellessaan. Sampleen tehtiin aanenvoimakkuuden lisaksi auto-
maatioita myo6s stereokuvaan. Alussa sample soi monona stereokuvan keskella,
josta se levida laitoihin rumpujen tullessa mukaan. Samplen voluumi laskee ja
stereokuva kapenee jalleen kun Timon rappien intensiteetti putoaa, josta se
taas nousee tayteen loistoonsa kappaleen lopukkeen lahtiessa kayntiin.

6.4.2 Rummut

Bassorumpu koostuu kahdesta erillisestéa samplesta, jotka saatiin soimaan hy-
vin yhteen tarkalla vaiheistuksella. Bassorummusta leikattiin pois alle 40 hertsin
taajuudet ja kuoppaa tehtiin myds 250-350 hertsin alueelle sinne kuulu-
mattoman kumahduksen poistamiseksi. Snare on sekin kerrostettu kahdesta eri
samplesta, jotka ekvalisoitiin yhteen siten, etta teravin isku kohdistuu noin 1500
hertsin kohdalle. Muut perkussiiviset instrumentit ekvalisoitiin suhteellisen tum-
miksi, jotta ne eivat erottuisi liiaksi johtavan samplen aanimaailmasta. Rum-
pujen ekvalisointiin kaytettiin pelkastddn Focusrite Liquid Mix:&. Ekvalisoinnin
jalkeen rummut reititettiin ryhmaan, jossa niita kompressoitiin kevyesti. Kevyella
kompressoinnilla pyrittiin limaamaan rummut yhtendisen kuuloiseksi rumpu-

setiksi.

6.4.3 Muut instrumentit

Kappaleen pohjana toimiva sample on varsin ohut ja tdmén vuoksi sen ymparil-

le olikin helppo miksata muut melodiset instrumentit. Kappaleen basson ja pad-
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instrumentin virkaa toimittavasta soundista leikattiin pois ylapaata, jotta se ei
sekoittaisi samplen melodiakulkua. Kappaleessa on toinenkin satunnaisesti
soiva basso, josta leikkasimme pois alle 150:n hertsin taajuudet vaihevirheiden
valttamiseksi. Alataajuuksien leikkaukseen kaytettiin LInEQ Lowband -ekvali-
saattoria, jolla saadaan aikaan tarkkoja leikkauksia ilman aanen vaiheistumista.
Bassorummun potkua korostettiin vield sidechain-kompressoinnilla. Kompresso-
riin lahetettiin basso ja samplea tukeva torvi. Bassoraidan ajoittaisesta hiljenty-
misesta saatiin huomaamaton saatamalla kompressorin attack- ja release -ajat
lyhyiksi. Lopulta samplekin reititettiin sidechain-kompressoriin, joka korosti
bassorummun potkua entisestdan. Kappaleen outrossa mukaan tulee viela
ihmisjoukkoa imitoiva instrumentti, joka sopi miksaukseen ilman ekvalisointia,
koska Timon rappien ei tarvinnut mahtua soimaan samanaikaisesti. Liika

kliinisyys poistettiin kompressoimalla soitinta Focusrite Liquid Mix:ll&.

6.4.4 VVokalisti

Johtavat rapit aanitettiin alunperin kahtena kappaleena. Niista kaytettiin valilla
yhta ja valilla molempia, riippuen Timon sanoitusten merkityksesté ja ulosannin
aggressiivisuudesta. Kun ulosanti oli hillittya, kaytossa oli pelkastaan yksi rap-
raita, mutta kun ulosanti muuttui vihaisemmaksi, tuotiin toinen raita lisaaméaan
tulkinnan vahvuutta. Aggression vahvistuessa myds molempien raitojen etai-
syytta stereokuvan keskustaan liséttiin, jolla vahvistettiin mielikuvaa tunnelman

tiivistymisesta.

Raidat eriteltiin johtaviin- ja tuplausryhmiin, jotka ajettiin erikseen Liquid Mix:n
kompressoriin ja ekvalisaattoriin. Johtavista raidoista rajoitettiin dynamiikkaa
kahden ja neljan desibelin valilla jyrkalla kompressoinnilla, seka hitaalla attack-
ja release -ajalla. Kappaleen rapit ekvalisoitiin kuulostamaan hyvin yhtenevilta,
jotta koko paketti kuulostaisi yhden miehen "yhdeltd vihaiselta sanomalta”.
Molemmista ryhmisté tiputettiin ylamiddlen nasaalia teravyyttd ja korostettiin
alamiddlen jykevyytta, jolla tuotiin Timon &aneen lisda uskottavuutta.
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6.4.5 Kaiku ja efektit

Viimeisessa miksausvaiheessa kappaleeseen liséttiin viela kaikua ja delayta
danimaailman syventamiseksi. Kaiun pituudeksi maaritettiin kahden virvelin
iskun valinen aika, jonka jalkeen siitd poistettiin reilusti ylamiddleéa ja ylapaata.
Delay synkattiin tempoon ja sitd annosteltin Timon rappeihin, johtavaan
sampleen ja outrossa mukaan tulevaan ihmismassaan. Kaikua kaytettiin varsin

hillitysti perkussioissa ja vahan runsaammin samplessa ja rapeissa.

Kappaleen taustalle lisattin viela hienovaraisesti vinyylisoittimen rahinaa.
Rahinalla haluttiin korostaa &animaailman epataydellisyytta ja luoda mielikuva
vinyyliltd napatusta samplesta. Vinyylin rahina myds "sidechain” -kompressoitiin
pumppaamaan lauluja hyvin hillitysti, jotta vinyylilevyn vaikutelma korostuisi.
Sidechain —kompressointi tehtiin siten, ettd vinyylilevyn rahina ajettiin
ohjaamaan laulujen kompressointia siten, etta aina kun "vinyyli rasahtaa”

laulujen a@anenvoimakkuus tipahtaa vahan.

Viiveen ja kaiun lisdksi  vokaalien voimakkuuden vaihtelun tukemiseksi
"pelottaa-", "terottaa-", "erottaa-" ja "rokkaa-" sanojen loppujen viimeista tavua
venytettiin alaspdin, jolla korostettiin tekstin riimipareja. Taman jalkeiseen
kappaleen kliimaksikohtaan tehtiin séro-efekti kayttdmalla rikki limitoitua rap-

raitaa.
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7 MASTEROINTI

Masterointi on albumin tuotantoprosessin viimeinen vaihe. Masteroinnissa pyri-
tddn antamaan valmiiksi miksatuille kappaleille se viimeinen silaus poistamalla
niista kaikki epatoivottu aénimateriaali. Usein masteroinnissa nostetaan myos
kappaleiden kokonaisd&nenvoimakkuutta erilaisten kompressoreiden ja limitte-
reiden avulla. Ideaalitilanteessa masterointia ei periaatteessa tarvita lainkaan,
mutta on kuitenkin viisasta kayttda levy kuultavana tuotannon ulkopuolisella
henkil6lla. Miksaajalta saattaa jaAdda huomaamatta asioita, esimerkiksi puutteel-
lisen kuunteluympariston tai vasyneiden korvien takia, jotka ulkopuolisena
henkildna tuotantoon tuleva masteroija huomaa (Katz 2002 , 11.).

Yleensa masterointi tehdddn yhdesta stereoraidasta. Joissakin tapauksissa
masteroijalle saatetaan lahettaa myos erillisia stereoraitoja esimerkiksi taustasta
ja vokalistista. Téallaiset tilanteet ovat kuitenkin masteroijan kannalta epatoivot-
tuja, silla vokalistin ddnenvoimakkuuden muutoksella saatetaan vaikuttaa koko
kappaleen luonteeseen tai tunnelmaan. Masteroijan kannalta ideaalitilanne on
sellainen, ettei hanen tarvitse keskittya kuin kappaleen ddnenlaadun parantami-

seen.

Masteroija kayttaa tydssaan samoja tyokaluja kuin miksaajakin, mutta niilla teh-
dyt korjaukset ovat paljon hienovaraisempia. (Katz 2002, 99-145) Masteroijan
on erittain vaikea korjata yksittédisen instrumentin sointia siten, ettd tehdyt
korjaukset eivat vaikuttaisi muihinkin soittimiin. Esimerkiksi alimman basson
korostaminen tai vaimentaminen vaikuttaa myds ylimpien taajuuksien
voimakkuuteen. Tai esimerkiksi virvelin ekvalisoiminen vaikuttaa vaistamatta
laulajan soundiin. Masteroija pyrkii tekemaan kappaleeseen mahdollisimman
hyvin soivan taajuusvasteen siten, ettei yksikdan taajuusalue ole liian
korostunut tai vaimea. Liiaksi korostuneet tai vaimeat taajuusalueet saattavat
tehda musiikin kuuntelusta epamiellyttdvaa tai pahimmassa tapauksessa jopa
muuttaa musiikin tyylilajia kokonaan. Esimerkiksi punk -tyylilajissa ovat tyypilli-



59

sia kirkkaat ylataajuudet ja vaimeat alataajuudet, kun taas rap- ja R'n'B
-tyylilajeissa alimpia taajuuksia korostetaan (Katz 2002 , 99-101.).

RANGE DESCRIPTION EFFECT

16 — 60Hz Sense of power; Too much makes the music
Sub-Bass felt more than heard sound muddy

60 — 250Hz Contains fundamental notes Too much makes the music
Bass of rhythm section; makes boomy

music fat or thin

250 - 2kHz Contains the low order Boosting 500 - 1kHz sounds
Low Mids harmonics of most hornlike: 1 - 2kHz sounds
instruments tinny
2kHz - 4kHz Contains speech recognition Too much causes listener
High Mids sounds like “m,” “b" and “v" | fatigue
4kHz — 6kHz Responsible for clarity and Boosting makes music
Presence definition of voices and seem closer
instruments

6kHz - 16kHz Controls brilliance and clarity | Too much causes vocal
Brilliance sibilance

(Kuva korostuneiden taajuusalueiden vaikutuksesta kappaleen sointiin.
© Intertec Publishing Co. 1999)

Nykypéivan tuotannoissa masteroijan tyonkuvaan kuuluu olennaisesti myds
aanitteen kompressoiminen mahdollisimman kovalle &&anenvoimakkuudelle.
Artistit eivat halua kappaleidensa soivan hiljempaa kuin kilpailijoidensa, joten
musiikillisten ansioiden lisdksi myds &&nenvoimakkuudesta on tullut yksi kil-
pailukohde. Kappaleiden dynamiikkaa halutaan rajoittaa myds, koska musiikkia
kuunnellaan enenemassa maarin kannettavilla laitteilla. Tasaisella dynamiikalla
halutaan varmistaa, ettei esimerkiksi liikenteen &ani peitd alleen kappaleen
suvantovaiheita tai muita hiljaisemmalla soivia kohtia. Kaikki tdmé& on kuitenkin
aanenlaadullisesti epasuotavaa, silla likaa kompressiota kayttamalla huonon-
netaan helposti instrumenttien sointia ja niiden vélistda balanssia. Ei ole
myoskaan tavatonta kuulla danitteitéa, joita on kompressoitu niin paljon, etté
kuultavissa on selkeda saroytymistad. Periaatteessa tama koko tydvaihe on
taysin merkitykseton, silla pystyyhdn jokainen nostamaan tai laskemaan
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soittimensa aanenvoimakkuutta tarpeen vaatiessa. Aanenlaadullisesti parhaim-
mat tulokset saavutetaankin hienovaraisella kompressiolla, jonka paétarkoitus
on ainoastaan yhdistaa instrumentit yhtendisemmaksi kokonaisuudeksi (Katz
2002, 109-113.).

Ammattimaisissa masterointistudioissa on osaavan tekijan lisaksi myos erittain
laadukas monitorointi, akustointi ja nimenomaan masterointiin erikoistettu
laitteisto. Hyva&n masterointistudion rakentamiseen kaytetty rahamaara voikin
tuntua tahtitieteelliseltqd, mutta hyva tila ja laitteisto ovat valttdAmattomia, jotta
pienimmatkin &&nen nyanssit kyetddn kuulemaan. Masterointitarkkaamosta
loytyy yleensa ainakin erilaisia ekvalisaattoreita, dynamiikkaprosessoreita ja
stereokuvan muokkaamiseen kaytettavia laitteita. Hyva masterointilaitteisto on
koottu siten, etta signaaliketjusta |6ytyy laitteet mahdollisimman moneen kaytto-
tarkoitukseen ja musiikin tyylilajiin.

Véahat Valitan -albumista tehtiin kaksi erillistd masterointia. Kaupalliseen levityk-
seen tehdyn masteroinnin teki Niklas Silen Goodwill studioilla Helsingissa. Toi-
sen masteroinnin tekivat tdman opinnaytetyon tekijat. Masterointeja tehtiin
aanitteestéa kaksi, koska halusimme myds itse tehdéa levyn tuotannon viimeiseen
asti. Kaupallisen masteroinnin halusimme kuitenkin tuottaa ulkopuolisella mas-
teroijalla, koska uskoimme h&nen loytdvdn miksauksista ongelmakohtia, joita
emme omalla laitteistollamme kuule. Omassa masteroinnissa pyrimme parhaim-
paan mahdolliseen sointiin, emmek& niink&an suuren aanenvoimakkuuden

tavoitteluun.

7.1 Kaupallinen masterointi

Goodwill studiot ovat erikoistuneet erityisesti elektronisen musiikin aanittami-
seen, miksaamisen ja masterointiin. Studiolla on aikaisemminkin tehty Karma-
musiikin kautta julkaistuja aanitteita, joten olikin luonnollista ulkoistaa Timi Lexi-

konin levyn masterointi sinne. Masteroinnista vastasi Niklas Silen, jolla on aikai-
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sempaa kokemusta muunmuassa Pyhimyksen, Jarkko Martikaisen, Rudolfin,
Steenl:n ja Sauruksen levyjen masteroinnista. Studiolla kaytetdan Pro Tools LE
-ohjelmistoa ja paaasiallisena laitteistona erilaisia plug-in tydkaluja. Kaytdsséa on
ohjelmia muun muassa valmistajilta UAD, Native Instruments, Sintefex ja
Sonalksis. Hardwarelaitteistoa studiolta 16ytyy kahden kompressorin, kahden
putkietuasteen ja yhden ekvalisaattorin muodossa.

Suurimmat muutokset albumin masteroinnissa keskittyivat dynamiikan rajoitta-
miseen ja hallittuun ekvalisointiin. Valmiiksi miksatut versiot eivat siis muuttu-
neet kovinkaan radikaalisti, joka toisaalta tarkoittaa sita, ettd kappaleiden
miksaukset olivat Niklaksenkin mielestd onnistuneita. Sukupolvi Sanoo ja
Huasteleppa Levveemmin -kappaleista pyydettiin masterointiin kaksi stereo-
raitaa, joissa tausta ja vokalisti olivat erillaan. Alun perin vanhan savikiekon kuu-
loiseksi tarkoitettu kappale Sukupolvi Sanoo ei Timon mielesta lopulta
sopinutkaan levyn kokonaisuuteen, joten raidat lisattiin taustaan ilman alkupe-
raista sardefektid. Kappale Huasteleppa Levveemmin taas jaettiin kahteen
stereoraitaan, koska taustan tuottaja Pirkka Raisénen halusi ehdottomasti sa-
vellyksensa keskitaajuusalueita vaimennettavan. Osaan kappaleista lisattiin
kirkkautta, joka korosti mielestamme Timon "s"-kirjaimia liiaksikin, mutta koko-
naisuutena olimme tyytyvaisia lopputulokseen. Vaikka tehty kompressointi on

selkedasti kuultavissa, ei se missdan kohtaa vahingoita kappaleiden sointia.

7.2 Vaihtoehtoinen masterointi

Kun lahdimme tekemaan omaa masterointiamme, olivat kaytéssamme uudet
studiotilat Ylgjarvella. Uusien tilojen akustointi oli viela kesken, joka vaikeutti
masterointiprosessia jonkin verran. Vaikeuksia kompensoidaksemme moni-
toroimme &antd useissa eri tiloissa, erilaisilla kaiuttimilla ja kuulokkeilla.
Masterointi tehtiin Cubase SX3 -ohjelmistolla, jonka avulla kappaleet voitiin
masteroida valmiiksi, mutta niihin ei voitu syottdd PQ- ja ISRC -koodauksia.
Naille ei ollut kuitenkaan tarvetta, koska tekemamme masterointi ei ollut
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menossa Yleiseen levitykseen. Halusimme kayttdd omassa masteroinnissamme
alkuperaista, rosoisemman kuuloista versiota kappaleesta Sukupolvi Sanoo,
mutta muut kappaleet masteroitiin samoista pohjista kuin kaupallisessa

versiossa.

Ensimmaiseksi kappaleiden signaaliketjuihin laitettiin Waves SSL G-ekvalisaat-
tori (Kuva 4). Signaaliketjun haluttiin imitoivan analogista ketjua, jonka takia
paaekvalisaattoriksi valittin SSL G EQ292:ta imitoiva plug-in. SSL G:lla tehtiin
suurpiirteiset ekvalisoinnit ylimaaraisten alapaiden poistoihin noin 30 hertsin
kohdalta sek& hyllykorostukset (shelf boost) ja -vaimennukset (shelf cut), mikali
kappaleet sellaisia vaativat. Kaikista kappaleista poistettiin liséksi taajuuksia
alamiddlestd, jolla ennaltaehkaistiin bassojen kumisevuutta ja honottavuutta
kompressiovaiheessa. Osassa kappaleista keski- ja ylamiddlen taajuusalueet
olivat alapddhan nahden turhan vaimeita, jolloin niitd korostettiin hillitysti
levedlla g-arvolla.
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(Kuva 4. Waves SSL G -ekvalisaattori. © llkka Valtee. 2010)

Suurpiirteisen ekvalisoinnin jalkeen signaaliketjuun lisattiin ensimmainen komp-
ressori, joksi valittin Waves SSL G-Master Buss. Kompressoria kaytettiin mas-
terointiasetuksilla siten, ettd atakki laitettiin mahdollisimman lyhyeksi ja release-
arvo taas suhteellisen pitkéksi, noin sekunnin mittaiseksi. Ensimmaisella
kompressiolla tehtiin ainoastaan pieni dynamiikan rajoitus, noin 2-3 desibelia

suhteella 10:1. Suurilla treshold -arvoilla kaytettyna kompressori on usein
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huomaamattomampi kuin se olisi pehmeammalla dynamiikan rajoituksella. (Katz
2002, 121) Kappaleiden aanenvoimakkuutta haluttiin tasata parissa eri vai-

heessa, jotta kompressiosta saataisiin mahdollisimman huomaamaton.

Ensimmaisen kompressorin jalkeen raitoihin lisattiin Waves LinEg Lowband -ja
LinEq Broadband -ekvalisaattorit, joiden avulla kappaleiden taajuusvastetta
paastiin parantelemaan yksityiskohtaisemmin. Kompressori nostaa vakisin aani-
materiasta pienemmalla olevia taajuuksia ylemmas. Taman vuoksi taajuus-
vasteen hienovaraisempi tasoittelu on jarkevaéd vasta kompressoinnin jalkeen.
LinEq Lowbandilla ké&siteltin kappaleiden alle 500 hertsin taajuuksia, josta
poistettiin ylimaaraisia alataajuuksia ja korostunutta alamiddled. Epamiellytta-
vimmat korostukset osuivat yleensd 160-350 hertsin valiin, joita leikattiin
kapeilla g-arvoilla. Korostuneiden keski- ja ylataajuuksien leikkaamiseen
kaytettiin puolestaan LinEq Broadbandia. Sitd kaytettiin leikkaamaan Timon
korostuneita "s” -kirjaimia ja radiomaiselta kuulostavia keskitaajuuksia 1500-
3000 hertsin valilta. LinEq Broadbandilla tehdyt leikkaukset olivat varsin
hienovaraisia ja leveydeltaan ohuita, koska kappaleista ei haluttu poistaa liikaa
luonnetta. Osaan kappaleista lisattiin myos kirkkautta 5000-10000 hertsin valiin.

Ekvalisoinnin jalkeen raidat limitoitiin viimeiseen aanenvoimakkuuteensa Waves
L2 Ultramaximizer -limitterilla. Limitointi tehtiin brickwall -asetuksilla ja vii-
meinen dynamiikkarajoitus oli kappaleesta riippuen noin neljasta kuuteen
desibelid. Taméan jalkeen raidat olivat valmiita muunnettavaksi havikkeettémaan
wav -formaattiin. Ennen kaantamista raidat vield ditheroitiin, johon kaytimme
Cubase SX3:n sisaistda UV22HR -ditherid. Ditheroinnilla tarkoitetaan erittéin
vaimean pohjakohinan lisddmistd &aneen. Talla pyritddn pehmentamaan
kaikessa digitaalisessa &aanessd esiintyvaa kvantisointia. Esimerkiksi 16-
bittisessa aanessd on mahdollista saavuttaa 65536 eri aanenvoimakkuutta.
Nama aanenvoimakkuuden "portaat” pyritaan tekemaan mahdollisimman huo-

maamattomaksi ditheroinnin avulla (Katz 2002, 49.).
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8 ALBUMIN KAUPALLINEN HYODYNTAMINEN

Vahat Valitan -albumi julkaistiin 2.6.2010 ja sen julkaisijaksi saatiin helsin-
kildinen pienlevy-yhti6 Karma Musiikki. Karma Musiikki on KHY Suomen
Musiikki Oy:n ja Seppo Lampelan yhteistydssa perustama levymerkki, joka
keskittyy paaasiassa rap-musiikin julkaisuun. Karma Musiikin kautta on aikai-
semmin tullut levyja artisteilta kuten Saurus, Bulle ja Panama Rayo. Levya

painettiin 500 kappaletta ja sen jakelijana toimi Warner Music Nordic.

(Vahat Valitan -albumin kansikuva. © Marko Juhani. 2010)

Artistin ensimmaisen albumin kohdalla voidaan harvoin odottaa suurta kaupal-
lista menestysta. Usein ensimmaisen levyn tarkoituksena on tuoda artistia ylei-
son tietoisuuteen ja luoda héanelle esiintymismahdollisuuksia erilaisiin medioihin

ja tapahtumiin. Timi Lexikon tunnettin jo ennen ensimmaisen tayspitkan
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albuminsa julkaisua rap-musiikin ydinpiireissa, mutta suuren yleison tietoon
murtautuminen onnistui vasta Vahat Valitan -albumin, ja erityisesti Reivaa
-kappaleesta julkaistun singlen, ansiosta. Kappaleesta tehtiin myds video, jonka
ohjaajana toimi Mikko Mallinen.

Reivaa -single saavutti kohtalaisen suurta radiosoittoa vuoden 2010 kesan aika-
na, nousten muun muassa YleX Himotuimmat -listan sijalle seitseméan. Kappale
valittin my6s NRJ -radiokanavan vuoden 2010 Kesahitti -aanestykseen, jonka
johdosta se julkaistiin The Voice Kesahitit 2010 -albumin avauskappaleena.
Kappaleesta tehty video on kerannyt yli 60 000 nayttokertaa Youtube -sivustolla
ja useita nayttokertoja myods Voice -televisiokanavalla. Reivaa poiki Timolle vie-
railuja YleX:lle, Basso Radioon ja Yle TV2:n esittamaan Summeri -ohjelmaan.
MyGs monet Kkirjoitetut mediat tekivat haastatteluja ja henkil6kuvia Timi

Lexikonista.

Levyn julkaisun johdosta kertynyt taloudellinen hyoty koostui paaasiassa Timon
keraamista keikkapalkkioista. Timi Lexikonin virallisena keikkamyyjana toimi
Prime Time Music, joskin osan keikoistaan Timo myi itsendisesti. Esiintymisia
kertyi kymmenissa tapahtumissa, joista isoimmat olivat Blockfest- ja Pipefest
-festivaalikeikat. Omien keikkojen liséksi Timo kiersi Suomea Saurus -yhtyeen

vierailijana, joissa hén esitti usein omiakin kappaleitaan.

Levyn tuotantoryhman kohdalla suurin levyn tuoma hyo6ty on kuitenkin tunnetta-
vuuden lisdantyminen. Musiikkibisneksen kentélla tunnettavuus on joskus jopa
tarkedmpaa kuin osaaminen. Albumi on saavuttanut sen verran suosiota, etta
varsinkin rap-musiikin kuuntelijat tietavat minka tyylisestd musiikin kyse Timi
Lexikonin kohdalla. Samankaltaista tyylia hakevat artistit ovat varmasti kiinnos-
tuneita palveluistamme. Tuotantoryhmén saavuttama taloudellinen hyéty rajoit-

tui saveltdjille kertyneisiin Teosto -korvauksiin.
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9 PAATANTA

Projektimme tavoitteena oli saada aikaiseksi teknisesti laadukasta ja tavano-
maisesta poikkeavaa musiikkia, joka olisi vahintaan kaupallisten kilpailijoidensa
veroista. Tassa onnistuttin mielestdmme erittdin hyvin. Projektissa kaikkein
haastavinta oli yhdistdd monet eri elektronisen musiikin genret yhtenaiseksi ko-
konaisuudeksi. Levyn tuotantotyylit vaihtelivat tdysin orgaanisen kuuloisista
aanimaailmoista taysin elektronisiin, mutta pystyimme sitomaan kappaleet

toisiinsa niin hyvin kuin se oli mielestimme mahdollista.

Levystd saadun palautteen perusteella tuotanto, savellykset ja sovitukset olivat
onnistuneita. "Biitteja kuunnellessa tuntuu kasittamattomalta, etta kasa Pirkan-
maan ammattikorkeakoulun (entisid) opiskelijoita on vasannyt albumista kan-
sainvalisillekin markkinoille vertailukelpoisen paketin." (Maattanen 2010) Suurin
kritiikki kohdistuikin hajanaisen levykokonaisuuden ja tekstien sisallon puuttee-
seen. "Albumi on hieno osoitus siitd, kuinka sulavalinjainen ja kohtuukiiltava
kahdentoista biisin paketti kumisee sisall6llisesti ontouttaan — luulisi tuossa
ajassa saaneen aikaan hieman enemman kuin kliseista ja kaikkea muuta kuin
ennenkuulematonta sanahelinaa.” (Ekblom 2010) Na&istad ja monista muistakin
levyarvosteluista ja palautteista voi helposti paatella, etté tuotantotiimin tyo-
panos on ollut kuuntelijoiden mielesta kaupallisen kuuloinen ja hiottu, joten
omaan tyopanokseemme on pakko olla tyytyvainen.

Jatkossa on paljon helpompi hallinnoida suurempaakin tuotantoprosessia kun
tietdd mita tuleman pitaa. Levyn tekeminen opetti paljon uusia asioita aanitek-
niikasta, mutta ennen kaikkea se vaikutti kasitykseen taiteellisen kokonaisuuden
muodostumisesta. Albumin tekniselld tuottajalla on tuotannossa suuri rooli,
mutta paljon tarkeampaa on kappaleiden sisdltd ja niiden valittama tunne.
Tuotantoprosessi oli kokonaisuudessaan harppaus kohti ammattimaisen tuot-
tajan ty6ta, mutta siinéa kehittyminen tuskin loppuu koskaan.
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LITTEET

LIITE 1 CD-Levy: Levyn kaupallinen julkaisu
LIITE 2 CD-Levy: Levyn vaihtoehtoinen masterointi

CD-levyilla kuultavat kappaleet:

. Intro (1:38)

. Reivaa (3:21)

. Hanskat lImaan (3:42)

. Vahat Valitan (3:19)

. Votkapullo (3:18)

. Sukupolvi Sanoo (skit) (1:17)
. Kasis (3:31)

. Rooli (3:46)

. Haluanko Tietaa (3:11)

10. Seinat feat. Joniveli (4:12)
11. Ala Vaivu (4:46)

12. Huasteleppa Levveemmin (3:57)
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