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1 Johdanto

Opinndytetyoni  vertailee kuunnelman tekemistd analogisella tai digitaalisella

laitteistolla, molempien tyomenetelmien hyotyja ja haasteita.

Monesti puhutaan yleisesti teknitkan muuttumisesta kehityksend, mutta onko
muuttuminen aina valttimaéttd kehitystd vai voiko tyOmenetelmien muutos aiheuttaa

my0s taantumista tyon tekemisesséd dénittdjan kannalta?

Opinndytetyoni tueksi haastattelin henkil6itd, jotka ovat toimineet kuunnelmatuotannon

parissa ddnittdjind analogista laitteistoa kéyttden.

Opinndytetyohoni liittyy myds mediateko, Viisas mies —kuunnelma, jonka ddnitin ja
tuotin yhteistyossd Tampereen Ammattikorkeakoulussa viestintdd opiskelevan Veikko
Korhosen kanssa. Tarkastelin ja tein havaintoja kuunnelman tekemisestd digitaalisella
menetelmilld ja pohdin dinittdjan roolia tdssd yhteydessd. Sivuan opinndytteessini

taman kuunnelman tekemisti kokonaisuudessaan.



2 Opinnaytetyon tarkoitus, tutkimuskysymykset ja

tavoitteet

Tdmédn opinndytetyon tarkoituksena on selvittdd analogisen ja digitaalisen

tyomenetelmén eroavaisuuksia, niiden etuja seki haittoja kuunnelman tekemisessa.
Tutkimuskysymykset

1. Miten eri menetelmit vaikuttavat kuunnelman &énittdjan ty6hon?

2. Miten analogisen tydtavan osaaminen voi kehittad digitaalisen tekniikan kaytto4a?
3. Miten vaikutuksia eri menetelmilld on kuunnelman jélkituotantoon?

Opinndytetyon tavoitteena on myos saada lisdd tietoa analogisten ja digitaalisten
ddnitysmenetelmien kéytostd kuunnelman &énityksessd ja siitd miten erilaisten

tyOtapojen osaaminen vahvistaa dénittdjan ammattitaitoa.



3 Teoreettiset lahtokohdat

3.1 Kuunnelma

Kuunnelmalla tarkoitetaan radion lajityyppid, joka on ollut osana Yleisradion
ohjelmistoa aina sen perustamisesta (1926) ldhtien. Yleisradioon on arkistoitu
kuunnelmia ensimmadisen kerran vuonna 1938. Vield nykyéédnkin toimiva Radioteatteri
perustettiin Yleisradioon 1948. Se tuottaa kuunnelmia mm. Yle Radio 1 kanavalle ja
muille tilaajille. Kuunnelmia esittdd Suomessa pddsddntoisesti Yle Radio 1. Ylen
muutkin kanavat ovat lisddmédssd kuunnelmatarjontaansa ja esimerkiksi nuorille
suunnattu  Yle X on alkanut esittdd lyhyitd kuunnelmia, joiden lajityyppi on

enimmakseen viihteellinen.

Kuunnelma kiinnostaa my0s valtakunnan kaupallisia toimijoita, jotka taistelevat ja
kilpailevat alituisesti kanavan tunnistettavasta profiilista. 2009 vuoden ylléttden
haettavaksi auennut Classic FM:n radiolupa sai lupaa hakeneet toimijat, kuten SUN
Radion pohtimaan myds kuunnelman mahdollisuuksia kaupallisella kentilla.

(Kummala, S. 2010)

Kuunnelmaa on kéytetty esitysmuotona radion ulkopuolellakin, kun 2005 Tampereen
teatterikesdssd esitettiin  Katariina Lillgvistin Mannerheimista tekemd teos Uralin
perhonen, joka myohemmin toteutettiin my0s nukke-animaationa. Teatterikesd otti

kuunnelman ohjelmistoonsa radionomaisena teoksena. (Lillgvist, K. 2005)

3.1.1 Kuunnelman aanittéja

Adnittdji on vastuussa ddnen huolellisesta tallentamisesta. Hin toimii yhteistydssi
ohjaajan, tuottajan ja néyttelijoiden kanssa myos yhtend tirkedné taiteellisena toimijana.
Adnittdji  luo kuunnelmalle #inimaiseman, kiyttimilldi kunkin kohtauksen
tallentamiseen sopivia mikrofoneja ja pystyttdmilld ne niiden vaatimalla tavalla.
Mikrofonin valitsemiseen vaikuttavia tekijoitd ovat herkkyys, suuntakuvio ja
taajuusvaste. Ad#nittdji myds monesti miksaa kuunnelman, eli asettelee kohtaukset

késikirjoituksen mukaan oikeille paikoilleen, lisdd haluttaessa musiikkia ja
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ddnitehosteita sekd sditdd Adnien viliset suhteet sopivaksi toisiinsa nihden. Ainen
jalkityot tyOstetddn yhteistyOssd ohjaajan kanssa ja tdma vaihe on nimeltddn editointi-
eli koostovaihe. A#nittdji toimii kuunnelmaa tehdesséfin miltei aina studiossa mutta
myoOs joitain ulkoilmalokaatioita eli &ddnityspaikkoja saatetaan valita mukaan
kuunnelman tallennusvaiheeseen hyvidn ambienssin eli tausta-ddnen takia.

(http://fi.wikipedia.org/wiki/Kuunnelma , http://www.yleradiol.fi/teatteri)

3.1.2 Kuunnelman kaésikirjoitus

Kasikirjoitus eli teksti on aina kuunnelman ldahtokohta ja se pohja, jonka pdille koko
teosta aletaan rakentaa. Siind madritellidn mm. kuunnelman kesto, tapahtumapaikat ja
tairkeimmat kaytettdvit tehosteddnet. Késikirjoitus alkaa aina tekijdstd, joka tarjoaa
tekstid sen mahdolliselle toteuttajalle. Kuunnelman piirissd toteuttaja on useimmiten ja
todenniakoisimmin Ylen Radioteatteri, koska Suomessa kuunnelmia tehdian viahin Ylen
ulkopuolella. Kasikirjoitukset menevit vain harvoin tuotantoon sellaisinaan vaan niité
parannellaan esim. dramaturgien toimesta. Tekstien muokkaaminen on monesti pitkd
prosessi, jossa tekstid muutellaan paljon. Radioteatterille ovat kuunnelmia kirjoittaneet
monet tunnetut suomalaiset kirjailijat. Esimerkiksi Yleisradion entinen pdédjohtaja Hella
Wuoljjoki tunnettiin kuunnelmien ystdvdnd ja hédn kirjoitti monia kuunnelmien
kisikirjoituksia itsekin. Tunnettuja viihteellisten kuunnelmien ja mitaltaan lyhyempien
sketsien kirjoittajia olivat mm. Aune Ala-Tuuhonen ja Antero Alpola. Kasikirjoituksia
voi Ylelle tarjota kuka vain. Tekstien ldhettimiseen kannustetaankin kohtaus.yle.fi
sivustolla,  josta  10ytyy  selkedt  ohjeet  késikirjoitusten  tarjoamiseen.
(http://www.yle.fi/radio1/draama/radioteatteri , http://kohtaus.yle.fi ,

http://www.aanipaa.tamk.fi/kuunne 2.htm)

3.1.3 Kuunnelman tyéryhma

Kuunnelman tyéryhmien koostumukset saattavat vaihdella aina tehtivan tekstin mukaan
mutta yleisesti ottaen tyoryhméén kuuluu ainakin dédnittdja, ndyttelijat ja ohjaaja. Muita
tekijoitd voi olla mukana runsaastikin esim. tuottaja ja dramaturgi, heidén roolinsa on
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kdsikirjoittajan ~ tapaan  erossa  kuunnelman  &initystilanteesta.  Ik&&nkuin
sinfoniaorkesterissa, jossa eri sektiot on erotettu toisistaan vaikka kyse on samasta
yhtyeestd. Tuotannoissa saattaa olla mukana myds jérjestdjd, joka vastaa

tuotantoaikatauluista ja rekvisiitan hankkimisesta. (Iivonen, Koivumaéki 2010)

3.1.4 Kuunnelman aanitys

Kuunnelman tekeminen koostuu erityisesti kahdesta tyovaiheesta: &ddnityksistd ja
jélkitdistd. Adnitystilannetta ennen tarvitaan kuitenkin harjoitusta ja suunnittelua siiti,
kuinka kuunnelma tullaan teknisesti toteuttamaan. Kuunnelman aanityksen suunnittelu
alkaa noin kaksi kuukautta ennen késikirjoituksen purkamisella eri vastuuhenkiléille.
Kasikirjoituksesta poimitaan kaikki siind mainitut d4nitehosteet ja niitd voidaan tekstin
pohjalta keksid lisddkin. Tekstistd kartoitetaan my0s kaikki ne paikat, missd tarina
tapahtuu. On mietittdvd missd kohtaukset ddnitetddn (studio vai ulkolokaatio) ja mitka
ovat kaikkein haastavimpia kohtauksia toteuttaa. Purkamisesta saatujen tietojen pohjalta
aletaan etsid tarvittavia tehosteita tai vilineitd, joilla nditd tullaan tuottamaan.
Adnityksiin tarvittavat tilat ja laitteet on varattava huolellisesti, jotta halutut kohtaukset
voidaan tallentaa ennakkosuunnittelussa madritellylla tavalla.
Ennakkosuunnittelun yksi tdrked vaihe on lukuharjoitus, joissa kuunnelmaan valitut
ndyttelijdt ovat ensimmdistd kertaa tyoryhmin mukana. Tekstid luetaan &ddneen ja
yleensd aloitetaan neutraalisti ja ilman tulkintaa, jotta ohjaaja voi vaikuttaa
henkiléhahmon luomiseen yhdessd niyttelijin kanssa. Ainittdji pidsee jo kuitenkin
tdssd vaiheessa tutustumaan ndyttelijin ddneen ja hdnen luontaiseen puhetapaansa, joista
voi tehdd havaintoja. Kun tekstid luetaan enemmén, alkaa henkilohahmojen tyyli
hahmottua ja voi kuulla minkdlainen teos tekstistd tulee muodostumaan. Jos
kidsikirjoitusta luetaan vain paperilta hiljaisesti, on vaikea tietdd minkédlainen rytmi
sithen tullaan rakentamaan ja mitkd ovat parhaita ddnellisid tapoja viedd tekstid
eteenpdin. On hyva kuunnella tapoja, joilla nédyttelijat henkil6itd tulkitsevat, miten he
painottavat sanoja, kuinka nopeasti he puhuvat, kuinka voimakkaasti he kayttivit
adntdan, kuinka paljon he aiheuttavat litkkeestd johtuvaa nonverbaalista d4nté ja miettid
samalla minkalaisilla &inilld voisi tulkintaa tehostaa vai tarvitseeko puheen alle

ylipddtddn mitddn tehostetta. Lukuharjoituksien yhtend tarkoituksena on se, ettd
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tyoryhma saa yhteisen kuvan tehtdvista teoksesta. Jos tekstid mietitdén yksin, tulee siitd
vikisin erilaisia mielikuvia tyoryhmdn jdsenten kesken. Tdmé saattaa vaikuttaa
huonossa mielesséd tydoryhmin toimintaan dénityksissd, kun esimerkiksi kaksi niyttelijaa
ovat kuvitelleet tekstin olevan avian toisenlainen. Kuunnelman esituotantoon liittyy
mahdollisuuksien ja budjetin mukaan myds kohtaus-, sekd mikrofoniharjoituksia.
Kaikki ennen varsinaisia ddnityksid tehdyt harjoitukset, testit ja suunnitelmat auttavat
kuunnelman dinittdmisessd nopeasti ja tehokkaasti mutta resurssit ovat monesti pienié,
eikd harjoitteluun tai suunnitteluun jéé paljoa aikaa. Rutiini auttaa ddnittdjd4 toimimaan
jouhevasti &dénityksissd, vaikka &dinitysten harjoituksiin kaytetty aika olisikin ollut
pienimuotoista. Aénitystilanne on monesti niyttelijoille herkki ja siksi onkin pyrittdvi
sdilyttdiméddn tunnelma koko ajan. Ohjaaja haluaa ddnityksissd rakentaa hyvin ja
eteenpdin menevin tydtahdin ja suvaitsee yleensd keskeytyksid vain néyttelijoiden
toiveista. Adnittdjin onkin hyvid pysytelli sopivasti taka-alalla ja esittdii toiveensa
mahdollisimman selkeésti ohjaajalle tai néyttelijdlle. Nayttelijoiden on suotavaa tehdd
tehosteita itse, jos se auttaa heitd saamaan repliikkeihin lisdd uskottavuutta ja varmuutta
tulkintaan. Tehosteddnien tekeminen voi kylld vaikuttaa d4nitystilanteeseen ajankdyton
osalta, kun niiden tuottaminen saattaa vaatia jokusen harjoituskerran mutta se nopeuttaa
kuitenkin jélkitoitd ja voi onnistuessaan tuoda korvaamattomia vivahteita tulkintaan.

(http://www.aanipaa.tamk.fi/kuunne 2.htm, [ivonen 2010)

Varsinaisissa ddnityksissd ddnittdja pystyttdd tekniikan hyvissd ajoin ennen
ndyttelijoiden saapumista, silli heiddn tehtdvdnsd ei ole katsella mikrofonien
asettamista. Adnittdji laittaa niyttelijoille mikrofoniharjoituksien tai aiemman
kokemuksensa perusteella sopivimmat mikrofonit kullekin. A#nitystilanteessa olisi
hyvd, mitd nopeammin padstddn itse asiaan eli tallentamaan tekstid ddneksi. Tadman
takia ei ole suotavaa, etti mikrofoneja aletaan testata dénityksissi. Ainittdjin toimiessa
ndin alkavat niyttelijdt ja ohjaaja todennikdisesti hermostua viivytyksiin. Mikrofonien
valinta perustuu kolmeen asiaan: herkkyyteen, suuntakuvioon ja taajuusvasteeseen.
Herkkyydelld tarkoitetaan sitd, poimiiko mikrofoni hyvin voimakkuudeltaan hiljaisia
adnid vai ei. Esimerkiksi ndyttelijan kuiskatessa on tirkedd, ettd mikrofonin herkkyys
riittdd myos tdmén hiljaisemman vivahteen laadukkaaseen tallentamiseen. Taajuusvaste
tarkoittaa niitd &dadnitaajuuksia, joita mikrofoni poimii. Mikrofoneissa on erilaisia

taajuusalueiden  korostuksia ja  vaimennuksia  kéyttotarkoituksien = mukaan.
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Kuunnelmassa voi olla hyviksi kdyttdd taajuusvasteeltaan tasaista mikrofonia, silld
jéalkikasittelyssd voidaan korjaimella poistaa niitd taajuuksia, joita ei ddneen haluta
mutta taajuutta ei voi lisdtd, jos mikrofoni ei ole alunperinkddn poiminut sité.
Suuntakuvioita on ldhtokohtaisesti kolme: pallo-, hertta- tai kahdeksikkokuvio. Naistd
on myds monia muunnoksia, jotka tarkentavat kuvion ominaisuutta poimia &éntd esim.

super- tai hyperherttakuvio ja puolipallokuvio. Kuvio on merkitty mikrofonin kuoreen.

Kahdeksikkokuvio (englanniksi figure-eight) poimii ddntd mikrofonin edesti ja takaa,

sitd voidaan kéyttda tallentamaan esim. kahden henkilon vélistd keskustelua.

Kuva: Kahdeksikkokuvio (www.redviola.com)

Pallokuvio (englanniksi omnidirectional) poimii d4nté tasaisesti ympéri mikrofonin. Sitéd
voidaan kdyttdd esim. kun puhuvia henkil6itd on enemmin, kuin kaksi ja on vaikea

tietdd kuka milloinkin puhuu.

Kuva: Pallokuvio (www.redviola.com)



Herttakuvio (englanniksi cardioid) poimii d44ntd mikrofonin edestd ja vaimentaa sivuilta
ja takaa tulevia ddnid. Sitd kéytetddn, kun halutaan kohdistaa tietyn &édnildhteen

mahdollisimman puhtaaseen tallentamiseen.

330° 30°

300° 5 60°

270° ag°

240° 120°

210° 50°

Kuva: Herttakuvio (www.personal.psu.edu)

Mikrofoneja voidaan my0s yhdistdd toisiinsa, jotta kuunnelmaan saadaan
tilavaikutelmaa. Edelld mainitut kuviot tallentavat mono-signaalia. Kun mikrofoneja
yhdistellddn, voidaan ddnikuvasta saada levedampi mutta silti yhtendinen kayttamalla
stereofoniaa.  Tekemdssimme kuunnelmassa kiytimme M/S-mikrofonitekniikkaa,
koska se on Yleisradion kuunnelmatuotannoissakin yleinen tekniikka. M/S tarkoittaa
keski- ja sivusuuntia (mid and side), jossa yhdistetdén hertta- ja kahdeksikkokuvioinen

mikrofoni tallentamaan samaa dinildhdetta.

A
M
2" 77 s
/ \, \
\ |
\ +5 I\ S /
\_/ \._/

Asetelmassa herttakuvio poimii edestéipiin tulevaa mono-signaalia. Ainikuvaan saadaan
tilavaikutelmaa, kun sithen lisitdén kahdeksikkomikrofonin sivuilta poimimaa signaalia
ja ndin d4ni saadaan stereoksi. M/S toimii hyvin kuunnelman dénittimisessd, koska siind

ndyttelijdt saa hyvdin katsekontaktiin mikrofonin ympdrille ja tila dénittyy asettelulla
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luonnollisesti. Tatd teknitkkaa kéaytettdessd on huomioitava, ettd se vaatisi
kuuntelujarjestelméksi yhden kaiuttimen eteen ja kaksi sivuille. M/S voidaan kuitenkin
muuntaa toimimaan tavalliseen stereokuunteluun esimerkiksi siten, ettd toimittaessa
digitaalisella ddnitysmenetelmilld luodaan kolme raitaa, johon yhteen ohjataan
herttamikrofonin signaali ja kahteen sama kahdeksikkomikrofonin signaali. Raidat,
joille kahdeksikkomikrofonin signaali tulee panoroidaan vastakkaisiin ddrilaitoihin ja
toiselta raidalta kéddnnetddn vaihe kéyttdmdilld jotain raidalle kytkettdvda plug-in-
muokkainta, josta 16ytyy vaitheenkdantd-ominaisuus.
(http://aanipaa.tamk.fi/aanit_st.htm,
http://users.metropolia.fi/~laakj/Perusteoria/Mikrofonit.pdf)

3.1.5 Kuunnelman jélkity 6t

Kuunnelman jélkitéihin kuuluu kaikki sellainen, mitd tarvitaan &initetyn materiaalin
yhdistdmiseksi kokonaisiksi kohtauksiksi ja kohtausten yhdistiminen teokseksi,
kuunnelmaksi. Koostovaihe on editoinnin ja miksaamisen yhdistelmd, jotka eroavat
toisistaan hyvin paljon toimittaessa analogisella tai digitaalisella kalustolla. Kerron
ndiden asioiden eroista tarkemmin opinndytetyoni osassa ‘“Tulosten pohdinta ja

johtopéatokset”.

3.2 Analoginen aani

Analogissa dédnityksessd informaatio muutetaan dénisignaaliksi. Kun analoginen &éni on
muutettu sdhkoiseksi jinnitteeksi, sisdltdd se loputtomasti jénnitetasoja. Digitaalinen
aani muodostuu puolestaan numeerisista arvoista, joita on aina rajallinen maard. Ndiden
kahden &ddnen tallennusmenetelmin vertailussa analoginen &idni on tdssd asiassa
parempaa. Asia el kuitenkaan ole aivan niin yksinkertainen, silli analogisen
menetelmin haasteet tulevat vastaan dintd siirrettdessd nauhalta toiselle. Analoginen
signaali alkaa siirrettdessd helposti kohista ja ddni voi viddristyd, jos nauha péédsee
venymaddn. Lisdksi signaali vaimenee. Analogisella tavalla toimittaessa pyritddnkin

siirtdiméddn materiaalia mahdollisimman védhin. Esimerkkind voidaan ajatella C-kasettia,

10



jonka laatu heikkenee selkedsti kopioitacssa monta kertaa nauhurilta toiselle. Siksi

alkuperdinen dénite on laadullisesti parempi.

Siirrosta aitheutuva kohina on ongelmallinen héirid, koska sitd ei pystytd poistamaan
tehokkaasti. Analogisen signaalin laatua mitataan sen suhteella kohinaan. Téatd
kutsutaan nimelld SNR (Signal-to-Noise-Ratio). Esimerkiksi SNR = 20dB tarkoittaa,
ettd ddnisignaali on 20 desibelid kohinaa vahvempi. (Kujala, T., Lahti, J. & Tamminen,

H. 1998, signal.hut.fi/digis/luentol/anadigi.html, www.aanipaa.tamk.fi/analog_1.htm)

Tyypillinen ddnen analoginen tallennusmenetelmi ammattitasolla on kelanauhuri, jonne
syoOtetddn  ddnipOytddn tulevaa signaalia. Yksi kelanauhurin  piirteistd on
nauhakompressio, jota kdytettdessd syOtetddn ddntd nauhalle suuremmalla
voimakkuudella, kuin mitd sen ominaisuudet antavat mydten. Tamén takia ddnen
korkeimmat huiput tasoittuvat ja ddni ahtautuu pienempiin tilaan kuin se vaatisi. 0-
tasolla tarkoitetaan signaalivoimakkuutta, jolle d4nipOytd on mitoitettu toimimaan
optimitasolla. Se on kansainvélinen standardi, jolla voidaan varmistaa ettd eri maissa
tehdyt ohjelmat voidaan toistaa samalla voimakkuudella.. YLEn nollataso eli 0 dBu on
0,775 wvolttia jénnitettd.. Analoginen signaali ei ole kuitenkaan herkkd O-tason
ylitykselle, toisin kuin digitaalinen, joka sdrdytyy aina O-tason ylittyessd. Analoginen

ylitys siardytyy kyllda mutta pehmedmmin. (Kok. 2009)

Kuva: Analoginen 16-raitainen kelanauhuri, joka on tyypillinen analogisen kuunnelman

tallennuslaite (www.statemaster.com)
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3.3 Digitaalinen aani

Digitaalisuudessa &énisignaali muunnetaan numeromuotoon ykkdsten ja nollien
jonoiksi. Tyypillinen digitaalinen &dnentydstdyksikké koostuu &ddnipdydistd, jonka
ddnildhteeksi liitetddn mikrofoneja, tietokone ja nédppdimistd. Tallentava laite on

useimmiten tietokone. Tietokoneella toimittaessa tarvitaan ohjelma, jolla &intd

pysytytddn toistamaan, tallentamaan ja muokkaamaan.

Kuva: Kompakti ddnentyostoyksikko: Tietokone, ndppdimistd, ulkoinen ddnikortti ja

mikrofoni.

Aidni tallennetaan ensin mikrofonilla, joka muuntaa ilmavirihtelyn sidhkodiseksi
analogiseksi vaihtojannitteeksi. Tietokoneesta 10ytyvdn &énikortin AD (Analogi-
Digitaali) -muunnin muuntaa jannitteen digitaaliseksi dataksi niin, ettd tietokone voi
ymmartid sitd. Informaation muuntaminen analogisesta digitaaliseksi AD-muunnoksella
karsii osan ddnimateriaalista. Tdma kannattaa kuitenkin tehdd, kun virhe mitoitetaan
tarvittavan tarkkuustason ulkopuolelle valitsemalla sopiva nidytteenottotaajuus ja
kvantisointitasojen méédrd (esim. CD-levyssd 44 100 hertsid ja 16-bittid). Digitaalisen
signaalin laatua mitataan termilld BER (Bit Error Ratio), joka tarkoittaa virheellisten
bittien madrad verrattuna johonkin vertailuna kdytettdviin mairdan esimerkiksi BER =
5*%107-6 tarkoittaisi viiden bitin miljoonasta olevan virheellisid. Signaali on
madritelmdn mukaan laadullisesti aina sitd parempi, mitd pienempi BER on.

Digitaalinen tekniikka pystyy korjaamaan virheitd, jonka ansiosta voidaan puhua miltei
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tdydellisestd  hdiriottomyydestd  Digitaaliteknitkan ~ hieno  piirre  on  sen
virheenkorjauskyky, joka johtaa ldhes tdydelliseen &dinen puhtauteen, laadun
sdilymiseen riippumatta soittokerroista ja olemattomaan heikkenemiseen kopioitaessa.
Digitaalisen ddnen laatua voidaan kylld heikentdd esim. muuntamalla wav-formaattia
mp3-formaatiksi mutta tdmad on digitaalisessa ddnessd aina kdyttdjdn wvalinta, ei
pakollista. (www.aanipaa.tamk.fi/analog 1.htm, Kujala, T., Lahti, J. & Tamminen, H.

1998, McLeish, R. 2005, signal.hut.fi/digis/luentol/anadigi.html).
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4 Tutkimus- ja analyysimenetelmat

4.1 Kvalitatiivinen tutkimusmenetelma

Valitsin opinndytteessini kédytettaviksi kvalitatiivisen eli laadullisen
tutkimusmenetelmén. Kvalitatiivinen tutkimusmenetelma soveltuu yksittdisten
tapausten ja erityisten tapausryhmien kartoittamiseen. Tutkimusmenetelmén yleisid
piirteitd ovat mm. tutkijan omien havaintojen kédyttdminen, tekstien ja dokumenttien
analysoiminen, tutkimuskohdejoukon tarkka valitseminen, tutkimussuunnitelman
muodostuminen vasta tutkimuksen edetessi sekd tutkimuskohteiden késitteleminen
ainutlaatuisina. Kvalitatiivinen tutkimus tarkoittaa laadun méaarittelemista. Silla
pyritddn tuomaan liséd tietoa aiheista, joita ei voida mitata méaéréllisesti. Haastattelut eri
muodoissaan ovat laadullisen tutkimusmenetelmén tyypillisimpid tutkimusmenetelmié.
(Hirsijarvi, Remes & Sajavaara 2001, 155, http://fi.wikipedia.org/wiki/Sosiologia).
Opinndytetyoni pohjaksi haastattelin kahta analogisella laitteistolla toiminutta
adnittdjaa, joten haastateltavien méaérd on pieni. Haastateltavien 16ytdminen osoittautui
haastavaksi, silld digitaalinen tallennusmenetelmé on ollut yleista
kuunnelmatuotannossa jo pitkdédn ja monet nykydin kuunnelman parissa toimivista

aanittdjistd eivat ole tehneet koskaan t6itd analogisella laitteistolla.

Kéytin opinnidytteesséini tiedonkeruuseen kvalitatiivisen tutkimusmenetelmén
strukturoimatonta eli avointa haastattelua, jossa haastattelua ei ole sidottu tiettyyn
formaattiin. Avoin haastattelu perustuu haastattelijan ja haastateltavan yhteiseen
kielelliseen vuorovaikutukseen. Haastattelija yrittdd tehda tilanteesta mahdollisimman
luontevan ja avoimen. Avoin haastattelu on kuin keskustelu, jossa keskustelun
aiealueita ei kuljeta tietyssi jarjestyksessd, vaan aihepiirin sisdlld voidaan keskustella
hyvin vapaasti ja monesti haastateltavan mielen mukaan. Haastattelussa puhutaan
kuitenkin haastattelijan haluamista aihealueista, jotka ovat tarpeen tehtdvén tutkimuksen
kannalta. Avoimessa haastattelussa ei kuitenkaan edeté tarkoilla kysymyksilld vaan
haastattelussa edetdédn mahdollisimman keskustelunomaisesti ja haastateltavan annetaan

mahdollisimman luonnollisesti vastata kysymyksiin muistojensa, mielipiteiden,
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tuntemuksien ja perustelujen avulla.

Haastattelun kulkua ei ole suunniteltu ennalta — se on avoin kaikille mahdollisuuksille —
vaikka haastattelija on toki orientoitunut tutkimuksensa aihepiiriin. Kysymyksiin, joita
haastattelija esittdd tilannetta ja haastateltavaa mukaillen, ei yritetd tarjota valmiita

vastauksia. Haastateltavan annetaan puhua asiasta vapaasti. (Hirsjarvi & Hurme 2001,

86-88.)

Haastattelua tehdesséni huomasin asioiden viélilld ronsyilevdn mutta pystyin ottamaan
puheesta tarkkoja tietoja, kun yritin etsid alati tirkeitd ja atheen rajaukseeni liittyvid
asioita ja kirjoittamaan ne apusanoin nopeasti ylos. Puhelinhaastattelua tehdessédni
kerroin haastateltavalle, ettd en nauhoita puhelua milldén vélineelld vaan kirjoitan
tekstin muistiinpanojen avulla yl6s ja kysyin haastateltavalta luvan kyseiseen

toimintaan. Tdma toi mielesténi vapautuneisuutta ja luottamusta keskusteluun.

4.2 Aineiston keruu

Toteutin haastatteluaineston kerddmisen marraskuussa 2010 haastattelemalla kahta
kuunnelma-aénittdjas, jotka ovat urallaan toimineet analogilaittestoa kiyttien.
Haastattelut toteutettiin puhelin- ja sdhkopostihaastatteluina. Liséksi aineistoa on kerétty
kuunnelmasta, jonka olen itse toteuttanut digitaalisesti ddniopiskelun puitteissa 2008.
Olen my0s kayttanyt sekundédristi aineistoa tutkimuksista, jotka on tehty toisiin

tarkoituksiin mutta jotka liittyvit vahvasti oman opinndytteeni aihe-alueisiin.
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5 Toteutus ja tulosten esittely

5.1 Kokemuksien hankinta digitaalisen kuunnelman tekemisesta

Kéytin opinndytety0ssdni hyviksi digitaalisesti ddnitettyd Viisas mies —kuunnelmaa,
jonka toteutin yhteistydssd kasikirjoittajan, ohjaajan, nayttelijoiden ja opiskelijaparini
kanssa.  Kuunnelman tuotantoryhmd on siis samankaltainen  verrattuna
ammattimaailmaan ja siksi kerron sen tekemisen vaiheista sekd niistd huomioista, joita
prosessin aikana tein. Analogisesta tyomenetelméstd kerdsin tietoa ddnittdjiltd, jotka
ovat toimineet kuunnelmien parissa analogista laitteistoa kiyttden. Kuunnelman
ddnittdmiseen kaytetty tyyli riippuu paljon my0s &énittdjastd henkilond ja hénen

tyylistddn, joten kaikki edut ja haasteet eivit ole eri dédnittdjien mielestd samanlaisia.

5.1.1 Esituotanto

Viisas mies —kuunnelman tekeminen alkoi kurssilta, jossa valitsimme parini kanssa
Joensuun  ammattikorkeakoulussa  opiskelleen =~ Henri  Asikaisen  tekstin
toteutettavaksemme. Asikaiseen otettiin yhteyttd, jotta saimme Iluvan toteuttaa
kuunnelman hénen késikirjoituksensa pohjalta ilman rahallista korvausta.
Tekstissd kuvataan nuoren suomalaisen pariskunnan eldméaa ja sitd, miten mies tuntuu
jddvén aina altavastaajaksi. Kuunnelman kerronta koostuu erillisistd kahden henkilon
dialogeista, joita miesdéni aina ndiden valissd kommentoi.
Alkuperdinen teksti tuntui kuitenkin varsin pitkéltd, silli olimme tekemissd noin
maksimissaan viidentoista minuutin pituista kuunnelmaa. Paidtimme lyhentdd tekstid,
joka kévi kohtalaisen helposti kédsikirjoituksen ollessa jakaantunut kahteen osaan, Viisas
mies ja Onnelllinen mies, joista ensimmadisen siis toteutimme. Osat olivat toisistaan
erillisia ja ert henkildiden kertomuksia, joten kokonaisuuden kannalta oli
merkityksetontd tekisimmekd kuunnelman kokonaan vai puoliksi. Kysyimme toki

tadhinkin luvan késikirjoittajalta ja hdn myontyi.
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5.1.2 Esituotannosta danityksiin

Kasikirjoituksen lyhentdmisen ja lupien selvittimisen jilkeen oli aika kasata tyoryhma
kuunnelman tekemistéd varten. Ohjaaja 16ytyi tuttavapiiristd ja hdnen kontaktiensa avulla
saimme my0s rooleihin sopivat niyttelijat kohtalaisen nopeasti. Halusimme tehda
kuunnelman huolellisesti mutta kuitenkin tehokkaasti ja ndin ohjaaja alkoi pitdad
lukuharjoituksia ndyttelijoiden kanssa samalla kun kuunnelman &édnityksia suunniteltiin
muualla. Ndin emme toteuttaneet kuunnelman teossa aiemmin késiteltyd tapaa, jossa
adnittdjan olisi hyvi olla mukana lukuharjoituksissa. Tdma vei meiltd kidytdnndssd ehka
enemmaédn aikaa totutella niyttelijoiden puhetyyleihin ja tutustua muutenkin heihin.
Tiesimme kylld lukuharjoituksien olevan tarpeellisia my0s &énittdjille mutta niiden
tapahtuessa toisessa kaupungissa, koimme toteutuksen olevan osaltamme hieman liian

hankalaa.

Halusimme kokeilla kuunnelman &énittdmisessd M/S mikrofonisijoittelua, koska
kurssilla oppimamme mukaan kuunnelmia Suomessa eniten tuottava Yle radio 1 on
monessa kuunnelmassa kéyttinyt tdtd tekniikkaa. M/S-tekniikka on esitelty tédssd
opinndytteessd aiemmin. Pyrimme kayttimaddn M/S-tekniikkaa kuunnelman kaikissa
kohtauksissa. Ainoastaan miesddnen kommentoinnin &&nittdmiseen kdytimme
herttakuvioista mikrofonia, koska emme kokeneet tarpeelliseksi tuoda tilavaikutelmaa
sithen. Lisdksi halusimme, ettd kohtaukset ja kuunnelman eri elementit eroaisivat
toisistaan ddnitysteknisesti ja myoOs valmiissa ddnikuvassa. Koska halusimme tuoda
dialogikohtauksiin tilaa, rajasimme erilaisilla seindkkeilld ja sermeilld tilan
muistuttamaan  késikirjoituksessa mainittua tilaa. Esimerkiksi makuuhuoneesta
koitimme tehdd pienen ja pehmedn kuuloisen tilan, kun taas baarin oli tarkoitus olla

isompi sekd kaikuisampi.

Adnitimme digitaalisesti ulkoisen #4nikortin kautta tietokoneen ProTools-ohjelmaan,
jolla my&s suoritimme kuunnelman jilkitydt. Aénittiminen sujui kohtalaisen nopeasti,

koska olimme paittineet jo esituotannon aikana, ettd ddnitystilanteessa suunnitelmat ja
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harjoitukset on jo tehty ja keskittyminen ei saa mennd endd siind vaiheessa
kokeilemiseen. Halusimme myds pysyd aikataulussa tdsméllisesti. Uuden
ddnitystilanteen luominen vei kuitenkin aina oman aikansa, kun kokemusta vield
digitaalisen jdrjestelmédn jouhevasta kiyttdmisestd ei ollut ja jouduimme kayttimain
hieman enemmin aikaa signaalin kulkureitin miettimiseen, kuin rutinoitunut &4nittdja
olisi joutunut. Kuittasimme asian niyttelijoille kuitenkin niin, ettd sanoimme aina
purkitetun kohtauksen jidlkeen olevan kahvitauon paikka ja tuo kelpasi hyvin muulle
tyoryhmadlle.

Adnityksissi tapahtui yhden kerran myds huolimattomuusvirhe, kun kiyttimimme
ddnitysohjelma jumiutui ja jouduimme lopettamaan ohjelman ilman tallentamista.
Menetimme viimeisimmén oton yhdestd kohtauksesta ja jouduimme &énittiméén sen

toisen kerran kdynnistettydmme ohjelman ensin uudestaan.

5.1.3 Jélkityot

Jalkitoissd kdytimme apuna tekemidmme muistiinpanoja siitd, mitkd kohtaukset olivat
arviomme mukaan kaikkein onnistuneimpia. Afinityksissi olimme tallentaneet kustakin
kohtauksesta kaksi tai kolme eri versiota varmuuden vuoksi, jos tiettyd ottoa ei jostain
syystd loytyisikddn tarvittaessa. Halusimme muistiinpanoista huolimatta kuunnella
kaikki kohtaukset vield uudestaan, varmistuaksemme niiden olevan tulkinnallisesti
hyvid. Tdma vei aikaa mutta emme kuitenkaan tiysin uskaltaneet luottaa tekemiimme
merkintéihin. Lisdksi halusimme editoida kohtauksia nopeammiksi ja leikkasimme
ndyttelijoiden repliikkien vilistd taukoja pois. Miksauksessa laitoimme &dénet sopivalle
tasolle keskendén ja sdddimme hieman &inen vidrid taajuuskorjaimella. Leikkasimme
taajuuksista pois ldhinnd matalia bassotaajuuksia, koska niilld kuuluu helposti
epamédrdistd kuminaa. Tdméa on voinut ddnityksissd aiheutua vaikka mikrofonitelineen
rungon heilahduksesta. Lopuksi ddnitimme kaikki miksatut raidat uudelle stereoraidalle
ja tallensimme yhtendisen &dnitiedoston tietokoneen kovalevylle wav-formaatissa.
Kuunnelma oli nyt valmis tiedosto, jonka poltimme vield cd-levylle pcm-formaatissa

arviointia varten.
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5.2 Tulokset

Tavoitteeni oli opinndytetydni tekemisen alussa selvittdd kuunnelmanteon eroja
analogisin ja digitaalisin keinoin. Tavoitteeni tueksi asetin kysymyksii eli tehtavia,
joihin selvitin vastauksia. Huomasin kahta erilaista menetelmaé vertaillessani, etti tavat

eroavat monin paikoin mutta niissd on hyvin paljon myds samankaltaisuuksia.

Kun ajatellaan kuunnelman tekemista taiteellisena tuotoksena, voidaan todeta, ettd sen
tekeminen ei ole muuttunut juurikaan esimerkiksi viimeisen kolmenkymmenen vuoden
aikana. Talld tarkoitan sitd, ettd kuunnelman peruselementit, kuten kasikirjoitus,
ndytteleminen ja ohjaajan kommunikointi nédyttelijoiden kanssa ovat pysyneet samoina.
Vertauksena voidaan ajatella kirjailijan tyotd, johon tietotekniikka ja sen kehittyminen
on vaikuttanut. Ennenhdn kirjailijat toimivat kirjoituskoneen avulla tai vield sitdkin
ennen kirjoittamalla kdsin. Voidaan siis ajatella, ettd kirjailijat toimivat analogisella
laitteistolla, kun nykyédin suurin osa kirjoittaa tietokoneella. Sama asia vaikuttaa myos
kuunnelman puolella. Analogisen ja digitaalisen kuunnelman erot painottuvat 1dhinna
ajan hallintaan. Digitaalista aineistoa on nopeampaa siirtdd paikasta toiseen, siis
tietokoneelta toiselle vaikka internet-verkkoa kayttden, kun analoginen materiaali
joudutaan kuljettamaan kédsin tai postittamaan. Lisdksi, kuten teoreettisissd
lahtokohdissa kédvi ilmi, on analogisen materiaalin kopiominen ja sitd kautta sen
levittdiminen  hankalampaa  laadun  sdilyttimisen  kannalta.  Digitaalisessa
ddnimateriaalissahan tdtd ongelmaa ei ole, kun sitd voidaan kopioida menettdmétta

alkuperdistd laatua.

Analoginen laitteisto asettaa ddnittdjdlle myOs muita tyohon vaikuttavia rajoituksia.
Tekemistdni haastatteluista kévi ilmi, etti on asioita jotka jo fyysisesti vaikuttavat

kuunnelman tekemiseen mahdollisuuksia rajoittavasti.

” Huonoja puolia mietittdessd 16 raitainen nauhuri painoi jo fyysisesti noin 250 kg,
joten laitteiston litkuteltavuus on todella huono. Analogilaitteistoa ei kannattanut
ajankdyton takia viedd toiseen tilaan, jossa olisi esimerkiksi kuunnelman kohtaukseen

’

sopivamman kuuloisen tilan kannalta haluttu ddnittid.’

On otettava huomioon myd6s ihmiskehon fyysiset rajoitukset, kun ajatellaan kuunnelman

miksaamista. Analogista laitteistoa kiytettdessd tarvittiin monesti toinen ihminen
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auttamaan miksausvaiheessa, joka ainakin Yleisradion entisen kuunnelmatarkkailija
Jussi livosen kokemusten mukaan oli yleensé ohjaaja. Digitaalisella laitteistolla
miksatessa voidaan materiaali pysdyttdd halutussa kohdassa, tehdd haluttuja korjauksia
ja kuunnella tehdyt korjaukset niin kauan, kunnes sithen ollaan tyytyvéisid. Tekeminen
hoituu hyvin yksin ja materiaalin laatu ei heikkene, vaikka korjauksia tehtdisiin monta

kertaa. Analogisesti tilanne on kuitenkin toinen.

“"Miksaus oli kopiointia ja "lennossa ” yritettiin saada tehosteet kohdilleen ja laittaa
musiikit ja taustat siten, etteivdt ne peitd dialogia. Masternauhan teippaamista vdltettiin
kaikin keinoin. Raitanauhurin kdytto oli hirvittdvin hidasta, koska ddnten
tahdistaminen tiytyi tehdd raidoille ddnittamisen yhteydessd. Vilimiksaukset lisdsivdt

>

kohinaa joka koettiin ammattitaidottomuudeksi ja sitd yritettiin peittdid kaikin konstein.’

Toisaalta, jos mietitddn digitaalisen laitteiston mahdollistamasta tarkemmasta
kuunnelman osioiden korjaamisesta ja editoimisesta voi aikaa alkaa kulua siihen, ettd
aanittdja yrittdd miksausvaiheessa pyrkid tdydellisyyteen ja kéyttdé aikaa asioihin, jotka
ohjelmakokonaisuuden kannalta ovat tdysin merkityksettomié tai menevit kuulijalta
vain nopeasti ohi ohjelmaa kuunnellessa. Analogisella laitteistolla toimittaessa annettiin

pienten virheiden monesti olla.

”... jos teki virheen tdytyi liimata pala takaisin ja ottaa muutama milli eri paikasta ja
teipata taas palat yhteen. Ei siis kannattanut tehdd virheitd. Tosiasiassa oli vaan

’

hyvdksyttivd lopputulos joskus vihdn huonompikin.”’

Kun analogipuolella unohdetaan pienet virheet ja keskitytddan ohjelman eteenpdin
viemiseen on selvéd, ettd pulmatilanteista paéstdin eteenpdin nopeammin. Tdhén
vaikuttaa tietysti myoOs se, ettd analogisesti tehtdessad on useasti apuna toinen henkild
teknisen toteutuksen apuna ja monesti taiteelliset ratkaisut on helpompi tehdé, kun ne
padtetddn yhdessd. Tédssd mielessa ddnittdjdlld saattaa olla turvallisempi olo analogisesti

tehtdessd, kun pulmatilanteissa voi jakaa vastuun useamman henkilén kesken.

” Olen tehnyt yksin kuunnelmia myés analogi-aikana. Silloin se vain hidasti prosessia
toisaalta siksi ettd tehosteiden metsdstiminen vei oman aikansa, ddnitys studiossa

samoin, miksauksessa ohjaaja oli enemmdn “puikoissa’ apuna. Ehkd digiaikana
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vksintekeminen voi olla helpompaa, mutta vaikea on keskittyd jos on ddnitettdvd ja

2

tehostettava samanaikaisesti.

Yksi asia, joka tuli esiin opinndytetyohon tekemieni haastattelujen ulkopuolelta on
ndkohavainnon merkitys ddnittdmisessd. Analogisella laitteistolla toimittaessa ddni ei
muodostu niin useasti graafiseksi kuvaksi, kun taas digitaalisella puolella kuva on

ndkyvissi tietokoneen ruudulla jatkuvasti.

Kuva: Ainenmuokkausohjelman ikkuna, jossa 4ini on selvisti nihtivissa.

(www.macworld.com)

Adnen visuaalisessa havaitsemisessa saattaa olla haittana se, ettdi A#nittiji ei kuuntele
materiaalia tarpeeksi huolellisesti. Analogisesti tehtdessd d4dnen nékee oikeastaan vain
goniometristd ja voimakkuusmittareista. Digitaalisessa menetelmédssa ddnikdyran saa
suurennettua ruudulle, jotta tydskentely on ddrimmaisen tarkkaa ja ddnenkésittelyyn
tarkoitetut muokkaimet havainnollistavat monesti mitd ne dénelle saavat aikaan.
Tietokonepohjaisessa miksauksessa ei monesti tule kdytettya liukuja, vaan miksaaminen
tapahtuu koneen hiirtd kdyttamalld. Hiirelld miksaaminen ei ole kuitenkaan valttamatta
parempi tapa, silld néin tehtdessd d4nté aletaan helposti muunnella ndkéhavaintoon
perustuen. Lopputuote on silti vain kuultavissa, joten olisi parempi jos miksauskin

pyrittdisiin tekeméddn enemman kuuloa kayttden.
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Digitaalisen toiminnan yksi vahvimmista puolista on sen nopeus kokeilla erilaisia
asioita. Lisdttdessd vaikkapa kompressointia on helppo liittdd kompressori raidalle,
kuunnella sen vaikutus ddneen ja ottaa se pois sen ollessa sopimaton. Analogisesti tima
on huomattavasti hankalempaa, kun efekti joudutaan aina dénittiméain osaksi nauhaa.
Tama taas lisdd kohinaa, joka alentaa d4nen laatua. Erilaiset musiikinteko-ohjelmat
nopeuttavat liséksi ilmaisen musiikin hankkimista, kun sitd voi kohtalaisen nopeasti

tehda itse. Ennen musiikin tekemiseen vaadittiin aina soittajat ja studio.

5.3 Opinnaytetyon luotettavuus

Opinndytetyoni pohjaksi tehtyjen haastattelujen tarkoitus on kertoa ammattilaisten
kokemuksia siitd, miten analogisella laitteistolla toimitaan kuunnelman parissa ja mitd
eroavaisuuksia sille ominaisilla tyomenetelmilld on digitaaliseen laitteistoon. Koska
omat kokemukseni kuunnelman teossa ovat rajoittuneet digitaalisen kuunnelmanteon
pariin, on vaikea arvioida opinndytetyon validiteettia eli tutkimuksen patevyytta.
Tutkimuksien luotettavuuden mittaaminen ei vilttdmaéttd onnistu aivan samaan tapaan

laadullisessa ja médrallisessd eli kvantatiivisessa tutkimuksessa.

Jotkut tutkijat soveltavat perinteisid kdsitteitd myds laadulliseen tutkimukseen, jotkut
ovat kehittineet termeille paremmin laadulliseen tutkimukseen sopivia sisdltojd ja jotkut
taas ovat hylinneet vanhat kdsitteet ja Iluoneet aivan uusia termejd arvioinnin

apuvdlineiksi (Saaranen-Kauppinen & Puusniekka 2006).

Haastateltavien maard on tutkimuksessani pieni johtuen siitd, ettd analogiset laitteistot
eivit ole olleet kdytdssd ammattimaailmassa pitkddn aikaan digitaalisten laitteistojen
korvattua ne. Olikin haastavaa 16ytdad analogisen tydmenetelmien hallitsijoita ja paikoin
tyomenetelmistd kertominen oli muistelua. Tutkimus onkin vain aloitteentekeva

lahestyminen aiheeseen, josta on vaikeaa 10ytda eksaktia tietoa.

Kuitenkin yleisestikin ottaen kvalitatiiviselld tutkimuksella voidaan aina vain raapaista
tai koskettaa, enemmdn tai vihemmdn, tutkittavan ilmion pintaa, eikd tutkittavaa
ilmiotd  kyetd koskaan kuvaamaan raportissa tdysin  sellaisena  kuin  se
tutkimustilanteessa tai tutkijalle ilmenee. Tutkimus ei voi koskaan tuottaa tdydellistd

ymmdrrystd asioista. (Saaranen-Kauppinen & Puusniekka 20006).
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6 Johtopaatokset

Opinndytetyoni tarkoituksena oli selvittdd analogisen ja digitaalisen tyOmenetelmén
eroavaisuuksia ja niiden etuja sekd haittoja kuunnelman tekemisessd. Sain analogista
laitteistoa kuunnelmanteossa kéyttineiltdi ammattilaisilta arvokasta tietoa siitd, mitd
vaikeuksia he ovat aikanaan kohdanneet tallentaessaan &éntd nauhalle. Sain my0s hyvai
kokemusta tehdesséni kuunnelmaa itse digitaalisesti ja havaitessani henkilokohtaisesti,

mitd vaaranpaikkoja kuunnelmantekemisessa tdlld tavalla tehtyna on.

Halusin téssd opinndytetyossd selvittdd myos sitd, onko tekniikan muuttumisessa se,
mitd kutsutaan kehitykseksi aina kehitystd vai voiko jo vanhentuneen ja kaytostd
pddosin poistuneen tekniikan tyylissd olla jotain, mikd olisi hyoddyksi &énittdjén
ammatissa myoOs digitaalisella puolella. Mitkd ndmé asiat ovat ja ovatko ne hiljaa

katoamassa analogitekniikan myota?

Yksi tirked asia mikd haastatteluista tuli esiin oli se, ettd yksin voi helposti joutua
pulman eteen ja sitd voi olla vélilld hyvin vaikea ratkaista. TyOpari mainittiin
haastatteluissa hyodylliseksi tekijéksi, vaikka kdvi myos ilmi, ettd ilman riitaa ei aina
selvitd. Sosiaalinen vuorovaikutus ja tyoOtaakan jakaminen olivat asioita, joiden

kerrottiin helpottavan ongelman ratkaisussa.

Haastatteluissa kdvi myos ilmi nykyéddn vallalla olevan digitaalitekniikan helppo
litkuteltavuus verrattuna analogiseen tekniikkaan. Digitaalisella laitteistolla voidaan
hyvin nopeasti ldhted esim. ulos dénittiméain jotakin, miké tuntuu silld hetkelld sopivan

vaikkapa tehosteeksi tarinaan.

Digitaalisuuden my6td monet asiat ovat tulleet huomattavasti nopeammaksi toteuttaa.
Tama asia patee esimerkiksi musiikin tekemiseen, jota tehdékseen ei vilttimattd endd
tarvitse sdveltdjdd ja soittajia, vaan tekijinoikeuskorvauksetta musiikkia monet tekevit
itse miditekniikkaan pohjautuvilla digitaalisekvenssereilld. Nykyddn musiikin

tekeminen ei riipu niin paljon soittotaidosta, koska asiat voi tehdd uudestaan monta
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kertaa. Tarvitsee olla vain korvaa sille, mikd kuulostaa hyvéltd mutta sitd dénittdjalta

toki muutenkin vaaditaan.

Myos tehosteiden hankkiminen on nykyddn paljon helpompaa. Internet on tdynna
tehosteita, joita voi ladata omalle koneelle ja paljon tehosteita 10ytyy myos cd- ja dvd-
levyiltd. Ennen kéytettdvid tehosteita oli hirvedn vdhén ja niitd pystyi hankkimaan ja
kopioimaan niitd omiin tarkoituksiinsa. Nykykuunnelmassa tehosteita on ldhes

poikkeuksetta pddllekkédin kymmenié, koska se onnistuu helposti.

Editoinnin helppous on liséksi kehittynyt huimasti tekniikan kehittyessd, silld kuvan
perusteella leikkauskohtaa voi suurentaa ja kokeilla rajoittamattomasti, miten kohta
parhaiten leikkautuu. Afnti voi hidastaa ja nopeuttaa. Sen korkeutta voi muuttaa ja

lahes kaikki on mahdollista nopeasti.

Riskind digitaalitekniikan helppouden kanssa on kuitenkin se, ettd kuunnelmaa jaadaan
tyOstdmaddn liian tarkasti ja ndin kokonaiskuva unohtuu. Kun digitaalisella laitteistolla
padstadn leikkaamaan vaikka kuinka tarkasti tiettyd kohtaa, voi esimerkiksi kokonaisten
lauseiden rytmi kirsid ja puheesta tulla luonnoton. A#nittijin tulisikin aina muistaa

kuunnella materiaalia, vaikka kuva onkin iso apu ddnen ty0stdmisessa.

24



7 Yhteenvetoa ja oman tyon arviointia

Sain aiheen rajattua hyvin, rajaus pysyi tiiviind ja tiettyd kuunnelmanteon osa-aluetta
kahden eri késitteen avulla vertaillen. Aiheen tietynlaisesta harvinaisuudesta johtuen
kohtasin kuitenkin opinndytetyon tekemisessd suuria haasteita 1dhdemateriaalin
16ytamisessd, joka kaikkiaan keskittyy hyvin vihan kuunnelmanteon tekniseen
toteuttamiseen. Tekniselld toteutuksella en tarkoita niinkdédn teknisen laitteiston
spesifikaatioita, kuin sitd miten tietyn laitteiston ollessa kédytossi tulee tai kannattaa
toimia ddnittdjdnd ja mité asioita tulee ottaa huomioon pééstikseen hyvéin
lopputulokseen ripeésti toimien. Asia on kuitenkin omakohtaisten kokemusteni
perusteella tirkedd, kun pyritddn tdihin ja mainostetaan omaa ammattitaitoa danittdjana.
Adnittijin taidokkuus ja hyvi maine ei aina vilttimitti tarkoita sitd, ettd d4nittija olisi
teknisen laitteiston tietdimyksessd virtuoosi, vaan hidn osaa tehda tarvittavat asiat, korjata
ongelmat ja muuten toimia sosiaalisena seké taiteellisena osatekijdnd kuunnelman
tyOryhmassa.

Pystyin kuitenkin opinndytetydssidni hyddyntdmédn kohtalaisen luovasti toisten alojen
lahdekirjallisuutta, kuten analogisen musiikindénittimisen tekstejd. Alat kuitenkin
perustuvat samaan tekniikkaan ja ovat sen my6td samojen lainalaisuuksien
vaikutuspiirissd. Tassdkin asiassa oli mielenkiintoista huomata, kuinka paljon samaa
musiikin ja kuunnelman tekemisessé on mutta silti paljon eroja, kuten my0s analogisen

sekd digitaalisen kuunnelman vélilla.
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Haastattelu

Jussi [ivonen, Yleisradion entinen kuunnelmatarkkailija.

1. Minké nékisit olevan analogisen kuunnelmanteon suurimpia haasteita?

Huonoja puolia mietittdessd 16 raitainen nauhuri painoi jo fyysisesti noin 250 kg, joten
laitteiston liikuteltavuus on todella huono. Analogilaitteistoa ei kannattanut ajankdyton
takia viedd toiseen tilaan, jossa olisi esimerkiksi kuunnelman kohtaukseen sopivamman
kuuloisen tilan kannalta haluttu &énittdd. Lisdksi analogisen laitteiston hiiridherkkyys

teki kohinattoman stereofonian tekemisen hyvin haastavaksi.
2. Mika tydvaihe analogisella laitteistolla vei eniten aikaa?

Kunkin kuunnelman tekemiseen varattiin aikaa keskimddrin noin kaksi ja puoli
kuukautta, josta suurin aika meni miksaamiseen (kuunnelmat olivat ennen pidempid —
noin kaksituntisia). Ohjaaja oli valmistellut ja harjoittanut néyttelijit pddosin hyvin
valmiiksi ddnityksid varten, joten ndyttelijoiden suoritukset sujuivat kohtalaisen

jouhevasti.

Miksaamisessa pyrittiin  tekemddn kuunnelmasta taiteellisesti mahdollisimman

taydellisen kuuloinen ja pienetkin virheet pyrittiin saamaan pois miksaamalla monesti.

3. Kuinka paljon analogisen kuunnelman teossa tarvittiin teknistd tyoryhmaa?

Tyoryhmaé oli pieni. Sithen kuului kidytdnnossd ddnittdjd ja ohjaaja, jotka yhteistydssa
tekivit miksaamisen teknisesti. Ad#nitarkkailija koitti pddosin kuunnella ohjaajan
mielipiteitd kuunnelman taiteellisesta mutta tarkkailija oli myds vahvana toimijana
taiteellisella puolella kertoen ohjaajalle omia ajatuksiaankin toteutuksesta. Aénittijin ei
tulisikaan olla vain tilanteen kuvaaja ja tallentaja vaan my0s kuunnelman tirkea

taiteellinen toteuttaja, joka saa olla tarvittaessa ohjaajaa vastaankin.
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Haastattelu

Ari Koivumaéki, teatteritaiteen lisensiaatti, koulutusjohtaja TAMK, Taiteen, musiikin ja

median yksikko

1. Mikd  tyovaihe  kuunelmanteossa  vie  mielestdsi  eniten  aikaa?
mikrofoniharjoitukset ja ddnitys ennen, nykydin varmaan jalkikasittely kun &éanitykseen
tai harjoituksiin ei ole varaa palkata ndyttelijoitd. Tama vaikuttaa siihen etti dénitetdén
vaan “niin ettd saadaan puhe selvdsti nauhalle” eli ei ehditd treenata akustisia tiloja,

siksi ei uskalleta kuin tallentaa puhuva pdi. Toki vdhin liioittelen.

2. Minké nékisit olevan analogisen laitteiston paras etu ja mikéd analogisuudessa on

huonoin puoli?

-ehkd parasta oli sointi joka syntyi YLEn hyvistdi Neumann mikrofoneista, Kajaani-
miksereiden etuasteista ja Telefunken-kelanauhurin kéytosté, huonointa oli dénittdmisen
vaikeus — aina piti varoa joko liian hiljaista dénitystd joka kostautuisi nauhakohinana
taikka liian voimakkaat #killiset #inet jotka menivit sirdlle. Adnitys oli siksi
harjoiteltava ettd sai tasoista jonkun kisityksen ja oppi soutamaan liukusddtimelld ja
toinen kési etuasteen vahvistuksessa, hirmuisen stressaavaa! Yksi huono puoli oli myds
editoinnin hitaus eli nauhaleikkaus ja teippailu, jos teki virheen tdytyi liimata pala
takaisin ja ottaa muutama milli eri paikasta ja teipata taas palat yhteen. Ei siis
kannattanut tehdd virheitd. Tosiasiassa oli vaan hyviksyttivd lopputulos joskus vdhén
huonompikin. Leikkaaminen oli analogisesti saumojen tekemisté eli poikki ja yhteen —
digitaalisestihan voi tehdé crossfeideja jotka ovat aivan jotain muuta. Hankalaa oli my0s
kelanuhojen kanssa toimiminen (sai aina kytitd ettei nauha loppunut kesken ja varoa
kun kelanauhoja nosteli koneesta pois ettei kakku solahtanut lattialle. Myds kirjanpito
oli tyoldstd. Miksauksen sattumanvaraisuus oli sekin huono puoli. Vasta 80-1

loppupuolella Yleen tuli ekat puoliautomaattiset miksauspdydét. sitd ennen dadnittdja,
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tehostaja ja ohjaaja tekivit kddet miksauspOoydédssd minkd pystyivét. Toistokoneita oli
parhaimmillaan ehkd 7-8, osa niistd oli varattava dialogille, osa musiikille, osa tausta-
akustiikoille ja osa tehostedinille. Miksaus oli kopiointia ja ”lennossa  yritettiin saada
tehosteet kohdilleen ja laittaa musiikit ja taustat siten etteivdt ne peitd dialogia.
Masternauhan teippaamista viltetttiin kaikin keinoin. Raitanauhurin kéyttd oli
hirvittdvin hidasta, koska &ddnten tahdistaminen tiytyi tehdd raidoille &édnittdmisen
yhteydessd. Vilimiksaukset lisdsivdt kohinaa joka koettiin ammattitaidottomuudeksi ja

sitd yritettiin peittad kaikin konstein.

3. Enti digitaalinen laitteisto, edut ja haasteet?

-jalkikisittely, miksaus ilman muuta mukavinta. Aénitys sindinsd helppoa, etuasteiden
kytkeminen signaaliketjuun monimutkaista. Studiokuuntelu helppoa jos laitteisto
tarpeeksi tasokas, muuten latenssi kiusaa. Analogilaitteethan olivat suhteessa hirmuisen
paljon kalliimpia. Mikrofonit edelleen kalliita (niin kuin laadukkaat etuasteet ja

kompressorit)

4. Tarvitaanko molemmissa tyOtavoissa yhtéd paljon teknisti ty6ryhmaa?

Minusta on tidrkedd ajaa tehosteita samalla kun tallennetaan toisaalta néayttelijoille,
toisaalta ohjaajalle kuunteluun. Olen tehnyt yksin kuunnelmia myds analogi-aikana.
Silloin se vain hidasti prosessia toisaalta siksi ettd tehosteiden metsdstiminen vei oman
aikansa, ddnitys studiossa samoin, miksauksessa ohjaaja oli enemmén puikoissa”
apuna. Ehka digiaikana yksintekeminen voi olla helpompaa, mutta vaikea on keskittya
jos on ddnitettdva ja tehostettava samanaikaisesti. Tottakai pienelld budjetilla on pakko.
Aikaa menee sillain my0s enemmin kun ei ole ketddn jonkas kanssa tekisi paétoksié,

yksin jaa helposti paikoilleen junnaamaan.
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