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Sammanfattning

Examensarbetet beskriver fenomenet experimentell scenkonst som klubbkoncept som det ser ut
i Helsingfors. Arbetet dr gjort enligt fallstudiemetoden dir tre aktorer intervjuats om sin verk-

samhet. De tre fallen dr evenemangen Kudosklubi, Woyzeck.Nyt och Helsinki Meeting Point.

Milsittningen med arbetet dr att identifiera en evenemangsgenre utgiende frin tre intervjuade
aktorerna och historiska exempel. Sirdragen for genren och for filtet beskrivs och jamfors
med varandra. Tyngdpunkten liggs pa evenemangsformen som upplevelse, marknadsforing

och drivkrafter hos aktérer och publik.

Syftet med undersokningen dr att identifiera 16sningar som kan fi publiken att intressera
sig for konstformer som ofta anses obegripliga, elitistiska eller enbart trikiga. Genom att
presentera olika konstformer i, f6r ménga, tryggare och mer bekanta miljer, sisom barer och

nattklubbar, hoppas jag tréskeln kunde sinkas.

Arbetet presenterar forst fenomenet genom historiska exempel. Direfter problematiseras fenom-
enet utgdende frin innehéllsbeskrivningar och de begrepp som anvinds for det. I kapitlet om

begreppsdefinitioner liggs tyngdpunkten pa begreppen experimentell, scenkonst och klubb.

Utgdende fran intervjuerna med arrangérer for aktuella evenemang beskrivs slutligen sirdrag
tor faltet for experimentell scenkonst som klubbkoncept i Helsingfors. Resultatet av under-
sokningen pavisar att experimentell scenkonst som klubbkoncept baserar sig pa viljan att fa
och kunna ge konstnirliga upplevelser i en hedonistisk milj6. Tecken pa att dven finansidrer

inser potentialen med konceptet syns ocksa.
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1 Inledning

Som examensarbete for mina kulturproduktionsstudier undersoker jag experimentell scenkonst
som klubbkoncept. Jag kommer att undersoka konceptets potential och eventuell problematik

som medfoljer.

I arbetet kommer jag att presentera olika sitta att kombinera scenkonst med klubbkoncept.
Dessutom vill jag underséka konstutévarnas motiv for att utmana klubbesckare med konst-
former som ofta anses trikiga eller associeras med kulturelitism. Syftet med unders6kningen

dr att kunna utnyttja resultatet f6r skapandet av klubb- och scenkonstevenemang.

Under varen 2009 gjorde jag arbetspraktik som producent for teatergruppen Institutet i
Malms. Orsaken till att jag sokt mig dit var en produktionsserie de hade gjort ett ar innan
som i mina dron lit sd intressant att jag kinde mig tvungen att bekanta mig med vad det
var fragan om. Produktionsserien hette 7he Rise and Fall of the Roman Empire och bestod av
fem forestillningar. Ett tema i produktionsserien var att ifrdgasitta teaterhindelsen, vilket
bl.a. gjordes genom samarbete med klubbarrangdrer for att "aterskapa festen som kollektiv
handling” (Grénlund, Sydsvenskan, 15.1.2008). I den forsta av de fem evenemangen innebar
det bl.a. att den egentliga forestillningen bestod av tre 30-minuters avsnitt, som varvades med

timslinga pauser inbakade i en klubbkvill (Benér, 2008. Svd.se). Projektet fick stor publicitet i
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media. Vissa menade att projektet var publikfientligt, andra sig det som uppfriskande. (Karls-
son, 21.2.2008). Priset Institutet betalade brjade med ett indraget alkoholf6rsiljningstillstand
och fortsatte med nedsatta verksamhetsstdd och en forlorad lokal. En debatt om teaterns roll
i samhallet tog fart. En viktig fragestillning handlade om hurudan konst som ska vara berit-

tigad till statligt och kommunalt st6d (Skogkar, 6.8.2008).

Under viren jag jobbade dir fick dven jag ta del av projekt dir teater och performance kom-
binerades med klubbkoncept. Da det efter fyra manaders vistelse var dags for mig att dka
hem, hade bollar bérjat rulla och jag hade grundat ett eget klubbkollektiv tillsammans med

nagra vanner i Helsingfors.

Till klubbens koncept horde en strivan att forsoka omdefiniera klubbhindelsen fran att en-
bart bestd av dans och musik till nigonting vi sjdlva skulle vara intresserade av att se. Vi ville
overraska publiken och oss sjilva. Vi gick in for att skapa en klubb dir performance skulle
vara en lika stor del av programmet som musiken. Till en bérjan sig projektet méjligt ut men
efter fyra klubbkvillar insig vi att, trots vira ambitioner, allt f6r ofta tog den ldtta vigen och
mest hade musikartister. Trots nigot av en publiksuccé beslot vi oss for att ta en paus pa nigra

manader for att kunna vidareutveckla virt koncept.

Med den hir undersékningen hoppas jag kunna utreda klubbhindelsens potential som plat-
tform f6r scenkonst, och med den erfarenheten lyckas stirka min kompetens att utveckla

klubbkoncept som littare kunde blanda in scenkonstnirliga element.

Da dmnet for undersékningen kan anses svart att greppa kommer jag att utgé frin exempel
frin nérhistorien och fallstudier av evenemang. Jag kommer att jimfora fallen med varandra
och med referenslitteraturen. Utgdende fran intervjuer med aktorer och egna upplevelser av
evenemangen, kommer jag slutligen att analysera undersékningen. Resultatet av undersok-
ningen hoppas jag kunna anvinda for att bredda mitt kompetensomride som yrkesverksam

evenemangsproducent.
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2 Bakgrund

Det hir kapitlet bestar av tre delar som dels behandlar dmnets bakgrund ur ett historiskt
perspektiv och dels vad jag vill uppni med undersékningen, alltsa syfte och malsittning. I den
torsta delen tar jag upp fenomenet frin tva synvinklar. Jag bérjar med att beskriva klubbscenen
som de uppkommit och utvecklats i Helsingfors for att fortsitta med att beskriva olika ex-
empel pa scenkonst som uppforts som koncept jimférbara med klubbevenemang. Syftet med
undersokningen beskriver jag enligt det potential jag upplever att experimentell scenkonst
som klubbkoncept har. Jag utgar frin att resultatet av undersdkningen kan fungera som stod
i motsvarande produktionsprocesser i framtiden. Milsittningen beskriver hur jag kommer

att forséka uppna de resultaten.

2.1 En kort historik over fenomenet

For att fi en bild av forskningsomradet dr det nédvindigt med ett historiskt perspektiv pa
scenkonst som klubbhindelse. Ser man konstformen som ett sitt att presentera scenkonst i en
festmiljo, dr det troligtvis en av de dldsta formerna f6r att presentera nagon slags upptridande.
Jag kommer dnd4 inte att beskriva i vilken utstrickning motsvarande fenomen férekommit
under antiken eller medeltiden. Jag vill hellre beskriva hur fenomenet kommit till som en
stravan efter att hitta en mer publikvinlig, och i vissa fall publikutmanande form for experi-
mentell scenkonst. Jag kommer ocksa att beskriva hur festandet, genom olika klubbkoncept,

blivit en potentiell plattform f6r kulturupplevelser.

Trots klubbevenemangets likheter med ménga tidigare konst- och evenemangsformer kan man
sdga att klubbkulturen landsteg i Finland i borjan av 198o-talet. Det forsta allkonstnirliga
klubbevenemanget ordnades som ett skimt av tidningen Uusi Laulu pa restaurang Klippan i
Helsingfors i juli 1981. Temat f6r futuristklubben var "En enbart narcissistisk fest” med sloganen

”Tyyli on kdyhin perusoikeus” eller ’Stil 4r den fattiges grundrittighet”. (Luukka, HS.19.9.10).

Skimtet slutade vara skimt och klubbkulturen fortsatte att utvecklas och olika genrer utfor-
mades. Forutom futuristklubbarna var ocksda Goth- och Nyromantikklubbar en del av den
nya kulturen. Inspirationen togs frain David Bowies London och Andy Warhols New York.

Pi programmet fanns det musik, filmvisningar och performancekonst. (Luukka, HS.19.9.10).

EXPERIMENTELL SCENKONST SOM KLUBBKONCEPT



Kring mitten av 198o-talet borjade de experimentella klubbarnas utveckling avta i samband
med att fenomenet slutade vara underground och blev allt synligare i stadsmiljon (Luukka,
HS.19.9.2010). De hade trots det hunnit limna sina spir och det fanns nu alternativ till den

dansbanefylla som tidigare associerats med finskt festande.

De finska klubbevenemangens utveckling slutade dnda inte i mitten av 8o-talet. Problemet var
ndrmast att da klyftan mellan mainstream och underground blev stérre, blev subkulturerna

mindre synliga for allmidnheten.

Nir ravekulturen landade i Finland i slutet av 8o-talet var de forsta klubbarna olagliga och
ordnades i lager och fabrikshallar. Nir en stor del av rave - och teknokulturen sa sminingom
blev rumsren och flyttades till legitima krogar, fortsatte inda en samtida parallell rorelse sin

verksamhet enligt det ursprungliga formatet. (Rdisdnen, HS. 29.1.1996)

Fenomenet klubb blev pa 1990-talet ett begrepp och man bérjade tala om att ga ut och klubba
(fran engelskans c/ubbing) istillet for att dansa. Klubbandet bérjade ocksd omges av tydligare
riktningar och koder. Det som av allmidnheten tidigare refererats till som “tekno” var nu upp-
spjalkat i en mingd olika musikgenrer, med klubbar f6r var och en. Stimningen pi klubben
torstirktes av V]:s (videojockeys) som komponerade helheter av videoklipp och animationer i
takt till musiken. Aven om de visuella inslagen var en viktig del av upplevelsen, hade klubbkul-
turen skalats ner nir det gillde program. Fran de allkonstnirliga upplevelser som strivades
efter i borjan av 1980-talet hade klubbandet blivit mer danscentrerat. Klubbkulturen ansags
vid den hir tiden frimst omfatta elektronisk, DJ baserad musik medan liveupptridanden
forekom pa alternativklubbar i vixelverkan med elektroniska artister. (Joenniemi & Tikkanen,

HS/NYT 30.4.1996).

Aven om inslag av scenkonst kunde forekomma var huvudsyftet med klubbarna att publiken
skulle dansa. Dansandet var dndé inte detsamma inom klubbkulturen som pa innerstddernas
nattklubbar och diskotek. Dansandet som inom klubbkulturen sigs ofta som en del av ndgont-
ing mer ritualistiskt (Salmi, 1995). Program i form av upptridanden anségs inte nddvindiga da
mélet med klubbandet var att fi vara med om en primitiv och hypnotisk upplevelse. (Réisinen,

HS. 29.1.1996).

JONAS WELANDER



Nir jag sjdlv borjade ta del av det Helsingforsiska nattlivet i bérjan pa 2000-talet var klubbkul-
turen mycket svir att definiera. De flesta evenemang med nigon form av upptridande artister,
bérjande med en DJ, kallade sig f6r klubb. Ravekulturen hade krympt till att omfatta en
subkultur av hingivna entusiaster och didrmed aterigen blivit underground. Den mer legitima
delen hade i sin tur borjat anses som féraldrad och framférallt mainstream. Begreppet klubb
hade mist sin subkulturella betydelse och kunde beskriva allting frin vilken fest som helst till

en genomtinkt helhetsupplevelse.

Vad giller scenkonstens och performancekonstens utveckling som festform ér den svérare att
definiera enligt genrer. D4 jag har letat efter fenomen och evenemang med element jamfor-
bara med klubbhindelsen, har jag blivit positivt 6verraskad av mangfalden. Samtidigt har jag
kunnat konstatera att det mest varit friga om enskilda fenomen eller hindelser, som sillan
utvecklats till begrepp. Initiativen har inte heller i samma grad utgatt fran strivan efter att
skapa bittre eller nyskapande festkoncept. Istillet har politiska och konstnirliga motiv oftast

varit i bakgrunden.

Vikten har da inte lagts pa att spela pa krogar. Tyngdpunkten har lagts pa att inte spela i teat-
erhus. Redan pa 7o-talet talades det om att flytta teatern ut bland ménniskorna. Ocksa bristen
pa teaterlokaler har inverkat. Oftast har dnda de alternativa spelplatserna utgjorts av fabrik-
sutrymmen eller gamla biografer. (Arlander, 1998.s.19). Forestillningar och upptridanden som
skett i klubbmilj6 har oftast varit anknutna till festivaler. Intressanta experiment med att bryta

teaterns struktur pa sitt som kan jimfoéras med klubbkoncept hittas dndi bade hir och dir.

I Vselovod Meyerholds (1874-1940) uppsittning av Emile Verhaerens (1855-1916) pjis Les
Aubes 1 Moskva 1920 planerades pjisen in i miljon av ett politiskt méte. Intridet var gratis,
publiken fick tala och ropa, avnjuta egen vigkost och med jamna mellanrum sprutades det flyg-
blad 6ver publiken. For att styra publikens uppmirksamhet anvindes civilklidda” skadespelare

som satte igang reaktioner hos publiken och holl uppe stimningen. (Braun, 1995. s. 162-163).

Att hir dra paralleller mellan klubbhindelsen som fenomen och politiska méten i det post-
revolutiondra Moskva dr kanske tematiskt laingsokt men vad giller bemétandet av publiken
finns det manga likheter. Dels hade publiken en méjlighet till social samvaro under pjisens

gang och dels blev publikens roll mer aktiv dn att enbart vara askadare.

EXPERIMENTELL SCENKONST SOM KLUBBKONCEPT



Ocksa frin den amerikanska avantgardeteaterns starkaste utvecklingsfas frin 1950 till 1980-
talet gir det att hitta motsvarande exempel. Till exempel inom miljébetingad teater (egen
oversittning frin engelskans environmental theatre) strivade man efter att forvandla hela
teaterutrymmet till en potentiell plats f6r upptridande. Dir traditionell teater, genom en
upplyst scen och en mork liktare, utgér fran att information flédar i en riktning, utgér miljo-
betingad teater fran att information och reaktion ska fldda mellan publik och aktér i bada
riktningarna (Scechner, 1994 s. 37-39). Genom att presentera flera fokuspunkter samtidigt,
och dirmed tvinga publiken att vélja riktning f6r sin uppmarksambhet, fir varje besokare en

skild upplevelse. (Aronson, 2000, s. 98).

Den experimentella scenkonstens finska historia tog fart 1963 da den forsta happeningen
ordnades. Karakteristiskt for konstformen var olika 6verraskningsmoment och publikens
reaktioner sigs som en del av konceptet. (Lindfors, 11.4.2008) Det kanske mest kiinda exem-
plet var en happening som ordnades i Jyviskyld 1966 av Ateneums studentkir. Evenemanget
gick under namnet Visuaalinen Varietee och fick stor publicitet da polisen avbrot evenemanget.
Orsaken var en lagtext om osedlighet som anvindes som singtext. Bland annat M.A. Num-

minen och Rauli Badding Somerjoki medverkade. (Pennanen, 2009)

Olika klubbformat har senare blivit vanligare i finska performancekretsar. Tyngdpunkten
verkar dnda oftare ligga i att skapa en plattform f6r att visa upp olika verk, dn pa att klubben
skulle vara verket i sig. I en intervju infér den f6rsta performanceklubben pERFO! som ordnades
i Tammerfors 1997 framkommer t.ex. att de flesta upptridandena kommer att framféras pa

en skild scen for att konstnirerna ska fa arbetsro. (Rahkila, 2006)

2.2 Syfte och problemformulering

Teaterproducentens roll dr ofta att stdda regissorens vision si att produktionen ska 16pa smart-
fritt och né publiken. Producentens kreativa input limnas dérfor ofta i skuggan av regissorens.
Genom att ordna scenkonstevenemang som klubbkoncept far diremot producenten en méj-
lighet att agera som en scenkonstkurator; motsvarande en konstkurator och bygga en helhet
utifran att kombinera ett flertal kreativa visioner. Syftet med unders6kningen dr att identifiera
olika 16sningar for hur publikunderlag kan utvecklas genom att gora evenemangen som helhet

sa attraktiva som mojligt.
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En viktig fragestillning inf6r den hir undersékningen ér ifall det finns ett publikunderlag f6r
scenkonst som klubbkoncept. I ett reportage frin ett seminarium om teaterns framtid beskriver

regisséren Kristian Smeds problematiken med dagens teater sa hir:

? ... (F)olk dr medvetna om <virdet pi sin fritid och pi fritiden vill de vara delak-
tiga och kreativa, inte bara dskidare. For att dskddaren ska kunna kinna sig de-
laktig krdvs det emergisk teater som har en stark dragningskraft pi sin omgivning.
— Det handlar om en vilja att gora bra teater, som dr sd stark att den tranger rakt genom viggarna
och ut pa gatan. Da blir teatern en plats dir det hander saker, dir pengar och intressanta manniskor
ror sig. Folk soker sig till platser dir det hinder nya och kreativa saker, och vi mdste friga oss, dr

teatern den platsen?” (Garoft, Ny Tid. 4.6.2010)

Att ordna klubbar dr knappast 16sningen pi de finska teatrarnas problem. Som bade aktiv
klubb- och teaterbesokare vagar jag dnda pasté att publiken nog finns. Den finns bara inte pa

teatern. Problemet dr ndrmast om den potentiella publiken ens ser teater som ett alternativ.

I en unders6kning som Finlands teatrar r.f.1dt gbra, var en av frigorna vad respondenterna ser som
den storsta konkurrenten till teaterbesok. En majoritet pd 46 % ansig som den storsta konkur-
renten att spendera hemmakvill, medan den nist storsta konkurrenten var kvillsunderhallning
med slikt eller viinner (39 %). Vad som menas med kvdllsunderhillning framgick inte. Utgdende
fran mitt forskningsdmne anser jag det som relevant att titta pa de underhéllningsformer som
hinder utanfér hemmet under kvillstid. D4 anser 16 % att konserter ér teaterns storsta konkurrent
medan restaurangbes6k kommer f6ljande med 9 %. De minsta konkurrenterna visade sig vara

nattklubbsbesok (5 %) och kvarterskrogen (3 %). (Kuosmanen & Tuomela, 2007, s. 50).

Ser man pa undersokningsresultatet dr det intressant att fundera pa vilka egenskaper de olika
alternativen har som teater saknar. Den egenskapen som enligt mig ér tydlig dr att de tva
storsta konkurrenterna uttryckligen dr sociala hindelser. Jag kan jag inte lita bli att fraga: gir

det att gora teater till ett mer socialt evenemang?
Orsaker till att ga pa krog dr vil for det mesta sociala? Besoket kan motiveras med att triffa
vanner, diskutera, kanske dansa eller avnjuta nagra glas och njuta av stimningen. For teater-

besokaren kan malen f6r upplevelsen ofta vara mer konkreta. Teaterbesokaren vill uppleva
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ett verk. Ett verk som beroende pa genren ber6r besokaren pi nagot plan. Teaterbesoket dr
torvisso ocksa en social upplevelse. Men dir krogbesoket dr socialt till sin helhet avgrinsas

ofta det aktivt sociala umginget till endera fore eller efter pjisen och till pausen.

Motivet for att se teater grundar sig i att det dr ett socialt fenomen. Teatern i sig baserar sig pa att
publikens fysiska nirvaro bekriftar hindelsen. (Bennett, 1990. s. 92). Motivet {or att se teater kan
ocksa grunda sig i sociala koder och traditioner. Bennett hinvisar till Gourdon i ett pastiende att
kirleken till konsten har en central plats i det borgerliga samhillet och att ett intresse for teater
dirfor hojer den sociala statusen. (Bennett 1990 s.100). Att synas har vil indi alltid varit en vik-
tig del av all slags kulturevenemang;, dven om det antagligen fortfarande dr bittre for den sociala
statusen att synas pa teater dn pa krogen. Kanske det ocksa dr en faktor som péverkar att teater

ofta ses som en hogre kulturform én t.ex. klubbevenemang.

Hur dven den hir skillnaden forindras framkommer pa ett intressant sitt genom exempel frin
ndrhistorien. Till exempel artister och konstndrer som Merce Cunningham, Lou Reed och
Nan Goldin, har alla flyttats upp fran att ha tillhért en kulturell underground till att senare
presenteras av stora kulturinstitutioner. Fa representanter f6r klubbscenen har kommit lika

langt, aven om det finns tecken pé att det dr pd kommande.

Syftet med undersokningen ér att identifiera 16sningar f6r hur man kan intressera publiken for
konstformer som ofta anses obegripliga, elitistiska eller enbart trakiga. Genom att presentera
olika konstformer i nigot som fér manga dr socialt sett tryggare och mer bekanta miljéer, sisom
barer och nattklubbar, hoppas jag att troskeln kunde sidnkas. Genom det hoppas jag ocksa
kunna hoja mangfalden av olika klubbars programutbud och pa langsikt skapa en mer krisen
nattlivspublik. Jag hoppas ocksi att skapandet av klubbar som en form av hybrid- eller allkon-
stverk kunde befista klubbskapande som en konst- och kulturform mer dn en som en form av
ndringsidkande. For publikens del hoppas jag klubbesékande i storre grad skulle klassas som en

kulturupplevelse dn ett sitt att festa.

2.3 Malsittning

For att uppna syftet jag nimnde tidigare 4r jag tvungen att kunna ringa in och definiera ett

omréide f6r min undersékning. Omradet skulle i det hir fallet kunna besta av filtet for ex-
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perimentell scenkonst som klubbkoncept, utgjort av aktérer fran scenkonst och -klubbkretsar.
Tyvirr gir det inte att tala om ett sidant filt i samma utstrickning som det finns ett filt av
aktorer inom teater. Det grundliggande problemet dr att hela fenomenet att presentera scen-
konst pé klubbar inte ens som begrepp ir faststillt och definierat. Ett annat problem ir ifall
det egentligen finns ett fenomen att tala om, eller endast nagra enstaka aktérer? Utgaende
frin den problematiken kunde en betydande forskningsfriga vara hur filtet for experimentell

scenkonst som klubbkoncept definieras.

Med det hir arbetet strivar jag efter att ge en inblick i och beskriva filtet f6r experimentell
scenkonst som klubbhindelse. Jag ska forsoka identifiera en genre for de hir evenemangen
samt identifiera malgrupper f6r dem. Hur jag kommer att beskriva filtet beror mycket pa hur
genren definieras. For det kommer jag att ge olika exempel pi evenemang som har forverk-
ligats i Helsingfors och férsoka hitta gemensamma nidmnare som kan bekrifta deras plats
i en enskild genre av evenemang. Forutom att identifiera faltet ska jag ocksé identifiera de

drivkrafter som fatt aktérer att vilja klubbformat framom mer traditionella 16sningar.

Ofta da konst och kulturformer definieras gors det ur ett konstvetenskapligt perspektiv och
i de flesta fall dr skillnaden mellan musikevenemang, teater och bildkonstevenemang ganska
tydlig och littigenkédnnlig. Det hir bidrar till en konflikt mellan bidragsgivare och aktorer da
stodsystemen ofta grundar sig pé en traditionell indelning mellan konstarter medan allt fler

aktorer utforskar nya omriden. (oPM12, s.22).

I en av undervisningsministeriet publicerad undersdkning om utmaningarna med att anpassa
stédsystem till de aktuella och framtida konstformerna nimns ordet hybridkonst (opMi2 s.22).
Aven om begreppet inte forklaras exakt, anvinds det i samband med nya verksamhetsmodeller
som innefattar bl.a. samarbeten mellan sektorerna (opmr2: s.25). Experimentell scenkonst i
klubbformat anser jag hora hit, i och med att experimentell teater och performance ofta hor
till den ideella sektorn med stod frin den offentliga. Klubbevenemang ordnas f6r det mesta

inom den privata sektorn, dven om aktorerna ofta arbetar pa frivillig basis.
Att bestimma att mitt forskningsimne dr en form av hybridkonst forklarar tyvirr inte exakt
vad det dr fragan om. Hybridkonst dr dnda ett begrepp jag kommer att anvinda da det ir

riktgivande och dven omfattar mitt forskningsomréade. Jag kommer inte heller att f6rs6ka hitta
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pa ett begrepp som slutgiltigt skulle definiera evenemangsformen. Orsaken till det dr att jag
ser evenemangsformen som ett fenomen i stindig férvandling dir exakta definitioner snabbt
skulle bli foraldrade. En annan orsak ér att de olika aktdrerna jag tar upp i min undersokning
till sin verksamhetsform skiljer sig s mycket frin varandra. Hur jag kommer att dra de olika

grinserna beskiver jag narmare i f6ljande kapitel.
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3 Metod

Jag har stramat ner undersékningen till att frimst omfatta beskrivningar av olika evenemang
samt aktorer vars verksamhet passar in under rubriken. Metoden f6r forskningen jag kommer
att bedriva dr ndrmast en form av fallstudie. Fallen jag undersoker kommer att utgoras av tre

olika evenemang som jag jamfor sinsemellan.

En fallstudie gors for att beskriva endast ett eller ett fatal fall, fenomen eller hindelser, vilka
emellertid studeras mer detaljerat. Ett fall kan vara en individ, en grupp, ett forlopp, ett geo-

grafiskt omrade ett foretag eller liknande. Vad som ir ett relevant fall bestims i hog grad av
torskningsfragan. (Lundahl & Skirvad, 2008).

Beskrivningarna baserar sig i sin tur frimst pd egna observationer jag gjort under eveneman-
gen samt i vissa fall ocksa pé intervjuer jag gjort med aktorerna. Observationerna baserar sig
delvis pa hur jag som besokare upplevt evenemangen och édven jimfort forverkligandet med
marknadsforingen. Jag har ocksd observerat och diskuterat med publiken trots att jag inte
gjort nagon direkt publikundersokning. Jag har dessutom diskuterat med aktérer som inte
varit knutna till fallen, da det har hjilpt mig skapa en bredare bild av filtet. De intervjuer jag
gjort har delvis gjorts skriftligt per e-post men ocksid muntligt. De muntliga intervjuerna har

jag bandat in.

I mina val av fall att beskriva har jag utgitt fran det tillgingliga utbudet i Helsingfors under
det senaste dret. Vissa av evenemangen hor visserligen till serier som pagatt en lingre tid och

kanske dven pa andra orter men huvudsaken har varit att de dr aktuella.

Da jag har valt fallstudie som forskningsmetod har jag haft olika kriterier f6r vilka evenemang
som limpar sig som fall f6r unders6kningen. Huvudprincipen jag gétt efter har varit att evene-
manget i friga innehallsmissigt, i alla fall delvis, ska besta av scenkonst eller performance och
att evenemanget ska ta plats i en klubbmilj. Jag har dnda valt att exkludera vissa omriden da

de inte till sina format eller sitt visuella sprik passat in under rubriken.

Till de exkluderade omridena hor bl.a. stand-up och burlesque som pd minga sitt ir bra

exempel pa scenkonst blandat med klubb. Jag anser dnda att det redan skrivits tillrickligt
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om dem och séker mig dirfor hellre till mindre etablerade evenemangsformer och mer svar-

definierbara 16sningar.

Med /lisningar avser jag i det hir fallet frimst produktionsformer och konstnirliga eller andra,
t.ex. publikmissiga ambitioner. Ett annat ordval kunde i det hir fallet vara system. I en fall-
studie brukar man utg fran att beskriva ridande system. Ett system brukar definieras som”
ett antal beroende delar”. Da det giller sociala system avses system i vilka ménniskor fungerar
tillsammans (Lundahl & Skirvad 2008). Representanterna for de olika delar som tillsammans

utgor fallen dr aktorer, artister, producenter, representanter f6r krogar och publiken.

De tre fallen kommer jag att analysera och placera in i faltet utgiende fran skillnader och
likheter. Utover praktiska skillnader och likheter kommer jag att koncentrera mig pa publik-
ens roll i de olika evenemangen och pé hur olika sorters upplevelser skapas av arrangérerna.
I analysen av publikens deltagande kommer jag att utga fran det sakallade wupplevelsefilter
(The Experience Realms). (Pine & Gilmore, 1999 s.30). Upplevelsefiltet dr en figur som kan
anvindas som verktyg for att identifiera sirdrag for upplevelsens mottagande av publiken. Jag

kommer att presentera upplevelsefiltet nirmare i kapitel 5.1.
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4 Undersokning

I den undersokande delen av examensarbetet ska jag beskriva filtet och fenomenet. Jag kom-
mer att borja med att rama in filtet som det ser ut i Helsingfors i skrivande stund. Direfter
kommer jag att problematisera forskningsimnet genom att frklara ursprunget till ordkombi-
nationsmonstret experimentell scenkonst som klubbkoncept. I begreppsbeskrivningen kommer jag
ocksd att nirmare g in pd hur jag definierar £/ubb som evenemangsform. Slutligen presenterar

jag de tre fallen som utgdr den egentliga undersdkningen och beskriver deras verksamhet.

4.1 Evenemangen utgor filtet

Eftersom mélsittningen dr att beskriva det helsingforsiska faltet f6r klubbar for experimentell
scenkonst och att identifiera drivkraften hos skaparna, ska jag beskriva problematiken med att
rama in ett filt for experimentell scenkonst som klubbkoncept. Eftersom en av problemstall-
ningarna dr frigan om det 6verhuvudtaget finns ett bestimt fi/z att tala om ska jag forklara

hur jag gatt tillviga for att avgrinsa, och hitta potentiella fall inom den ramen.

Jag har valt att avgrinsa omradet f6r vad jag anser hora till ett méjligt filt f6r evenemangsgen-
ren till att endast omfatta evenemang som uppforts i Helsingfors under de senaste tva aren.
Evenemangen ska helt, eller huvudsakligen ha bestatt av experimentell scenkonst kombinerat

med nagon slags klubbverksambhet.

Aven om jag har strivat efter att gra en djupgiende beskrivning och undersoka filtet genom
fallstudier har jag skalat ner de analyserade fallen till att omfatta endast tre stycken olika
evenemang. Orsaken till att siffran blev sa pass 1ag, berodde inte enbart pé att evenemang som
kunde passa in mellan ramarna for definitionen av experimentell scenkonst som klubbkon-
cept var for fa. Till storre del berodde det pa att de flesta sidana evenemang ordnas vildigt
sillan och jag inte hade nagon méjlighet att ta del av dem, vilket jag ser som visentligt for

att kunna analysera dem.
Ett av de fall som jag girna hade tagit med i undersékningen men som tyvirr endast ordnar tva
kvillar per ér (jag kinde inte till konceptet di virens evenemang gick av stapeln och hostens

evenemang hann inte med i undersdkningen), dr det internationella informella nitverket

EXPERIMENTELL SCENKONST SOM KLUBBKONCEPT



14

Mamuska Nights vars finska avdelning dr verksamma pa danscentret Zodiak i kabelfabriken

i Helsingfors.

Konceptet gar ut pa att aktorer inom olika experimentella former av bildkonst, performance,
musik, teater eller dans presenterar ett verk som fir vara hogst tio minuter lingt (Zodiak.fi).
Till konceptet hor dven bl.a. att pauserna mellan uppvisningarna inte ska vara lingre dn tio
minuter samt att publiken ska ha mdjlighet att bade rora sig fritt i utrymmet och diskutera,

dven under uppvisningarna (http://www.mamuskanights.net).

En annan orsak till det begrinsade urvalet ér att dven om det ordnas sporadiska evenemang
som kunde passa in, dr det ganska ofta frigan om enskilda hindelser. Evenemangen ir ofta

knutna till festivaler eller andra helheter, vars primira verksamhet inte har med dmnet att gora.

Ett av de storsta problemen jag upptickte da jag letade efter potentiella fall var bristen pé
organiserad information. D4 det inte finns nagon direkt marknadsféringskanal for klubbar
tor experimentell scenkonst har jag varit tvungen att frimst s6ka upp passande fall pi In-
ternet med hjilp av sokord gillande innehall. Genom att anvinda den metoden upptickte
jag en delning som finns mellan de etablerade skaparna av experimentell scenkonst och

med klubbscenens marknadstéringskanaler.

For klubbarrangorer, framférallt inom den mer etablerade klubbscenen, finns ett 6verflod av
evenemangskalendrar. Problemet ér att de dr vildigt manga samt ofta ganska svira att orientera
sig i. Dessutom utgar de ofta frin en genreindelning, vilket gor det ganska svart att vilja ritt
ndr evenemanget dr tvirkonstnirligt och kan klassas som bade klubb, teater, musik och konst.
Som exempel kan nimnas en s6kning jag gjorde pa Helsingin Sanomats sokmotor menokone
(http://www.hs.fi/menot/). Jag skrev in sokordet £/ubb och lade en tidsinramning pi en vecka.
Orten f6r evenemangen avgrinsade jag till Helsingfors. D4 det inte gick att specificera genren

tydligare dn att det skulle vara frigan om en klubb blev resultatet 88 stycken evenemang.

For experimentell scenkonst dr situationen nirmast den motsatta. Den kanal som dr den mest
logiska och tydliga ir foreningen Presentaatio ry:s hemsida . Féreningen dr grundad for att vara
ett informationscenter for performance och scenkonst och har dven en evenemangskalender

pa sin hemsida. (http://www.presentaatio.org/).
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Problemet dr ndrmast att aktdrerna inte dr sirskilt manga. Fast kalendern omfattar hela landet
fyller medlemsorganisationernas evenemang inte ut mer dn négra olika hindelser i ménaden.
Ibland inte en enda. Da de flesta performance— och scenkonstevenemang som syns i kalendern

inte dr klubbar dr hemsidan inte sirskilt upplysande.

Sidan har trots det varit till nytta, i och med att flera av aktérerna som har sina linkar pa
sidan ibland dven sysslar med klubbar. Via sidan hittade jag t.ex. Helsinki Meeting Point. De
ovriga intressanta fall jag hittat har tyvirr inte varit verksamma i Helsingfors, eller ocksi inte

haft aktuella evenemang som passat in pi mitt forskningsomrade.

Filtet dr alltsa fortsittningsvis svart att beskriva. Aven om det arrangeras evenemang som
passar in pa dmnet for unders6kningen stir de oftast under endera klubb- eller scenkonstfiltet.
Det finns alltsd ingen definierad genre f6r evenemangen. Definitionen av en potentiell genre
forsviras av att evenemangen inte beskrivs utifran faststillda begrepp. D all slags verksamhet
inda definieras pa nagot sitt ska jag i det f6ljande fors6ka dra nagra riktlinjer for vilken sorts

verksamhet kopplar samman med de begrepp jag som jag anser bést beskriver fenomenet.

4.2 Begreppen beskriver fenomenet

Aven om innehillet dr det som slutgiltigt definierar ett fenomen, uppstar det en problematik
da verksamheten ofta ér bredare dn begreppen som beskriver dem. Da de flesta evenemang ar
samarbetsprojekt av olika slag dr det inte alltid sagt att alla inblandade har samma uppfattning
om den egna verksamheten och begreppen som anvinds for att beskriva den. Ifall publiken
delar uppfattningen dr sedan en helt annan fraga. For att kunna undersoka verksamheten och
innehéllet har jag 4nda varit tvungen att utga frin de begrepp som aktdrerna anvinder i sin

marknadsforing och i sina verksamhetsférklaringar.

Urvalsprocessen enligt vilken jag placerat evenemang och aktorer pa filtet av klubbhindelser
tor scenkonst blir darfor i viss mén en storre begrepps- dn innehallsfraga. Att begreppen som
anvinds paverkar si mycket beror pa att de ofta tolkas vildigt olika. De begrepp som anvinds i
marknadsforing eller i teoretiska texter motsvarar inte alltid publikens tolkning av evenemangen.
Jag har ddrfor valt att lyfta ut vissa begrepp ur deras allminna tolkningar for att kunna precisera

hur jag anpassar dem till forskningen.
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Da jag i arbetets rubrik anvinder mig av begreppen &/ubb och experimentell scenkonst krivs
det en viss forklaring av hur jag kopplar ihop olika verksamheter med de olika begreppen.
Att forklara begreppet scenkonst skulle kanske inte vara nodvindigt ifall jag inte anvinde
sa mycket engelsk- och finsksprakig litteratur som killor och ifall begreppet skulle ha en
tydlig definition. Jag anvinder scenkonst som en ganska fri 6versittning av finskans esittdva
taide och engelskans performing arts. Enligt saoB betyder scenkonst dramatisk konst eller
skidespelarkonst. Wikipedia diremot anser att det ér ett samlingsnamn pa de konstformer
som framfors direkt, eller live inf6r en publik och riknar upp allting fran baless till musik

under begreppet. Enligt mig dr bada forklaringarna vaga.

Pi minga siitt skulle finskans esitystaide vara ett limpligare begrepp att utga ifran. Begreppet
esitystaide togs i borjan av 2000-talet i bruk som en finsk 6versittning av performancekonst.
Da begreppet performanssi redan var etablerat borjade istillet aktorer fran dans- och teat-
erfiltet anvinda det for att beskriva bredare former for sin verksamhet. Ocksa konstnirer
som intresserade sig for nutidsteater men inte ville definiera sig som performancekonstnirer
anvinde sig av begreppet. (Arlander, 2009 s.7). En svensk oversittning pé esizystaide ir alltsa
vad som skulle behévas. Da begreppet esizystaide Gversitts till svenska som performancekonst,
som beskriver en egen konstriktning, haller jag mig hellre till det bredare begreppet scenkonst.
For att anpassa det till undersokningen har jag dnda valt att ligga till ordet experimentell vilket

tor begreppet nirmare det finska esizystaide och beskriver ett bredare omréade dn teater.

Adjektivet experimentell beskriver fenomen som till sin natur 4r nyskapande, explorativa, al-
ternativa och innovativa. (frin engelskans experimental (http://oxforddictionaries.com)). En
vildigt stor del av de scenkonstverk och tekniker som jag nu presenterar som experimentella
har redan uppmirksammats och utvecklats for flera sekler sedan. Di de dérfér inte borde

kunna ses som experimentella, motiverar jag ordvalet med kontexten de presenteras i. I det

hir fallet klubbkontexten.

Dirtill anser jag att dven om olika avantgardistiska konstformer redan utvecklats pi t.ex. 1960-
talet har de inte tagits emot som en sjilvklar del av den traditionella scenkonstrepertoaren. For
en majoritet av publiken och aktérerna dr darfér manga konstformer och presentationstekniker
an idag experimentella om sammanhanget de presenteras i inte ser dessa konstformer som

en del av normen. Om en aktor skulle vilja att framféra den mest traditionella uppsittning
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av vilken Shakespeareklassiker som helst i en klubbmilj6 f6r en ung klubbpublik, skulle detta
initiativ antagligen ses som mycket experimentellt bide inom teater- och pa klubbfiltet. Aven

om den enda dndringen som gjorts dr forestillningens fysiska spelplats.

Vad giller aktérers anvindning av olika begrepp for presenterandet av olika verk eller evene-
mang riktar sig dnda fokus fortfarande mer pé det direkta innehéllet dn kontexten. Adjektiv
som experimentell, avantgardistisk och nyskapande har hingt kvar och det som en géing
presenterats som nyskapande gor det ofta fortfarande dven om fenomenet eller stilriktningen
funnits i trettio ar. Definitionerna f6r experimentell teater och experimentell klubbverksamhet
beskriver dirfor inte mérkbart olika innehall frin vad begreppen presenterade pa t.ex. 1980-
talet. Daremot har nya begrepp som devising och potsdramatisk teater kommit med for att

beskriva scenkonstteknikerna.

For att kunna fi en 6verblick av filtet dr forstaelsen for vilka begrepp som anspelar pa vilken
verksamhet och hur begreppens betydelse paverkas av kontexten av yttersta vikt. Da kontexten
tor presentationen av olika scen- och performancekonstformer dr klubbhindelsen, ska jag

fortsitta forklara vad jag menar med nyckelbegreppen.

De begrepp vars olika tolkningsméjligheter kriver en narmare definition dr frimst sidana som
beskriver konstriktingar och teoretiska referenser. D4 jag redan tidigare podngterat vikten av
presentationsplatsen for olika verk ska jag dirfor definiera begreppet "klubb” som fenomen

och som spelplats.

Enligt Svenska Akademiens Ordbok édr en klubb en sammanslutning for sillskaplig samvaro,
oftast for frimjande av vissa gemensamma intressen (sA0B 2010). De definieras ocksi som
olika former av bl.a. foreningsverksamhet och hobbyinriktad klubbverksamhet. For att forank-
ra begreppet till det fenomen jag syftar till i rubriken dr jag tvungen att dra nagra riktlinjer. I
dagligt tal anvinds ofta ordet klubb som en forkortning av nattklubb. Begreppet nattklubb
beskriver dnda ursprungligen en fysisk plats med sen 6ppethallningstid och servering (saos

2010) och dr ddrfér begrinsande da det giller att beskriva fenomenet baserat pa innehall.

Sedan 1980-talet har begreppet klubb utvecklats (se kapitel 2.1). Aven om en stor del av dagens

klubbar arrangeras pa den fysiska plats som kallas nattklubb ér det inte alltid nattklubbens

EXPERIMENTELL SCENKONST SOM KLUBBKONCEPT



18

personal som arrangerar de enskilda klubbkvillarna. Istillet dr det ofta obundna arrangérer

som fordelat ansvaret for kvillen med nattklubben.

Genom att dela mina egna erfarenheter som klubbarrangér med andra aktérer pa faltet har jag
hittat vissa monster for uppdelning av ansvar, risker och vinster pi klubbfiltet. Losningarna
varierar mycket och fordelningen ér ofta formellt en affirshemlighet. Darfor hinvisar jag inte
direkt till specifika arrangdrer eller bestimda fall utan tar istéllet upp anonyma, allméngiltiga

exempel.

En vanlig férdelning av ansvar och vinster kan t.ex. vara att klubbarrangérerna planerar kvil-
lens koncept och bokar artister. Artisterna bestir ofta av DJ:s, band eller bada, ibland ocksa
V]:s eller artister fran andra konstomraden. Med biljettintikter, som oftast gir helt eller delvis
till klubbarrangéren, och ibland med stdd eller fondpengar, betalas artisternas gage. Krogen
far hela vinsten for alkoholférsiljning samt garderobsavgiften men bjuder oftast artister och
arrangorer pi en viss, forhandsbestimd mingd mat och dryck. Tar krogen en del av intdkterna

frin biljettforsiljningen, dr det oftast fOr att ticka artisternas mat och dryck f6r kvillen.

Den ekonomiska fordelningen mellan arrangér och krog varierar mycket vad giller detaljer.
Ibland betalar krogen en klumpsumma dt arrangtren som i sin tur inte tar nigot intride till
klubben. Det dr vanligare pa krogar med stor publikkapacitet da biljettpriser litt skrimmer

bort en potentiellt kopkraftig publik.

Till exempel di jag sjilv var ny som klubbarrangdr och férhandlade med krogen dir klubben
skulle ordnas, var de motvilligt instillda till att vi skulle ta intride eftersom de var ridda att det
skulle paverka publikmingden och ddrmed deras alkoholférsiljning. Efter att det visade sig att
publiken girna betalade har de t.o.m. férundrat sig 6ver hur lite intride vi tar. Krogarna ar trots
allt ganska beroende av klubbarrangérer och vill girna att arrangérer som drar mycket kunder

halls n6jda och inte byter stille.

Da klubbarrangemang nistan alltid dr samarbetsprojekt spelar begreppen ocksé en avgorande
roll £6r kommunikationen. For aktorerna dr det ofta klart och tydligt vad verksamheten gar ut
pa. I samarbetsprojekt dr det didremot viktigt att komma ihég att alla inblandade inte dr lika

insatta och att krogare, eller andra samarbetspartners, inte nédvindigtvis delar uppfattningen.
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Ofta dr det dndé informatdrer och krogpersonalen som har den mest direkta kontakten till

publiken.

Da filtet f6r experimentell scenkonst som klubbkoncept ar si litet i Helsingfors undviks dndé
ofta missforstind genom att arrangdrerna dr tvungna att skéta all marknadstéring sjilv och
ocksa ofta méta publiken i biljettforsiljningen. Vilka begrepp som aktérer inom filtet anvinder

sig av och hur de sammankopplas till deras verksamhet kommer jag att beskriva till nésta.

4.3 Kudosklubi

Kudosklubi ir ett projekt av den experimentella teatergruppen Teatteri Venus som startade
med en serie pd fyra klubbkvillar under hésten 2009. Idén bérjade ta form som ett nutidste-

aterkoncept pa initiativ av Marja Silde och Max Bremer pa hosten 2008.

Av de hittills fem klubbaftnarna har jag sjilv varit med och arrangerat den senaste, vilket
ger mig en bittre, men kanske aningen subjektiv, inblick i verksamheten. For att beskriva
klubbkonceptet kommer jag att anvinda mig av mina egna erfarenheter och av intervjuer jag

gjorde med Marja Silde och Max Bremer under viren 2009.

Ursprungligen var projektets form inte nirmare definierad @n att det skulle handla om manni-
skans férhallande till den materiella virlden och kroppstekniker relaterade till det f6rhallandet.
Att slutresultatet blev en klubb berodde pa arbetsgruppens ovilja att gora en forestillning som
skulle ha en scen/publik-férdelning. Orsakerna till klubbkonceptet var konstnirliga och delvis
nostalgiska utgiende frin hur grundarna minns klubbscenens ankomst till Finland pé 8o-talet

(int. Silde, 17.2.2010) (kap.2.1).

Kudosklubi skiljer sig frin den mer typiska arrangdr/krog-fordelningen i och med att klubben
inte ordnas pa en utomstiende krog utan i teaterkollektivet Universums utrymme. Av de fem
teatergrupper som kollektivet bestir av dr Teatteri Venus en. Det betyder att da utrymmet
redan finns tillgingligt f6r deras teaterverksamhet behover ingen krogare 6vertalas om kon-
ceptets potential. Darfor gir vinsten fran alkoholférsiljningen till arrangéren vilket i sin tur
gor det moijligt att hélla biljettpriserna laga, eller i Kudosklubis fall, pa noll. Artisterna betalas

med pengar fran forsiljningen samt av pengar teatern 6ronmirkt f6r indamalet.
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En annan sak som ocksi tydligt skiljer Kudoskubi frin klubbar som ordnas pa krogar och
nattklubbar dr méjligheterna att anpassa utrymmet till klubbens behov. Da de flesta krogar
har ett vildigt fast moblemang, fast scen och bardisk finns det sillan mojligheter att flytta pa

upptridanden eller bygga omfattande scenografier.

Aven om det skulle vara fysiskt mojligt att ibland géra stora dndringar, hindras ambiticsa
planer ofta av att krogar inte har méjlighet att hélla sina utrymmen tomma péd kunder under
sd langa tider som storre scenografiska ambitioner skulle kriva. For Kudosklubi finns ddremot

en helt annan méjlighet att planera utrymmet inf6r klubben.

Drivkraften dr i det hir fallet inte i forsta hand en vilja att skapa ny eller st6rre publik utan
handlar om konstnirliga ambitioner. Enligt Marja Silde ér det frigan om ett anpassande av
den konstsyn som varit central inom nutidsteater de senaste tio aren: att publiken inte ska

vara en passiv mottagare utan mera en deltagare. (int. Silde, 17.2.2010).

Metoderna for hur publiken ska 6vergd frin mottagare till deltagare har varierat fran klubb
till klubb. Utgar man fran att klubben ir ett helhetsverk, bestdende av minga delar. D4 ér en
del sjilva festen och publiken blir som festdeltagare automatiskt en del av verket (int. Bremer
17.2.2010). Deltagandet i de olika programpunkterna har frin ging till ging varierat och kan
ibland vara svirt att definiera. Definitionen forsviras inte bara utgiende frin grinsdragnin-
gen mellan deltagare och mottagare. Forst maste man ocksd bestimma hur ett enskilt verk

definieras.

Som exempel kan hir presenteras ett element, eller en installation som férekommit i de
fyra térsta klubbarna. I den femte férekom den ocksa men i en lite annan utformning. I de
fyra forsta klubbarna spelades lugn, mindre dansant musik i salen. P4 klubbar som inte ér
danscentrerade dr det vanligt f6r att publiken bittre ska kunna diskutera och f6lja med olika

performancepunkter.

For publik som dndé kunde tinkas villa dansa fanns da moéjligheten att ga in i en burliknande
konstruktion gjord av fyra skynken av bubbelplast som var uppriggad i mitten av salen. Inne
i buren hingde det horlurar som spelade dansmusik vilket gjorde att mindre grupper av

publiken hade méjlighet att isolera sig fran festen och skapa en egen gemenskap, trots att
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de stod mitt pa dansgolvet. Pa det sittet blev den dansande delen dels utestingd och passiv
i forhéllande till det 6vriga programmet samtidigt som den gjorde sig aktiv genom att ta del

av en konstinstallation.

Vad giller publikens aktivitet under 6vriga delar av klubbhéndelsen dr den ocksa ofta svér att
definiera exakt, till stor del beroende pé att det inte finns tydliga instruktioner f6r vad publiken

kan tinkas gora, utan initiativet blir istillet spontant.

Till stor del grundar sig publikens delaktighet pi att det i klubbutrymmet inte finns nigon
scen eller liktare. Upptriadandena och de performativa delarna av hindelsen sker istillet pa
olika platser i utrymmet. (intervju, Silde, 9.2.2010 och 17.2.2010). Att placera publiken innan-
t6r ramen av programmet betyder inte nédvindigtvis att grinsen mellan publik och aktor
skulle suddas ut. Genom att minska pa den fysiska distansen kanske den psykiska istillet 6kar.
(Arlander,1998 s. 43). P4 det sittet bidrar det 6ppna utrymmet till att publiken blir medveten
om sin egen nirvaro i férhallande till aktdren. Det gor att publiken, genom att placera sig
i utrymmet dr tvungen att sjilv bestimma sin delaktighet, och bestimma pa vilken del av
helheten man vill ligga fokus. Med utgangspunkt i att klubben som helhet ér en hindelse

och alla besokare dr publik, kvarstir endast for publiken att vélja sin egen niva av deltagande.

Nir en besokare mirker att nigot borjar hinda i en vra av salen, kan han eller hon vilja att
gd och titta nirmare, ga till baren eller stanna kvar pa sin plats. Eftersom hindelsens olika
delmoment kan dga rum var som helst i utrymmet, kan det ocksa hinda att en besokare kin-
ner sig utsatt ifall nigot delmoment plétsligt sker f6r nira den egna bekvimlighetssfaren. Da
blir besokaren tvungen att fatta beslut om att stanna kvar eller séka upp en plats lingre bort.
Det beslutet kan ses som en del av verket. Publikdeltagandet i sig, sker ndr upptridandet bryts

ner och blir en social hindelse (Scechner, 1994 s.40).

P4 Universums hemsida beskrivs de fyra forsta Kudosklubi-kvillarna som genomtringande
installationer av ljud, kropp och bild, till vilka det festades hela kvillen (Universum.fi, egen
oversittning). Infor den femte och senaste klubbkvillen beskrivs i sin tur Kudosklubi mer
konkret som en performanceklubb. Utgiende frin evenemangens innehall anser jag att Ku-
dosklubj, tydligt dr en form av experimentell scenkonst som klubbkoncept dven om ordhirvan

inte anvinds. For att kortfattat rama in konceptet enligt vilket Kudosklubi fungerar kan man
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sdga att det som helhet bade utgér en hindelse och en ram f6r att visa upp experimentell teater.
Aven om arrangérerna hittills tagit ansvar for innehillet och sjilv upptritt mycket, strivar de
efter att i framtiden kunna bjuda in fler artister och sjilva kunna agera kuratorer. Problemet

uppstir i en kostnadsfraga. Det ir billigare att upptrida sjilv.

4.4 Woyzeck Nyt

Den finsksprikiga teaterproduktionen Woyzeck.Nyt hade premiir 16.3.2009 pa krogen Belly
i Rodbergen i Helsingfors. Aven om produktionen inte i forstahand marknadsfordes som en

klubb utan som en teaterpjis, ir parallellerna mellan produktionssitten ménga.

D3 jag bekantade mig med produktionen fastnade jag for nagra rader i bérjan av en text som
anvindes i marknadsféringssyfte: ”Oletko luvannut viedi tyttdystivin joskus teatteriin® Nyt
sithen olisi omalla mukavuusalueella pysyvi vaihtoehto. Huom: Olutta myynnissid myds esi-

tyksen aikana.” (http://www.myspace.com/woyzecknyt).

Tolkningsmoiligheterna for citatet dr visserligen manga, men bilden som mélas upp ér att publiken,
framforallt den manliga, férvintas vara mer intresserad av att dricka dn av teater. D4 jag sjilv gick
tor att se den andra forestillningen, som ordnades pa en annan krog, fick jag se att det hade fungerat.

Forestillningen var slutsild, inne i salen ridde en glad feststimning och publiken var ung och urban.

En av orsakerna till att pjasen kom att uppforas i en krogmiljé var att projektgruppen var hop-
plockad enkom for projektet och saknade dirfor ett "eget” stille for forestillningen. Produk-
tionen sammanstilldes ocksa under en kort, tid vilket betydde att de flesta traditionella
spelplatser antingen var bokade eller for dyra. Krogarna dir forestillningarna slutligen hoélls
var inte sjilvklara frin borjan. Flera krogar var intresserade av samarbete men de flesta var for

sma. (int. Pakarinen, 12.10.2010).

Forestillningen, som baserar sig pa teaterklassikern Woyzeck av Georg Biichner, behand-
lar bl.a. utslagenhet. En av tankarna var att man littare skulle kunna na en igenkdnnande
publik ifall troskeln var sa lag som mojligt. Med liveband i férestillningen och ett allmént
grovhugget grepp var krogmiljon dérfér en bra utgangspunkt for en mer avslappnad stimn-

ing. (int. Pakarinen, 12.10.2010).
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Krogen Kuudes Linja, dir férestillningen jag sig holls pa, ordnar mycket livekonserter och
har dirfor en upphdjd och ganska stor scen. Forestillningen framfordes frimst pa scenen
fast ocksa golvet framf6r anvindes av bl.a. orkestermedlemmar. Liktaren utgjordes av stolar
satta i rader pa golvet framfor scenen. Aven om det utlovades en méjlighet att dricka under
torestillningen var det i praktiken omojligt da publikmingden gjorde det svart att rora pa
sig. Efter forestillningen r6jdes stolarna snabbt bort och kvillen fortsatte som en klubbkvill

med live-band som upptridde.

Utgéende fran praktiska arrangemang hade ménga saker underldttats av att halla produktionen
pa samma stille. Problemet i att framféra pjdser pd krogar dr att utrymmet inte kan testas
med publik innan forestillningen. Till utmaningarna hor bl.a. att anpassa regin si att ocksd en
kinslig scen klarar av att nigon i publiken stiger upp for att ga till baren. D4 ménga tekniska
och sceniska 16sningar maste anpassas till spelplatsen skulle en kontinuitet underlitta mycket.

(int. Pakarinen, 12.10.2010).

Orsaken till att produktionsgruppen valde att framféra pjisen pa tvd olika klubbar var ny-
fikenhet. Da den forsta forestillningen hade framférts Rédbergen ville de se ifall det fanns en
skillnad pa publikmottagandet om forestillningen holls i Berghall. Skillnaden som framgick
var att publiken visade sig vara mer avslappnad pa Kuudeslinja i Berghill. (int. Pakarinen,

12.10.2010).

For att ha marknadsforts som en teaterforestillning och inte en klubb beskriver Woyzeck Nyt
ett projekt som tydligt hor till filtet for undersokningen. Projektet kan bekriftas som ett hy-
bridkonstverk bade genom den sektoréverskridande produktionslosningen och utgiende fran
anvindningen av videoprojiceringar och livemusik under forestillningen. Att forestillningen
dessutom utmynnade i en fest bekriftar projektets plats inom filtet ytterligare. Evenemanget
hade dndi en tydlig skillnad mellan férestillningen och festen och gick inte ut for att skapa

ett helhetsevenemang.

4.5 Helsinki Meeting Point

Jag snubblade 6ver fenomenet Helsinki Meeting Point dé jag pa Internet s6kte efter perfor-

manceklubbar i Helsingfors. Observationerna frin klubben gjorde jag di jag besokte en av
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klubbkvillarna (18.3.2010) och informationen om klubben kommer frin Helsinki Meeting
Points marknadsforingstexter samt av en intervju gjord per e-post med producenten Saara

Rautio.

Helsinki Meeting Point fungerar enligt ett koncept som startade i Amsterdam 2004 och
kom till Helsingfors 2006, férst pd umo Jazz House och senare pa Koko Teatteri. Grunden
tor konceptet ligger i att skapa ett spontant mote mellan f6r varandra tidigare okidnda konst-
ndrer, frimst dansare och musiker. Samma koncept finns utspritt i flera stider i Europa, men
aven om de olika grupperna dr medvetna om varandra finns det inget direkt samarbete. (int.

Rautio,14.4.2010).

Malsittningen med Helsinki Meeting Point dr att erbjuda dansare och musiker en méjlighet
till fri improvisation framfér publik utan bestimda inriktningar eller direktiv. Ndgot publikmal
ar inte direkt bestimt och det konstnirliga slutresultatet prioriteras framom publikarbete. (int.

Rautio, 14.4.2010).

Aven om Helsinki Meeting Point definierar sig sjilv som en klubb ér klubbkonceptet inte
nagot de gitt in for att utveckla. Begreppet "klubb” knyter de daremot ihop med projektet
genom att det dr ett med jimna mellanrum dterkommande fenomen inom samma koncept.
Aktoérerna som upptrader pd Helsinki Meeting Point byts ut varje manad dven om vissa har

medverkat flera ginger. (int. Rautio, 14.4.2010).

Som besokare reagerade jag pa tolkningen av begreppet klubb eftersom det visade sig att
publiken inte hade méjlighet att t.ex. avnjuta drycker som saldes i baren inne i sjilva salen
ddr programmet visades. Inte for att konceptet £/ubb definieras utgaende fran f6rsiljning utan
framst for att det kindes som att publiken styrdes som en teaterpublik och rérligheten som
jag associerar med klubb saknades. Ocksa liktaren var en traditionell lutande teaterliktare
vilket gjorde att det uppstod en tydlig grins mellan publiken och de upptridande. Trots det
verkade det inte paverka publiken som fyllde 6verraskande manga platser, dven om sjilva

programmet med bide dans- och musikimprovisation till sin utformning var experimentellt.

For tillfillet har Helsinki Meeting Point inga bidrag, utan samarbetet med Koko Teatteri

fungerar sa att Helsinki Meeting Point far tillgang till utrymmet gratis och biljettintikterna
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delas jamt. Artisterna upptrader gratis men deras resekostnader betalas. D4 budgeten ér sniv
utformas klubben med en sa liten arbetsinsats som moéjligt och inga pengar pa t.ex. marknads-
toring lages ut. Tidigare har Helsinki Meeting Point fatt understdd av Centralkommissionen
for konst, Suomen Kulttuurirahasto och Helsingfors stads kulturcentral (int. Rautio, 14.4.2010).

Varfor bidragen tog slut framgick inte i intervjun.
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5 Analys

I den analyserande delen av examensarbetet kommer jag att beskriva hur jag pi basen av un-
dersokningen kan beskriva sirdragen for filtet for experimentell scenkonst som klubbkoncept.
Aven om filtet i forsta hand bestir av de enskilda evenemang vars innehall motsvarar imnet
finns det ocksa andra element som knyter ihop helheten. I analysen kommer jag dels att utgé
frin publiken som en del av evenemangen som helhet och dels fran de drivkrafter som finns
hos aktérerna for att skapa evenemangen. Jag kommer ocksa att jamfora de olika fallen sin-

semellan och identifiera sirdrag som tillsammans utgér en definition for filtet.

5.1 Upplevelsefiltet

I det hir kapitlet kommer jag att beskriva fenomenet experimentell scenkonst som klubbkon-
cept utifrin de sirdrag som skiljer evenemangsformen frian scenkonst- och klubbfiltet. Som
jag ndmnde i kapitel 4.1 dr definitionen av filtet beroende av begreppen och verktygen som
anvinds for beskrivandet. Experimentell scenkonst som klubbkoncept dr en kombination av
scenkonst, som representerar kulturfiltet, och av klubbverksamhet som oftast representerar
underhéllningsindustrin. D4 det dr frigan om en hybridkonstart dr det svirt att analysera
fenomenet utgiende fran ettdera filtet. Det dr dirfor relevant att hitta en gemensam faktor
som kan anvindas som grund f6r analysen. Den gemensamma faktor jag ser som mest relevant

ir publiken, med tyngdpunkt pa publikens roll i evenemangen.

For att identifiera skillnaderna mellan de olika fallen utgar jag frin graden av publikens
deltagande och hur den skiljer sig beroende pa fall. Ett sitt att definiera formen f6r publik-
ens deltagande dr genom att tolka det utgiende fran en figur (7he Experience Realms) som

presenteras i boken The Experience Economy. (Pine & Gilmore, 1999 s.30).

Det sakallade upplevelsefiltet utgér frin tvd korslagda linjer som beskriver nivan av deltagande
och en cirkel i fyra delar som beskriver typen av upplevelse. Den horisontella linjen beskriver
nivan av deltagande frin passivt till aktivt deltagande. Som exempel for passivt deltagande
niamns besoket av en symfonikonsert dir publiken inte aktivt paverkar upplevelsen utan nir-
mast agerar lyssnare. Upplevelser dir aktivt deltagande dr tydligt, och besokaren sjilv paverkar

upplevelsen ér t.ex. en skidtur dir skidaren sjilv skapar upplevelsen.
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Absorption

UNDERHALLNING

Passivt deltagande Aktivt deltagande

Immersion

Upplevelsefiltet. (Pine & Gilmore, 1999 s.30)

Den vertikala linjen beskriver i sin tur pa vilket sitt besokaren sammanfogas med upplevelsen.
Med absorption menas hur upplevelsen néir en person medan immersion handlar om hur per-
sonen nar upplevelsen. Begreppen kan forklaras med att jimfora upplevelsenivan av att titta
pa tv (tittaren absorberar upplevelsen), och att spela ett virtuellt spel (immersion) dir man

tysiskt eller virtuellt gar in i sjilva upplevelsen.

Ytterligare beskriver figuren hur upplevelsen paverkar betraktaren, eller publiken, genom

upplevelsefiltets fyra delar: underhillning, utbildning, estetik och eskapism (verklighetsflykt).

Upplevelser som ofta kopplas ihop med underhillning, som att se en férestillning, lisa en

bok eller lyssna pad musik, sker nir man passivt absorberar en upplevelse. En aktiv form av
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absorption kan vara att upplevelsen dr en del av en inldrningsprocess. Den passiva, estetiska
formen av immersion ir t.ex. ett galleribesok. Man ser och upplever, och paverkas av ett verk
men har trots det inga méjligheter att paverka det. Den eskapistiska, aktiva formen av im-
mersion erbjuder didremot ett sitt att gi in i ett evenemang, eller en situation till en grad dar

man kan glémma bort sig.

Utgaende frin den tankegingen erbjuder en traditionell teaterpjds publiken en méjlighet
att passivt absorbera teaterupplevelsen. En improvisationsforestillning som baserar sig pa

publikdeltagande, erbjuder diremot en aktiv form av immersion.

I de tre fall jag undersokt varierar publikens deltagande. Det intressanta dr hur de skiljer sig
fran varandra och till vilken grad deltagandets form paverkar evenemangets struktur. Genom att

jamfora fallen med varandra ska jag forsoka hitta de faktorer som avgrinsar evenemangsformen.

5.2 Jamforelse av fallen

Jag kommer att jimfora de olika fallen med varandra utgiende fran likheter och skillnader
mellan organisationsstrukturer, marknadsférning och hur publiken beméts och deltar i evene-
mangen. Da organisationsstrukturerna och marknadsféringen inte i sig beskriver evenemangen
kommer jag frimst att jimfoéra dem utgiende frin hur de paverkar evenemangens utformn-
ing. De mest avgérande skillnaderna mellan de tre fall jag tagit upp i min undersékning, syns

ddremot i publikens deltagande.

Utgdende fran att alla tre fall i undersokningen dr hybridkonstverk vill jag ligga uppmirk-
samhet pa vad det betyder f6r vart och ett. Som jag nimnde i kapitel 2.3 kan begreppet sam-
mankopplas med verksamhetslosningar som sker mellan sektorerna. Ett tydligt exempel pa
det dr fallet Woyzeck.Nyt. Dir grundade sig projektet i den ideella sektorn till den grad att
teamet var hopplockat enbart i syfte att skapa en forestillning. Aven om det ocksa fanns ett
samarbete med den offentliga sektorn i form av ekonomiskt st6d av Helsingfors stad, var dndé

samarbetet med den privata sektorn tydligast.

Aven om Woyzeck.Nyt inte kallade sig for klubb motsvarade avtalen med krogarna de spelade

pa sidana som gors med klubbarrangérer. Nyttan av samarbetet blev ddrmed ocksa tydligt
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t6r bada parterna. Produktionsteamet fick ett spelutrymme och en del av biljettintikterna
medan krogarna fick kunder. Sjilva produktionen marknadsférdes dndé som i forsta hand som
en teaterpjds, dven om publikens mojlighet att avnjuta dryck under pjisens gang betonades

i marknadsféringen.

For Helsinki Meeting Point gar begreppet hybridkonst nirmast att férknippa med innehallet.
Helsinki Meeting Point, som inte definierar publikens deltagande 6verhuvudtaget, utgar fran
att presentera ett moéte mellan konstnérer frin olika omraden. Hér utgors hybridkonsverket
och klubbkonceptet av att hindelsen dr ett regelbundet méte, och ett tillfille dér representanter
av olika konstomriden har en méjlighet att improvisera ihop ett verk framfér publik. Aven
Helsinki Meeting Point saknar en fast organisation men dir Woyzeck.Nyt valde att samarbeta
med den privata sektorn dr HMP ett samarbetsprojekt med Kokoteatteri, som representerar

det fria teaterfiltet.

Kudosklubi dr den enda av fallen som har en fast organisation bakom sig i och med Teatteri
Venus och Universum RF. Teatteri Venus, som organiserar klubben, dr dndi i férsta hand en
teatergrupp och klubbarna kan dirfér ses som en biprodukt av den huvudsakliga verksam-
heten som ir att gora teater. Att de i klubbskapandet utgatt fran att gora nutidsteater med

klubbhindelsen som ram, beskriver 4nda som koncept en form av hybridkonst.

ubliken pdverkas av de hir faktorerna fraimst i marknadstoringen. Som ett projekt av Leatteri
Publiken paverkas av de hir fakt fraimst knadsféringen. Som ett projekt av Teatt

Venus ser deras "gamla” teaterpublik ett nytt koncept av gruppen medan en tidigare obekant
publik kanske enbart intresserar sig av festen. Woyzeck.Nyt, som inte var etablerade som
organisation, anvinde frin borjan samma marknadsforingskanaler som klubbarrangorer f6r
att locka publik. D4 var ocksa tanken att hitta en sadan publik som aldrig skulle sitta sin fot

pa en institutionsteater.

En traditionell teaterpublik pi en traditionell teaterforestillning kan sigas absorbera en un-
derhillande upplevelse. For en ovan publik kan en sidan upplevelse bli nagot mycket mer.
Genom att visa pjasen for en krogpublik, som Woyzeck.Nyt gjorde, blir upplevelsen i basta fall
bade eskapistisk, undervisande och underhéllande. D4 scenen dr avskild fran publiken ér det
oavsett dskadarnas teatererfarenhet en upplevelse som frimst absorberas av publiken. For en

ovan teaterpublik kan upplevelsen i bista fall ocksd bli immersiv ifall den vicker ett tidigare
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passivt intresse for teater. Da kan man sdga att publiken undervisas i teaterupplevelser vilket

ocksd kan bidra till att skapa ny teaterpublik.

Aven om bide Kudosklubi och rmp klassar sig sjilva som klubbar blir upplevelsen ur publikens
synvinkel vildigt olika. Kudosklubi f6r upptridandena in bland publiken pa ett vildigt konkret
satt dd de inte har en scen, och gor pa det sittet det mojligt for publiken att paverka evenemanget.
Aven amp erbjuder publiken en méjlighet att immersivt ta del av hindelsen. D4 grinsen mellan

publik och aktor dr valdigt tydlig forblir publikens roll passiv och upplevelsen blir frimst estetisk.

Genom att jamfora fallen utgiende frin Pine och Gilmores upplevelsefilt dr det svart att ur-
skilja gemensamma sirdrag for evenemangen och deras f6rhallningssitt till publiken. Narmast

gar det att tyda att fallen istillet kompletterar varandra.

5.3 Filtet och drivkrafterna, karakteristiska drag

Ett aterstiende problem ir ifall det dverhuvudtaget finns ett filt att tala om. Tidigare nimnde
jag att problematiken med att ringa in ett filt delvis beror pa att begreppet dr vagt och aktor-
erna spridda. Genom att studera klubb- och scenkonstfilten skilt f6r sig framgick hur spridda

aktorerna och begreppen egentligen var.

I kapitel 4.1 beskrev jag den enorma mingden av evenemang som ordnas under rubriken klubb
och bristen pi listade evenemang inom experimentell scenkonst. Nu éterstar att beskriva ett
filt pa basen av de tre fall jag undersokt och av 6vriga evenemang som kan klassas till samma
genre. Da jag forsokt hitta entydiga forklaringar pa vad begreppet klubb eller scenkonst
egentligen omfattar har jag insett problematiken med filtet jag f6rsoker beskriva. Jag forsoker
beskriva ett filt som bestir av en sammanslagning av tre mingtydiga begrepp: experimentell,
scenkonst och klubbkoncept. Att anta att experimentell scenkonst som klubbkoncept inte
kommer att fungera som ett genredefinierande begrepp ar dirfor befogat. Ordkombinationen
beskriver dndé vad fenomenet bestar av. Att darfor beskriva ett filt utgiende frin de evene-

mang jag nimnt i undersékningen borde kunna lyckas.

I en text pa performancecentrum rf:s hemsida beskrivs experimentell scenkonst (esitystaide)

som ett filt som utgdrs av aktorer frin bade teater, dans, performance, bildkonst, mediakonst
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och den teoretiska kretsen. Behovet av begreppet har kommit frin filtet i sig da aktérer sjilv
valt att placera sig under begreppet. Det karakteristiska dragen som nidmns ar en kritisk syn,

ett mangfasetterat perspektiv, diskuterande och gemenskap. (esitystaide.nettisivu.org).

Vad kunde da karakteristiska drag for filtet for experimentell scenkonst som klubbkoncept vara?
Dels bestar filtet av aktorer frin den experimentella scenkonsten som innefattar de nyss
nimnda dragen. Dels kriver det att det blandas ihop med de drag som binder ihop klubb-
faltet. Att hitta utforliga gemensamma sirdrag fran klubbfiltet blir svirare da filtet dndras i sa
snabb takt. Det enda som klubbkulturen, oavsett riktning, alltid haft gemensamt verkar vara
stravan efter den perfekta festen. Klubbandet kan darfor bast beskrivas som en hedonistisk

och eskapistisk nojesform.

Gemensamma drag hos fallen jag undersokt dr inte heller sirskilt manga di formerna for
utforandet har varierat sa mycket. Gemensamt f6r bide Woyzeck.Nyt och Kudosklubi har
framforallt varit strivan efter att presentera konsten i en miljé som publiken verkligen trivs
i. De bada hivdar att motiven for evenemangen frimst varit konstnirliga samtidigt som ut-
térandet skett i kombination med fester. Helsinki Meeting Point gar diremot inte att ligga
in under den definitionen di deras evenemang inte utférts inom ramen for en fest. Genom
att utesluta HMP ur det typiska filtet f6r experimentell scenkonst som klubbkoncept blir det
ddremot lattare att hitta sirdrag for filtet. De tydligaste dragen dr att evenemanget ir en fest,

ddr programmet helt eller delvis bestar av scenkonst.

Da kan man utga fran att motivet ska vara att skapa konst medan utférandet ska bestd av
att skapa en klubb. For publiken skapas forutsittningarna for att uppleva ett konstnirligt
intressant verk i en hedonistisk miljo. Konflikten som uppstér i att kritiskt kunna betrakta
ett verk i en eskapistisk milj6 blir dirfor en del av upplevelsen. Drivkrafterna, som ar kin-
netecknande for aktorerna pa filtet, grundar sig i viljan att kombinera konstnirlig kvalitet

med en bra fest.
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6 Slutsats — Kan fest vara konst, och vem vinner pa det?

Att experimentell scenkonst som klubbkoncept behéver ett mer bitande namn for att bli fast-
slaget som begrepp dr klart. I vintan pa det dr det dnda intressant att fundera 6ver hur konceptet
kunde utvecklas. For mitt examensarbete vill jag avslutningsvis ta upp néagra fragestillningar
gillande evenemangskonceptets potential. Jag kommer att utga frin frigan om ett klubbkon-

cept kan anses vara konst och ifall det som konstform tilltalar publik, finansidrer och aktdrer.

Betydelsen av om evenemangsformen klassas som konst eller inte dr i férsta hand ekonomisk. I
kapitel 4.2 gav jag exempel pa vinstfordelningen pd klubbar. Utgar man fran att biljettpriserna
halls pa en nivd som klubbpubliken dr van vid (5-10€) och att evenemanget ordnas pi en me-
delstor krog (250 pers.) blir vinsten f6r arrangéren hogst 2500« ifall klubben blir fullsatt. Den
summan blir 4nda sillan i handen di krogen ofta tar en viss procent, marknadsféringsmaterial
ska tryckas och rekvisita ska inhandlas. Utgéende fran att de inblandade artisterna ér proffs
som ska forsorja sig pa sitt arbete och att evenemanget ocksa kriver en planeringsperiod, dr

det ganska litt utrdknat att ekonomin inte géir ihop.

For att konceptet ska fungera pa ett hallbart sitt krivs alltsi utomstiende finansiering. For
arrangérer som Teatteri Venus som arrangerar Kudosklubi dr det inget problem. De kan trygga
sin klubbverksamhet med de medel som de kan s6ka som teatergrupp. Diremot dr det svirare
ifall verksamheten i férstahand utgdrs av att arrangera klubbar. D4 experimentell scenkonst
som klubbkoncept inte existerar som en skild konstform finns det inte heller 6ronmarkta pen-
gar for det. Att kunna faststilla evenemangsformen som en konstart skulle dirfor underlitta

finansieringen. Som tur dr problematiken inte obemirkt.

Enligt undervisningsministeriets redogérelse om kulturens framtid kommer stodsystemen
tor konst och kultur att anpassas till nya verksamhetsmodeller. De nya stodsystemen kom-
mer att anpassas for att bl.a. projekt som avviker frin traditionella produktionskulturer och
omréiden ska finansieras. Ocksa helt nya konst- och kulturomréiden, bl.a. hybridkonst nimns

i redogorelsen. (0PM s.40).

Pi (musik) klubbfronten ér ocksa forindringar i rorelse. For att skapa bittre forutsittningar

tor det fria musikfiltet har Finlands musikerférbund och Cursor Oy startat ett, delvis Eu-
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finansierat, projekt. Projektet vaka (Valtakunnallinen klubi- ja aluekiertuetoiminnan kehit-
timishanke) strivar efter att forbittra arbetsforutsittningarna for aktorer utanfor teater- och
orkesterlagen, alltsd det fria filtet. Till verksamheten hor att bl.a. utveckla en verksamhetsplan
tor den offentliga sektorns finansiering av klubb- och turnéarrangérer. (Saarela, 2009. och

vaka-hanke.f1).

Aven om forutsittningar for att ekonomiskt kunna trygga klubbverksamhet dnnu ir pa pla-
neringsstadiet pagéir verksamheten hela tiden. Aktorerna i de tre fall jag undersokte beskrev
motivet bakom sin verksamhet som konstnirligt. Viljan att skapa konst, och bra fester ér alltsa
tillrackligt stor for att hélla iging verksamheter trots att de dnnu inte dr ekonomiskt 16nsamma.
Som det ocksé framgar av de tre fallen finns det ocksa ett publikunderlag f6r verksamheten.
Kort sagt, experimentell scenkonst som klubbkoncept tilltalar bade aktérer och publik och s

sméningom verkar dven finansidrer haka pd konceptet.
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