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SE ON SEIKKAILU!

- Kiertavan teatterin mahdollisuudet suomalaisella vapaalla ammattikentalla

Kirjallisessa  opinndytetydssani  tarkastelen  kiertueteatterin  paikkaa  suomalaisella
kulttuurikentalld. Onko sille kysyntda ja millainen ylipdédnsa on kiertava esitys? Tarkkailun
kohteena ovat vapaat ammattitaiteilijat ja -ryhméat. Avaan opinndytetydssani myos, mita nailla
kasitteilla tarkoitetaan. Opinnaytetydni ulkopuolelle jaavat valtionrahoitusta vuosittain nauttivat
laitosteatterit eli VOS-teatterit, joskin sivuan my6s vertailun vuoksi niiden roolia kiertavien
esitysten tuottajina ja tilaajina.

Tarkastelen teatteriesityksia nimenomaan kiertavana esitystaidemuotona, jollaiseksi useimmiten
miellettédn ennemminkin sirkus. Omakohtaisten kokemusteni, haastattelujen seka erilaisten
kirjallisten lahteiden avulla selvitdn, mitk& ovat kiertdvan teatterin haasteet ja tulevaisuuden
mahdollisuudet taiteilijoiden elinkeinona Suomessa.

Aihe on laaja, joten olen rajannut sitd reilusti. Pelkdstaan kiertavasta lastenteatterista tai
hoitolaitoksiin kohdistuvista esityskiertueista voisi saada jo laajan tutkimuksen, ja toivonkin etta
joku sellaisen tulevaisuudessa tekee. Tama opinnaytetyd ei pureudu niinkdan tuotannollisiin
seikkoihin, vaan on enemmankin havainnoiva, kokemuksiin pohjautuva ja kiertueteatterin eri
muotoja avaava. Se ei pureudu mydskaan siihen, minkalaisia kiertue-esityksia ulkomailta tuodaan
Suomeen, mutta sivuaa kylld muutamia hyvid oppeja, joita suomalaiset taiteilijat ja kouluttajat
ovat ulkomailta saaneet.

Vditteeni on, ettd kiertavélle teatteritoiminnalle on Suomessa kysyntda ja ettd sitd tehdaan
maassamme vield toistaiseksi liian vahan tai lilan yksipuolisesti. Meilla on paljon potentiaalia
esityskiertueiden valmistamiseen ja tilaajiakin 16ytyy, kunhan vain osaa etsid. Maamme on iso.
Taalla toimii monia vapaita ammattiryhmid, jotka ovat erikoistuneet nimenomaan
esityskiertueisiin. Avaan hivenen nadiden ryhmien prosessia kiertue-esitykseen valmistautuessa
ja kiertueen ollessa jo kaynnissa.

ASIASANAT:

Kiertueteatteri, vapaa kenttd, maakunta, vierailuesitys, nukketeatteri, katuteatteri



BACHELOR’S THESIS | ABSTRACT
TURKU UNIVERSITY OF APPLIED SCIENCES
Performing Arts, Drama instructor

2019 | 41 of pages, 2 pages in appendices

Antti Tuominen

IT"S AN ADVENTURE!

- The possibilities of a touring theatre in a Finnish free professional field

In my thesis, | investigate the role of touring theatre in the Finnish culture field. Is there demand
for it and generally what kind of a show is a touring show? The targets of my investigation are
freelancers and free professional groups. | will tell in my thesis what | mean by these concepts.
From this thesis | will leave out the big theatres which get every year the financial support from
Finnish government, but just for comparing | will find out what is their role in producing and
ordering the touring productions.

| will study theatre shows precisely as a touring performing art form, which normally people think
more likely circus is. With my own experiences, my interviews and with different literary sources
I will find out what are the challenges of touring theatre and their possibilities as a livelihood for
artists In Finland in the future.

The topic is quite wide, so | have delimited it a lot. Only about the touring children’s theatre or
show tours to health care institutions you could have a wide study, and | sincerely hope that
someone will do that in the future. My thesis is not about producing but it’'s more observing, it’'s
based to experiences and it clarifies different forms of touring theatre. I’'m not going to talk about
either what kind of touring shows are brought to Finland from abroad, but | will talk about some
good learnings which Finnish artists and trainers have brought with them from abroad.

My argument is that there is a lot of demand for touring theatre in Finland and that so far, we are
not doing it enough or that we are doing it too unilateral. There is a lot of potential for doing touring
shows in Finland, and we have buyers as well, if you just can find them. Our country is big. We
have many professional performing groups in here who are specialised in touring productions. |
will tell a little about the process of them, when they are preparing for their touring show and when
the show is already going on.
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Touring theatre, free professional field, province, visiting performance, street theatre, puppetry
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1 JOHDANTO

Kiertavaa teatteria tulisi vieda kaikkialle, missa vain on ihmisia. Erityisen tarkeaa sita olisi
tarjota nimenomaan sinne, missa teatteritoimintaa ei juuri ole, ja sellaiselle kohdeylei-
solle, jonka saattaa olla vaikeampi lahtea omasta asuinymparistostaan suuriin teatterita-
loihin tai vieraisiin kaupunkeihin. Toisinaan taiteen on tultava katsojan luo eika painvas-
toin. Tallaiset ajatukset iskostuivat padhani ollessani nayttelijana kiertavassa teatteripro-
duktiossa kesalla 2017. Se oli arvokas kokemus, mutta myos hyvin haasteellinen. Kier-
tueemme keskittyi Kainuun alueelle, ja esityksen materiaalina kaytettiin tunnetun suo-
malaisen kirjailijan, Veikko Huovisen, teksteja. Esiinnyimme monenlaisissa paikoissa
aina ulkoilmalavalta kylatalon nayttdmolle ja supermarketin kellariin. Kiertueestamme
herdsi minulle kipina, ettéd jonain paivana haluan perustaa oman kiertavan ensemblen,
jonka kanssa voisimme kiertéa eri puolilla Suomea ja joka tarjoaisi kulttuurielamyksia eri
paikkakuntien ihmisille.

Kirjallista opinnaytety6tani varten olen hankkinut lisdé tietoa siita, onko kiertavalle teat-
terille kysyntad, seka kenelle ja minne sita oikein kannattaisi tarjota. Kiertavilla seurueilla
nimittéain on yleensa kaikki muu valmiina paitsi esitystila, ja siksi heidan on tarjottava
esitystaan jonkun toisen tilaan. Haluan myds selvittéd, millaisista kiertavista esityksista
ihmiset mahdollisesti olisivat kiinnostuneita. Opinnaytety6tani varten olen saanut haas-
tateltaviksi kohdehenkildikseni turkulaisen lastenteatteri Kurnuttavan sammakon johta-
jan Thomas Dellingerin, Jyvaskylan kaupunginteatterin johtajan Hilkka Hyttisen, naytte-
lija Jaakko Loukkolan, nukketeatteri- ja naamiotaiteilija Milla Riskun seka Kuninkaallisen
Nukketeatterin johtajan, nukenrakentajan ja ohjaajan Hannu R&isdn Hameenlinnasta.
Nailta alan asiantuntijoilta olen saanut kuulla, millaista kiertavaa teatteri he ovat tehneet
ja miten ovat saaneet pidettya toimintansa kannattavana. Haastattelumalli on ollut struk-

turoitu jokaiselle kohdehenkil6lle (Liite 1).

Millaista sitten on kiertdvan teatterin ohjelmisto? Perinteistéd puhedraamaa ei ehka en-
simmaisena mielleté kiertuekelpoiseksi, mutta itse en nae syytd, miksei myos sellainen
voisi toimia ja |0ytaa yleisbdan. Olen nahnyt sen toimivan. Esityspuitteet vain vaativat
tassa tapauksessa tiettyad intensiteettid. Myos nukketeatteriryhmaét kiertéavat paljon. Ka-
tuteatteritoimintaa taas on Suomessa vahaisesti, vaikka kesaaikaan silla voisi katevasti

elavoittdd Suomen kaupunkien toreja, kdvelykatuja ja ulkoilmatapahtumia. Katuteatterilla
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on kuitenkin pitkéat perinteet poliittisten epakohtien ja yhteiskuntakritiikin levittdmisessa.

Niinpa sen luulisi kaappaavan katsojien huomion kaduilla helposti.

Kiertdvia lastenteattereita on useita, ja téllaisille ryhmille tyypillisia esityspaikkoja ovat
koulujen ja paivékotien tilat, seka kirjastot ja kulttuurikeskukset. Monet taiteilijat valmis-
tavat myos kiertavia sooloesityksia esimerkiksi vanhuksille, maahanmuuttajille, psykiat-
risten osastojen poatilaille ja vangeille. Ne voivat olla osa jotakin hanketta tai sitten itse-
naisesti haetulla apurahalla tuotettuja. Kummassakin tapauksessa niisséa pyritaan lisaa-

maan hyvinvointia taiteen keinoin.

Opinnaytetydssani kerron kiertéavan teatterin eri muodoista ja otan esille nailla aloilla toi-
mineiden asiantuntijoiden esimerkkeja ja mielipiteitd. Lisaksi puhun eri esitysmuotojen
haasteista ja mahdollisuuksista. Aloitan kertomalla ensin kiertueteatterin historiasta Suo-
messa, vapaista ryhmista seké laitosteattereiden roolista kiertuekentalla. Myéhemmin
otan vertailukohteeksi oman kokemukseni esityskiertueesta ja puhun yleisesti kiertavan
teatteriesityksen prosessista ennen kiertuetta ja sen aikana. Yhdeksi esimerkiksi otan
my0s hoitolaitoskiertueen, silla siiné esityspaikka ja yleis6 ovat jo niin monin tavoin poik-
keuksellisia, etta se on valttamatdnta huomioida esitysta valmisteltaessa ja sen kierta-
essa laitoksesta toiseen.

Kiertueteatterissa yleisdn ja esittdjien roolien voi kuvitella erddssa mielessa kie-

pahtavan ympari: teatteri tulee katsomaan yleistaan, vierailemaan heidan maail-
massaan, eika painvastoin (Lahtinen 2007, 139).
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2 KIERTAVA TEATTERI SUOMESSA

Suomi on monipuolinen teatterimaa. Samalla se on hyva pelikentté kiertaville esityksille.
Tata mielta olen itse, ja ndin sanovat myos useimmat haastateltavani, joilla jokaisella on
hivenen erilainen nakdékulma ja lahtokohta kiertue-esitysten tekemiselle. Yhdelle taiteili-
jalle kiertueteatteri voi olla poliittista nukketeatteria anniskeluravintoloissa, toiselle las-
tenteatteria koulu- ja kirjastorakennuksissa, kolmannelle vieraileva monologiesitys kau-
punginteatterin studionayttamolla, ja neljannelle se on jo jotain aivan muuta. Mutta mista
sitten kumpuavat kiertavien esitysten perinteet? Kuten monessa muussakin kulttuurissa,
my0Os suomalaiseen kansanperinteeseen ovat kuuluneet erilaiset puhdistavat ja paran-
tavat rituaalit. Nekin olivat aikoinaan omanlaisiaan "esityksia”, ja niissa keskeiseksi paa-
henkiloksi kohosi samaani, parantaja, joka kiersi kylasta kylaan ja esitti tilanteeseen so-
pivan monologin tai vélitti viesteja tuonpuoleisesta. Alkukantaisissa yhteisdissd samaani
huolehti heimon henkisesta ja fyysisesta hyvinvoinnista, mutta jarjesti myos rituaaleja ja
tansseja. (Hyttinen & Vehkalahti 2009, 16—17.) Joten jo pitk&n aikaa on esittavan taiteen
ja yleisén osallistamisen perimmaisena tarkoituksena ollut huolehtia katsojista ja edistaa

heidan hyvinvointiaan.

Kuitenkin alun perin varsinainen "kiertavan teatterin” kasite ja ensimmaiset ammattilais-
kiertueet ovat tulleet Suomeen ulkomailta ja vasta 1700-luvulla, miké& oli melko mydhaan
naapurimaihin verrattuna. Nama kiertavat seurueet liikkkuivat yleisilla kulkureiteillda, ja kun
meri ei ollut jaassa, he kulkivat laivoilla rannikkokaupunkeihin. (Koski 2013, 25.) Ennen
suomen kielen vakiintumista kaikki teatteri maassamme oli siis 1&hinn& ruotsin-, saksan-
tai vengjankielista. Niin olivat myds ensimmaiset Suomessa valmistetut ammatilliset kier-
tue-esitykset. Suomenkielinen teatteri sai alkunsa vasta mydhemmin. Suomessa vierai-
lee edelleen paljon kansainvélisia vieraita festivaaleilla ja taidetapahtumissa, mutta myos

maamme sisainen kiertuetoiminta on lisaantynyt ja saanut vakituisia tekijoita.

Kiertueteattereissa voi nayttelijdiden lisdksi olla mukana my6s tanssi- tai sirkustaiteili-
joita. Tamé& oli yleistd jo keskiajalla, ja naistd "temppuilijoista” yhdessa nayttelijéiden
kanssa syntyikin termi "kiertavat ilveilijat’. Suomessa monet teatteriryhmat jatkavat tana
paivana "kiertavan ilveilijan perinnettd” viemalla esityksia sinne missa yleiso on (Rissa-
nen 2007, 7). Kiertdvan ilveilijan perinne on saapunut Suomeen keskiajan Euroopan

suurista kaupungeista.
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Vaikka kiertuetoiminta onkin vakiinnuttanut asemansa maassamme, useimpien haasta-
teltavieni mielesta tarjontaa on silti edelleen vahan, vaikka kysyntaa olisikin paljon. Ta-
pahtumajarjestdjiltda unohtuu joskus helposti, ettd Suomessa on edelleen suuri maara
pienid, vapaista ammattilaisista koostuvia ryhmia, jotka tekevat perinteisen liséksi uutta,
itsensa nakdoista ja kantaaottavaa ohjelmistoa, jota ei juuri laitosteattereiden lavoilla tai
paikallisissa harrastajateattereissa nahda. Tamankaltaiset esitykset ovat usein helposti
likuteltavissa, ja niihin saattaa sisaltya bonuksena esimerkiksi tyopajoja, taiteilijatapaa-

misia tai keskustelutilaisuuksia esitysten aiheista.

Suomessa isot teatteritalot kutsuvat vierailijoita esiintymé&an sesongin hiljaisina aikoina
tai joskus vilkkaimpinakin, kuten jouluna. Nama laitokset myds toteuttavat joskus kierta-
via pienesityksia esimerkiksi kouluihin ja vanhainkoteihin. Laitosteattereilla on kuitenkin
valtion jokavuotinen tuki, valmiit puitteet esityksen harjoitteluun ja oma tekninen kalusto
seka paljon henkilékuntaa. En vaita, etta liikkkuva esitys olisi heillekdan helppo elementti,
mutta vapaan taidekentdn ammattilaiset eli freelancerit joutuvat aloittamaan kiertue-esi-
tyksen valmistamisen hivenen toisenlaisista lahtokohdista. He tarvitsevat muun muassa
rahoituksen, harjoitustilat, jonkun myymaan ja markkinoimaan esityksia, teknista kalus-
toa, tekniikka-ajajan, kuljetusjarjestelyn ja tarkan aikataulun, niin harjoituksille kuin esi-
tyksillekin. Joissakin tapauksissa esiintyva ryhma saattaa vastata itse tasta kaikesta.
Heidan pitaa kuitenkin olla hyvissa ajoin varmoja, etta joku on kiinnostunut esityksesta
ja mahdollisesti halukas ostamaan sen. Muuten toiminta on riskialtista ja kannattama-

tonta.

2.1 Vapaat ryhmat

Teatteri- ja orkesterilain valtionosuusrahoituksen ulkopuolella toimivista teattereista ja
ryhmista kaytetaan usein nimitysta "vapaa kenttd” tai "lainsuojattomat”. Vapaan kentan
toimijoiden rahoitus rakentuu vuosittain haettavista harkinnanvaraisista avustuksista ja
henkilokohtaisista apurahoista. Taméan vuoksi pitkan aikavalin taiteellinen suunnittelu voi
olla hankalaa. (Hytti 2005, 16.) Tallaiset ryhmat toimivatkin usein enemman projektikoh-
taisesti ja suurin osa tyontekijoista on freelancereita. N&ita lainsuojattomia ryhmia ja tai-
teilijoita varten on esimerkiksi Poriin perustettu oma vapaiden ryhmien ja tekijéiden teat-
terifestivaali Lainsuojattomat (Rakastajat-teatteri 2019). Sinne kokoontuu vuosittain suuri

maara kotimaisia ryhmia esittdm&&n uusinta ohjelmistoaan tai vanhoja
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kestosuosikkejaan. Mukana on usein myds muutama kansainvalinen ryhmé, seka Eu-
rooppaa kiertavia katutaiteilijoita. Festivaalilla on usein jokin ajankohtainen teema ja oh-
jelmisto valikoituukin p&adosin aina kulloisenkin teeman ympérille. Itse olen nailla festi-
vaaleilla nahnyt useita kotimaisten kiertavien ryhmien, kuten Red Nose Companyn, Ros-
puutto-ryhméan (Kuva 1), Projektorin ja Aura of Puppetsin esityksid. Kansainvalisia vie-
railijoita festivaaleille on saatu muun muassa Virosta, Latviasta, Saksasta, Irlannista ja
Isosta-Britanniasta. Katuteatterin tekijoita festivaalilla on nahty muun muassa Australi-
asta ja Uudesta-Seelannista. Lainsuojattomat-teatterifestivaalin varikas ja usein margi-
naalista poikkeava ohjelmisto tuo vuosittain raikkaan tuulahduksen porilaiseen kulttuu-
rielaméaan ja teatteritarjontaan. Samalla myds eri puolilta Suomea saapuneilla taiteilijoilla

on mahdollisuus kohdata ja tutustua toisiinsa.

Kuva 1. Rospuutto-ryhma. Sarasvatin hiekkaa, 2011.

Termi "lainsuojattomat” kuvaa hyvin vapaiden teatteriryhmien kokemaa taloudellista epa-
varmuutta (Hyvarinen 2007, 113-114). Vaikka jaettavissa rahamaarissa onkin suuri ero
vapaiden ryhmien ja VOS-teattereiden valilla, liittyy vapaalla kentall& toimimiseen suu-
rempi taiteellinen vapaus ja ehka myds erdénlainen kapina siité, minkalaista ohjelmistoa
yleisolle halutaan tarjota. Vapaat ryhmat saattavat haluta keskittyd enemman taiteelli-
seen sisdltoon ja minimoida toiminnastaan byrokratian (Hyvarinen 2007, 115). Samalla
toki vapailla ryhmilla on suurempi taloudellinen riski, silla heid&n toimintansa jatkuvuus
voi olla taysin riippuvainen saamistaan lipputuloista. Mitdan takeita uusista apurahoista

ei nimittdin ole. Jos ryhma& menestyy, kerdd suosiota ja nakyvyytta jollakin alueella, tai
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peréti koko maassa, on avustusten saaminen aina todennakéisempad, silla yleisén suo-
siota nauttiva ryhma halutaan mieluusti pitda toiminnassa. Viela todennakoisempaa on,
jos ryhman tai taiteilijan luoma ohjelmisto on tarkoitettu hyvinvointia edistavaksi esimer-
kiksi hoitolaitosten potilaille, vanhuksille, vammaisille tai maahanmuuttajille, ja silla on
todettu olevan positiivista vaikutusta, on ryhmalla tai taiteilijalla hyvat mahdollisuudet
saada tukea toimintaansa myo6s jatkossa. Tama tietenkin edellyttda sita, ettd toiminta
jatkuu. Jotkut vapaan kentdn ryhmat eivat valttdmatta edes pyri jatkuvaan toimintaan.
He saattavat esimerkiksi toiminnallaan pyrkia testaamaan kokeellisia esityksia ja harjoi-
tusprosesseja ja nain kyseenalaistaa perinteisen teatterintekemisen menetelmat. (Hytti
2005, 16.)

Jo siitdkin syysta, etta monilla vapailla ryhmilla ei ole taloudellisia mahdollisuuksia pitaa
itsellaén kiinteita esiintymis- tai harjoitustiloja, he ryhtyvat mieluusti kiertamaan esityksil-
Iaan ja nain levittdmaan "sanaa” itsestaan laajemmalle. Osalla vapaista ryhmista on oma
teatteritila ja ne toimivat tdysin samoin periaattein kuin monet teatterilain piirissé olevat
pienemmat ammattiteatterit. Jotkut vapaista ryhmistéa kokoontuvat tuotantokohtaisesti ja
etsivat kutakin ensi-iltaa varten sille sopivan esityspaikan. (Hytti, 2005, 16.) Vaikka va-
pailla rynmilla ei aina ole rahaa ylimaaraisen henkilokunnan palkkaamiseen, kiertuetoi-
mintaa varten tuottajan palkkaaminen on aina jarkevaa, ellei perati pakollista. Mika ikina
onkin kiertavan ryhman esityksen aiheena tai teemana, tulee heidan tarkkailla, minne
kyseinen esitys sopisi ja kenelle. Vapaiden ryhmien onneksi myo0s laitosteatterit ovat
tana paivana alkaneet ottaa enemman vastaan kiertavia esityksia ja vierailevia ryhmia
monipuolistaakseen talojensa vuosittaista ohjelmistoa ja tarjotakseen haasteellisempia

esityksia vaativammille kohdeyleisobille.

2.2 Vierailut isoissa taloissa

VOS-teatterilla, eli "valtionosuusteatterilla”, tarkoitetaan teatteria, joka kuuluu teatteri- ja
orkesterilain valtionosuusrahoituksen piiriin. Ndille teattereille valtio takaa jatkuvan hen-
kilétyovuosiin sidotun vuosittaisen rahoituksen. (Teatteri- ja orkesterilaki 730/1992.) Toi-
sin sanoen néille teattereille on taattu vuosittainen rahoitus, vaikka ohjelmisto ei olisikaan
aina menestys tai yleisomaarat pienenisivat. Suurelta osin VOS-teatterit ovat kaupun-
ginteattereita, joita on jokaisessa suomalaisessa keskisuuressa ja sitd isommassa kau-

pungissa. On myos liséaksi pienempid VOS-teattereita sek& esimerkiksi ruotsinkieliset
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laitokset. Helsingissa on kaupunginteatterin lisaksi muun muassa Suomen Kansalliste-
atteri ja Svenska Teatern. Suomessa on lisaksi useampi niin kutsuttu "alueteatteri”, jonka
on vuosittain valtionosuustuen saamiseksi harjoitettava kiertue- ja koulutustoimintaa
omalla l&hiseudullaan. Naihin teattereihin kuuluvat muun muassa Abo Svenska Teatern
Turussa ja Rovaniemen teatteri. Englanninkieliseen ohjelmistoon erikoistuneita laitoste-
attereita ei Suomessa talla hetkella ole. Kiertuetoimintaan keskittyneistd VOS-teatte-
reista ehka tunnetuin on Ahaa Teatteri Tampereella. Heidéan ohjelmistonsa on suunnattu

paaasiassa lapsille ja nuorille.

Jyvaskylan kaupunginteatterin johtaja Hilkka Hyttisen mukaan teatterijohtajana han on
vastuussa talon taiteellisesta linjauksesta, henkilostosta ja taloudesta. Hanen vastuunsa
on monipuolinen ja suurempi, kuin monen muun kaupunginteatterin johtajan vastuu, silla
Jyvaskylan kaupunginteatterissa ei esimerkiksi ole talouspaallikkda. Johtoryhmé Hytti-

sella on tukenaan. (Hyttinen 2019.)

Syy miksi olen teatterijohtajaksi ryhtynyt, on ettéd kulttuuriorganisaation johtaminen
ja taiteellisten prosessien kehittdminen kiinnostavat ja haluan olla luomassa sellaisia

puitteita, etta taiteilijoiden on hyva tehda taiteellista ty6tadan (Hyttinen 2019).

Hyttiselle yksi merkittdvimmista kokemuksista kiertuetoimintaan liittyen oli, kun han
Tanskassa opiskeltuaan palasi Suomeen 90-luvun puolivélissa ja oli mukana perusta-
massa Nalkateatteria, jonka ideana oli tuolloin tehda kevyita esityksia, jotka eivat ole
valmistettu mihinkaan tiettyyn tilaan, vaan ovat tehty kiertaviksi ja ovat hivenen tavan-
omaisesta poikkeavia (Hyttinen 2019). Myds Nalkateatteri oli ja on edelleen vapaa (lain-
suojaton) ammattiteatteri. Yksi perustajajdsenistd on muiden muassa Juha Hurme. Yh-
tena ensimmaisista projekteista Nalkateatteri teki Lappiin esityskiertueen ja jo siina Hyt-
tiselle selvisi, ettd on toisaalta raskasta, mutta toisaalta myos antoisaa vieda esityksia

sellaisiin paikkoihin, joissa samankaltaisia esityksia tai kulttuuritoimintaa ei juuri nae.

Hyttinen korostaa, ettd ennen kiertueelle lahtemista sopimusten tulee olla kunnossa ja
paperilla. Pelkkdan suulliseen sopimukseen ei voi luottaa, vaikka haluaisikin. Kun kier-
tueella sitten ollaan, yllatyksia tulee esityspaikoilla vastaan aina; ei [0ydy pistorasioita tai
voimajohtoja, katsomo onkin erilainen mitd puhelimessa on annettu ymmartaa, lippuja
onkin myyty liikaa tai liian vahan tai etta vastassa oleva henkilé osaa avata ovet tilaan,
muttei tieda miten sinne tulee valo tai ettéd mista katsomo olisi tarkoitus rakentaa. Téallai-

set yllatykset eivat ole toivottuja, mutta niihin on varauduttava.
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Kentalle taytyy menna silla asenteella, ettd tdma on seikkailu! Etta olemme teke-
massa oikeasti arvokasta kulttuurity6ta ja kaikkiin ongelmiin suhtaudutaan positiivi-
sina haasteina. Samalla se on testi oman ammattitaidon punnitsemiseksi. (Hyttinen
2019.)

Teatterinjohtajan ndkékulmasta Hyttinen on iloinen, ettd laitosteatterit ostavat téana pai-
vana kiertavia vierailuesityksia enemman kuin aikaisemmin. Ne tuovat vaihtelevuutta te-
atterin vakio-ohjelmistoon ja samalla vakioasiakkaiden on mahdollista nahda uusia kas-
voja kotiteatterin nayttamolla. Tosin se, ettd mika on minkékin kaupungin ja kaupungin-
teatterin profiili, vaikuttaa siihen mité sinne kannattaa edes myyda. Vierailu on aina pieni
taloudellinen riski, silla ei ole varmuutta l16ytaako se yleisdnsa edes hyvasta markkinoin-
nista huolimatta. (Hyttinen 2019.)

Hyttinen kertoo, etta esimerkiksi vierailevia lastenesityksia Jyvaskylan kaupunginteatte-
rille tarjotaan usein. Kuitenkin teatteri valmistaa niitd myos itse ja jos esimerkiksi suurella
nayttamolla on ohjelmistossa parhaillaan esitys ala-asteikdisille, niin ei pienelle naytta-
molle ole syyta ostaa esitysta samalle kohderyhmaélle. Tassa tapauksessa voitaisiin sen
sijaan ostaa vierailuesitys esimerkiksi vauva- tai teini-ikaisille, Hyttinen toteaa. (Hyttinen
2019.) Nuorisosta kun on puhe, niin silloin pitda tehda yhteistyéta koulujen kanssa, silla
nuoret harvemmin ostavat lippujaan itse. lhanteellisia lastenesityksia olisivat Hyttisen
mukaan sellaiset lyhyet, ehka noin puoli tuntia pitkat esitykset, joita voisi esittda useam-
man kerran péaivassa vaikka yhden viikon ajan. Niihin voisi ottaa vain kourallisen katsojia
kerrallaan, mik& olisi lapsille mukavampaa. Hyttisen mukaan tallaisia esityksia ei kovin

usein tarjota, mika on saali. (Hyttinen 2019.)

Hyttinen kertoo, etta erilaisille kohderyhmille on helppo markkinoida, mutta sellaiset esi-
tykset, jotka ovat jollain lailla tavallisuudesta poikkeavia, saattavat tavoittaa laajemman
yleisdn helpommin. Han pitda kiinnostavana myds sellaisia yhteistuotantoja eri kaupun-
ginteattereiden valilla, joissa on useampi talo tuottajana. Nayttelijat ja ohjaaja tulevat si-
kin sokin eri taloista ja lopuksi sitten projekti kiertdé kaikissa nédissa taloissa, seka muissa

ammattiteattereissa ympari Suomea. (Hyttinen 2019.)

Isossa talossa, kuten Jyvaskylan kaupunginteatteri, isolle nayttamolle voi aina ostaa
isompia juttuja, mutta se saattaa helposti olla rasitteena muulle ohjelmistolle. Pienell&a
puolella taas ei yleensé ole varaa kuin monologeihin tai muuten pienikokoisiin ja tekni-
sesti yksinkertaisiin vierailuihin. Vaikka tarjottavia vierailuesityksia ei voidakaan aina ot-

taa vastaan, Hyttinen pitdd hyvana asiana sitd, etta niitd kuitenkin tarjotaan niin
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monenlaisia. Tarjonnasta ei puutu juuri mitddn. On myds niin, etté jos vierailijat havaitaan
hyviksi ja vetaviksi, heidat on helppo ostaa uudestaan. Myds samat katsojat tulevat silloin

nahdakseen tutut kasvot ja mahdollisesti télla kertaa uuden esityksen.

Kaupunginteattereissa tammikuu on usein hiljainen kuukausi. Silloin vierailuesityk-
sia toivotaan, kun talon oma ohjelmisto ei ole viela kunnolla lahtenyt kayntiin. Elo-
ja syyskuussa kiertueohjelmistoa kannattaa ennemmin tarjota tapahtumiin ja festi-
vaaleille, silla teatteritaloissa vasta palaillaan kesalomilta ja niissa valmistellaan jo
syksyn ohjelmistoa, eika millekddn muulle ole aikaa. Marras-joulukuussa on toisi-
naan kysyntéa vieraileville pikkujouluesityksille, jos sellaista ei ole talon omassa oh-
jelmistossa. (Hyttinen 2019.)

Kuten varmasti moni muukin teatterinjohtaja, myds Hyttinen toivoo kaupunginteatterin
ohjelmistoon vaihtelevuutta. Haastaville aiheille ja poliittiselle ohjelmistolle olisi mukava
antaa tilaa ja ne sopivatkin paremmin vierailupuolelle, koska eivét valttdmatta myisi
puolta vuotta talon omassa ohjelmistossa. Talla hetkella Hyttinen toivoo ohjelmistoon
iimastonmuutos ja queer-aiheisia esityksia, silla niille tuntuu 18ytyvan kiinnostusta. Li-
saksi sukupuoli-identiteetti on talla hetkella aiheena ajankohtainen ja sille 16ytyisi var-
masti yleis64a, silld kaupunginteatterin omassa ohjelmistossa ei ole talla hetkella mitaan
siihen liittyvaa. (Hyttinen 2019.) Jyvaskyla on kuitenkin yliopistokaupunki eli opiskelijoita
on paljon, ja harrastajateatterikentta on myds alueella laaja. Tallaiset yleisot esimerkiksi
ovat kiinnostuneita taiteellisesti haastavammasta, kantaaottavasta ohjelmistosta, jolla on

vahva tendenssi ja joka on taiteellisesti korkeatasoista, sanoo Hyttinen.

Joskus kun laitokset tekevat omaa kiertdvaa ohjelmistoaan, se saattaa vaaristaa
vapaan kentan kilpailutilannetta ja antaa negatiivisen kuvan laitosten ja vapaan ken-
tén esitysten hintaeroista. Vapaat ryhmaét elavat esityksen hinnalla, joten se saattaa
jo lahtdkohtaisesti olla isompi kuin laitosteatterin kiertue-esityksella, johon on kui-

tenkin saatu valtion tuki ja talon vakituinen kalusto ja henkildsto. (Hyttinen 2019.)

Itse tekisin tasta johtopaattksen, etta vapaat ryhmat toivoisivat laitosteattereiden pysy-
van ulkona kiertuetoiminnasta ja olevan enemman niita tilaavana ja vastaanottavana

osapuolena. Heilla on kuitenkin kiinteat nayttdmaot, joita eivat voi menettaa.
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2.3 Kiertava nukketeatteri

Nukketeatterilla on esittavana taidemuotona pitkat perinteet Suomessa jo 1900-luvun
alusta alkaen. Nukketeatterin ammattilaiset ovat lisdantyneet huomattavasti vaikka Suo-
messa alalle ei olekaan endd mahdollista saada korkeakoulututkintoa. Tunnettuja ryhmia
ja taiteilijoita on useita, mutta toisinaan suuren yleison on vaikea loytaa nukketeatteriesi-
tyksia. Usein syyné ovat ennakkoluulot tai se, ettei mediassa nukketeatterille ole annettu
tarpeeksi nakyvyytta. Yksi haastateltavistani on Milla Risku, nukketeatteritaiteilija ja naa-
mioteatterintekijd, joka on kiertéanyt sooloesityksilladn Suomessa, Ruotsissa ja eri puolilla
Eurooppaa (Milla Risku 2019). Riskun mukaan (kiertavalle) nukketeatterille olisi kysyn-

taa, jos ihmiset vain osaisivat kysya (Risku 2019).

Koen ettd nukketeatteritaide on Suomessa vieldkin kohtuuttoman tuntematonta ja
se mielletaén usein ensisijaisesti lapsille suunnatuksi. Olisi suotavaa etta aikuiset-
kin hakeutuisivat useammin nukketeatteriin. Paremmalla tiedotuksella asiaan tulisi

varmasti muutos. Tarjontaa kylla on. (Risku 2019.)

Onneksi nukketeatterin tilanne maassamme on pysynyt hyvana jo usean vuosikymme-
nen ajan. Talla hetkella Suomessa tydskentelee kolmen sukupolven nukketeatteritaitei-
lijoita niin ammatti- kuin harrastajapuolellakin, samoin kuin sooloesitysten tekijoina. Pe-
rinteisen nukketeatterin rinnalle on tullut uusia ja moderneja esitysmuotoja, ja naita kaik-
kia voi ndhda Suomessa ympaéri vuoden useilla festivaaleilla, joissa vierailee myds paljon
kansainvalisia vieraita. Yleis6 on myds nykyisin enemman kiinnostunut aikuisille suun-
natuista nukketeatteriesityksista, seka kokeellisesta, poikkitaiteellisesta ja poliittisesta

nukketeatterista, joka kasittelee taméan paivan ilmidita. (Suomen Unima Ry. 2019.)

Poliittista nukketeatteria tekee myds yksi haastateltavistani; Hannu Raisa, Hameen Ku-
ninkaallisen Nukketeatterin perustaja ja johtaja. Kuninkaallinen Nukketeatteri on perus-
tettu vuonna 2009. Se on kiertueteatteri, jolla ei ole varsinaista kotinayttamoa. Naytel-
mi&a on esitetty ympari Suomea niin paivakodeissa, kouluissa, kirjastoissa, teattereissa
kuin ravintoloissakin. Kaukaisimmat ulkomaanvierailujen kohteet ovat olleet Egypti ja Ke-
nia. (Raiséa 2019.) Raisan ja Kuninkaallisen Nukketeatterin luotsaaman "Tasavallan Ma-
rionetit” -esityssarjan esitykset (Kuva 2) ovat vuodesta 2010 saakka kiertaneet baa-
reissa, ravintoloissa ja erilaisissa tilaisuuksissa viihdyttaméssa yleisfd. Nama esitykset

ovat poliittista satiiria nukketeatterin muodossa. Ne ovat aina ajassa kiinni ja kasittelevat
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sen hetken poliittisia tilanteita, iimidita ja henkilditd Suomessa. Yleensa nama esitykset

ovat sijoittuneet vaalien alle. (Kuninkaallinen nukketeatteri 2019.)

Tasavallan Marionetit on poliittista parodiaa aikuisille. Me etsimme kapakoita, pu-
beja ja ravintoloita, joissa esiintyd ja joista saisimme edes pienen pohjan. Lipun-
myynnin hoidamme kuitenkin itse. Teemme kasikirjoituksen nopeasti nayttelija Antti
Kemppaisen kanssa. Koko prosessi on hyvin nopea ja sen pitaa olla hyvin ajankoh-
tainen. Kun on vaalit, on kuukausi aikaa koota projekti ja esittaa sitd. Sitten kun vaalit
ovat ohi, ketdén ei enaa kiinnosta. Naytelmat elavat ehka kuukauden, mutta nuket

sdilytamme. (Raisa 2019.)

MUKANA: Pekka Kaapisto (Vihr)
Sampo Tammenterho (Sin)
Bi Andersson (Vas)
Sari Jeesaaja (KD)
Anna-Maija Rikas-On (RKP)
Paavo Kayranen (7 tahden liike)
Timo Roisi (Sin)

Sauli Fiinisto ja Jenska

Jussi Allah-Aho

("= ESITYKSET 28.3-13.4 2019 ONEAAL

Kig NUKKETEATTERI

OHJAUS KASIKIRJOITUS JA NAYTTAMGLLA HANNU RFISH JA ANTTI KEMPPAINEN . - .

Kuva 2. Tasavallan Marionetit, Kuninkaallinen Nukketeatteri, 2019 (Juliste).

Tasavallan marionettien lisdksi Kuninkaallisen Nukketeatterin ohjelmisto on suunnattu
paaosin paivakoti- ja kouluikaisille. Heidan esityksensa ovat syksylla 2019 osana Taide-
testaajat -hanketta, jonka yhtena tarkoituksena on esityksen liséksi, tutustuttaa nuoret
katsojat esitysten tekijoihin ja tekotapoihin (Taidetestaajat 2019). Eli silloin ennen ja jal-
keen esitysta on siihen liittyvaa osallistavaa toimintaa. Raisan mukaan lasten ja nuorten
kanssa esitykset olisi aina hyva purkaa sanallisesti, mutta siihenh&n ei valttamatta teki-

jOité tarvita. Sen voivat tehda vanhemmat tai opettajat. (Raisa 2019.)

Milla Risku ei lahtkohtaisesti halua suunnata esityksidan millekaan tietylle ikaryhmalle,
vaan ihan kaikenikaisille. Han onkin pannut merkille, ettéa esimerkiksi hdnen kasinukke-
teatteriesityksensa "Circus Strada” (Kuva 3) onnistuu toistuvasti naurattamaan myos ai-

kuisyleisba. Circus Strada sai ensi-itansa vuonna 2012 ja on ottanut vaikutteita
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eurooppalaisista kansannukketeatteriperinteista, kuten italialaisesta "Pulcinellasta” ja
englantilaisesta "Punch and Judy” -esityskaavasta. Risku haluaisi vieda esityksiaan sel-

laiselle paikkakunnalle, jossa ei ole omaa teatteritoimintaa, sek& paikkoihin, joissa ei

yleensa nahda teatteria, kuten laivaterminaalit odottelevine matkustajineen tai tavarata-
lot asiakkaineen. (Risku 2019.)

Kuva 3. Circus Strada esiintymassa tukholmalaisella kaupunkiviljelmalla kesalla 2013.

Kuninkaallinen Nukketeatteri saa toiminta-avustusta kaupungilta vuokranmaksua varten,
seka projektikohtaisia kohdeapurahoja. Muutoin toiminta py6rii keikkamyynnilla ja lippu-
tuloilla. Raisan mukaan haastavinta on l16ytaad asiakas ja saada hinta hanelle sopivaksi.
Esitysten on oltava helposti liikuteltavissa ja asiakkaan on tiedettava, mita han tilaa. Esi-
merkiksi hinnat voivat olla monelle yllatys. lhmiset saattavat olettaa tekijdiden olevan
harrastajia ja esiintyvan ilmaiseksi tai huomattavasti alemmalla hinnalla, kuin mité todel-
lisuudessa. Talloin tekijoiden on ikdan kuin todisteltava omaa ammatillisuuttaan, mika
voi olla turhauttavaa. Taman takia hyvan maineen keraaminen ja levittdminen jokaisen

keikan jalkeen on tarkeada. (Raisa 2019.)

Kuninkaallisella Nukketeatterilla on off-season Vapusta elokuun loppuun, ainakin viela
toistaiseksi, kun keikkailua kesatapahtumiin ei ole alettu tehdéa. Joulun aikoihin tulee vas-
taan usein se ongelma, etta paivakodit ja koulut tekevéat itse omia joulunédytelmia, eivatka
siis tilaa vierailevia esityksid. Parhain sesonki on siis syyskuusta huhtikuun loppuun.

TURUN AMK:N OPINNAYTETYO | Antti Tuominen



17

Ainoa tauko on silloin yleensé joululoma. (Raisa 2019.) Milla Riskulle taas sooloesiinty-

jana loppukevat ja joulunalusaika ovat parhaita esityssesonkeja (Risku 2019).

Réaisa toteaa lopuksi hauskasti, ettd se mik&d Suomessa puuttuu kiertuekentalta, jos ver-
taa vaikka Ruotsiin, on "kahvikulttuuri”. Hanen mukaansa Ruotsissa on todella tylya, jos
esiintyjille ei tarjota kahvia ennen esitystd. Tama luo hyvaa tunnelmaa ja luottamusta.
Suomessa sita ei aina tapahdu. (Raisa 2019.) Risku, joka on itse asunut ja esiintynyt
Ruotsissa, lisaa tahan, etta viela todennakdisempaa siella on, etta esiintyjalle tarjotaan
lounas (Risku 2019).

2.4 Katuteatteri

Jo aiemmin mainittu haastateltavani Hilkka Hyttinen on kirjoittanut kirjan Kohtaamisia
kadulla - Kokemuksia ja tietoa katuteatterista (Julk. Satakunnan Taidetoimikunta 2009),
jossa tehdyt havainnot ja muistiinpanot perustuvat Ulvilassa vuonna 2006 perustetun
KA-TU katuteatteriyhdistys ry:n projekteihin. Heidan esityksensa ovat Suomen maakun-
tien lisdksi vierailleet Italiassa. Yhdistys toimi aktiivisesti vuosina 2006-2009. Nykyisin

toiminta on lopetettu.

Katuteatteria on Suomessa tehty todella vahén, eika sita, sen suosiota tai vaikutuksia
juurikaan ole tutkittu. Suomessa myds tunnetaan hyvin vahan katuteatterin keinoja eika
taalla juurikaan ole katuteatterin ammattitekijoita. Hyttisen mukaan syyna voi olla se, etta
suomalainen esitysperinne on tekstipainotteista ja vapaaehtoisen paasymaksun varassa
elanto on epavarmaa. (Hyttinen & Vehkalahti 2009, 12.) Italia on perinteisesti ollut yksi
vahvimman katuteatteriperinteen omaavista Euroopan maista. Commedia dell"arte, naa-
miot, Venetsian karnevaalit ja musiikkipitoinen katuteatteri ovat kesiajalta lahtien olleet
tarkeita teatterin muotoja Italiassa. Suomessa tamankaltaista kulttuuria ei ole ollut. (Hyt-
tinen 2009, 12.) Toki vuodenajat ja arvaamaton ilmastomme vaikuttavat tdhan taidemuo-
toon merkittavasti. Talvella on usein liian kylma yleison jaada ulos seuraamaan esitysta
pitkaksi aikaa. Lisaksi kadut ovat silloin vaarallisen liukkaat esiintyjille. Kesallakin saa-

olosuhteet ovat hyvin vaihtelevat. Suomen kesa on usein sateinen, viiled ja tuulinen.

Hyttisen lisdksi haastateltavistani Milla Risku on tutkinut omassa opinnaytetydssaan
Klovneriatekniikoiden hyddyntdminen sanattomassa naamiondyttelemisessd (Risku

2018) niin kutsutun “walk about” -esityksen ja klovniesiintyjan haasteita avoimessa
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tilassa, kuten torilla, kadulla tai kauppakeskuksessa. Ideana on, etta esiintyja vain saa-
puu jollekin julkiselle paikalle ja aloittaa esityksen ketddn varoittamatta ja yllattaen. Lu-
van han on saattanut kysya viranomaisten taholta. Tallaisissa olosuhteissa esiintyjan tai
esiintyjien improvisaatiokyvyt joutuvat koetukselle, silla katsojat eivat ole ennalta valittuja
tai eivat valttamattd edes halua olla katsojia, saati he eivat ole maksaneet "paasylipus-
taan” yhtaan mitdan. Risku pitaa ulkotilojen haasteena saaolosuhteita ja ennalta-arvaa-
mattomia aania. Suoranaisia vaaratilanteita voivat aiheuttaa esimerkiksi paihtyneet hen-

kilot tai sinne tdnne santailevat lapset. (Risku 2018, 13.)

Riippuu hyvin paljon suomalaisesta katsojasta, pitdakd han esitykseen osallistumisesta
ja suorasta kontaktista esiintyjien kanssa vai ei. Omasta mielestani esimerkiksi kosketus
yksittdiseen yleisdn jaseneen kadulla on jo niin suuri ele, etté se vaatii luottamuksen
synnyttamista etukateen. Jos kosket kadulla tuntematonta mitenk&an varoittamatta, han
saattaa reagoida jopa agressiivisesti. Katu-esiintyjan on siis lammiteltava yleisbéaan ja
tehtava "saannot” selviksi. Jotkut, oikeastaan ikdan katsomatta, saattavat mielellaan 1ah-
ted mukaan tahan leikkiin. Toisille taas kontakti ja osallisuus esityksessa saattavat kaan-
taa katsojan koko esitysta vastaan.

Toisin kuin sisétiloissa, kadulla ihminen nékee jo kaukaa, ettd hanen kulkureitillaan on
meneillaan esitys, mutta hanella on kiire, eikd han missaan nimessa halua tulla osaksi
sitd. Niinpa han vain saattaa kavella "nayttamon” lavitse ja valtella kaikin keinoin kontak-
tia esiintyjien kanssa. Joskus téllaiset ihmiset saattavat jopa solvata esiintyjia. He saat-
tavat kokea, etta esitys rikkoo kadun rauhan. Kuitenkin katu on niin avara ja arvaamaton
esityspaikka, etta esityksen ilman yleisdkontaktia, “neljannen seinan” takana, on hyvin

vaikea tavoittaa katsojien mielenkiinto.

Sisateatterissa voidaan olettaa, ettd katsoja on naytelman loppuessa nahnyt myds sen
alun. Katuteatterissa ei valttamatta ole nain. Hyttisen ja Vehkalahden mukaan juuri ta-
man takia katuteatteriesityksen on hyva olla rakenteeltaan sellainen, etta yksittaiset het-
ket voivat toimia myos irrallaan kokonaisuudesta. (Hyttinen & Vehkalahti 2009, 12-13.)
Sama patee walk about -esityksiin. Niissé yleisdrakenne voi olla hyvinkin satunnainen ja
eri ihmiset ndkevat eri osan esityksesta, jonka juonenkulku on usein ennalta-arvaamaton
(Risku 2018, 13).

Itse olen ndhnyt katuteatteriesityksia, jotka ovat esimerkiksi lyhyita kohtauksia, jostakin
harrastajateatterin tulevasta naytelmasta, jota on paatetty mainostaa kadulla katsojien

saamiseksi. Samalla joku jakaa naytelmé&n mainoksia ihmisille. Usein ndméa henkilot,
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jotka tulevat puhumaan katsojalle ja "antavat” hanelle jotakin, saavat katsojan kiinnostu-
maan ja jollakin lailla vastaamaan puhujalle. Itse esitys, joka tapahtuu neljannen seinan
takana ja jossa esiintyjat eivat ota kontaktia yleis6on, ei valttamatta tavoita kadulla kul-
kevan mielenkiintoa. Olen myds nahnyt tanssia ja sirkusta kadulla. Sellaisissa esityk-
sissa on yleensa jo niin nayttavia visuaalisia ja fyysisia elementtejd, etta katsojan huomio
on helppo saada. Kuitenkin se saattaa jaada pelkaksi taitojen esittelemiseksi elleivat
esiintyjat ota minkaanlaista kontaktia yleis6on ja ellei heidan esityksellaan ole mitaan
teemaa tai aihetta. Parhaita ndkemiéni katuesiintyji& ovat olleet sirkustaiteilijat, jotka ovat
myds hyvia koomikoita.

"Perinteisesti katuteatteria on kdytetty poliittisen ja yhteiskunnallisen kritiikin vélineena ja
valistuskeinona. Esimerkiksi monissa kehitysmaissa kadulla esitetdan tietoiskuja AID-
Sista tai lukutaidon tarkeydesta ja hallitsijat ovat keskiajalta asti saaneet huutia katuilvei-
lijdiden toimesta. Kadulle on menty, kun on ollut asiaa.” (Hyttinen & Vehkalahti 2009, 13.)
Eiko tama pade nykyisin myos julkisiin mielenosoituksiin? Kuten kaikkialla maailmassa,
my0s Suomessa on jo pitkdan taiteen keinoin otettu kantaa maamme poliittiseen tilan-
teeseen, sen epakohtiin ja paattajiimme. ltse nékisin katuteatterin tdhan hyvana keinona
myds tana paivana, silla joillekin on edelleen suuri kynnys l&hte& teatteriin ja maksaa
pyydetty lipunhinta. Kadulla he voivat valita, katsovatko esitystéd edes loppuun ja maksa-
vatko siita sitten jotakin jalkik&teen.

Katuteatteri on esitysmuoto, jonka on helppo tavoittaa yleisénsa ja jonka tekijat ovat mo-
nipuolisia esiintyjia. Ulkoilmassa esiintyjan fyysiset taidot ja improvisaatiokyvyt ovat olen-
naisia, silla puhetta voi olla vaikea kuulla, eik& valoihin tai lavastukseen voi turvautua
likaa. Kuten kaiken teatterin, myds katuteatterin suurin etu suhteessa televisioon on ylei-
son lasnéolo ja mahdollisuus suoraan vuorovaikutukseen heidan kanssaan. Yleison fyy-
sinen lasnaolo vaikuttaa siihen, etta esiintyjan fyysiset taidot korostuvat. (Hyttinen & Veh-
kalahti 2009, 14-16.)
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3 KIERTAVAN ESITYKSEN KAYTANTEITA

Tavallisin mielikuva teatteriesityksesta on, etta se tapahtuu erityisesti tarkoitusta
varten rakennetussa tilassa, teatterissa. Teatteriesitykset muualla kuin teatterita-
loissa eivat kuitenkaan kaytannossa ole harvinaisuuksia — etenk&an teatterin his-
toriassa. (Lahtinen 2007, 139.)
Palaan takaisin kysymykseen, etta millainen on kiertdva esitys ja mita kaikkea sen val-
mistamisessa on otettava huomioon? Periaatteessahan mikéa tahansa esitys voi lahtea
kiertdma&an, jos se vain on mahdollista purkaa, pakata kuljetusvalineisiin ja pystyttaa uu-
destaan johonkin toiseen tilaan. Kiertue-esitykset voivat olla aihe- tai tekstilahtoisia, ja
ne voidaan suunnata tietyille kohderyhmille. Ne voivat soveltua kaikenikaisille tai sitten
tietysta ikaryhmasta ylospain. Kiertavat esitykset tulisi hinnoitella sopiviksi kummallekin
osapuolelle, niin asiakkaalle kuin tarjoajallekin. Lipun hinta ei saisi olla katsojalle liian iso
kynnys, kuten ei myoskaan esityksen pituus tai aiheen raskaus. Esityksen tulisi jollain
tasolla tavoittaa yleisonséa. Taman vuoksi monissa kiertue-esityksissa "neljas seind” rik-

koutuu ja yleis6 padsee osaksi esityksen maailmaa.

Tassa osuudessa kerron omasta kiertuekokemuksestani, seka puhun esitystiloista ja eri-
laisista yleisdista esityskiertueilla. Tarkastelen nyt erityisesti kiertavan lastenteatteriesi-
tyksen valmistusprosessia ja elamaa kiertueen aikana. Tahan antavat nakékulman muun
muassa haastattelemani nayttelijat ja teatteritekijat Jaakko Loukkola ja Thomas Dellin-
ger. Myos Totem-teatterilla on aiheesta paljon tietoa. Liséksi otan vertailun kohteeksi
hoitolaitoskiertueen ja miten sen esitys ja yleisté ovat poikkeuksellisia ja nayttelijalle
haasteellisia. Kaytan lahdemateriaalina Kansallisteatterin nayttelija Jussi Lehtosen te-
osta Samassa valossa — Nayttelijanty6 hoitolaitoskiertueella (2010), jossa Lehtonen ker-
too omista kokemuksistaan, kun esitti eri hoitoalojen laitoksissa Shakespearen sonetteja

esityksessa Rakkaus ei ole ajan narri vuosina 2006-2009.

3.1 Esimerkki kiertuetoiminnasta

Oma kokemukseni esityskiertueesta sijoittui Kainuuseen kesalla 2017. Esityksemme
nimi oli "Sotkamon ajankohtainen studio” (Kuva 4) ja yhteensa sita esitettiin 15 kertaa.
Ensi-ilta oli Turussa 26.5.2017 ja esitys pohjautui kirjailija Veikko Huovisen novelleihin.

Vuonna 2017 Huovinen olisi tayttdnyt 90 vuotta, joten esitystdmme olisi voinut pitda
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eraanlaisena juhlanaytelméné hanen kunniakseen. Samana vuonna juhlittin myods sata-

vuotiasta Suomea.

Kuva 4. Sotkamon ajankohtainen studio, Kainuun kiertue 2017, ohjaus: Petri Tuominen, kuva:
Pekko Vasantola (Mainoskuva).

Idea esitykseen oli tullut ohjaajallemme erdélta Huovisen suvun jasenelta. Valitsimme
meita eniten inspiroivat Huovisen novellit ja sijoitimme ne kaikki tapahtumaan samassa
paikassa, tasséa tapauksessa eraan fiktiivisen pohjoisen jarven rannalla. Asetimme eri
novellien henkilot kohtaamaan toisensa, seka lisasimme elementteja radioteatterista ja -

ohjelmista.

Huovisen taustan takia useampi taho juuri Kainuun seudulla oli kiinnostunut esitykses-
tamme ja paatimmekin pian sijoittaa koko kiertueemme sinne. Muutamissa esityksissa
oli vain kymmenisen katsojaa, mutta osa oli loppuunmyytyja. Esitystamme Kkiiteltiin ja
ennen kaikkea ihmiset olivat otettuja, etta olimme tulleet Turusta asti esiintymaan juuri
heille. Tallaisia kiertavia ryhmia ei kuulemma usein niilla seuduilla nahda. Kylista kylla
l6ytyy teatteriharrastajia jonkin verran ja joskus paikallisiin baareihin saapuu vierailevia
esiintyjid, mutta muuten on lahdettava isompiin kaupunkeihin katsomaan kulttuuria ja

matka voi kestaa parikin tuntia. Taméa ongelma on viela suurempi talvella.

Sisatiloissa esiintyessamme saattoi olla hamaraé, ahdasta tai esimerkiksi sahkopisteet
lian kaukana. Olimme varustautuneet hyvin yksinkertaisesti; meilla oli kaksi reilun kah-
den metrin korkuista sermid, joiden takana vaihdot tapahtuivat. Lavasteina meilla ei ollut

muuta kuin yksi tuoli ja vanha putkiradio, jonka paalla nayttelijat seisoivat ja istuivat.
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Rekvisiitta oli pienta ja helposti mukana kannettavaa ja roolivaatteilleen jokainen oli ot-
tanut oman matkalaukun tai kassin. Jokainen oli vastuussa omien roolivaatteiden pese-
misesta ja rekvisiitan huollosta. Ohjaajamme piti huolen aanitekniikasta ja katsoi kussa-
kin paikassa erikseen, millaiset valotilanteet olivat mahdollisia. Ulkotiloissa valoja ei tie-

tenkaan ollut ja sisétiloissa hyva luonnon valo, yleisvalo tai pari spottia riittivat hyvin.

Pari tuntia ennen esitysta pystytimme sermit, laitoimme vaatteet ja tavarat paikoilleen ja
kavimme aanien ja mahdollisten valojen kanssa esityksen lapi. Samalla selvisi, millaisia
kompromisseja pitéisi tehda tai miten juuri tata ymparistéa voisi soveltaa esityksemme
hyodyksi. Esimerkiksi jos tilassa oli pylvaita tai ikkunoita, pystyisiko niitéa kayttamaan jo-
tenkin. Ongelmiakin tuli. Esimerkiksi Taivalkoskella ndyttamon sivuissa ei ollut minkaan-
laisia kulkuja, joten muutamien kohtausten aloitustapaa oli muutettava lennosta. Tallai-
nen soveltaminen oli oikeastaan hauskaa ja virkistdvaa naytelman kannalta ja teki hyvaa

roolihahmojen kehitykselle.

Valimatkat olivat pitkia ja majoitus piti jarjestaé joka paikassa hiukan eri tavalla. Lisaksi
jokainen uusi tila toi mukanaan myés uusia haasteita. Olimme valilla hyvin vasyneita ja
jopa kyllastyneita toisiimme. Kuitenkin yhteinen puuha, kuten esityksen pystytys, purku
ja itse esiintyminen palauttivat rynméahengen. Esityksen jalkeen kaikilla oli yleensa hyva
ja energinen olo, silla olimme antaneet kaikkemme ja saaneet kiitosta. Apurahaa emme
olleet projektiin saaneet, mutta lipputuloista maksoimme ajokustannukset, &anisuunnit-
telijan ja valokuvaajan palkan ja esiintyvalle tyéryhmallekin jai viel& jonkin verran rahaa
kateen. Osa esityksista oli myyty etukateen, osaan paikoista mentiin vain siina toivossa,

ettd mainos oli tepsinyt ja ettd katsojia tulisia. Aina siella oli joku.

Vaikka tydryhmamme sisalla olikin nakemyseroja tydtavoista ja esityksen aiheesta, jo-
kainen piti lopulta huolen omasta alueestaan ja oli tarvittaessa apuna my6s muille. Kier-
tueen loppuvaiheilla mina viela sairastuin, joten ohjaajan oli otettava minun rooliini ja
valiaikainen &éanimies I0ytyi yhden nayttelijamme tuttavapiiristd. Myds tallaiset ongelmat

kuuluvat toisinaan kiertuetuotantoihin.

3.2 Kiertueen ennakkovalmistelut

Siind vaiheessa, kun kiertdvaa esitysta aletaan suunnitella, on hyva paattaa, kenelle sita

ollaan suuntaamassa ja mink&laisen aiheen tai teeman pohjalta. Téh&n on monta
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menetelmaa ja se auttaa paitsi myyntitydssd, myds visuaalisesti hahmottamaan, millai-
nen esitys tulee olemaan visuaalisine ja/tai fyysisine elementteineen. Kulttuurituottaja
Markus Kaustell on kirjoittanut opinnaytetydnsa Nayttelijalampitsta valinevarastoihin —
Kiertueteatterin tuottamisen hyvét kaytanteet ja haastatellut sitd varten esimerkiksi
Jaakko Loukkolaa ja monta muuta teatterintekijaa. Han kirjoittaa haastateltaviensa tuo-
tantoprosessista seuraavasti:
Haastateltujen tahojen tuotantoprosessi on padsaantoisesti aihelahtéinen, eli tuo-
tannossa esityksen idea tai teema tulee ensin. Aiheléhtdisessé prosessissa ensin
ydintyéryhma, eli taiteellinen johtaja tai ohjaajan ja tuottaja, pallottelevat teemoja
jaideoita. Ideoita voidaan kehittdd pidemmalle etsiméalld ideoiduille esityksille tarve
kohdeyleisdsta. Esityksen arvo on pystyttdva perustelemaan "tylsilld”, kovilla ar-
voilla taiteellisten sijasta. Lahtokohta on se, etté esitysté ei kannata toteuttaa aino-
astaan omista intresseistd, vaan sen taytyy palvella jotain suurempaa kokonai-

suutta. Esitykselle on oltava maariteltavissa selkea tarve, kysynta, yleiso, tilaus tai
erikseen suunnattuja maararahoja. (Kaustell 2016, 29.)

Omasta mielestani on myds hyva miettida, mille sesongille kiertue on tarkoitus tahdata,
vain onko esityskiertueesta tarkoitus suunnitella koko vuoden kestava ja vuodenajasta
riippumaton. Molemmissa naista on puolensa. Kiertueesta voi halutessaan tehda tiiviin
tai sitten ripotella yksittaisia keikkoja sinne tanne. Kuitenkin on seka kiertavalle tydryh-
malle, etta tilaajille helpompaa, jos kiertueaikataulu on saatu enemman tiiviiksi. Esityk-
sen hinta voi olla tilaajalle halvempi, jos esitys on jo valmiiksi kiertueella. Muutoin yksit-
tainen tilattu esitys on syystakin kalliimpi. Asiakkaiden kanssa pitda olla rehellinen ja he
ymmartavat kylla, etta ei ole kummallekaan osapuolelle rahallisesti kannattavaa lahtea

satojen kilometrien paédhan yhden lyhyen esityksen takia. (Kaustell 2016, 51.)

Jaakko Loukkola (Kuva 5) on nayttelija ja teatteri-ilmaisun ohjaaja, jolla on takanaan yli
3000 kiertuenaytdsta. Kiertueita han on tehnyt muun muassa ldeaTeatterin ja Linnateat-
terin esityksilla. Hanella on kokemusta myos kiertavien esitysten tuottamisesta ja ohjaa-
misesta. Loukkolan mukaan kiertavan esityksen tuotantorakenteen kannattaa olla sellai-
nen, ettd se tuotetaan jo paljon ennen kuin itse esityskiertue toteutuu. Alkuun kuuluu
ainakin esituotanto, myynti ja kiertuesuunnittelu. Hyvaa myyntia varten ei tarvita kuin hy-
vat promo-materiaalit ja potentiaaliset kohdeasiakkaat. Tama kaikki olisi hyva aloittaa jo

ainakin vuosi ennen varsinaista kiertuetta. (Loukkola 2019.)

Kiertuetuotanto poikkeaa monella tavalla kiintedan paikaan tehdysta tuotannosta.
Kiertuetuotannossa sinun on pakko varmistaa taloudellinen jarkevyys ennen kuin
teet itse esitysta. Sinulla pitaa olla myos selkea visuaalinen kuva, siitd mité olet te-

kemé&ssa; mikd on esityksen muoto, mité jarjestelyja se vaatii, millainen tapahtuma
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esitys on ja mikd on “kiertuetekniikkasi’? Esitystéa pitdd miettid niin, ettd se toimii

missa tahansa tilassa vain pienilla saadoksilla. (Loukkola 2019.)

Kuva 5. Jaakko Loukkola (kesk.) ja IdeaTeatterin kiertue-esitys Sirkus Melskala, 2019. Forssan
Lehti 11.2.2019. Kuva: Tapio Tuomela.

Silloin kun meidan ryhmémme alkoi suunnitella Sotkamon ajankohtaisen studion kiertu-
etta kevaalla 2017, huomasimme jo nopeasti olevamme melkoisen myohassa asian
kanssa liikkeelld. Tiloja oli jo varattu, tapahtumissa ei ollut en&a tilaa uusille esiintyjille,
artistibudjetti oli jo ylitetty tai tilaavalla taholla ei olisi ollut riittvasti aikaa markkinoida
meita tai haalia meille yleis6&. Ne paikat, jotka olivat kiinnostuneita, tahtoivat mainosma-
teriaalia heti, eika meilla ollut l1&hettda heille aluksi mitaan, joten aloimme kiirehtid mai-
noskuvien ja julisteiden kanssa. Jotkut paikat olivat hyvinkin kiinnostuneita ja lupasivat
ottaa yhteytta my6éhemmin, mutta heisté ei sitten koskaan kuulunutkaan mitaan. Harva
taho suostui enda siind vaiheessa ostamaan esitystamme konttdsummalla, vaan tarjosi-
vat vain ilmaista tilaa ja tekniikkaa ja lipputuloriskilla tulemista. Heilla olisi samalla mah-
dollisuus saada baariinsa tai kahvioonsa lisda asiakkaita tai kerrankin polyttynyt esitys-
tilansa kayttoon. Vaikka nama keikat olivatkin riski, otimme ne silkasta halukkuudesta
paasta esiintyma&an. Meitd myds innoitti se, ettd muutama esitys oli jo ostettu konttasum-
malla. Rahaa oli siis jo tiedossa. Apurahoja emme t&h&n kiertavaan projektiin enaa ehti-
neet saada. Bensarahat otimme lipputuloista ja onneksi muutama taho suostui jarjesta-

maan meille majoituksen. Loput majoitusjarjestelyt hoidimme itse.
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3.3 Rahoitus ja markkinointi

Mistd vapaiden ammattilaisten pitaisi hakea rahoitusta kiertaviin esitysprojekteihin?
Kaikki haastattelemani kohdehenkil6t vastaavat hiukan eri tavalla; Hilkka Hyttinen mai-
nitsee maakuntarahastot ja erilaisten jarjesttjen tuet (Hyttinen 2019), Milla Risku vastaa
kunnat ja henkilokohtaiset tytskentelyapurahat seka mahdolliset sponsorit, joita voisi
saada vaikka suuremmilta firmoilta (Risku 2019). Hannu Raisé ja Kuninkaallinen Nukke-
teatteri saavat projekteihin kohdeapurahoja sek& kaupungin toiminta-avustusta (Raisa
2019), Thomas Dellinger ja Kurnuttava Sammakko eivat saa apurahoja vaan rahoitus
tulee myydyista esityksista. Dellingerin mukaan tama saattaa johtua siita, etta teatteri on
toiminimipohjainen (Dellinger 2009). On siis selkeaa, ettd hyva myyntityd on paras tulon-
lahde vapaille ammattilaisille. Thomas Dellinger toteaakin; "Hyvaa markkinointia varten
tarvitaan rahaa ja sita kautta hyva myyntihenkilo, joka voi taysin omistautua tydhonsa”
(Dellinger 2019). Jaakko Loukkola ei koe julkisia apurahoja tarpeelliseksi, vaan luottaa
produktioiden omarahoitukseen. Hanen mukaansa hyvalla esituotannolla produktio ra-
hoittaa itse itsensa ja apuna voi kayttad esimerkiksi pankkilainoja. Loukkola on uskalta-

nut ottaa tallaisia riskeja, silla on aina uskonut ja panostanut hyvaan esituotantoon:

Myyt kiertueen, ennen kuin sinulla on aikomustakaan kayttdad pennin pyorylaa ja
silloin tiedat kiertueesi tulot jo ennalta. Tama auttaa lainan saannissa. Pidan kier-
tueteatterista juuri sen ennakoitavuuden vuoksi ja koska sita voi ajatella taysin bis-
neksena. Voit laskea ennakkoon, miten se kannattaa ja sinun ei tarvitse kayttaa ra-

haa, ennen kuin tiedat ettad sitd myos tulee. (Loukkola 2019.)

Loukkola muistuttaa my@s, etta kun tietty ryhma, esimerkiksi hanen IdeaTeatterinsa, on
toiminut riittavan pitkdan ja pddomaa on jo ehtinyt kertya, ei valttamatta enda tarvitse

pelata lainojen tai ulkopuolisten apurahojen kanssa.

Markkinointi ja myynti on aloitettava ajoissa. Kuten Dellinger totesi jo aikaisemmin, mark-
kinointiin ja myyntiin tulisi olla joku henkil®, joka keskittyy vain tdh&n osa-alueeseen koko
kiertueprosessissa (Dellinger 2019). Tama saastaa valtavasti energiaa muulta tyoryh-
malta. Esimerkiksi esiintyjien on huomattavasti helpompi keskittya itse esitykseen ja sen
kehittamiseen, jos heidan ei tarvitse olla koko ajan puhelimen paassa tavoitettavissa ja
valmiina kdym&&n neuvotteluja seuraavasta esityspaikasta. Myyntihenkildlla tulisi olla
tarvittavat tiedot tai kokemusta myyntitydsta. Hanen tulisi tietdé paitsi myymastaan tuot-

teesta, myods asiakkaasta, johon ottaa yhteytta. Palvelun on oltava juuri oikeanlaista.
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Tavoitteleeko mahdollinen tilaaja vain rahallisten tavoitteiden tayttymista vai kenties ima-
gollista hyotya. Esityksen hinnan tulee olla selvilla. Helpointa on, kun on valmis ja selkea
tarjouspohja. (Kaustell 2016, 38.) Kuitenkin joskus resurssien puuttuessa ei ole varaa
palkata myyntihenkil6a ja taiteellisen tydbryhman on vastattava myynnista itse, jolloin tyo-
maara ja siihen kaytettava aika kasvaa huomattavasti. Loukkola puhui hyvin tehdysta
esituotannosta. Sen onnistuessa voidaan minimoida kaikenlainen ylimaarainen yhtey-
denpito kiertueen aikana, mika on varmasti kaikille stressitekijoita vahentavaa. Kuitenkin,
koska tilanteet voivat muuttua ja yllatyksiin kiertueilla on varauduttava, on jonkun oltava

yhteyshenkil6.

Loukkolan mukaan kiertavien esitysten markkinoinnissa on useita konsepteja eli useita
tapoja hoitaa sitd. Han on ollut mukana projekteissa, joissa keikka myydaéan keikkajar-

jestajalle, joka sitten huolehtii yleison paikalle.

Kyseessa voi olla esimerkiksi paikallinen MLL (Mannerheimin Lastensuojeluliitto) tai
jokin kolmannen sektorin toimija. Kyseisella tilaajalla pitaa olla mahdollisuus jaada
voitolle, kun myyvét ostamansa esityksen tayteen. Muuten ei ole motivaatiota ostaa

esitysta tai myyda sita. (Loukkola 2019.)

Loukkola sanoo, ettéa valilla voi kayda niinkin, ettéa jokin suurempi jarjestt ostaa esityksen
ja tarjoaa sen paikallisille lapsille ilmaiseksi. Taman on yleisempaéa harvemmin asutuilla
alueilla, kuten pohjoisessa. Sen varaan ei kuitenkaan voi laskea paljon. Pelkkaa hyvaa
esitysideaa ei Loukkolan mukaan voi myyda, vaan siité on oltava jotain taloudellista hy6-
tya tai jotakin, mika esittdd myds tilaavan tahon hyvassa valossa ja on yleisélle hyddyl-
lista tai valistavaa. Loukkola toivookin, ettei kiertueille lahdettaisi liian kepein aihein, vaan
ettd myds sisaltddn panostettaisiin, sillakin riskilla etta sita olisi vaikeampi myyda. (Louk-
kola 2019.)

Nukketeatterin parissa toimiva Milla Risku heittda markkinointikysymykseen idean, etta
Suomessa olisi hyva olla ikioma nukketeatteriagentuuri (Risku 2019). Kuninkaallisen
Nukketeatterin Hannu Raisa hoitaa markkinoinnin puhelinmyyntitydnd, johon han kayt-
tédé vuodessa noin yhden kuukauden aikaa ja silloin h&n ei tee mitddn muuta, jotta voisi
keskittya vain myymiseen ja asiakkaiden kanssa tehtéviin sopimuksiin. Myyntihenkil6a

hankin toivoisi heidan yritykseensa. (Raisa 2019.)

Thomas Dellinger on perustanut turkulaisen kiertava lastenteatteri Kurnuttavan Samma-
kon vuonna 2013 (Kurnuttava Sammakko 2019). H&an toimii sen johtajana, mutta myos

nayttelijana, ohjaajana sekd myynti- ja markkinointivastaavana. Hanen vastuunsa on
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nain ollen suuri ja monipuolinen. Dellinger hoitaa markkinoinnin lahettamalla sdhkdpos-
teja potentiaalisille asiakkaille, sekd myds puhelinmyynnilla. Han on havainnut taman
tehokkaaksi. Dellingerin mukaan lisaksi sosiaalinen media ja hyvannakdiset, paivitetyt
nettisivut antavat itsessaan jo paljon nakyvyytta. Hanelle itselleen ty6laintd on hoitaa
myyntity6 ja esiintyminen yhta aikaa. Kiertueella tulee vastaan hetkia kun pitkan esitys-
paivan jalkeen pitéisi vield vastata sahkdposteihin ja suunnitella tulevia esityksia ja nii-
den jarjestelyita. Yhdelle ihmiselle se on paljon vastuuta ja tdméa asia on valttaméatonta
ottaa huomioon siina vaiheessa, kun keikat alkavat lisdantya. (Dellinger 2019.) Markki-
noinnista puhuttaessa, Dellinger summaa asian lopuksi mielestéani hienosti ja mieleen-

painuvasti:

Tarkeimpana markkinointitydkaluna pidan kuitenkin sitd mita tapahtuu keikkapai-
kalla asiakkaan/tilaajan silmien edessa. Kun tekee tilaajaan vaikutuksen keikalla niin

silloin myd®s usein tilataan jatkossakin. (Dellinger 2019.)

3.4 Esitystilat

Koskaan aamuvarhaisella ei tiedd, mita eteen sattuu. Onko pitka roudaus? Minka-
laiset valoviritykset kehitellaan? Onko tila ehka liian pieni vai onko se valtava lii-
kuntasali, jonka takaseinaa ei nay? Varhaisia aamuherétyksia, autolla ajamista,
kantamista, valosuunnittelua, rakentamista, tuskastelua ajan kanssa, esittamista,
purkamista, kantamista, auton lastaamista, autolla ajamista ja sen jalkeen on mo-
nesti paivanokoset paikallaan. Varsinainen esitys on vain vdlipala koko tydssa -
Pasi Lappalainen. (Rissanen 2007, 49.)

Suomessa koulurakennusten liséksi yleisia esityspaikkoja voivat olla kylatalot, yhdistys-
ten, kuten vapaapalokuntien, rakennukset ja kotiseutumuseot. Niissd on ennenkin jar-
jestetty iltamia, tansseja, konsertteja, puhe- ja muita tilaisuuksia. Ennen vanhaan poliit-
tiset vaikuttajat kiersivat puhumassa néissa rakennuksissa kylan tai yhdistyksen vaelle.
Niissd on usein luukkundyttamo tai korotettu lava, seka kulut sivuille, mutta erityista esi-
tystekniikkaa niissd harvemmin on. Sotkamon ajankohtaisen studion kanssa esiin-
nyimme yhdella kylatalolla sekéd muutamassa kotiseutumuseossa, joissa oli juuri tdman-
kaltaiset puitteet. Akustiikka ei ollut paras mahdollinen, mutta tilaa oli riittavasti ja kat-
somo oli helppo rakentaa. Sahkopisteet olivat ndissd paikoissa kaukana ja tarvitsimme
paljon jatkojohtoa saadaksemme tietokoneen liitettyd kaiuttimeen ja asemoitua danten
ajajan sopivaan paikkaan. Teatterivaloja ei ollut kdytdssa, mutta ndissa rakennuksissa

vallitsi erityinen tunnelma ja kun yleis6a saapui paikalle; heistd aisti, ettd he ovat
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kokoontuneet ennenkin tdhén paikkaan katsomaan jotain ja tapaamaan toisiaan. Teat-
teri- ja esitystapahtumat tuovat siis inmisia yhteen. Esiinnyimme my6s muutaman kerran
ulkona ilman katosta, joten olimme siis saan armoilla. Nama ulkotilat olivat muun muassa
eras amfiteatteri ja puistolava. Ulkoilmatilassa esitys menettaa tietyn intensiteettinsa,
mutta siella keskeiseksi elementiksi muodostuukin katsojan ja esiintyjan valinen suhde
(Hyttinen & Vehkalahti 2009, 16).

Kun kiersimme Sotkamon ajankohtaisen studion kanssa, vastaamme ei tullut onneksi
ainuttakaan "mahdotonta” esitystilaa. Olimme suunnitelleet esityksen niin, etta jos esi-
tyspaikassa olisi valotekniikkaa, hyodyntaisimme sitd saadaksemme perusvalaistuksen,
mutta muussa tapauksessa pelkét kattovalot tai hyva luonnonvalo riittaisivét. Jos tilasta
I6ytyi oma aanentoisto, hyddynsimme sita. Meilla oli myds oma pieni kaiutin mukana.
Esityksessa olikin tarkoitus, etta kaikki danet ikdan kuin kuuluvat vanhasta putkiradiosta,
joka on lavalla nakyvissa koko esityksen ajan. Taman vuoksi massiiviset aanilaitteet ei-
vat olleet tarpeen. Vain yhdessa paikassa oli erillinen pukuhuone ja nayttelijalampio.
Muutoin vaihdoimme vaatteet ja lammittelimme itsemme vessoissa tai ulkona. Yksi ti-
loistamme oli muun muassa eraan retkeilykeskuksen baarin katollinen terassi, jossa
esiintyi joskus bé&ndeja. Toinen oli erdén harrastajateatterin kotinayttdmo erdén super-
marketin kellarissa. Naissa tiloissa akustiikka oli paras, mutta ymparistosta kantautuvia
muita &ania ei voinut eliminoida. Baarin terassilla ihmiset tulivat tarkkailemaan meita si-
vusta, kun kuulivat &anemme ja havaitsivat ettd meneilladn on selvésti jonkinlainen esi-

tys.

Taméan paivan Suomessa kiertavilla ryhmilla on enemman varaa valita missa esiintyvéat
ja kuinka mukavuudenhaluisia ovat. Nykyisin kaikilla julkisilla tiloilla, jonne saa tuoda ih-
misid, on lainmukaiset vaatimukset hatauloskayntien, WC-tilojen, ilmanvaihdon ja lam-
mityksen suhteen. Yksityisissa tiloissa on palokunnan asettamat henkilomaéarat, etta pal-
jonko tiloissa saa kerrallaan olla ihmisia. Aina néin ei ole ollut. Kansallisteatterin nayttelija
Kirsi Suonio kertoo muistelmissaan nayttelijdiden omista kiertueista, joissa he esiintyivat
muun muassa kylmassa ladossa, jossa yleiso istui paallysvaatteissaan, mutta naytteli-
jéiden oli lammitettava itsedan innokkaalla esiintymisellaan. Toinen paikka oli erd&n na-
vetan vintilla, missa elaimet aantelivat ymparilla. Yleiso ei kuullut nayttelijdiden puhetta
ja ihmetteli, miksi he puhuvat vain keskendan. Kuitenkin tilaaja oli ollut niin arvovaltainen

ja kunnioitettu mies, etta nayttelijat saivat pitda lipputulonsa. (Koski 2013, 134-135.)

Ennen kuin esitystd myydaan minnekaan, voidaan tehdé rajaavia paatoksia, etta sité ei

esiteta ulkotilassa, tai etta jonkinlainen valo- ja &anikalusto tarvitaan, tai etta esitystilan
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on oltava tietyn kokoinen, ei enempaa eikd vahempaa. Nama vaatimukset saattavat kar-
sia yllatyksia tai sitten tuoda niita vain lisaa. Lisaksi ne rajaavat paljon sita, minkalaisiin
tiloihin esitysta voi tarjota. Tietynlainen joustavuus esityspaikan vaatimuksissa on valtta-
matonta, mikali esitysta haluaa tarjota mahdollisimman laajalle ja erilaisiin ympéaristdihin.

Nain saa keikkaa helposti enemman.

Valosuunnittelija Tero Aalto, sanoi kerran audiovisuaalisen kurssin oppitunnillamme, etta
jos veisimme esityksemme uuteen tilaan ja siina olisi minkaanlaista tekniikkaa, pitais ot-
taa mahdollisimman paljon selville tilasta etukateen. Nain selviad, onko esitys yleensa-
kdan mahdollinen kyseiseen tilaan. Teknisesti haastavammissa esityksissa saattaisi olla
jopa hyva pyytaa tulevan tilan pohjapiirros, mitat ja sdhkodkartat ryhman tekniselle vas-

taavalle, mikali rynméassa sellainen on.

Koulutiloissa on usein esitystekniikkaa, mutta sen toimivuus tai laatu ei aina ole taattua.
Myo6skaan osaavia tekniikan kayttajia kouluista harvemmin [6ytyy. Totem-teatterin jasen-
ten mukaan usein taitavimmat valojen kayttajat saattavat |6ytya oppilaiden joukosta, silla
he ovat usein jarjestéaneet diskoja tai olleet mukana ilmaisutaidon kerhoissa. Naiden seik-
kojen takia totemilaisten mukaan, on usein helpompaa ja nopeampaa pystyttdd omat

valot, eika ruveta pelaamaan vieraan tekniikan kanssa. (Lahtinen 2007, 158.)

Jaakko Loukkolan mukaan toisen teatterin tarjpamat esitystilat ovat aina helpoimpia,
mutta eniten kiertueteatterit ovat hanen mukaansa jumppasaleissa, joissa esitysta on
sopeutettava tilaan akustiikan ja tilankayton suhteen monellakin tapaa. Kaiku on yleisin
tilojen ongelma. Téallaisissa tapauksissa on ikd&n kuin muutettava ei-teatteritila valiaikai-
sesti teatteritilaksi ja tama on Loukkolan mukaan haastavaa, vie aikaa ja rahaa, eika
valttamatta palvele itse esitysta mitenkdan. (Loukkola 2019.) Thomas Dellinger ja Kur-
nuttava Sammakko (Kuva 6) ovat tottuneet kiertamaan koulurakennuksissa, mutta ko-

kemusta on kertynyt monenlaisista muistakin tiloista:

Jokainen esitystila on yllatys ja jollain tavalla sopeutumisty6té on tehtava joka kerta.
Joskus enemman ja joskus vdhemmaén. Parhaimpia esitystiloja ovat "mustat laati-
kot”, joissa on talon puolesta hyvéa &énentoistolaitteisto, seké kattava valokalusto.
Vield parempaa on, jos saamme keikkapaikalta teknikon péaivaksi kayttoomme. Han-
kalimpia tiloja ovat ahtaat, pienet ja kolkot, kuten kirjaston nurkkaukset, joissa ei ole
valo- eik& danikalustoa ja jotka ovat esimerkiksi 4. kerroksessa. Jos rakennuksessa

ei ole hissi&, roudausmatka tuntuu talldin kohtuuttomalta. (Dellinger 2019.)
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Kuva 6. Kiertava lastenteatteri Kurnuttava Sammakko vierailemassa Punkasalmen koululla nay-
telmalla Molli kevaalla 2016. Esityksen jarjesti silloin 90-vuotis juhlavuottaan viettava Punkaharjun
MLL. Kuva: Oona Tynkkynen.

Kiertavissa esityksissa on siis otettava huomioon, etté jonkun on siirrettava kaikki kalusto
esityspaikkaan ja koottava/pystytettdva se. Kuka ikind tastd onkaan vastuussa, hanen
tai heidan on oltava tietoisia, ettd siihen menee aikaa ja energiaa. Milla Riskun tapauk-
sessa han on tehnyt oman kiertavan esityksensa teknisiltéa vaatimuksiltaan niin helpoksi,

ettd sitd voi esittda oikeastaan missa tahansa:

Esityksessani (Circus Strada) on hyvin vahan tekniikkaa, vain pari akkukayttoista
kohdevaloa, joten esityspaikaksi sopii melkeinpa mika tahansa tila, jossa ei ole liikaa
halya. Eksoottisin esityspaikka on ollut pienella saarella Tanskassa: rekvisiitta kul-

jetettiin satamasta paikalliselle koululle maitokéarryilla. (Risku 2019)

Loppujen lopuksi, jos ylimaaraisia mukavuuksia ei kaivata ja mitdan erikoisvaatimuksia
ei ole, mihin tahansa tilaan tai paikkaan, jonne on mahdollista tuoda ihmisia, on mahdol-
lista tuoda my6s esitys. Ainoa rajoite on se, mité esitys tarvitsee. Hilkka Hyttisen mukaan
vain sellainen tila on mahdoton, joka on turvallisuusriski esiintyjille tai yleisélle (Hyttinen
2019).
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3.5 Hoitolaitoskiertueella

Yleensa vieraileva esiintyja otetaan hoitolaitoksessa vastaan avosylin. Ihmiset
ovat innoissaan, kun jokapaivaisiin rutiineihin tulee poikkeama. Joskus tama tun-
nelma sailyy sellaisenaan esityksen lapi ja on voimissaan viela jalkikeskusteluis-
sakin. (Lehtonen 2010, 45.)

Suomessa on viime vuosina ollut useita hankkeita ja kokeiluja, joilla on ollut tarkoitus
tutkia ja selvittéa taiteen ja kulttuurin osaa hyvinvoinnin edistajina. Viimeisin suuri hanke
lienee ollut Taiteesta ja kulttuurista hyvinvointia -toimintaohjelma (Taiku), vuosina 2010-
2014. (Sosiaali- ja terveysministeridn raportteja ja muistioita 2015:17) Tulokset ovat ylei-
sesti olleet myodnteisia ja vastaavanlaista toimintaa on suomalaisissa hoitolaitoksissa jar-

jestetty jo kauan.

Suomen Kansallisteatterin nayttelija Jussi Lehtonen esitti vuosina 2006-2009 Shake-
spearen sonetteihin perustuvaa esitysta, Rakkaus ei ole ajan narri, hoitolaitoskiertueella.
Esityksen oli ohjannut Pauliina Hulkko. Esityksen ensi-ilta oli Lapinlahden sairaalan syo-
mishairidosastolla 30.3.2006. Esitys kiersi kolme vuotta erilaisissa hoitolaitoksissa ja
yleisdiné toimivat nadiden laitosten asukkaat, kuten vanhukset, dementiapotilaat, kehitys-
vammaiset, paihdeongelmaiset, vangit, asunnottomat, psykiatrisen sairaalan potilaat,
psykiatrisen avohoidon potilaat ja pitkaaikaishoidon potilaat. Kiertue jatkui viela myo-

hemminkin.

Monien hoitolaitosten asukkaiden kulttuuriharrastus saattaa olla taysin vierailijoiden va-
rassa, silla jarjestelyt siirtya kulttuurilaitoksiin tai tapahtumiin ovat hankalat (Lehtonen
2010, 82). Kiertaville esityksille siis l6ytyisi laitospuolelta paljon kysyntda. Lehtosen mu-
kaan hoitolaitosten véki, koko ajan kasvava vaestonosamme, kirjaimellisesti ikavystyy
hoitolaitoksissa kuoliaiksi samalla, kun yhteiskuntamme kouluttaa eri alojen taiteilijoita,

joille ei kuitenkaan valttamatta I6ydy toita (Lehtonen 2010, 23).

Jo laht6kohtaisesti voidaan ajatella, etta tallaiset yleisot eivat valttdmatta ole samanlaisia
esityksen vastaanottajina, kuin vaikka koululaisyleisot tai kaupunginteatteriin saapuvat
katsojat, jotka ovat maksaneet paasylipun hinnan. Potilaat eivat ole itse maksaneet esi-
tyksesta, saati pyytaneet sita. Potilaista huolehtivat taho on esityksen maksanut tai jois-
sakin tapauksissa antanut sille luvan tulla esiintym&éan. Esiintyjien mahdollisuus tyosken-
nella hoitolaitoksissa edellyttdd luottamuksellista yhteistyota tilaavan tahon eli laitoksen

tyontekijoiden kanssa. Seka esiintyjat, etta tyontekijat pyrkivat samaan; tarjoamaan
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laitoksen asukkaille esityskokemuksen, jolla saattaa olla my&nteinen vaikutus laitoksen
asukkaisiin. (Lehtonen 2010, 61.)

On my6s otettava huomioon, etté esitys saapuu laitosten asukkaiden luo ja tavallaan siis
heidan kotiinsa. Ei siis voida olettaa, ettd he yhtakkia muuttaisivat normaaleja arkisia
kayttaytymismallejaan omassa asuinymparistossaédn, vain koska sinne tulee esitys ja
joku ulkopuolinen. Laitoksen asukkaille on hyva tiedottaa tulevasta tapahtumasta etuka-
teen. Esityksessa henkilokunta voi auttaa osoittamalla katsojien paikat, olemalla lasna
vaaratilanteiden varalta ja luomassa asukkaille turvan tunnetta. Lehtosen (2010, 44) mu-
kaan voimakkaiden reaktioiden herattaminen yleisdssa on yksi taiteen lahtékohdista ja
samalla taas taysin vastakkaiset reaktiot ovat luonnollinen seuraus siita. Katsojalla on

oikeus vihata esitysta, mutta samalla hanen vierustoverillaan on oikeus pitaa siita.

Suomalaiset hoitolaitokset on harvoin suunniteltu teatteriesityksia varten. Esitystiloina
saattavat toimia ruoka- tai paivasalit. My6s joissakin isommissa laitoksissa saattaa olla
tarjolla erillisia juhlatiloja. (Lehtonen 2010, 68.) Tilaa on niukasti tai joskus liian paljon, ei
ole erillista lavatasoa, ei "black boxia”, seinien varit ja lattian materiaali eivat ole miellyt-
tavia eika tilaa ole mahdollista saada kokonaan pimeaksi. Akustiikkakaan on harvassa
esiintymiskayttoon erinomainen. Valo- ja aaniefektit voivat lisdksi olla turhan voimakkaita
elementteja joillekin laitosten asukkaille. He eivat valttamatta pysty enda keskittymaan

esitykseen, jos ovat liian huolissaan ja valppaina. Esitystilasta tulee siis luoda turvallinen.

Esitystila on yleenséd mahdollista rauhoittaa esityksen ajaksi, mutta muualta laitoksesta
voi kantautua ihmisten ja laitteiden aania. Koska hairiétekijoitd on mahdoton sulkea ko-
konaan pois, on hyva miettia jo esityksen suunnitteluvaiheessa, miten niiden kanssa voi
tulla toimeen. (Lehtonen 2010, 68.) Esityksen kestosta ei saa tehda liilan suurta kynnysta
laitoksen asukkaille. Lehtosen mukaan esimerkiksi vaikeasti dementoituneille sopii 15
minuutin esitys, mutta vain keskivaikeaa dementiaa sairastaville voi jo esittaa puoli tuntia
tai enemmankin (Lehtonen 2010, 87). Se, etta hoitolaitosten asukkaat eivat olisi esityk-
sen aikana taysin hiljaa tai paikoillaan ei tarkoita, etteivat he pitéisi esityksesta tai kes-
kittyisi siihen. He ovat kuitenkin yksil6ita ja jokaisella on oma tapansa reagoida. Sama
patee lapsiyleistihin. Hoitolaitoksen potilaat saattavat olla tavallista herkempia tai sitten
eivéat reagoi esitykseen juuri mitenkdan. Kaikkien tunnereaktioiden tulee olla sallittuja,

fyysisia pitaa tarkkailla.

Hoitolaitoskiertueella yleisdn tavallista suurempi huomiointi on valttamatonta. Etta esiin-

tyja ei vain tule paikalle, suorita esitystd ja lahde muodostamatta minkaanlaista
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lahempaa suhdetta yleiséonsa. Esityksesta tulisi luoda tapahtuma, joka ei vain haihdu
yleison silmien edesta, kun se on ohi. Esiintyja voi tulla paikalle jo hyvissa ajoin tutustu-
maan tilaan ja mahdollisesti myos tulevaan yleis6onsé. Ennen esitysta, tai niin sanottua
"rooliin astumista”, voi olla hyva avata esityksen aihetta yleisélle ja nayttaa vaikka esi-
tyksen alue, minne yleison ei turvallisuussyista toivota tulevan. Esityksen voi jalkeenpéain
"purkaa” yleisdn kanssa, puhua sen aiheista ja kysya yleison tunnelmia ja mielipiteita
siitd. Nain yleiso kokee, etta heita ja heidan mielipidettaan arvostetaan ja halutaan kuulla.

Hoitolaitoksen yleiso ei valita esiintyjasta, jos tamakaan ei valita heista.

Lehtoselle esitystapahtuma sosiaalityon ja terveydenhuollon yksikdissa on kolmiosai-
nen; ensin han tutustuu yleiston ja esityspaikkaan ja valmistelee tilan. Seuraavaksi on
varsinainen esitys ja lopuksi keskustelu. Lehtonen pitaa tutustumis- ja keskusteluvai-
hetta yhta merkittavina kuin itse esitystd. (Lehtonen 2010, 15) Lehtonen korostaa teok-
sessaan Samassa valossa yleison ja nayttelijan valistd suhdetta ja sitda, miten hoitolai-
toskiertueella tamé jokaisen esityksen elementti korostuu ja tulee nakyvammaksi kuin
yleensa. Téata suhdetta pitaisi teatterintekijéiden useammin pyséhtya miettiméén. Hoito-
laitoksissa esiintyminen saattaakin opettaa nayttelijaa kohti eheampaa ja valittotmampaa
yleis6kontaktia. (Lehtonen 2010, 11.)

Onnistuneen teatterivierailun yhteydessa nayttelijan "narsistinen peli” saa hoitolai-

toksen asukkaan tulemaan ulos kuorestaan ja luottamaan itseensa my6s omien

kokemustensa kokijana ja artikuloijana. Tdma vahvistaa paitsi asukkaiden yksil6l-

lisyyttd, myds heidén yhteisbdan. Vahva yhteis6 kestaa ja kunnioittaa voimakkai-
takin yksil6llisyyden ilmaisuja. (Lehtonen 2010, 39.)

3.6 Kiertava lastenteatteri

Useampi nykypaivan suomalainen kiintea lastenteatteri, on aloittanut toimintansa va-
paana ryhmana ja usein kiertueteatterina. 1970-luvulla tallaiset teatteriryhmat hankkivat
yksi toisensa jalkeen omat esitystilat. Keskustelu lastenteatterin tarpeesta oli laajentunut
ja toimintaa alettu tukea runsaammin. (Koski 2013, 567.) Hyva esimerkki tasta on Hel-
singissa toimiva entinen Skolteatern, nykyisin Unga Teatern, p&&osin ruotsinkielinen las-
ten- ja nuortenteatteri. T&nd paivana Suomessa lahes kaikki laitosteatterit pyrkivat saan-
nollisesti tarfjoamaan ohjelmistoa lapsille ja nuorille, mutta niiden lisdksi on erikseen las-
tenohjelmistoon erikoistuneita kiinteita ammattiteattereita, vapaita ja kiertavia ryhmia,

sekd erittdin laaja harrastajateatteriskaala, joissa lapset voivat itse ottaa osaa
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teatteritoimintaan ja kokea, mitd se kaytannodssa on. Kiertavia lastenesityksia viedaan
tyypillisesti kouluihin ja paivékoteihin, mutta myds kirjastoihin, lastentapahtumiin, seka

muihin teattereihin ja kulttuurilaitoksiin.

Nain tekee muun muassa espoolainen kiertéava lastenteatteri Totem, joka on jo vuodesta
1986 asti valmistanut lapsille suunnattuja esityksia. Niille ominaista on ollut kokeilevuus,
minimalistisuus, fyysisyys ja eri taidemuotojen yhdistdminen. Tavoitteena heilla on uusi
satudraama, joka jattaa tilaa lapsen omalle oivallukselle. (Rissanen 2007, 7.) Totem
kayttaa paljon hyddykseen uusia tai tydryhmalahtoisesti tuotettuja teksteja, seka fyysista
ja visuaalista kerrontatapaa (Lahtinen 2007, 169). Toimintansa alusta lahtien he ovat
kayttaneet enemman non-verbaalista ilmaisua pyrkidkseen pois esiintyjien valilla vallit-
sevasta epatasapainosta ja voidakseen valttaa suomen- ja ruotsinkieleen liittyvat valin-
nat. Nain ei kummankaan kieliryhman lapsikatsojien tarvitse tuntea oloaan ulkopuo-
liseksi katsomossa. Sanattomuus on murtanut kielimuureja ja mahdollistanut kiertueet

my0s kotimaan ulkopuolella. (Mustonen 2007, 69.)

Siina missa Totem-teatteri, my6s Thomas Dellinger ja Kurnuttava Sammakko ottavat oh-
jelmistoonsa uusia teksteja tai muutoin ei niin tunnettuja lastenteoksia. Tarkeinta niissa

on Dellingerin mukaan hyva aihe;

Teemme helposti l[Ahestyttavia esityksia paivakoti —ja alakouluikaisille lapsille. Ero-
amme muutamista lasten kiertueteattereista siten, ettd teemme esityksia hyvien las-
tenkirjojen pohjalta, jotka eivat ole niitd muutamia ihan suosituimpia. Teemme valilla
hyvinkin rohkeita ohjelmistovalintoja ja aina on esityksella oltava jokin sanoma. (Del-
linger 2019.)

Kun tuntematon ryhma tuo vieraalle paikkakunnalle lastenteatteriesityksen, heidan ei
valttamatta pida tyytya pelkastdan esiintymaan. Esityksen yhteyteen voisi varsin hyvin
suunnitella erilaisia tytpajoja, tehtavia esitykseen ja sen teemoihin liittyen tai kayttaa ti-
laisuus hyvékseen ja esimerkiksi opettaa lapsille teatteri-ilmaisun perustaitoja, kun he
ovat juuri esityksen jalkeen n&hneet niita kaytettdvan konkreettisesti. Tama on taidekas-

vatuksen perusta; antaa lapsille ja nuorille virikkeita kaytannén esimerkkien kautta.

Jaakko Loukkolan ja IdeaTeatterin ylakouluissa tapahtuneet kiertue-esitykset vuosina
2008-2013 sisalsivat yleensa jonkin pedagogisen teeman, kuten paihdekasvatusta tai
aggression kasittelya. Naméa teemat tulivat yleensé opetussuunnitelmasta. Niihin liittyen
aina esityksen jalkeen kouluihin jatettiin opettajille jalkitydstomateriaali, jonka avulla esi-

tyksestd ja sen teemasta pidettin oma oppituntinsa. N&ain Loukkolan mukaan
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teatteriesitysta voidaan kayttaa lapsille ja nuorille keskustelunavaajana. Kun jonkin esi-
tyksen teema liittyy tavalla tai toisella koulun opetussuunnitelmaan, sen tilaukseen saat-
taa loytya myds maararahoja. Loukkola pitda kiertueteatterissa tarkeédna yleisotytna
my0s sita, ettd lapsia ja aikuisia tullaan tervehtimééan esityksen jalkeen ja heidan kans-
saan ollaan avoimessa vuorovaikutuksessa ilman esityksen rajoja. Eli tervehditaan, ote-

taan kuvia ja heitetdan "lapyja”. (Loukkola 2019.)

Dellingerilla ja Kurnuttavalla Sammakolla ty6pajat ovat harvinaisempia, mutta Dellinger
kertoo heidan jarjestaneen muutaman kerran alakouluikdisille esityksen jalkeen impro-
tyopajan (Dellinger 2019). Totem-teatterin kirjassa Lotta Vaulo toteaa, etta tydpajat ovat
nykyisin olennainen osa lastenteatterin toimintaan. Ammattilaiset suunnittelevat ne tar-
kasti ja toteuttavat oman taiteenlajinsa asiantuntijoina. Tybpajoissa tarkeaa on nimen-
omaan prosessi, ei lopputulos. Osallistujien, usein lasten, ajatusten, kokemusten ja tun-
teiden kaaos ja keskeneraisyys ovat luovuuden lahtékohtana. (Vaulo 2007, 175.) Tal-
laisten tydpajojen suunnittelu ja toteutus on omasta mielestani puhdasta teatteri-ilmaisun

ohjaajan ty6ta.

Toisinaan nayttelijat ovat kokeneet, etta lastenteatteri ja sen mukanaan tuomat kasikir-
joitukset ja roolit eivat luo heille riittdvaa taiteellista haastetta, ja ovat siksi kieltaytyneet
niita tekemasta. Itsekin lastenteatteria tehneené, koen sen kuitenkin olevan haasteelli-
nen, tarkea ja nayttelijantyollisesti erittéin kehittava taidemuoto. Eija Ahvo ja Susanna
Haavisto totesivat aikoinaan; “Lastennéytelmét ovat parasta teatteria, koska yleisén ja
nayttelijdiden vaélilld kdy jatkuva vuoropuhelu eika lapsilla ole ennakkoasenteita.” (Koski
2013, 569). Ollakseen halukas kehittamaan itseaan, nayttelijan tulisi siis olla valmis as-
tumaan myads lapsiyleison eteen. Lastennaytelmien roolit ovat monipuolistuneet ja nay-
telmét tarjoavat nykyisin enemman tulkinnan mahdollisuuksia. Erityisen sévyn esiintymi-
seen lastenesityksessa tuo yleisdsuhde. Nayttelijan on oltava varuillaan, silla katso-
mossa kaikki on mahdollista. Kuitenkin hanen on myés heittaydyttava ja pidettava haus-
kaa. Nykyisin teattereissa lastenesitykset on yleensa budjetoitu muiden esitysten kanssa
tasavertaisesti, eivatka nayttelijat juurikaan enaa vaheksy niiden haasteellisuutta. (Koski
2013, 570-572.)
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4 LOPUKSI

Kaikkien tekemieni haastattelujen ja oman kiertuekokemukseni taustalta kumpuaa sel-
ked viesti: Suomessa erilaisille kiertue-esityksille 10ytyy kysyntaa, ja niita tulisi vieda
sinne, missa inmisilla ei ole mahdollisuutta paasta kulttuurielamysten pariin. Kiertueiden
suuntautuminen paikkakunnille, joissa ei ole omaa teatteritoimintaa, on valttAmatonta.
(Dellinger, Loukkola, Risku, Raisa & Hyttinen 2019.) Tasta heraa tietenkin kysymys, etta
missa sellaiset paikat Suomessa sitten ovat? Esimerkiksi Dellinger ja Loukkola antavat
tahan selkean vastauksen: Pohjois-Suomi.

Jos olet valmis lahtem&an Jyvaskylan pohjoispuolelle, niin saat menna niin pitkalle
kuin haluat. Pohjoisessa tarve on huutava ja jos sinne asti jaksat siirtya esityksesi
kanssa, sinut otetaan ilolla vastaan ja maksavia tahoja I6ytyy varmasti. Kilpailua ei
todellakaan ole paljon. Omat Lapin kiertueemme on aina myyty nopeasti. Lapissa
kunnat haluavat tarjota lapsille ohjelmaa ja mielellddn maksavat siitd, etta sielld jos-
kus jotain tapahtuu. Koulu- ja paivékotikeikkoja on esimerkiksi huomattavasti vaike-
ampi myyda etelassa, kuin siella. (Loukkola 2019.)

Loukkola kuitenkin toteaa myos, ettd pitkélle lahteminen on aina omalla tavallaan ras-
kasta. Kaiken kaluston kanssa, jota kiertue-esitys edellyttdd, eteneminen on vaikeaa.
Mukavinta olisi tietysti, etta kiertue ei lahtisi lian kauaksi kotoa. Jos olet toiminut kiertue-
esitysten parissa pitkdan, olet aina helpottuneempi, mita lahempéana keikat ovat. Lapissa
etdisyydet keikkapaikkojen vélilla ovat suuret, parhaina sesonkeina tiet ovat jadssa ja
lunta on paljon. (Loukkola 2019.) Tallaiset tekijat tuovat omanlaistaan jannitetté kiertue-
elamaan. Mutta jos perille asti pdaset, otetaan sinut kiitollisena vastaan silla tilaavat tahot
ovat mielissdan, kun ovat saaneet jonkun tulemaan kaukaa rikkomaan heidan jokapéi-
vaisen arkensa rutiinin. Taman ilmién huomasimme myés Kainuun kiertueellamme. "Ai
te todella tulitte Turusta asti? Hienoa!”, sanoi eraskin tilaajamme, kun saavuimme Pyry-
lan kylataloon Ristijarvelld. Loukkola painottaa, etta kaikkialle tulisi menn&, missa kysyn-

taa on.

Suomen kokoisessa maassa kiertueryhma ei saisi olla alueellinen. On oltava valmis
kiertamé&én koko maa. Sielld missd on ihmisid, on mahdollisuus keikkoihin. (Louk-
kola 2019.)
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Teatterin tiedotuskeskuksen, Tinfon, mukaan teattereiden ja ryhmien vierailut, kiertue-
esitykset ja yhteistuotannot takaavat hyvin toimiessaan alueellisen tasa-arvoisuuden.
Taide- ja kulttuuripolitikassa pidetaan tarkeéna alueellista tasa-arvoa ja sitd, ettd amma-
tillisesti tuotettuja kulttuuripalveluja olisi yleisdille tarjolla eri puolilla Suomea. Esitysten
alueellinen saavutettavuus ei vain nykyisin toteudu parhaalla mahdollisella tavalla. Tar-
jontaa alueilla kylla on — kutakuinkin oikeassa suhteessa kunkin alueen vaestépohjaan
nahden. Kiertue-esitysten maara kotimaassa on pysynyt kuitenkin samalla tasolla use-
ampia vuosia. Nykyisté vilkkaampi kiertuetoiminta edistaisi alueellista saatavuutta ja mo-
nipuolistaisi tarjontaa seka lisaisi tekijoiden tyotilaisuuksia. Kiertue-esitysten maara on-
kokonaisuutena sailynyt suhteellisen vahaisena, mika kertoo siita, ettei kotimaisen liik-
kuvuuden ongelmiin ole I6ydetty ratkaisua. Nykyista tasa-arvoisempi rahoitusjarjestelma
saattaisi tuoda parannusta. Parannusta saataisiin aikaan yksinkertaisesti kiertuetuen ja
kiertuetoimintaa koordinoivan vdlittajatahon verkostojen avulla. (Tinfo, Teatteritilastot
2018, 18-19.) Liitteen& olevasta kaaviosta (Teatteritilastot 2018, 125) (Liite 2) kay ilmi,
ettd monien rahoituslain ulkopuolella toimivien vapaiden teattereiden toiminnasta yli puo-
let on kiertuetoimintaa. Kuitenkin kaaviosta nakyy my@s, etta on ryhmia, joiden toiminta
keskittyy ainoastaan heidan kotikuntansa alueelle. Nailla ryhmilla olisi mahdollisuus kier-
tuetoimintaa harjoittamalla tehda omaa toimintaansa nakyvammaksi ja nain kerata itsel-

leen tilaajia eri puolilta maata ja saada tulonlahteita.

Kaikkien ryhmien tavoite ei silti ole kiertdminen tai he kokevat, etta heidan toimintansa
omalla alueellaan on tarpeeksi turvattua ja kannattavaa. Joskus paikalliset katsojat ovat
tarpeeksi, mutta ulkopuolelta saatujen katsojien maara jad vahaiseksi. Liitteena olevaan
kaavioon ei ole listattu laheskdan kaikkia vapaita ammattiryhmia Suomessa, vaikka
otanta onkin laaja. Halua lahtea esityskiertueille kylla on, mutta resurssit ovat rajalliset ja
kukaan ei halua vastata koko tuotannosta yksin. Kuten moni haastateltavista on jo to-
dennut, vahintdankin hyvalle myyntihenkilélle olisi tarvetta, etta keikkojen léytaminen ja
saaminen olisi taattua ja etta asiakas voisi hyvilla mielin tilauksen tehdessaan luottaa,
ettd siind missa han ottaa tilaamansa taiteilijat hyvin vastaan, my6s nama hoitaisivat

oman osuutensa ja ettéd heidan vierailunsa olisi positiivinen kokemus katsoijille.

Vapaat ryhmat joutuvat Suomessa jatkuvasti elamaan epavarmuudessa siitd, 16ytyyko
heille katsojia, saavatko he rahoitusta ja onko heiddn mahdollista jatkaa taiteellisesti va-
paata tyotdan, josta nauttivat. Kiertueteatteri onkin nain ollen paras tapa kerata hyvaa
mainetta ja tehda nakyvaksi, ettd ryhméan toiminta ja taiteellinen linjaus on yleisoa kiin-

nostavaa. Totem-teatterissa on jo pitkaan oltu huolissaan vapaan kentan rahoituksesta,

TURUN AMK:N OPINNAYTETYO | Antti Tuominen



38

silla kuntatasolla on siirrytty yha enemman tilaaja-tuottaja-malleihin ja palvelusopimuk-
siin. Ne ovat kustannuksellisesti tehokkaita, mutta vapaiden taideyhteistjen sitouttami-
nen sopimusten mukaisiin suoritteisiin voi olla haittana yhteistjen taiteelliselle itsenai-
syydelle. (Hyvérinen 2007, 129-130.)

Vapaiden ryhmien taloudellinen tukeminen on koko ajan tarkeampaa, silla laitokset te-
kevat tulevaisuudessa aina vain vahemman henkildstokiinnityksia ja yha useampi esiin-
tyja tulee laitosteatteriin vierailusopimuksella ja nain ollen freelancerin asemassa. Jotta
freelancerien toimeentulo olisi tulevaisuudessa taattu, on heidan tydkenttaansa, vapaata
kenttad, tuettava. Kuitenkin vapaiden ryhmien taloudellisena tavoitteena on tarjota toi-
meentulo tydntekijdille heidan taiteellisesta tydstaén. Vapaan kentan toimintaa hanka-
loittaa avustusten pienuus, mutta myds tukimuotojen monimutkaisuus. Rahoitusmallin
tulisikin huomioida kentan erilaisuus toimintamuodoissa, ryhmékoostumuksissa ja tai-

teellisissa linjauksissa. (Hyvarinen 2007, 131-132.)

Kuten on todettu, vapaalla kentélla toimiminen ei ole helppoa ja vaatii tekij6iltddn antau-
tumista, kunnianhimoa ja tietynlaista kykyé projektien organisoimiseen ja pelottomuutta
yllatysten ja vastoinkdymisten edessa. Viimeksi mainitut liittyvat kiertueteatteriin olennai-
sesti. Kiertueen voi suunnitella hyvin ja siita voi tulla menestys, mutta kuten useampi
haastateltavistakin sanoo, kaikki siella on mahdollista. Oli kyse sitten esityksesta, esitys-
tilasta, tilaavasta tahosta, katsojista, tydryhman jasenistd, matkoihin liittyvista riskeista
tai majoitukseen liittyvistd epéselvyyksistd, on kiertueella oltava seikkailumieltd ja kai-
kista vastoinkaymisista on yritettdva selviytyd, ei missaan nimessa lannistua niiden
edessa. Yllatykset, olivat ne sitten toivottuja tai eivat, pitdvat koko prosessin elavana ja
tekijat varautuneina. Kompromisseihin on kyettava, silla kun kyseessa on niinkin valtava
likuteltava elementti kuin teatteriesitys, joka ei edes kiintedssa esitystilassa ole joka ker-
ralla samanlainen, niin miten se voisikaan olla sita, kun esitystila saattaa muuttua ympa-
rilta paivittain. Esityksen on annettava elda ja mukautua aina kulloiseenkin esitystilaan
jayleisoon. Oli kiertéava esitys sitten puheteatteria, katuteatteria, lastenteatteria, poliittista
nukketeatteria, performanssitaidetta tai Shakespearea, on silld oltava kunnianhimon li-
saksi sisaltéd, johon yleiso voi tarttua ja ndin 16ytdd samaistumispintaa esitykseen ja sen

hahmoihin.

Kiertueteatteri on kulttuurin osa-alue, jolla maassamme vaikuttavat ryhmat ja taiteilijat
voivat tehda itsensa nakyviksi ja levittda esittdvan taiteen keinoin tarkeita yhteiskunnal-
lisia viesteja, seka osoittaa millainen yhteiskunnallisen vaikuttamisen valine teatteri on ja

millaiseksi se on kehittyméassa. Koska kiertueella tehdyt keikat ovat vierailuja eli tullaan
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toisten ihmisten tilaan ja kohdataan heidat, on kiertdvan ryhman oltava vieraanvaraisia
saadakseen katsojat edes osittain puolelleen; tilaavalle taholle on tehtava selvaksi, etta
ryhmalle vierailu on kunnia ja etuoikeus ja etta kaiken toivotaan menevan hyvin ja koke-
muksen olevan katsojille antoisa. Yleista voi liséksi tervehtid, heidéan kanssaan voi viet-
taa aikaa ja heidan kanssaan voi keskustella esityksesta ja sen teemoista. Tama antaa
vaikutelman, etta kiertgjat pitavat tyotaan tarkeana ja ettd heille yleisén mielipide ja viih-
tyvyys on ensiarvoista. Heidan on luotettava itseensa ja rakastettava sitd mita tekevat.
Thomas Dellinger toteaa, etta parhaan vastaanoton keikkapaikalla saa siten, ettéd nou-
see reippaasti hymy kasvoilla kattelemaan tilaajaa (vaikka kello olisi 5 aamulla) ja nayt-
taé valittomasti, etta tilanne on hallussa (Dellinger 2019).

TURUN AMK:N OPINNAYTETYO | Antti Tuominen



40

LAHTEET

Haastattelut

Dellinger, Thomas 2019. Kiertava lastenteatteri Kurnuttava Sammakko. Teatterinjohtaja, naytte-
lij, ohjaaja ja tuotantovastaava. Lomakehaastattelu; palautus 6.7.2019.

Hyttinen, Hilkka 2019. Jyvaskylan kaupunginteatteri. Teatterinjohtaja, ohjaaja, nayttelija ja teat-
teri-ilmaisun opettaja. Puhelinhaastattelu: 30.6.2019.

Loukkola, Jaakko 2019. Linnateatteri ja IdeaTeatteri. Nayttelija ja ohjaaja. Puhelinhaastattelu:
26.6.2019.

Risku, Milla 2019. Nukke- ja haamioteatteritaiteilija. Lomake-haastattelu; palautus 27.6.2019.

Raisa, Hannu 2019. Kuninkaallinen Nukketeatteri (Hameenlinna). Teatterinjohtaja ja nukkemes-
tari. Skype-haastattelu: 26.6.2019.

Kirjalliset lahteet
Hytti, J. 2005. Teatterituottajan opas. Helsinki: Like Kustannus Oy.

Hyttinen, H. 2009. Kohtaamisia kadulla — Kokemuksia ja tietoa katuteatterista. Satakunnan Tai-
detoimikunta.

Hyttinen, H. & Vehkalahti, R. 2009. Katuteatterin ruumiinavaus. Teoksessa Hyttinen, H. Kohtaa-
misia kadulla — Kokemuksia ja tietoa katuteatterista. Satakunnan Taidetoimikunta, 12—17.

Hyvarinen, M. 2007. Valintana marginaali — Totem-teatteri Espoossa ja kulttuurin vapaalla ken-
talla. Teoksessa Muje, S. (toim.) Totem-teatteri ja lastenteatterin uudet askeleet. Helsinkin: Like
Kustannus Oy, 113-137.

Kaustell, M. 2016. Nayttelijalampitista valinevarastoihin — Kiertueteatterin tuottamisen hyva
kaytanteet. Opinnaytetyd. Kulttuurituotannon koulutusohjelma, Humanistinen ammattikorkea-
koulu (Humak).

Koski, P. 2013. Nayttelijana Suomessa. Helsinki: WSOY ja Suomen Nayttelijaliitto.

Lahtinen, O. 2007. Keikkoja ja paikkoja — Teatteri tulee kyldén. Teoksessa Muje, S. (toim.) To-
tem-teatteri ja lastenteatterin uudet askeleet. Helsinkin: Like Kustannus Oy, 139-162.

Lehtonen, J. 2010. Samassa valossa — Nayttelijantyo hoitolaitoskiertueella. Hameenlinna:
Hanna Weselius ja Kustannusosakeyhtio Avain. Jussi Lehtosen Teatterikorkeakoulun teatteritai-
teen tohtorin tutkinnon kaytanndéllinen osio.

Mustonen, E. 2007. "Sanoja ei tarvita, tunteita kyllakin” — Totem-teatterin varhaisvuodet ja uu-
den lastenteatteri-ilmaisun etsinta. Teoksessa Muje, S. (toim.) Totem-teatteri ja lastenteatterin
uudet askeleet. Helsinki: Like Kustannus Oy, 59-112.

Risku, M. 2018. Klovneriatekniikoiden hyddyntadminen sanattomassa naamionayttelemisessa.
Opinnaytety®. Esittavan taiteen koulutusohjelma, Nukketeatteri. Turku: Turun ammattikorkea-
koulu.

Rissanen, P. 2007. Esipuhe. Teoksessa Muje, S. (toim.) Totem-teatteri ja lastenteatterin uudet
askeleet. Helsinki: Like Kustannus Oy, 7-10.

TURUN AMK:N OPINNAYTETYO | Antti Tuominen



41

Rissanen, P. 2007. Ovatko taiteilijat viela pop, vai ovatko virkamiehet valtaamassa teatterit? Te-
oksessa Muje, S. (toim.) Totem-teatteri ja lastenteatterin uudet askeleet. Helsinki: Like Kustan-
nus Oy, 11-57.

Vaulo, L. 2007. Aito luovuus saa alkunsa kaaoksesta — Totem-teatterin yhteiséllinen ja koke-
muksellinen taidekasvatus. Teoksessa Muje, S. (toim.) Totem-teatteri ja lastenteatterin uudet
askeleet. Helsinki: Like Kustannus Oy, 175-206.

Sahkoiset lahteet

Kuninkaallinen Nukketeatteri 2019. Tasavallan marionetit. Viitattu 25.7.2019. http://www.kunin-
kaallinennukketeatteri.fi/tasavallanmarionetit.ntml#

Kurnuttava Sammakko 2019. Viitattu 7.8.2019. http://kurnuttavasammakko.fi/

Milla Risku 2019. Viitattu 25.7.2019. http://www.millarisku.fi/

Oikeusministerié 2019. Teatteri- ja orkesterilaki 730/1992. http://www.finlex.fi/fi/laki/ajan-
tasa/1992/19920730

Rakastajat-teatteri 2019. Teatterifestivaali Lainsuojattomat. Viitattu 1.8.2019. https://rakasta-
jat.fi/lainsuojattomat/

Suomen Unima Ry. 2019. Nukketeatterin tiedotus- ja yhteistyojarjesto. Viitattu 25.7.2019.
http://www.unima.fi/p/suomalaisen-nukketeatterin-historiaa.html

Taidetestaajat 2019. Viitattu 25.7.2019. https://www.taidetestaajat.fi/info

Teatterin tiedotuskeskus TINFO 2019. Teatteritilastot 2018. Viitattu 14.8.2019.
https://www.tinfo.fi/documents/teatteritilastot 2018 web.pdf

Valtioneuvosto 2019. Sosiaali- ja terveysministerion raportteja ja muistioita 2015:17. Viitattu
12.8.2019. http://julkaisut.valtioneuvosto.fi/bitstream/handle/10024/70355/URN _ISBN 978-952-

00-3578-5.pdf

Kuvalahteet

Kuva 1. Viitattu 14.8.2019. https://verkkolehtilinkki.blogspot.com/2011/11/sarasvatin-hiek-
kaa.html

Kuva 2. Viitattu 25.7.2019. http://www.kuninkaallinennukketeatteri.fi/tasavallanmarionetit.html

Kuva 3. Viitattu 14.8.2019. http://www.millarisku.fi/circus-strada.html

Kuva 5. Viitattu 26.8.2019. https://www.forssanlehti.fi/lounais-hame/sirkus-melskala-vie-suo-
men-lapset-musiikilliseen-teatteriseikkailuun-202503

Kuva 6. Viitattu 22.8.2019. https://www.puruvesi.net/2016/04/22/molli-ihastutti-lapsia-punkahar-
julla/

TURUN AMK:N OPINNAYTETYO | Antti Tuominen


http://www.kuninkaallinennukketeatteri.fi/tasavallanmarionetit.html
http://www.kuninkaallinennukketeatteri.fi/tasavallanmarionetit.html
http://kurnuttavasammakko.fi/
http://www.millarisku.fi/
http://www.finlex.fi/fi/laki/ajantasa/1992/19920730
http://www.finlex.fi/fi/laki/ajantasa/1992/19920730
https://rakastajat.fi/lainsuojattomat/
https://rakastajat.fi/lainsuojattomat/
http://www.unima.fi/p/suomalaisen-nukketeatterin-historiaa.html
https://www.taidetestaajat.fi/info
https://www.tinfo.fi/documents/teatteritilastot_2018_web.pdf
http://julkaisut.valtioneuvosto.fi/bitstream/handle/10024/70355/URN_ISBN_978-952-00-3578-5.pdf
http://julkaisut.valtioneuvosto.fi/bitstream/handle/10024/70355/URN_ISBN_978-952-00-3578-5.pdf
https://verkkolehtilinkki.blogspot.com/2011/11/sarasvatin-hiekkaa.html
https://verkkolehtilinkki.blogspot.com/2011/11/sarasvatin-hiekkaa.html
http://www.kuninkaallinennukketeatteri.fi/tasavallanmarionetit.html
http://www.millarisku.fi/circus-strada.html
https://www.forssanlehti.fi/lounais-hame/sirkus-melskala-vie-suomen-lapset-musiikilliseen-teatteriseikkailuun-202503
https://www.forssanlehti.fi/lounais-hame/sirkus-melskala-vie-suomen-lapset-musiikilliseen-teatteriseikkailuun-202503
https://www.puruvesi.net/2016/04/22/molli-ihastutti-lapsia-punkaharjulla/
https://www.puruvesi.net/2016/04/22/molli-ihastutti-lapsia-punkaharjulla/

Liite 1 (1)

Liitteet

Liite 1.

Haastattelujen kysymykset:

1.

10.

11.

12.

13.

Kuka olet?

Minkalaiseen kiertavaan esitystoimintaan olet itse osallistunut? Mik& oli projekti

ja mika sinun tehtavasi?
Mit& haasteita koit prosessissa? Enta esityksissa?

Missa kiersitte? Minkalaiset tilat/miljo6t olivat hyvia esityspaikkoja ja mitk& haas-

teellisia?
Miten teidat otettiin vastaan?
Oliko oheistoimintaa, esim. ty6pajoja, keskusteluja?

Minne ja minké&laisiin paikkoihin esityskiertueita kannattaisi sinun mielestasi

suunnata?

Enta millaista ohjelmistoa ja millaisia kohdeyleiséja kiertue-esityksille ajattelisit
talla hetkella?

Mista rahoitus?
Miten markkinointi tulisi hoitaa? Mista yleis0a?

Onko Suomessa tarpeeksi kysyntaa? Enta tarjontaa? Tulisiko tarjontaa olla

enemman? Kenelle ja minne?
Vaikuttaako vuodenaika?

Vaikuttavin nakemasi suomalainen kiertue- tai vierailuesitys Suomessa? (Kuka,

missé&, milloin?)
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Teatteritilastot 2018 (Tinfo)

125 Teatterilain ulkopuoliset teatteritoimijat

Kiertdvien teattereiden esitykset kiertueilla ja kotikunnassa 2018

Teatteri Taimine
Nukketeatteri Pikkukulkuri
Teatteri Soiva Sammakko
Grus Grus Teatteri
AEIOU
Nukketeatteri Sytkyt
Vaara-kollektiivi
Quo Vadis

Tehdas Teatteri

Sadsongskomplex:fi

Aura Of Puppets

Klockriketeatern

Teatteri Telakka

Totem-teatteri
Red Nose Company
Teatteri 2.0
Teater Geist
Blaue Frau
Teatteri llmi O.
OSIRIS teatteri
Nukketeatteri Akseli Klonk
Laboratorioteatteri Fennica
Teatteri Metamorfoosi
Improvisaatioteatteri Stella Polaris
Taittuu ry
Teatteri Taiga-Matto
Jalostamo?
Musiikkiteatteri Kapsakki
WAUHAUS
Nukketeatteri Ofelia
Teater Mestola
Kuninkaallinen Nukketeatteri
Kulttuurikone
Toisissa tiloissa
Projektori-ryhma
Palikkateatteri
Oblivia

Uni

Performances on tour and in home town 2018

m Esitykset muualla Suomessa - Performances in other provinces

m Esitykset kotikunnan ulkopuolella omassa maakunnassa -
Performances outside home town in home province

Ruska Ensemble
Otava Ensemble

m Esitykset ulkomailla - Performances abroad

Greta P

t

tteri

Paraabeli
Teatteri Umpihanki
HIT Helsinki |
Qoppera Skaala
Joensuun Vapaa Teatteri
Juha Valkeapaan Aani
KokoTeatteri |
Kolmas tila - Tredje rummet |

O Esitykset kotikunnassa - Performances in home town

Per irkus
Wusheng Company |
Teatteri Takomo
Myllyteatteri

Circus Maximus
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Esityskertojen mééara - Number of preformances
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