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1 JOHDANTO

"One of the principles of durable typography is always legibility”
— Robert Bringhurst (2004, 17)

Luemme piivittdin tuhansia kirjaimia ja sanoja, joista suuren osan luemme niitd tiedostamatta.
Esimerkiksi raitiovaunun pysikkindytot, vieraskielisten televisio-ohjelmien tekstitykset ja
tienvarsimainokset kuuluvat usein tihin ryhmiin; moni tuskin tietoisesti ajattelee lukevansa
nditd ohimenevid sanoja ja tekstikappaleita. Kirjallisuutta ja lehtid luemme sen sijaan useimmiten

tietoisen valinnan kautta.

Kirjoitettu kieli ja myshemmin typografia ovat niytelleet tirkedd osaa kulttuurillisessa
kehityksessimme. Kirjoitun kielen syntyminen mahdollisti tiedon siilyttimisen ja edesauttoi ndin
yhteiskunnallisten koulukuntien kasvua. Kirjoittamisen ja lukemisen taidon avulla pystymme
levittimadn merkityksid laajemmalle yleisolle. Typografia keksintond merkitsi kielen teollistumista

eli kieltd ruvettiin tuottamaan massoissa massoille. (Baines & Haslam 2005, 12, 17 ja 26.)

Kirjainmuodot, jotka kunnioittavat kieltimme ja asioita, joita niemme ja kuulemme,

ansaitsevat my6s kunnioituksemme ja huomiomme. Sanamme kaipaavat hyvii kirjaimia, ja
kirjaimet puolestaan ansaitsevat tulla taitetuksi taidolla. Typografia on yksi linkeistd meidin ja
kielemme vililld. (Bringhurst 2004, 18.) Mutta mitd me sitten ymmirrimme typografiasta ja
kirjainmuodoista? Kiinnitimmekd tietoisesti huomiota kirjaintyypin yksityiskohtiin ja jos emme,
niin onko niillé silloin edes merkitystd? Unger (2007, 137) sanoo olevansa vuosien tutkimuksen
jalkeen varma siitd, ettd kirjainmuotojen yksityiskohdilla todellakin on merkitystd, mutta hinkdin
ei tiedd, mistd merkityksestd on kyse. Tdhdn kysymykseen ei kenellikdidn tunnu olevan vastausta,
eiki toistaiseksi tiedetd varmasti, miten havaitsemme vai havaitsemmeko ollenkaan kirjainmuotojen
yksityiskohtia lukiessamme tekstid (Unger 2007, 136). Mikili niilli ei olisi sen suurempaa
merkitystd hyvin luettavuuden takaamiseksi, voisimme todeta suuren osan kirjaintyypin
suunnittelusta olevan vain ja ainoastaan typografisten konventioiden eli tapojen noudattamista.
Vaikka asia olisikin nidin, nimi tavat ovat kriittisen tirkeitd kirjaintyypin menestyksen kannalta.
Jos haluamme lukijoiden tottuvan nopeasti uuteen kirjaintyyppiin, tulisi totuttuja tapoja noudattaa
(Unger 2007, 87). Toisaalta sanotaan, ettd sidnnot ovat tehty rikottaviksi, eli typografisista
konventioista poikkeamalla voimme saada aikaan ylldttavidkin tuloksia. Kaikilla kirjaintyypeilld

on oma tarkoituksensa ja ne tuleekin suunnitella tarkoitustaan varten.



1.1 Tavoitteet

Tavoitteenani opinniytetyon teoriaosuudessa oli tutustua luettavuuteen ja lukemisen prosessiin.
Halusin selvittdd lihdeaineiston avulla, miki tekee kirjaintyypeistd luettavia ja voidaanko erotella
spesifeji luettavuutta parantavia ominaisuuksia kirjaintyypeille ja niiden muodoille. Tdmin lisdksi

kdvin ldpi lukemisen teoriaa eli miten ndemme ja luemme tekstid.

Toiminnallisena osuutena loin pddteettdmin kirjaintyypin, jonka nimesin Juhaniksi. Idea oman
kirjaintyypin suunnittelemisesta syntyi, kun koulussani jirjestettivi kirjainsuunnittelukurssi

peruuntui.

1.2 Teoreettinen viitekehys

Teoriaosuuden pohjana olen kiyttinyt niin kirjoja kuin artikkeleita typografian ja psykologian
osa-alueilta. Lihdeteosten l6ytyminen osottautui vaikeammaksi kuin olin kuvitellut, koska

osa potentiaalisista teoksista on julkaistu vain Yhdysvalloissa ja niiden hankinta ei aina ollut
yksinkertaista. Koska alkuperiisteosten saaminen on joissain tapauksissa ollut minulle mahdotonta,
olen joutunut turvautumaan vililld toissijaisiin ldhteisiin. Kirjainten ja kirjaintyyppien luettavuutta
kisittelevid teoksia ei juurikaan ollut kirjastoissa saatavilla, joten olen ostanut suurimman osan
lahdeteoksistani ulkomaisista kirjakaupoista. Taloudellisista syistd en pystynyt hankkimaan
kaikkia haluamiani teoksia; yksi niistd oli M. A. Tinkerin Legibility of Print. Onneksi aiheesta
16ytyy kuitenkin varteenotettavia verkkolihteitd, mm. yliopistojen julkaisemia artikkeleita.

Olen pyrkinyt tarkastelemaan lihteitini kriittisesti, ja pddtynyt timin takia hylkdamiin monta
lihdeteosta. Tulen esittimiin kappaleessa lukemisen teoriaa eri malleja siitd, miten ymmérrimme
kirjaimia ja sanoja. Monet typografia-teokset kisittelevit titd osa-aluetta virheellisesti, mm.
Markus Itkosen Typografian kisikirja (2004) viittid vastoin viimeaikaisia psykologian alalla
tuotettuja tutkimustuloksia, ettd hahmottaisimme sanoja niiden sananmuotojen perusteella. Larson

(2004) toteaa timin tiedon virheelliseksi.

2.0 TEORIA

2.1 Kisitteitd ja termejd

aidolla kursiivilla tarkoitetaan varta vasten suunniteltua kirjaintyypin kursiivimuotoa (Itkonen,
2004, 148).
akseli on kuvitteellinen elementti, jolla mitataan kaarevien kirjainten ns. piirtosuuntaa; kalteva

akseli ilmenee, jos kirjain “piirretidan” tasaterilld (ks. kuva 1) (Itkonen, 2004, 20).



Bézier -kijyri on tietokonegrafiikassa kiytetty termi kaaresta, joka kulkee kahden pisteen vililld ja
jonka suuntaa ohjaillaan ns. Bézier -kahvoilla (ks. kuva 2) (The Computer Language Company Inc
1981-2011).

diakriittiset merkit eli esim. d:n pisteet ja muut aksenttimerkit.

display -kirjaintyypit ovat yleensi otsikkokayttoon tarkoitettuja ja leipdtekstissi vaihtelevin tuloksin
toimivia kirjaintyyppeji (Willen & Strals 2009, 126).

finiaalilla tarkoitetaan esimerkiksi pienaakkosten t tai l-kirjaimen peruslinjalle! laskeutuvaa, usein
horisontaalista tai diagonaalista lopetuskohtaa (Willen & Strals 2009, 30).

gemenat ovat pienaakkosia esim. h (Itkonen 2004, 147).

kapiteelit ovat suuraakkosten nikéisid, mutta pienaakkosten kokoisia kirjaimia (Itkonen 2004,
148).

kirjainperheelli tarkoitetaan yhden kirjaintyypin kaikkia leikkauksia esim. kaikki Futuran eri
leikkaukset (Itkonen, 2004, 11-12).

kirjaintyylilli tarkoitetaan esim. geometrisia groteskeja eli kaikkia geometrisiin groteskeihin
kuuluvia kirjainperheiti (Itkonen 2004, 11-12).

kirjaintyyppi tai kirjainleikkaus kisittid yhden vahvuuden eli leikkauksen esim. Futura Book tai
Futura Bold (Itkonen 2004, 11-12).

kerning eli merkkiparivilistys.

kerning pairs eli vilistysparit ovat tiettyja merkkiyhdistelmii, joiden vilistys vaatii erityistd
huomiorta.

kone- tai insinéorikursiivi on tekstinkdsittelyohjelmalla "pakottamalla” kallistettua tekstid (Itkonen
2004, 148).

ligatuuri on kahden merkin yhdistelmi (ks. kuva 4) esim. £ (Itkonen, 2004, 148).

legibility eli yhden kirjaimen tai merkin tunnistettavuus ja erotettavuus eli visuaalinen luettavuus
(Unger 2007, 20).

leipditeksti eli tekstiladelma tai tekstikappale (Itkonen 2004, 148).

pistekoolla tarkoitetaan kirjaimen kokoa, esim 10pt (points) (Itkonen 2004, 149).

pidtteelld tarkoitetaan kirjainten viivojen lopuissa olevia paitdskohtia (ks. kuva 3) (Itkonen 2004,
149).

readability eli laajempien kokonaisuuksien luettavuus esimerkiksi kappaleet ja lauseet eli
sisallollinen luettavuus (Unger 2007, 20).

sans serif tai groteski on tasavahva tai lihes tasavahva pditteeton kirjaintyyppi esimerkiksi Futura
(Itkonen 2004, 147).

serif tai antitkva on paitteellinen kirjaintyyppi esim. Garamond (Itkonen 2004, 147).

sidebearings, sivuvilit (oma suomennos): kirjainten molemmilla puolilla sijaitseva tila, jolla
miiritellddn pddsidntoisesti kirjainten vilit, joissakin tapauksissa negatiivinen (Cheng 2005, 220).
teksti- eli gemenanumeror ovat gemenakirjainten kokoisia numeroita (Itkonen 2004, 147).

terminaali on esimerkiksi padtteettdmin kirjaintyypin piitettd mukaileva lopetuskohta (kuva 8),

! Peruslinja on yksi typografisista linjoista (kuva 13).



kiytetddn myos paitteellisten kirjaintyyppien anatomiassa (Willen & Strals 2009, 30 ja 34).
tracking / letter spacing eli kirjainvilistys.

typografia on suunnittelua, jossa kirjaimista tuotetaan sanoja, lauseita ja kappaleita useimmiten
painettavaksi tai elektroniseen levitykseen (Preece & Wells 2011).

versaalit ovat suuraakkosia esim. H (Itkonen 2004, 150).

versaalinumerot ovat versaalikirjainten kokoisia numeroita (Itkonen 2004, 150).

Kuva 1. Adobe Garamondin o-kirjaimen akselin kulma (Itkonen 2004, 20).

b o

Kuva 2. Node eli piste (1), Bézier -kahva (2) ja Bézier -kurvi (3).

AAAAAA

Kuva 3. Erilaisia paitteiti. (1) Adobe Garamond, joka kuuluu humanistisiin antiikvoihin (humanist | old style),
Garamondissa on pechmeit, siveltimen jilked mukailevat pditteet. (2) Didot on moderni antiikva, jossa on jyrkit ja
ohuet piitteet. (3) Dispatch -kirjaintyypin vahvat suorakulmaiset pditteet ovat ominaisia egyptienneille (slzb serif).
(4) Mercury text. (5) Engravers ja (6) Stag. Stag -kirjaintyypilld on Clarendonien kaltaiset paitteet.




fiftecc A&

Kuva 4. Adobe Garamond -kirjaintyypin ligatuureja. £ ja 2 merkitsevit joko diakriittistd ligatuuria?, diftongia® tai
monoftongia. Ranskan kielessi ce on diakriittinen ligatuuri. (Cheng 2005, 12.)

2.2 Kirjaintyyppien luokittelusta

Typografia kisittelevissi kirjallisuudessa kirjaintyyppijaotteluita on monenlaisia, mutta yleistd
standardia jaottelulle ei tunnu [6ytyvin. Usein kirjaintyypit kategorisoidaan niiden aikakauden
ja ominaisuuksien perusteella. Tunnetuimman luokitustavan loi Maximilien Vox vuonna 1954
(Itkonen 2004, 17):

Humanes

Garaldes

Réales

Didones

Meécanes

Linéales

Incises

Scriptes

Y ® N ok

Manuaires

Voxin luokittelussa on kuitenkin nykypiiviin sovellettaessa ongelmakohtia. Nelji ensimmiistd
luokaa Vox omisti antiikvoille, mutta kaikki groteskit paityivit luokkaan kuusi. Voxin luokittelun
jilkeen kirjaintyyppivalikoima on jopa kymmenkertaistunut ja etenkin groteskien mairi on

lisddntynyt. (Itkonen 2004, 17.)

Willen ja Strals (2009, 34-35) esittdvit kirjassaan monipuolisemman luokittelutavan (esimerkkeji
ks. kuva 5):
1. Humanist / Old style
*  Sijoittuu ajallisesti renesanssiin ja barokkiin, mutta tulkintoja tehddin yhi. Humanististen
antiikvoiden ominaisuuksina ovat mm. vahvasti kallistunut akseli sekd pehmeit
kyninjilkei jaljictelevit paitceet.
2. Transitional / Neoclassical
* Transitionaalisista antiikvoista 18ytyy vield humanistisia piirteitd, mutta niiden muoto on

siannonmukaisempi ja rationalisoidumpi kuin edeltdjiensi. Ominaisuuksina ovat mm.

2 Adntimysti osoittava (Korpela 2008), 3 kahden erilaisen, samaan tavuun kuuluvan vokaalin yhtymi,
4 yksiniisvokaali. (Nurmi, I. Rekiaro, P. Rekiaro & Sorjanen 2003, 85 ja 283.) 7



10.

11.

12.

13.

vertikaalinen akseli, suurempi viivan kontrasti sekd symmetriset paitteet.

Modern / Didone

*  Modernien antiikvoiden tyyli on viety yhd kauemmaksi humanistisista esi-isistian. Niiden
akseli on pystysuora ja viivojen kontrasti korostettu jollei jopa ddrimmiinen. Pddtteet ovat
mekaanisen tyylisid kisinpiirretyn tuntuisten sijasta.

Slab Serif / Egyptian

* Ns. egyptiennet ovat viivakontrastiltaan vihiisid, lihes olemattomia. Egyptiennejen
piitteet ovat nelidmaiisid ja jyrkisti pylviistd erottuvia. Kirjaintyyli syntyi 1800 -luvun
alussa kiytettiviksi mainoksissa ja kylteissa.

Clarendon

* Clarendonien péitteet eivit erotu samalla tavalla jyrkisti kuin egyptiennejen vaan ne
kaartuvat pehmeisti pylviisti. Kirjainten muodoissa on transitionaalisten ja modernien
antiikvojen tuntua.

Humanist Sans Serif

e Humanistisissa groteskeissa on muita groteskeja suurempi viivakontrasti, ja niistd
16ytyy usein piitettd mukailevia terminaaleja. Monissa humanistisissa groteskeissa on
vaihtoehtona aito kursiivi.

Transitional Sans Serif / Industrial tai Realist Sans Serif

e 1800-luvun mainostarkoituksiin kiytetyistd transitionaalisista groteskeista loytyy
antiikvoille ominaisia muotoja, mutta niiden valikoimissa on harvoin aitoa kursiivia ja
kirjainten viivakontrasti on usein pieni. Transitionaaliset groteskit ovat rationalisoituja ja
vaikuttavat konstruoiduilta.

Geometric Sans Serif

*  Geometriset groteskit perustuvat nimensi mukaisesti geometrisiin muotoihin.
Geometristen groteskien kirjaimet on rakennettu perusmuotoja kuten ympyroitd,
kolmioita ja neliditd mukaillen. Kirjaintyyli syntyi 1900-luvun alussa.

Half Block / Octagonal

*  1900-luvulla suosituksi tulleita kahdeksankulmion muotoa mukailevia kirjaintyyppejd
kiytettiin mm. kylteissi.

Script / Cursive

*  Script -fonteiksi luetaan kisinkirjoitetun kaltaiset ja kalligrafiset kirjaintyypit.

Decorative / Display / Ornamental

*  Nykyidin usein display -fonteista puhuttaessa tarkoitetaan dekoratiivisia suurissa pistekoissa
esimerkiksi otsikkokiyttd6n tarkoitettuja kirjaintyyppeja.

Organic

*  Orgaanisissa kirjaintyypeissd on usein kisintehty ja luonnollinen tunnelma. Ne voidaan
myos luokitella dekoratiivisiin fontteihin, mutta osa orgaanisista fonteista on yllittidvinkin
luettavia pienissi tekstikoissa.

Blackletter / Old English / Gothic



*  Keskiaikaisessa Euroopassa laajalti kidytossi ollut goottinen kirjaintyyli on nykydin

kaytossd enimmaikseen display -fonttina. Se koetaan nykyain vaikeasti luettavaksi.

Luokittelu ja esimerkit: Willen & Strals (2009, 34-35). Osa suomenkielisistd termeistd Itkosen
(2004, 17-59) suomennoksia.

Aa Aa Aa Aa Aa Aa Aa Aa m@@%

1 2 3 4 5 6 7 8 10 1 13

Kuva 5. (1) Humanistset antiikvat. (2) Transitionaaliset antiikvat. (3) Modernit antiikvat. (4) Egyptiennet. (5)
Clarendonit. (6) Humanistiset groteskit. (7) Transitionaaliset groteskit. (8) Geometriset groteskit. (10) Script -fontit ja
Kursiivit. (11) Decorative & Display. (13) Goottiset kirjaintyypit. Luokittelu ja esimerkit: Willen & Strals (2009,
34-35). Osa suomenkielisisti termeisti Itkosen (2004, 17—59) suomennoksia.

2.3 Fonttiteknologioista

Adoben kehittimi PostScript on kidytinnollisesti katsoen standardiksi muodostunut koodikieli,
jolla konvertoidaan sovellusten tuotoksia koodiksi®. PostScript -fonteilla tarkoitetaan mm.
Adoben suosimaa fonttiteknologiaa, joka kuvantaa fontit seki tulostus- ettd niyttotarkoitukseen.
PostScriptistd on olemassa Type 1 ja Type 3 formaatit, joista Type 1 on kiytetyin. Type 1 -fontit
jakaantuvat kahteen eri tiedostoon, joista toisesta 16ytyvit merkkiddriviivat (.pfb) ja toisesta fontin
metrics -tiedot eli paksuudet, korkeudet ja merkkiparivilistyksen arvot (.pfm). (The Computer

Language Company.Inc 1981-2011.)

TrueType -teknologian kehitettiin alun perin Adobe PostScriptin kilpailijaksi. TruéType toimii niin
Windows- kuin Mac -ympiristdssikin ja TrueType -teknologia kuvantaa fontit seki tulostusta ettd
ndyttdd varten. Tiedostotunnisteena siitd kiytetiin muotoa .ttf, esimerkiksi windows/fonts/arial.ttf:

(The Computer Language Company Inc 1981-2011.)

OpenType -fonttiteknologia yhdistid TrueType ja Type 1 fontit yhteniiseksi formaatiksi, joka
soveltuu sekd Windows- ettd Mac -kiyttdjirjestelmiin. OpenType teknologia mahdollistaa
lukuisien merkkien, ligatuurien ja vaihtoehtomerkkien kiyton. Se tukee myds kansainvilisid
merkkijirjestelmid ja Unicode merkistdstandardia. Unicode merkkikoodausjirjestelmid madrictad
koodiarvon lihes kaikille maailmassa puhuttujen kielien merkeille. OpenType tuli markkinoille
vuonna 1996 laajennuksena Microsoftin kehittimille TrueType Open -teknologialle. OpenType
kdytead TrueTypen tavoin vain yhti fonttitiedostoa (toisin kuin Type 1 -fonttiteknologia). TruéType
ddriviivat (outlines) ovat varastoitu .ttf -tiedostoihin ja Type 1 diriviivat .otf -tiedostoihin. (The

Computer Language Company Inc 1981-2011.)

> Page description language eli PDL.



Apex Crossbar / Horizontal
stroke / poikkiviiva
/ / Counter

Foot

Beak Throat Arm
Upper lobe /

Spine

\ Lower lobe

Vertex

Kuva 6. Termistd. Englanninkieliset termit Willen & Strals (2009, 30) sekd Cheng (2005, 12-13), ja suomenkieliset
termit Itkonen (2003, 14).

Taper
Ascender / Sheared

ylapidennys terminal Terminal

Shoulder
/ f /

[ Aperture

\ pov / Tail7

Spur Serif/ Paste  Koukkupaate

Hook Stem / Vertical
\ Ear / korva stroke / pylvas

|

Diagonals

Link Loop / Leg/ Jalka

silmukka

Kuva 7. Termisti. Englanninkieliset termit Willen & Strals (2009, 30) sekd Cheng (2005, 12-13), ja suomenkieliset
termit Itkonen (2003, 14).
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paate finiaali terminaali

Kuva 8. Vasemmalla humanistiantiikvoihin kuuluvan Adobe Garamond -kirjaintyypin pienaakkosten I-kirjain, keskelld
geometrisiin groteskeihin luokitellun DIN pro -kirjaintyypin I-kirjaimen finiaali ja oikealla humanistisiin groteskeihin
kuuluvan scala sans -kirjaintyypin terminaali.

3.0 LUETTAVUUS JA LUKEMINEN

Kaikesta pdivin aikana kuluttamistamme asioista kulutamme kirjaimia usein epitietoisesti.
Lukeminen on meille lukutaitoisille automaattinen toiminto eli lukiessamme emme vilttimittid
ajattele lukevamme. Unger toteaa (2007, 11), ettd todennikoisesti suurin osa meistd omaa tuntuvan,
mutta piilossa olevan mairin typografista tietoutta, johon emme paise kisiksi. Tutkijat eivit
toistaiseksi ole onnistuneet selvittimdin, miten tdtd piilevid tietoa mitattaisiin, mutta timi ei
todista Ungerin viittimii viiriksi. Jos olisimme tdysin tietimittomii typografisista variaatioista,
olisivat esimerkiksi sanomalehdet eri typografisine hienouksineen meille tiysin merkityksettdmia.

(Unger 2007, 10-12.)

Tutkimuksissa ei myoskidin ole pystytty riittdvisti selvittimadn, kuinka paljon aikaa aivomme
kiyttavit juuri kirjainten tunnistamiseen. Ilmeisesti alamme heti kirjaimia nihdessimme
prosessoimaan niiden sanomaa, minki vuoksi vaikuttaakin siltd, ectemme nikisi kirjaimia
ollenkaan. Lukeminen on automatisoitunut siihen pisteeseen, ettd emme edes huomaa, kun

alamme lukemaan. (Unger 2007, 134-135.)

Tekstin ja ihmisen vilinen kommunikaatio vaatii lukijalta symbolien muuntamista merkitykseksi.
Luettavuus mittaa kuinka helposti timi onnistuu. (Gaultney 2000.) Osa typografeista ja
kirjainsuunnittelijoista pitdd luettavuuden mairitelmid joustavina; toisten mielestd taas luettavuutta
ohjailevat tarkat lait ja pienikin muutos totutusta huonontaa lopputulosta (Unger 2007, 10).
Luettavuus jakaantuu kahteen eri méiritelmain: yhden kirjaimen tai sanan tunnistamiseen
(legibility) ja pidempien tekstikokonaisuuksien luettavuuteen (readability)® (Unger 2007, 20).

En erota tydssini niditd kahta kisitettd, silld ne sisiltdvat mielestdni saman pdimiirin. Perustan
nikemykseni siihen, ettd luettavuuden kannalta ihanteellista typografiaa ei voi luoda huonosti
luettavalla kirjaintyypilld. Jos uskomme, ettd hyvin luettavuuden kriteerit tdyttivi kirjaintyyppi on

edellytykseni hyville typografialle, tulee huomiomme kiinnittyd ensimmiiseksi itse kirjaintyyppiin

¢ Englannin kielen legibility ja readability suomennetaan molemmat "

luettavuudeksi. Suomen kieli ei tarjoa niille termeille eridvid kiinnoksia.



ja vasta sen jilkeen tekstikokonaisuuksiin. Monet tutkijat ovat toisaalta yhtd mieltd siitd, ettd
luettavuus saavutetaan ensisijaisesti typografisilla padtoksilld, eikd niinkdidn kirjaintyypin
ominaisuuksilla (Gaultney 2000). Tekstikokonaisuuksien luettavuus on kuitenkin paljon
keskusteltu aihe typografien parissa, mutta kirjaintyypin ominaisuuksiin keskitytiin harvemmin.
Gaultney (2000) toteaa, ettd on olemassa ominaisuuksia, jotka edistivit hyvii luettavuutta ja
niihin ominaisuuksiin keskittymilld voidaan hyvin typografian luomisesta tehdd huomattavasti

helpompaa.

3.1 Lukemisen teoriaa

Viimeisten 20 vuoden aikana kognitiivisen psykologian tulokset ovat osoittaneet, ettd tunnistamme
sanoja niiden kirjainten avulla. Kuitenkin monet tekstin ammattilaiset ovat asiasta eri mieltd ja
viittdvit sanan muodon olevan ratkaiseva tekiji. (Larson 2004.) T4ssd kappaleessa esittelen kolme
sananhahmottamismallia, joita Larson kuvailee psykologian nikékulmasta artikkelissaan 7he

Science of Word Recognition.

3.1.1 The Word Shape Model

Sanan visuaaliseen muotoon perustuva malli esittdd, ettd niemme sanat kokonaisina yksikéini,
emmeki kirjainten summana. Malli perustuu vahvasti alapidennysten, yldpidennysten

ja neutraalien muotojen muodostamaan kuvioon (kuva 9). Perusteluissa esitetdin, ettd
tunnistaisimme sanojen muotoja kuvina eli aivomme reagoisi tuttuun sananmuotoon.
Sananmuotomallia tukee vahvimmin Reicherin osoittama sanan ylivertaisuusvaikutus’. Sanan
ylivertaisuusvaikutus merkitsee sitd, ettd tunnistamme kirjaimet selvemmin niiden kontekstissa eli
sanan sisilld. (Reicher 1969 Larsonin 2004 mukaan.) McClelland ja Johnson (1977 Larsonin 2004
mukaan) osoittivat kuitenkin, ettei kyseinen efekti johtunut sanojen muotojen tunnistamisesta,
vaan tuttujen kirjainyhdistelmien olemassaolosta. Tdhin lopputulokseen he pdityivit tutkimalla
pseudosanojen® vaikutusta kirjainten tunnistamisen nopeuteen. Tutkimuksen kohdehenkilst
tunnistivat pseudosanat huomattavasti episanoja’ nopeammin. Loogisesti ajateltuna pseudosanojen
tunnistamisnopeuden olisi pitinyt olla yhtildinen epidsanojen tunnistamisnopeuden kanssa, koska
tutkimuksen kohdehenkilét eivit olleet ndhneet tunnistettavien sanojen muotoja aikaisemmin.

(Larson 2004.)

Sananmuotomallia on perusteltu myos silld, ettd pienaakkosilla kirjoitettu teksti olisi

nopealukuisempaa. Larson toteaa timin kuitenkin olevan vain tottumuskysymys, silld jos meidit

7 Englanniksi 7he Word Superiority Effect.
8 Pseudosanoilla tarkoitetaan sanoja, jotka ovat foneettisesti samankaltaisia oikeiden sanojen kanssa, mutta
eivit tarkoita mitidn, esimerkiksi englannin mave ja rint (Larson 2004).

12
% Episanoilla tarkoitan sattumanvaraisesti sekoitettuja kirjainyhdistelmii, jotka eivit muodosta pseudosanoja.



pakotettaisiin lukemaan ainoastaan versaalitekstid, tottuisimme siihen ajan kuluessa ja lopulta
lukunopeus saavuttaisi pienaakkosten lukunopeuden tason. (Larson 2004.) Haber ja Schindler
(1981 Larsonin 2004 mukaan) totesivat tutkimuksessaan, etti oikolukutehtivii suorittaessaan
kohteet ohittivat kaksinkertaisella todennikéisyydelld virheen, jos sananmuoto oli samankaltainen.
Tutkimuksessa verrattiin kuitenkin virheitd, jotka olivat johdonmukaisia niin kirjain- kuin
sananmuodoissakin, virheisiin, jotka olivat epdjohdonmukaisia niissi molemmissa. Paap, Newsome
ja Noel (1984 Larsonin 2004 mukaan) totesivat myshemmin, ettd koko efekti johtui juuri
kirjainmuodoista. Viimeisend sananmuotomallia vastaan puhuu Adamsin (1979 Larsonin 2004
mukaan) osoittama efekti vaihtelevan kirjainluokan'® kiyttimisesti oikeita sanoja ja pseudosanoja
kirjoitettaessa. Vaihtelevan kirjainluokan kiyt6lld on sama vaikutus molempiin. Vaihtelevan
kirjainluokan kiyttdmiselld ei tulisi olla mitddn vaikutusta pseudosanojen hahmottamisen

nopeuteen, koska niiden sananmuodot ovat joka tapauksessa tuntemattomia. (Larson 2004.)

Iy 1

snape dpie

Kuva 9. Sanan visuaaliseen muotoon perustuvassa mallissa on kaksi eri muotoilua: koko sanan tai sanan jokaisen
merkin ympirille muodostetut laatikot (Larson 2004).

3.1.2 Serial Letter Recognition

Kirjainten sarjana lukemiseen perustuva malli viittd4, ettd luemme sanat kirjain kirjaimelta
vasemmalta oikealle. Malli osoitti onnistuneesti, ettd lyhyemmit sanat ovat nopeampia hahmottaa.
Sanojen muotoihin perustuvan mallin mukaan taas pidemmit sanat tulisi hahmottaa nopeammin,
silld niissd on enemmin kirjainmuotoja eli monimutkaisempi sanan visuaalinen muoto. Sanan
ylivertaisuusvaikutus osoittaa kuitenkin kirjainten sarjana lukemiseen perustuvan mallin vialliseksi,
koska malli vdittdi, ettd kontekstistaan huolimatta esimerkiksi sanan kolmannen kirjaimen
tunnistamiseen kuluisi aina kolminkertainen aika verrattuna yksittdiseen kirjaimeen. Sanan

ylivertaisuusvaikutus puhuu titd viictdmai vastaan. (Larson 2004.)

3.1.3 Parallel Letter Recognition

Kolmas ja nykydin yleisesti psykologien parissa hyviksytty, malli perustuu kirjainten

rinnakkaiseen tunnistamiseen. Mallin mukaan kirjaimet tunnistetaan samanaikaisesti ja

10 Vaihtelevalla kirjainluokalla tarkoitan sekd suur- ettd pienaakkosten kiyttod saman sanan sisilli.
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niiden sisiltimii informaatiota kiytetdin sanojen tunnistamiseen. Ensimmaiinen askel sanojen
tunnistamisessa on kirjainten osioiden tunnistaminen (kuva 10, kohta 1). Seuraavalla tasolla
tunnistamme kirjaimet yhtdaikaisesti (kohta 2), jonka jilkeen siirrymme sanan tunnistamiseen
(kohta 3). Kirjainten tunnistustasolla kirjain w lihetti4 aktivoinnin kaikkiin w-alkuisiin sanoihin,
kun taas o-kirjain aktivoi sanat, joissa toisena kirjaimena on o. Lopulta sanalla work on suurin

aktivointi, koska sen kaikki nelji kirjainta tism#dvit — work on siis oikea sana. (Larson 2004.)

Unger kuitenkin toteaa, ettei kirjainten tunnistamiseen kidyttimaimme mekanismia ole vield
onnistuttu selittimiin yksityiskohtaisesti. On mahdollista, ettd muistimme varastoista 16ytyy
kirjainten mallit, joiden perusteella tunnistamme kirjaimet, mutta on my®és yhtilailla mahdollista,
ettd keradmme kirjaimista tietoa niiden yksityiskohtien ja eroavaisuuksien perusteella. Jos
tunnistaisimme kirjaimia kirjainmallien avulla, joutuisimme kidymiin lipi huomattavan miirin
informaatiota tunnstamisprosessin aikana. Kirjainten ominaisuuksien perusteella tunnistaminen
vaikuttaa tehokkaammalta vaihtoehdolta. Esimerkiksi b ja p erottuvat toisistaan yli- ja
alapidennysten ansiosta. (Unger 2007, 72.) Tdmi olettamus on samalla linjalla edelld mainitun
Larsonin esittimin nelitasoisen mallin kanssa. Myos Larson (2004) toteaa aihealueen kuuluvan
hyvin aktiivisen tutkimuksen piiriin, mutta silti suurin osa psykologeista hyviksyy parallel letter

recognition -mallin kaikista paikkansapitdvimpini (Larson 2004).

sanat FORK WORD WORK 3

kirjaimet | W 0 R K |2

kirjainten
ominaisuudet

L

arsyke WORK

Kuva 10. Parallel letter recognition -malliin kuuluu kolme tunnistintasoa, jotka ovat kirjainten ominaisuudet, kirjaimet
ja sanat. (Larson 2004)
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3.1.4 Silmin liikkeet

Uuden teknologian avulla olemme oppineet silmin liikkeitd tutkimalla mullistavia asioita
lukuprosessista (Larson 2004). Lukiessamme tekstikappaleita katseemme ei liiku tasaisesti

rivid pitkin, vaan hyppii edestakaisin muodostaen ns. sakkadeja eli silmin ballistisia liikkeitd
kiintopisteesti toiseen'!. Silmin keskittyminen kiintopisteeseen, toiselta nimeltiin fiksaatio,

kestdd yleensd 0,2—-0,4 sekuntia ja sen aikana hahmotamme noin 5-10 kirjainta; fiksaation aikana
sisiistimme informaatiota tekstistd. Niistd kirjaimista keskitymme tarkasti vain 3—4:34n, ja muut
hahmotamme niiden kontekstissa. (Hochuli 2008, 8.) Silmin liikkeiden tutkimuksen myotd
voimme erottaa kolme vydhykettd, joista kerdiimme tietoa. Ensimmiinen vydhyke kattaa yleensi
yhden kokonaisen sanan ja usein myos pienempid toiminnallisia sanoja'?, jotka sijaitsevat fiksaation
oikealla puolella. Seuraava vydhyke ulottuu parin kirjaimen verran ensimmiistd vyohykettd
pidemmiille. Tilld vyohykkeelld keridmme alustavaa tietoa tulevista kirjaimista. Kolmas vyshyke
yltdd aina viidentoista sanan piddhin kiintopisteestd. Tami vyohyke kertoo meille tulevien sanojen
pituudesta ja seuraavalle kiintopisteelle otollisesta paikasta. (Larson 2004.) Sakkadit eivit ole
ainoastaan eteenpiin kulkevia silmanliikkeitd, vaan katseemme hyppdi tekstissd taaksepdin, mikili
jokin asia jad meille epdselviksi ja ndin ollen palaamme siis lukemaan jo luettua (ks. kuva 11).

(Hochuli 2008, 8.)

—

T](eigrcles @c}v poinéi(gT ﬁxatioil/;g;l}gh@@the eye ésg and le@@
exactl/g S aig’iﬁ”@@\betwef@/t}e ciries({gd}cate thé@c?des ‘(@@4
Ward(iu}/lps), curves ‘i@@“‘cate the regre/sksion—s@:c\}des (ba@v}ard Jun‘@sD

Kuva 11. Kuvan ympyrit merkitsevit fiksaatioita eli kiintopisteitd, viivat kuvaavat sakkadeja eli silmin ballistisia
liikkeitd ja nuolet kuvaavat taaksepdin kohdistuvia sakkadeja (Hochuli 2008, 9).

3.2 Kirjaimet ja kirjainmuodot

Kisitimme tekstid kahdella eri tasolla. Ensimmaiselld tasolla lukeminen itsessddn tapahtuu
tarkoituksellisen valinnan myéti eli padtimme lukea, vaikka emme aina tiedostaisikaan titd
padtostd. Toisella tasolla alitajunnan kautta visuaalinen havainnointi laukaisee assosiaatioita
aikaisemmin nikemistimme. Hochulin mukaan osaltaan timin takia yksittdistd kirjaintyyppid
ei voida kuvailla hyviksi tai huonoksi. Eri kirjaintyypeilld on erilaisia sekd vaihtelevia tarkoituksia,

jolloin kirjaintyyppeji tdytyisi tarkastella niiden kontekstissa. (Hochuli 2008, 10).

Jos kuitenkin lihdemme tarkastelemaan luettavuuden kannalta hyvin kirjaintyypin ominaisuuksia,

11 Sakkadi eli englanniksi saccade, kiintopiste eli englanniksi fixation point.
12 Toiminnallisilla sanoilla (eng. Function words) tarkoitetaan usein toistuvia 15
tdytesanoja kuten englannin and ja zo.



on muotojen tuttuus yksi tirkeimmistd tekijoistd. Kirjainten tulee olla tuttuja lukijalle, eli niiden
muodot eivit saisi poiketa liikaa tuntemistamme kirjaimista. Kirjainten tulisi my6s erottua
toisistaan, mutta kuitenkin sisiltid samoja piirteitd keskenddn. Kirjainten tulee siis kuulua samaan
perheeseen. (Hochuli 2008, 13.) Esimerkiksi Paul Rennerin Futurasta tuli menestys monella tapaa
perinteisten muotojensa ansiosta. Futuraan alun perin suunnitellut kokeelliset kirjaimet eivit
ottaneet kantaakseen, silld niiden muodot poikkesivat liikaa totutuista. Kokeelliset kirjainmuodot
eivit yleensd onnistu levidmiin tarkoitustaan pidemmille, vaan jdavit usein elimdin niihin
medioihin, joita varten ne ovat luotu. Yhteni syyni voimme pitdi ns. lukemisen mekanismia,
emme yksinkertaisesti pysty lukemaan ja katsomaan yhtiaikaisesti. Muodot, joihin emme ole
tottuneet, voivat helposti siirtdd meidit lukijoista katselijoihin ja jos katsomme kirjaimia kuvina, on
meididn hyvin vaikea lukea tekstid sujuvasti. Kun paidtimme poiketa typografisista konventioista,

vaarannamme ndin ollen tekstin helppolukuisuuden. (Unger 2007, 34-38, 134.)

Hochuli lainaa teoksessaan Dezail in typography M. A. Tinkerin tekemid yhteenvetoa yksittdisten
kirjainten luettavuudesta tehtyjen tutkimusten tuloksista: Versaali A ja L ovat erityisen luettavia

ja taas B ja Q vaikeasti havaittavia. B sekoitetaan useimmiten R-kirjaimeen ja Q O-kirjaimeen.
G-kirjain saattaa sekoittua C-, M- ja W-kirjaimiin. Gemenoiden kohdalla d, m, p ja q ovat helposti
erotettavissa, ¢, e, n ja | vaikeasti erotettavissa ja j, r, v, x ja y ovat siltd vililed. Gemena-c ja -e,

-n ja -a sekd -l ja -j saatetaan helposti sekoittaa toisiinsa. (Hochuli 2008, 20.) Mikili haluamme
vileedd kirjainten keskenddn sekoittumisen, tulisi meidin kiinnittdd erityistd huomiota juuri edelld

mainittujen kirjainten yksityiskohtiin.

3.2.1 Etdisyyden merkitys luettavuuteen

Kuten olemme todenneet, luettavuuden miiritelmit ovat myds riippuvaisia siitd mihin
tarkoitukseen kirjaintyyppi on tehty. Etdisyydelta luettavien, esimerkiksi tienvarsikylttien
kirjaintyyppien suunnittelussa tulisi erityisesti ottaa huomioon seki versaalien ettd gemenoiden
x-korkeus, silld suuri x-korkeus parantaa merkkien luettavuutta. (Carroll 2010, 2-4.) Paul Nini
luettelee artikkelissaan (2006) vanhentuneen viestén nikdongelmien huomioon ottamisen
kannalta kirjaintyypille tirkeitd ominaisuuksia, joita voimme pitdd hyddyllisend myds yleisesti
ajatellen. Suunnittelutydssi tulisi Ninin mukaan kiinnittdd erityistd huomiota seuraaviin
seikkoihin:

*  johdonmukaiset viivan paksuudet

* aukinaiset kirjainten aukot

* selvipiirteiset ala- ja ylipidennykset

e leveimmit horisontaaliset mittasuhteet

* toisistaan selkedsti erottuvat kirjaimet ja pidennetyt horisontaaliset muodot kirjaimissa kuten

esimerkiksi gemena-r ja -t. (Paul Nini 2006.)
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ADAAG?" on miirittellyt kylteissd kiytettivien kirjainten kokosuhteille tietyt optimaaliset arvot:

kirjaimen leveys ja korkeus saa arvon 3:5—1:1 ja viivan leveys ja korkeus tulisi olla arvojen 1:5 ja

1:10 vililla (Carroll 2010, 5).

4.0 LUETTAVUUDEN TEKIJOITA

Todellisuudessa kirjainten luettavuuteen vaikuttavia muuttujia on aivan liikaa, jotta voisimme
linjata tarkan ja kaikenkattavan ohjeiston luettavuuden maksimoimiseen, mutta joitakin yleisid
ohjeita voimme kuitenkin miiritelld. (Gaultney 2001.) Tissd kappaleessa listaan kirjaintyypin
luettavuuden tekijoitd. On hyvd huomauttaa, ettd ehdottamani tekijit eivit ole absoluuttisia

totuuksia, eivitkd ne yksindin tee kirjaintyypistd luettavaa.

4.1 Ensisijaiset tekijit

Luettavuuden tekijoitd médritellessimme voimme listata ns. ensisijaisia luettavuuteen vaikuttavia
ominaisuuksia. Niistd ominaisuuksista tirkeimpini pidetddn kirjaintyypin x-korkeutta. Tami
pitee erityisesti pienessd pistekoossa olevaan tekstiin. (Poulton 1972, 56 ja 158 Gaultneyn 2000, 2
mukaan.) Tutkimus on osoittanut, ettd suurempi, mutta kuitenkin kohtuullinen x-korkeus parantaa
kirjaintyypin luettavuutta (Spencer, Reynolds & Coe 1977, 1 sekd Poulton 1972, 158 Gaultneyn
2000, 2 mukaan). Selkeidt yli- ja alapidennykset auttavat kirjainten tunnistamisessa (Spencer 1969,

14-15 Gaultneyn 2000, 2 mukaan).

4.2 Optiset korjaukset — optiset faktat

Hyvii ja luettavia kirjaimia ei tuoteta pelkistiin geometrian avulla, silld ne ovat muiden
kaksiulotteisten muotojen tapaan optiikan lakien alaisia. Esimerkiksi ympyrit ndyttavit
silmissimme neliditd pienemmiltd, jolloin niiden tulee olla kooltaan hieman suurempia. Téstd
johtuen joidenkin kirjainten kohdalla niiden matemaattisista arvoista luovutaan tekemilld ns.
optisia korjauksia. (Hochuli 2008, 15-18.) Optiset korjaukset ovat kirjainsuunnittelussa niin

oleellisia, ettd Hochuli (2008, 15) toteaakin optisten korjausten olevan oikeastaan optisia faktoja.

Tissd kappaleessa esittelen eriitd kirjainsuunnittelun konventioita, jotka pidosin kohdistuvat
kirjaimen muotoon. Kuten olemme edeltivistd kappaleista lukeneet, emme voi olla varmoja siitd,
mitki kirjainten ominaisuuksista ovat tirkeitd luettavuuden kannalta. Mutta jos lihdemme
oletuksesta, ettd hyvi luettavuus perustuu tunnistettavuuteen eli tapoihin ja tuttuuteen, voimme

myds todeta, ettd kirjaimia suunnitellessamme meidén tulee tukeutua kirjainsuunnittelun

13 ADAAG eli Americans with Disabilities Act Accessibility Guidelines. 17



sisdisiin sddntoihin. Tallsin luomme kirjaimia, jotka eivit poikkea liiallisesti lukijoiden
tottumuksista. Niihin siintoihin tukeutuminen ei kuitenkaan tarkoita, etteikd meilli olisi luovaa
liikkumavaraa kirjaintyyppid piirtdessimme — asia on itse asiassa pdinvastainen (Unger 2007, 99).

Kirjainsuunnittelun ohjesidnnot antavat vain raamit luovalle suunnittelutydlle.

"While a designer can apply every ‘rule’ or typographic axiom literally, what makes lettering and
type design endlessly fascinating is the flexibility to interpret and sometime even break these rules.”
(Willen ¢ Strals 2009).

4.2.1 Pyoredt muodot

4.2.1.1 Gemenat

Pyéredmuotoiset kirjaimet on hyvi suunnitella hieman suuremmiksi, jotta silmdmme nikisivit
ne samankokoisina muihin kirjaimiin verrattuna (kuva 12) (Hochuli 2008, 18). Optiset
korjaukset ovat tavallisesti tarpeellisia lihes kaikkiin pyéreitd muotoja sisiltaviin merkkeihin,
lukuun ottamatta kirjaimia f, g ja j, jotka harvoin ylittavit yli- tai alalinjan (Connare 1999).
Tyypillisesti kirjaimet a, b, ¢, d, e, g, h, m, n, o, p, q, rja s ylittdvit x-linjan jaa, b, ¢, d, ¢, 0, p, q,
s ja u ylittavit peruslinjan (Julien 2009). My®6s kirjaimet i, t, ja | saattavat suunnittelusta johtuen
ylittdd peruslinjan. Eriissd tapauksissa kirjaimet v ja w ylittdvit perus- sekd x-linjan (Julien 2009).
Joidenkin kirjaintyyppien kohdalla s- ja c-kirjaimet ovat o-kirjainta hieman pienempii, jotta ne

vaikuttaisivat samankokoisilta (Connare 1999).

4.2.1.2 Versaalit

Versaaleistd ylilinjan ylitdvit kirjaimet C, G, O, Q ja S, seki alalinjan C, G, O, Q, S, ] ja U.

Versaaleidenkin kohdalla S- ja C-kirjainten tulisi olla hieman pienikokoisempia, koska aukot

tekevit niisti suuremman nikoisii. (Connare 1999.)

Ylitys Versaalit Gemenat

x-linja a,b,c,d,e, g, h,m,n, 0,p, q
5, s (v, w)

peruslinja a,b,cdeopqgsul,tl
v, W)

alalinja C,G0,Q8,U,]J :3)

ylilinja C, G, 0,QS8S ®)

Taulukko 1. Optiset korjaukset, eli kirjaimet ja niiden ylittimit linjat (suluissa harvinaisemmat tapaukset).
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xopGUX

Kuva 12. Esimerkki optisista korjauksista. Kirjaimet o ja p sekid G ja U ovat hieman suurempia kuin x ja X.

4.3 Miten kirjaimet asettuvat typografiselle viivastolle

Usein kirjaintyyppejd tarkasteltaessa puhutaan viidesti typografisesta viivasta. Nami peruslinjat
ovat nimeltddn (ylhidiled alaspdin): ylilinja, versaalilinja, gemenalinja tai x-linja, peruslinja ja
alalinja. Joissain péitteettomissi kirjaintyypeissd ylilinja ja versaalilinja ovat samankorkuiset.
(Itkonen 2004, 13.) Mikili tarkastelemme kirjaintyyppid hieman yksityiskohtaisemmin,

voimme erottaa niiden viiden linjan lisiksi monta muuta tirkedi linjaa. Jos jaamme esimerkiksi
peruslinjan ja versaalilinjan vilille ja4dvin tilan matemaattisesti kahtia, vaikuttaa ylempi alue
alempaa suuremmalta. Jotta saisimme kaksi samankokoista aluetta, pitdi jakolinjan asettua hieman
matemaattista keskikohtaa ylemmaiksi luoden ns. optisen keskipisteen. Niiden optisten lakien takia
mm. versaali-E:n keskiviiva ja versaali-X:n yhtymikohta tiytyy piirtid optiseen keskipisteeseen, jos

molemmille puolille jidvien alueiden halutaan vaikuttavan samankokoisilta. (Hochuli 2008, 18-19.)

My®s versaalikirjainten R, P ja B yhtymikohdat ovat useimmiten eri korkeudella, vaikka
nopeasti vilkaistuna ne saattavat niyttdi korkeudeltaan identtisiltd. Versaali-A:n poikkiviiva on
H:n poikkiviivaa alempana ja eriissi tapauksissa versaali-F:n alempi poikkiviiva on E-kirjaimen
samaista viivaa alempana, jotta sen alle jiivi valkoinen tila ei olisi liian hallitseva. Gemena-t:n
korkeus saattaa joissakin kirjaintyypeissd yltdd versaali- tai jopa ylilinjalle asti, mutta useissa
tapauksissa silld on aivan oma korkeutensa. Muita horisontaalisia viivoja ovat mm. gemena-

e:n poikkiviivan korkeus ja versaali-K:n yhtymikohta. (Julien 1999.) (Esimerkkejd kirjainten

asettumisesta typografiselle viivastolle katso kuvat 13, 14 ja 15.)

txNheg

Kuva 13. Linjat ylhdilti alaspiin: Ylilinja, t-linja, x-linja, e-linja, peruslinja, alalinja. Oheisen esimerkin fontilla ei ole
erindistd yld- ja versaalilinjaa, koska sen versaalit yltivit gemenoiden ylipidennysten kanssa samalle tasolle.
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Kuva 14. A-linja ja H-linja ovat useimmiten erotettavissa toisistaan. Oheisessa esimerkkikirjaintyypissi G-linja on myds
erotettavissa, mutta E-, F- ja H-linja on suurin piirtein samalla tasolla.

Kuva 15. Versaali -P:n ulho' on usein alempana R- ja B- kirjaimiin verrattuna, jotta sen alle jidvi negatiivinen tila ei
jdisi liian suureksi (Willen & Strals 2009, 111).

4.4 Kirjainten viivat

Horisontaaliset viivat vaikuttavat silmissimme vertikaalisia paksummilta. Optisesti
samanpaksuiset viivat voidaan saavuttaa ohentamalla horisontaalisia viivoja. Tdmi laki pitee my6s
kaareviin ja diagonaalisiin eli kalteviin viivoihin. Viivojen yhtymikohdissakin tdytyy suorittaa
optisia korjauksia, jotta ne eivit vaikuttaisi ruuhkaisilta. (Hochuli 2008, 18.) Oheinen kuva (kuva
16) osoittaa, ettei edes geometrisen groteskin kirjaimet ole tdysin geometrisia. Esimerkissd Futuran
o-kirjaimen horisontaalisten viivojen tulee olla ohuempia, jotta kirjain niyttiisi silmissimme

sopusuhtaiselta. (Cheng 2005, 116.)

Kuva 16. Vasemmalla normaali Futura bold gemena -o seki sama kirjain 90 astetta kddnnettyni. Oikealla geometrinen
ympyra.

4.5 Tyhjd ja tdytetty tila

Kaikessa painetussa materiaalissa tyhji tila eldd vuorovaikutuksessa taytetyn tilan kanssa. Tami

sddntd pitee myos tekstikappaleisiin, -riveihin, sanoihin ja yksittiisiin kirjaimiin. Kirjainten

14 Kulho (englanniksi bowl) eli P-kirjaimen sisille jiivi tila, toisin sanoen aukko.
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vilisen tyhjin tilan tdytyy olla sopusuhtainen kirjainten sisiisen tilan kanssa. Huonosti toteutettu
kirjainten vilistys hankaloittaa lukemista. Tietyt kirjainparit tarvitsevat erityistdi huomiota
vilistystd suunniteltaessa. Vaikka niitd ymparoivi tila'® olisi harkittu tarkkaan, tarvitsevat ne
keskendin esiintyessd joitain mukautuksia. T4td toimintoa kutsutaan merkkiparivilistykseksi'®.
Vilistysparit ovat riippuvaisia kielestd, jolla teksti on kirjoitettu, silli jokaisesta kielesti [oytyy
omat kriittiset kirjainparinsa. Jotkut hankalat kirjainparit on ratkaistu jokseenkin standardin
mukaan ligatuurien avulla. Tillaisia yhdistelmid ovat mm. fi, fl, ff, ffi ja fl. (Hochuli 2008, 23-31.)
Hyvi OpenType digitaalinen fontti sisiltdd edelld mainitut sekd skandinaaviset ligatuurit ffj ja fj
(Bringhurst 2004, 52).

Tyhjin ja tdytetyn tilan tasapainoa mitataan yleensi tekstin harmaudella eli sanojen, lauseiden ja

kappaleiden tulisi muodostaa tasainen harmaan sivy.

4.6 Aakkosto

Toiminnallisuus on yksi typografian tirkeimpid ominaisuuksia. Luettavuus tekee kirjaimista
tunnistettavia ja luo niille mahdollisuuden tulkita kieltd muotonsa avulla. Jos poistamme
kirjaimilta toiminnallisuuden ja erotamme ne funktiostaan, tulee niistd vain epimairiisid rivejd
paperilla. Luettavia kirjaimia ei sekoiteta helposti muihin kirjaimiin, koska ne niyttivit itseltddn.
(Willen & Strals 2009, 1.) Aakkoston kirjaimet kuvaavat puhutun kielen foneemeja eli dinteiti.
Kirjaimilla ei itsessidn katsota olevan merkitystd, vaan ne ovat puhutun kielemme edustajia.
(Baines & Haslam 2005, 20.) Latinalaisen aakkoston nykypiivini tunnistamamme muodot

vakiintuivat 1400-luvulla (Willen & Strals 2009, 6).

Kahdessa tuhannessa vuodessa latinalainen aakkosto ja kisitykset sen luettavuudesta ovat
muokkaantuneet huomattavasti (Willen & Strals 2009, 2). Esimerkiksi Pohjoimaissa paljolti
kaytetty fraktuura!” kisitetddn nykypaivini hyvin vaikeaselkoisena (kuva 17). Aikakausi, jossa
elimme, on osa sitd kontekstia, jossa kirjaimet esiintyvit. Esimerkiksi 1800-luvulla paitteettdmii
kirjaintyyppejd pidettiin karuina ja vaikeasti luettavina, mutta nykyiin ne ovat laajassa kiytossi
kaikissa eri muodoissaan. (Willen & Strals 2009, 2.) Iistiin huolimatta, latinalainen aakkosto on

kuitenkin loppumaton luovuuden lihde.

"Despite the countless numbers of letterforms that have been written, designed and printed, the
possibilities of the roman alphabet have yet to be exhausted.”
(Willen ¢ Strals, 2009, 5).

15 Englanniksi sidebearings.
16 Englanniksi kerning. 21
17 Fraktuura eli yksi goottilaisista kirjaisinlajeista (Nurmi, I. Rekiaro, P. Rekiaro & Sorjanen 2003, 130)



Kuva 17. Fraktuuralle tyypillistd on mm. kirjainten viivojen taittuminen (Havu & J4rvinen 2006).

1900-luvulla dadaistit'® ja futuristit haastoivat kielen merkityksen koettelemalla luettavuuden
rajoja. De Stilj -liike® ja Bauhaus poistivat kirjainten humanistiset piirteet luomalla geometrisen
jyrkkid tulkintoja aakkostosta. Tarkoituksena oli tehdi puhtaita ja mekaanisia muotoja vailla

historian rasitteita.

Latinalaisessa aakkostossa sanotaan usein olevan 26 kirjainta. Jos lisidmme tihin versaalit,
mahdolliset kapiteelit, kaikki aksentilliset kirjaimet ja muut globaalit konsonantit seki vokaalit,
saamme lukumiiriksi noin 600 kirjainta. Tietokoneiden alkuaikoina kiyttima merkisto ASCII?°
on yksindin vihintddnkin suppea; 128 merkilldin, joista osa oli varattu ns. kontrollimerkeille.
Merkistd ei kattanut edes saksaa, espanjaa tai ranskaa. Amerikkalaisen teknokratian®!
kulttuurillisesta suppeudesta kertoo kuitenkin se, etti titd merkistod pidettiin pitkdin riittdvina.
(Bringhurst 2004, 179-180.) Yleisessi kiytossa 1980-luvulta lihtien ollut laajennettu ASCII
-merkistd kattaa kunnolla vain NATO -maiden kielet, joka Bringhurstin (2004, 180) mukaan on

kylmin sodan aikaisen me ja ne -ajattelun teknologinen muisto.

Suomessa kiytetdin linsi- ja pohjoiseurooppalaisiin kieliin tarkoitettua ISO Latin 1 -merkistod
(Itkonen 2004, 112). Latin 1 -merkistd koostuu kahdesta eri osasta. Latin Basic / ASCII eli
latinalainen perusosa ja Latin 1 Supplement eli latinalaisen merkiston laajennusosa muodostavat
yhdessd Latin 1 -merkiston. Latin 1 -merkistd tunnetaan myds nimelld ISO 8859-1 ja se sisiltyy
Unicode -merkistoon, joka kattaa kaikki maailman kielet. (Korpela 2004.) ASCII:ta huomattavasti

laajemmasta Latin 1 -merkistostd puuttuu kuitenkin esimerkiksi typografiset lainausmerkit

18 Dadaismi eli jirjenvastaisuutta ja naiiviutta suosinut suuntaus I:n maailmansodan jilkeen (Nurmi, I.
Rekiaro, P. Rekiaro & Sorjanen 2003, 76).
19 De Stilj: Hollantilainen koulukunta, tunnettu neliskulmaisista muodoistaan, perusvireistdin,
mustavalkoisen kidytostddn ja asymmetriastaan (Merriam-Webster).
20 American Standard Code for Information 22
21 Tekniikan valta yhteiskunnassa (Nurmi, I. Rekiaro, P. Rekiaro &Sorjanen 2003, 451).



ja ajatusviivat. Puuttuvat merkit [6ytyvit kuitenkin Windows Latin 1 -merkistdstd. Niistd
standardeista huolimatta typografi tydskentelee usein joko Windows Latin 1- tai Mac Roman
-merkist6d kiyttden. Suomen kielen kannalta tirkeistd kirjaimista mm. hattu-s ja hattu-z seki

euromerkki puuttuvat kokonaan ISO Latin 1 -merkistdstd. (Itkonen 2004, 112.)

4.6.1 Kisitteelliset kirjaimet

Kaikki kirjaintyypit eivit kuitenkaan toteuta luettavuuden periaatteita, vaan pyrkivit sen

sijaan ilmentdmiin erilaisia ideoita ja konsepteja. Pidasiallisesti kielen tyokaluna toimiva
aakkostomme nihdiin yhid useammin pohjana taiteelle ja erilaisille kokeiluille. Kisitteelliset
kirjaimet omistautuvat ennen kaikkea idealleen. (Willen & Strals 2009.) Wim Crouwelin vuonna
1967 luoma kisitteellinen aakkosto New Aplhaber (kuva 18) kiytti ainoastaan horisontaalisia ja
vertikaalisia viivoja. Crouwelin mukaan aakkosto ei ollut oikeastaan tarkoitettu kiytettiviksi, vaan
se luotiin kannanotoksi uuden teknologian vaikutuksesta vuosikymmenii vanhaan typografiseen

perinteeseen. (The Museum of Modern Art 2011.)

ned JLpJabel
JLn
croudel

JbcdegdhiqkLn
nopqroruddzyp

Kuva 18. Kirjaimia Wim Crouwelin "uudesta aakkostosta”.

4.6.2 Laajan merkiston vaikutus luettavuuteen

Yksi tirkeimmistd laadukkaan typografian elementeistd on laaja merkistd. Tekstistd tulee sekavaa,
mikaili erikoisempia merkkejd tdytyy lainaita muista kirjaintyypeisti eli mitd laajemman merkiston
kirjaintyyppi sisdltdd, sitd kdyttokelpoisempi se on. OpenType -teknologian myéti kirjantyyppeihin

voi sisillyttad kymmenii tuhansia merkkejd. Niin ollen samasta kirjaintyypistd voi merkkipalettia

23



kdyttden loytyd kaikki hyvidin typografiaan tarvittavat ominaisuudet. Pelkkd OpenType -nimike ei

kuitenkaan takaa laajempaa merkistod. (Itkonen 2004, 112—113.) Téstd voimme paitelld, ettd laaja

merkkipaletti edistdd kirjaintyypin luettavuutta, koska sisilto6n ei eksy kiytetyistd kirjaintyypistd

poikkeavia merkkeji. Jos pidimme tekstin yhteneviisyytti tirkedni luettavuuden tekijind, on

kattava merkistd yksi kirjaintyypin tirkeimmistd ominaisuuksista. Tosin, vaikkemme tarkastelisi

merkiston riittdvyyttd luettavuuden kannalta, voimme silti todeta, ettd kidytinnéllisyyden kannalta

merkiston laajuus on mitd olennaisin tekiji sopivaa kirjaintyyppii valitessa.

4.6.3 ISO Latin -merkist6 ja tarvittavat lisdosat

Obheinen lista on koottu Itkosen Typografian kisikirja -teoksessaan esittimin merkiston mukaan

ja sen tarkoituksena on havainnollistaa kattavan kirjantyypin sisiltimid merkkeji pohjois- ja

linsieurooppalaisia kielid varten (2004, 138-146).

4.6.3.1 Latinalainen perusosa eli Basic Latin

Latinalaiseen perusosaan kuuluu versaaleista kirjaimet A, B, C, D, E,F, G, H,, ], K, L, M, N, O,
PLQR,S, T, UV, W, X,Y jaZseki gemenoistaa, b, ¢, d, e, f, g, h, i, j, k, L, m,n, 0, p, g, 1, s, t, u,

Vv, W, X, y ja z. Perusosa sisiltdd myds numerot 0, 1, 2, 3, 4, 5, 6, 7, 8 ja 9. Muut perusosaan kuuluvat

merkit ovat taulukoissa 2 ja 3.

pisteytys ja vilimerkit

piste . pilkku, kaksoispiste : puolipiste ;
yhdysmerkki eli huutomerkki ! kysymysmerkki ?
viliviiva -

Taulukko 2. Latinalaisen perusosan pisteytys ja vilimerkit.

aaltosulje {}

muut
tuumamerkki eli ristikkomerkki # dollarimerkki $ prosenttimerkki %
lainausmerkki ”
et-merkki & pysty-pilkku eli vasen ja oikea asteriski *
heittomerkki ’ kaarisulje ()
vinoviiva / pienempi ja suurempi | yhtd suuri kuin de-merkki @
kuin -merkki <> -merkki =
vasen ja oikea kenoviiva \ Ascii -sirkumfleksi A | alaviiva _
hakasulje []
gravis-korkomerkki * | vasen ja oikea pystyviiva | tilde -

Taulukko 3. Latinalaisen perusosan muut merkit.
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4.6.3.2 Latinalainen laajennusosa eli Latin 1 Supplement

skandinaaviset kirjaimet

X

5

A

AE-ligatuuri £

tanskalainen O @

eth (islanti) D

thorn (islanti) P

muut aksentilliset kirjaimet

gravis-A A akuutti-A A sirkumfleksi-A A tilde-A A

gravis-E E akuutti-E E sirkumfleksi-E E treema-E E

gravis-1 I akuutti-I T sirkumfleksi-I T treema-I I

gravis-O O akuutti-O O sitkumfleksi-O O tilde-O O

gravis-U U akuutti-U U sitkumfleksi-U U treema-U U
(saksal. Y)

akuutti-Y Y tilde-N N sedilja-C C

Taulukko 4. Latinalaisen laajennusosan versaalit.
skandinaaviset kirjaimet
i 0 i ae-ligatuuri =

tanskalainen 6 o

eth (islanti) &

thorn (islanti) p

muut aksentilliset kirjaimet

gravis-a a akuutti-a 4 sirkumfleksi-a 4 tilde-a a

gravis-e ¢ akuutti-e é sirkumfleksi-é treema-e &

gravis-i 1 akuutti-i { sirkumfleksi-i 1 treema-i i,

gravis-o 0 akuutti-o 6 sitkumfleksi-o 6, tilde-0 6

gravis-u u akuutti-u 4 sirkumfleksi-u treema-u i (saksal. y)
akuutti-y y treema-y y tilde-n A sedilja-c ¢

kaksois-s f3

Taulukko 5. Latinalaisen laajennusosan gemenat.

pisteytys ja vilimerkit

ylosalaisin huutomerkki

ylosalaisin kysymysmerkki ;

Taulukko 6. Latinalaisen laajennusosan pisteytys.

muut merkit

sentin merkki ¢

punnan merkki £

valuuttamerkki &

jenin merkki ¥

katkopystyviiva |

pykilimerkki §

treema =

tekijinoikeusm. ©

feminiisen
jarjestysluvun merkki
a

maskuliisen

jarjestysluvun merkki

kulmalainausmerkit «»

rekisterdidyn
tavaramerkin merkki °
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negaation merkki - pituusmerkki asteen merkki ° plus—miinus-merkki +

yldindeksi kaksi yldindeksi kolme 2 akuutti-korkomerkki * | mikro-merkki p

kappaleen merkki ¢ rivinkeskeinen piste * | sedilji | yldindeksi yksi !

neljisosan merkki % | puolikkaan merkki %2 | kolmasosan merkki 3% | kertomerkki x

jakomerkki +

Taulukko 7. Latinalaisen laajennusosan muut merkit.

4.6.3.3 Latin 1 -merkist66n kuulumattomat lisdykset

euromerkki € fi-ligatuuri fi fl-ligatuuri fl ellipsi ...

gemena hattu-s § versaali hattu-s S promille-merkki %o oe-ligatuuri ce ja (E
versaali treema-Y Y luetelmamerkki ¢ gemena hattu-z 2 versaali hattu-z Z
risti T kaksoisristi ¥ vasemmalle ja oikealle | tavaramerkki ™

osoittavat kulma-
puolilainausmerkit o

vasen ja oikea rivinalinen ylosalainen vasen ja oikea
puolilainausmerkki © | puolilainausmerkki, | puolilainausmerkki © | kokolainausmerkki “”
rivinalinen lyhyt ajatusviiva eli pitkd ajatusviiva eli

kokolainausmerkki,, |en-dash — em-dash —

Taulukko 8. Latin 1 -merkist6on kuulumattomart lisiykset, jotka esiintyvit Windows Latin 1 tai Mac Roman
merkistdissi.

4.6.3 Diakriittiset merkit

Englannin kielessd on 42—45 yksittdistd foneemia, mutta kiytettdvi aakkosto sisiltdd vain

26 kirjainta. Timi on englannin kielessi ratkaistu kirjainyhdistelmilld, jotka edustavat ns.
ylimairiisid foneemeja. Monissa muissa kielissd nimi foneemit on korvattu diakriittisten merkkien
avulla, joista esimerkkind mm. saksan kielen umlaut. (Baines & Haslam 2005, 20.)

Diakriittisten merkkien suunnitteluun ei kuitenkaan ole aina kiytetty niiden ansaitsemaa
huomiota. Bringhurstin (2004, 200) mukaan useissa kirjaintyypeissi perusmerkit ovat huolella
suunniteltu, mutta lisimerkkeihin ei ole kiinnitetty sen suurempaa huomiota. Huonosti muotoillut
diakriittiset merkit saattavat aiheuttaa viirinymmiryksid, koska niiden merkitysero voi olla
hyvinkin pieni. Bill Bryson toteaa kirjassaan Mother Tongue, ettd esimerkiksi unkarin kielessi toke

tarkoittaa pidomaa ja toke kiveksid. (Baines & Haslam 2005, 20.)

Diakriittisten merkkien eli aksenttimerkkien koko, vilistys, sijainti ja muotoilu voivat olla
lukijalle kriittisen tirkeitd. Gaultneyn (2002, 1) mukaan niissi tekijoissi onnistuminen on
tirkedd kirjaintyypin menestykselle. Diakriittisilld merkeill ei tarkoiteta ainoastaan meille
tuttuja kirjaimen yli- tai alapuolella sijaitsevia aksenttimerkkeji, vaan diakriittiset merkit voivat

sijaita missi tahansa kirjaimen ympirilld, my6s kirjaimen lavistdvid diakriittisia merkkeji on
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olemassa. Diakriittisten merkkien luominen harmonisiksi yksikoiksi, jotka eivit aiheuta kirjain- tai

rivinvilistysongelmia, on haastava tehtivi suunnittelijoille. (Gaultney 2002, 2-5.)

>utd

Kuva 19. Esimerkkeji vihemmidin tunnetuista diakriittisista merkeistd. Vasemmalta alkaen: gemena-g sediljalla,
gemena-u sediljalla, gemena-l viivalla ja gemena-d viivalla.

4.7 TEORTAOSUUDEN YHTEENVETO

Vaikka olenkin keskittynyt opinndytetyoni teoriaosuudessa vahvasti kirjainten ja kirjaintyyppien
luettavuuteen, on asiallista todeta, ettd suurin osa hyvia luettavuutta edistivistd toimenpiteistd
tapahtuu typografin kisittelyssd. Kirjaimet ja niiden luettavuus ovat tirkeitd edellytyksid

hyviin typografiaan, mutta ainoastaan kirjainten luettavuutta tarkastellessamme juutumme

luettavuusteorian makrotasolle.

Laajempi katsaus tekstin luettavuuteen osoittaa, ettd tekstirivin pituus®? on yksi tirkeimmistd
hyvin luettavuuden tekijoistd. Typografit suosittelevat rivinpituuksien ihannearvoiksi 5060 tai
60-70 merkki rivid kohden. Pidemmiit rivit tarkoittavat edistivit yleensi parempaa sanavilistysti,
silld varsinkin alle 50-merkkisissa riveissd sanavilit saattavat vaikuttaa epitasaisilta ja tekstiin
ilmestyy hiiritsevid aukkoja. Vaikeasti tavutettavissa ja pitkidsanaisissa kielissd edelld mainittu efekti
on hyvin ilmeinen. Tasapalstasta?> luopuminen korjaa usein sanaviliongelmat. Rivivili?* lukeutuu
myds tirkeimpiin typografisiin osa-alueisiin. Hyvini ohjeena voimme pitdd seuraavaa méiritelma:

mitd pidempi palsta, sitd viljempi rivivili. (Hochuli 2008, 32-34.)

Christian Marc Schmidt on koonnut otteita printin luettavuudesta Tinkerin kirjasta Legibility of
Print. Tinker esittid mm. seuraavia luettavuutta parantavia tekijoiti:

* kappaleiden ensimmiisen rivin sisennys parantaa luettavuutta seitsemilld prosentilla

* musta teksti valkealla paperilla on luettavampaa kuin valkoinen teksti mustalla taustalla,

johtuen pienemmistd miiristd fiksaatiokertoja

22 Englanniksi line length.
23 Tasapalstalla tarkoitetaan sekid vasemmalta etti oikealta tasattua

tekstipalstaa. Englanniksi justify. 27
24 Englanniksi /inespacing tai leading.



*  huomattavan kiiltdvipintaiselta paperilta luettaessa luettavuus kirsii hieman, mutta kuitenkin
merkittdvisti
* ihanteellinen lukukulma on 45 astetta ja jopa viidentoista prosentin muutos lukulmassa

huonontaa luettavuutta huomattavasti

Tinker huomauttaa my®os, ettd ihanteellisissa lukuolosuhteissa voimme lukea vihintddn kuusi tuntia
yhtidjaksoisesti ilman mitattavissa olevaa visymyksen tunnetta tai tehokkuuden vihentymisti.

(Tinker 1963 Schmitdin mukaan.)

Kirjaimia ei tule suunnitella yksittdisind elementteind vaan niiden toimintaympirist6a silmalld
pitden. Kysymykset, kuten missi ja miksi, kannattaa pitdd mielessd suunnitteluprosessin aikana.
Kirjaimet muotoineen herittivit ihmisissd my®s erilaisia assosiaatioita. Kirjaintyyppisuunnittelijan
tulee tasapainoilla niiden mielikuvien ja aakkoston toiminnallisuuden vililld unohtamatta
uskollisuutta omalle luovuudelle. (Willen & Strals 2009, 1.) Tavoiteltaessa hyvii luettavuutta
kirjainten visuaalisen muodon ei koskaan tulisi olla olemassa vain ollakseen — sille pitiisi antaa

funktio. Parhaimmillaan hyvi kirjainsuunnittelu yhdistad kdytinnollisyyden ja luovuuden.

Puhuttu ja kirjoitettu kieli ovat luovan ajattelun peruspilareita ja samalla ne ovat myds

ajattelun ilmaisumuotoja. Kirjaimet eivit ole vain merkkeji, joilla kuvataan ajattelun tuloksia.
Thmiset ymmartivit eri kirjaintyyppeji eri tavoin esimerkiksi kulttuuritaustastaan, idstddn tai
koulutuksestaan johtuen. Luettavuuden lisiksi tulisi ottaa myds huomioon kirjaintyyppien luoma
esteettinen mielihyvi lukijalle tai rakennetussa ympiristossa liikkkujalle. Kiytinnollisyyden ja

eri kauneuden miiritelmien vililld tasapainoilu on kirjaintyyppisuunnittelijalle erittdin haastava

tehtivi.
"Letters or words whose visual form confuses or overwhelms the viewer disrupt communication

and diminish their own functionality.”

(Willen ¢ Strals 2009, 1).
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5.0 TOIMINNALLINEN OSUUS

Tdmin kappaleen tarkoituksena on kiydi lapi kirjainmuotoilun prosessia FontLab

Studio 5 -ohjelmassa®®. Tarkastelen osiossa ohjelman ominaisuuksia ja tyokaluja oman
kirjainsuunnitteluprojektini kautta. Raportti sisiltid kohtia, jotka olen itse kokenut hyddyllisiksi
omassa tyoskentelyssini. Kdyn ldpi ohjelmaa Windows -kiyttojirjestelmissd, joten kiyttsliictymin
valikot ja tyotilat saattavat olla erilaisia Mac -ympiristossd. Raportissa esittelen myos
suunnittelemaani kirjaintyyppia seki tyonkulkuni eri vaiheita. Opiskelumateriaalina kiytin Leslie

Carbagan FontLab -opasta "Learn Fontlab fast”.

5.1 Ikkunat

Uutta tai jo valmiiksi installoitua fonttia editoitaessa avautuu ensimmiiseni Fonz -ikkuna (kuva
20). Tami ikkuna kattaa nikymin kaikista kirjainleikkauksen merkeistd. Mikili merkkejd

ei ole vield luotu, nikyy ikkunassa automaattisia havainnekuvia kyseisistd merkeistd. Merkin

kuvan ylipuolella on koodinikymisti riippuen joko merkin nimi tai sen koodi. Kirjaintyyppid
muotoillessani olen kiyttinyt koodikentissd arvoa Default Encoding ja valittuna niytttapana
Names Mode, jotta merkkien kuvien yldpuolella olisi nikyvissd merkkien nimet koodien sijasta.
Nimien nikyessi merkkien toisiinsa sekoittaminen on epitodennikéisempii ja koodausnikymin
sekd muut nimittdjit voit halutessasi vaihtaa mydshemmin generoidessasi fonttia. Kokovalikosta voit

muuttaa kirjainten kokonikymai.

Kuva 20. Fontti-ikkunassa nikyy merkit nimineen tai koodeineen riippuen valitusta koodinikymisti.

25 FontLab Studio 5 on FontLab Ltd. yhtion kirjaintyyppien

suunnitteluun ja editoimiseen tarkoitettu ohjelmisto.
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Fontti-ikkunassa ollessasi voit kaksoisklikata merkkii / kirjainta paistiksesi ghyph - eli merkki-
ikkunaan. Merkki-ikkunaa voit mukauttaa itsellesi mieleiseksi editing layers -valikon avulla (kuva
22). Editoitavan merkin naapurimerkit saat nikyville valitsemalla ruudun neighbors (1). Valikosta
voit napsauttaa nikyville myds merkkien sivuvilit?® (2) ja horisontaaliset linjat (3) eli alignement
zones, joiden midrittimisestd kerron kappaleessa 5.2.1 sekd ohjelman valmiiksi maddrictimat
horinsontaaliset arvot eli vertical metrics (3) (ndmi voit muuttaa oikeiksi valikosta fonz info » key
dimensions). Automaattisen tai itse ladatun taustakuvan saat my®6s esille editing layers -valikon
kautta (4). Oman taustakuvan voit halutessasi lisitd polusta fonz file » import » background.

Kuva kannattaa kdydd muuttamassa bitmap -tiedostoksi ennen impors -komentoa. Kohdan viisi

valitsemalla saat esille asettamasi suuntaviivat?” (5) ja kohdasta kuusi merkin muotoryhmin merkit

(6).

Editing layers -valikosta 16ytyy my6s neljd kitevdd kuvaketta, joista ensimmiisen aktivoimalla saat
nikyville merkin 4driviivojen pisteet (a) ja toisen kuvakkeen alta saa nikyville Bézier -kahvat?® (b)
seki kolmannesta kohdasta aktivoituvat Béziereiden ja pisteiden arvot (c). Viidennettd kuvaketta

napsauttamalla saat nikyviin esikatselumuodon eli merkin dériviivat tdyteyvie (d).

Merkki-ikkunan yliosassa nikyy myos kohdistimen tarkat arvot (kohta 1, kuva 21), jotka ovat
suureksi avuksi piirtimisprosessissa. Kohdan kaksi arvo kertoo valitttuna olevan viivan yms.
pituuden arvon (2). Esimerkiksi, jos valittuna on pienaakkosten p-kirjaimen pylvidin pystysuora
viiva, antaa kohta arvoksi 700 eli etdisyyden x-linjasta alalinjaan. Kohdassa kolme nikyy
kaltevuusaste (3) ja kohta nelji ilmoittaa kaikkien pisteiden ja alempana aktiivisten pisteiden
miirin (4). Mikili paneeli arvor ei ole nikyvissi ikkunassasi, saat sen esille klikkaamalla
vasemman alareunan kuvakkeen aktiiviseksi (kohta a, kuva 21). Jos haluat esikatsella merkkejisi,
voit avata esikatselupaneelin polusta window » panels » preview. Kiytin harvoin esikatselupaneelia,
koska se vei ndytostd lifan ison osan ja hiiritsi piirtdmistdni. Esikatselin merkkeji sen sijaan mezrics

-ikkunassa (window » new metrics window).

26 Sivuvilit (oma suomennos) eli sidebearings, ovat merkin sivuille

jitettdvit kirjaintyypin vilistyksen kannalta tirkeic tilat.
27 Englanniksi guidelines. 30
28 Englanniksi Bézier handles.
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Kuva 21. Taustakuvan saa nikyville Edit Layers -valikosta (kuva 22). Kiytin skannattua taustakuvaa pohjana osalle

kirjaimista, mutta kuten kuvasta voi paitelld, esimerkiksi a-kirjaimen ulkoasu muuttui prosessin aikana huomattavasti
alkuperiisestd luonnoksesta. Yldpalkin kohdat 1-4 ja (a) ks. kappale 5.2.
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Kuva 22. Merkki-ikkunassa voi vaihtaa nikymai valitsemalla tai tyhjentimilld kohtia Edit Layers -valikosta.

5.2 Valikot ja tyétilat
5.2.1 Horisontaaliset arvot

Kirjaintyypin muotoiluprosessin alussa on suotavaa pdittid arvot horisontaalisille viivoille.
Viivat ohjaavat kirjainmuotojen syntyi, jolloin niiden asettaminen jilkikiteen aiheuttaa mitd
todennikoisimmin lisity6td. Nima horisontaaliset viivat eli alignment zones voit luoda font info
-valikossa kohdassa hinting settings (file » font info). Primary zones otsikon alla olevaan laatikkoon
tdytetddn halutut arvot ja ne lisdtddn painamalla + -painiketta. Oheisessa kuvassa (kuva 23)

on esimerkkini kirjaintyyppini linjat: peruslinjan arvo on aina nolla, x-linja saa arvoksi 430 ja

numeroille olen luonut oman korkeuden, jonka arvo on 655. Versaalikorkeuden arvona on 675
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ja ylilinjalle on asetettu arvo 700. Kohdassa secondary zones on miiritelty alalinjan arvo -285.
Jokaiselle linjalle on myos miiritelty oma sisdinen arvo, tissi tapauksessa joko + tai - 15 linjan
omasta arvosta, optisia korjauksia varten. Kohta set local alignement zones kannattaa pitid valittuna,
jos tyoskentelee vain yhden kirjainleikkauksen parissa. Kirjaintyypin asettumisen mairittelemilleni

linjoille voit nihdi kuvasta 24.

Kuva 23. Typografisen linjaston osat eli horisontaaliset viivat voidaan luoda kohdassa hinting settings.

HObopg

Kuva 24. Kohdassa hinting settings miaritetyt kirjaintyyppini kahdeksan horisontaalista viivaa. Kuten kuvasta voi
nihdi, pienaakkosten g-kirjain ei ylitd alaviivaa.

5.2.2 Contours

Kirjainmuotojen piirtaimisprosessissa yksi hyodyllisimmistd valikoista on contour. Osa valikon
sisallostd [6ytyy myos hiiren oikean ndppidimen takaa, kuten suurin osa ohjelman muistakin

toiminnoista. Alavalikon transform kohdan merge contours -toiminnon avulla voi yhdistdd muotoja
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sekd erottaa ja poistaa ristedvid muotoja (kuva 25). Jos nima toiminnot eivit kuitenkaan tuota
haluttua tulosta, kannattaa kokeilla muuttaa toisen elementin suuntaa napsauttamalla reverse
contours -toimintoa (16ytyy oikean nippdimen takaa) ja kokeilla sen jilkeen uudestaan. Merge
contours -toiminnolla pystyy helposti yhdistimiin eri muotoja kuten esimerkiksi pylviiti ja
kaaria. Tétd toimintoa kdytin esimerkiksi n- ja m-kirjainten luomisessa. Piirsin n-kirjaimen
pylvidin ja kaaren erikseen ja yhdistin ne. Merge contours -toiminnon kiyttiminen ja kirjainten
osien yhdisteleminen vie huomattavasti vihemmin aikaa kuin kokonaisen kirjaimen piirtiminen
yhtendisend muotona. Reverse contours toiminto on tarpeellinen myds aukollisten kirjainten

piirtimisessd. Esimerkiksi d-kirjaimen aukon saa nikyville reverse contours -toiminnolla (ks. kuva

26). Valitut pisteet voi linjata samalle tasolle hiiren oikean nippdimen takaa l8ytyvistd align points

-kohdasta.

Kuva 25. Valikon Contours avulla voi kitevisti yhdistelld muotoja. Kuvassa vasemalla neliot yhdistetty toiminnolla
Merge Contours ja oikealla kiytetty toimintoa Gez Intersection.

Kuva 26. Vasemmalla olevan d-kirjaimen aukon saa nikyviin valitsemalla Contours -valikosta tai oikean nidppiimen
takaa Reverse Contours. Oikealla nikyy lopputulos.
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5.3 tyokalut

Edit -tyokalu on nippiri jo alustavasti piirrettyjen kirjainten muokkaamisessa. Silld voi ottaa
kiinni Bézier -kahvoista ja muista kirjainten osista, ja sddtdd helposti niiden ominaisuuksia.
Etdisyyksien mittaamisen apuna voi kdyttdd Meter mode -tyokalua. Paina shift -ndppiin alas
mikili haluat mittatydkalun tekevin vertikaalisesti tai horisontaalisesti tarkan linjan. Kirjainten
piirtdimisen avuksi l6ytyy mm. drawing -, add corner -, curve -, tangent -tydkalut. Kiytettivissi on
myds suorakulmioiden ja ympyréiden piirtimiseen tarkoitetut tydkalut. Yksi hyddyllisimmistd
tyokaluista on kuitenkin cuz - eli sakser -tyokalu (kuva 27), jonka avulla voi leikata kirjainten osia
muuttamatta jiljelle jidvid muotoja. Sakser -tyokalu toimii valitsemalla ensin edir -tyokalun avulla
leikattavat osat ja yksinkertaisesti painamalla sakser -kuvaketta. Leikatun muodon voi halutessaan

liittdd paste -toimintoa kiyttden.

Kuva 27. Cut - eli sakset -tyokalu. Oikealla leikattava muoto valittuna ja vasemmalla tulos.

5.4 Merkkien testitulostus

Piirretyistd merkeistd on hyvi ottaa testitulosteita tasaisin viliajoin. Tulostaminen onnistuu
valikosta file » print. Vaihtoehtoina tulostamiseen ohjelma tarjoaa seuraavia nikymii: fonz rable,
ghyph list, font sample, font waterwall, glyph sample, glyph waterwall ja kerning table. Font sample:n
valitsemalla voit tulostaa merkkeji ja sanoja, tai mitd tahansa haluamiasi kirjainyhdistelmii eri
pistekoissa. Glyph waterfall tarjoaa nikymin merkisti pistekoosta toiseen, eli mikili haluat vertailla
merkkejd eri kokoisina, kannattaa sinun valita timi vaihtoehto (pidempii kirjainyhdistelmid

voit tulostaa eri pistekoissa kohdasta fonr waterfall). Glyph sample -vaihtoehdosta saat halutessasi
nikyviin merkin pelkkine diriviivoineen ja voit my6s klikata pisteet esiin. Kohdasta kerning rable

voit esikatsella tekemiisi vilistysti.
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5.5 Vilistys

Merkki-ikkunassa asetettuja sivuvilejd voit muokata vield metrics -ikkunassa valitsemmalla mezrics
mode -kohdan (kohta 1, kuva 28). Merkkiparivilistystd voit sadtdd samassa ikkunassa valitsemalla
aktiiviseksi painikkeen kerning mode (2). Metrics -ikkunassa voit my6s nihdid merkkien sivuvilien
arvot (kuva 28). Jos huomaat tissi vaiheessa suunnitteluprosessiasi virheen sivuvilien arvoissa, on

sinulla nyt mahdollisuus helposti muokata niitd kontekstissaan eli sanojen sisilli.

Kaikkea vilistysti ei kuitenkaan voi hoitaa sivuvileji sddtamalla. Sivuvilit ovat tirkeitd
kirjaintyypin perusvilistyksessd, mutta jotkut merkit tarvitsevat lisdsddtojd esiintyessdin yhdessi.
Kerning mode -ikkunassa voit sditdd ndiden vilistysparien arvoja. Voit kirjoittaa ikkunan
alareunan kenttdin haluamiasi merkkiyhdistelmii, mutta helpommalla piiset kopioidessasi
internetisti merkkiparivilistyslistoja. Namai listat antavat valmiiksi sinulle yhdistelmit, jotka
yleisimmin tarvitsevat ylimddrdistd sidtamistd. Listan saat kdyttd6si kopioimalla sen merkit
alareunan tekstikenttddn. Vilistysparien tarkemmat arvot niet kerning table -ikkunasta (kuva 29,
oikea reuna). Automaattisen merkkiparivilistysgeneraattorin 18ydit metrics -ikkunassa kohdasta

tools » auto.

Kuva 28. Metrics window.
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Kuva 29. Valitsemalla Kerning mode -vaihtoehdon voit mm. siitii kirjaintyypin merkkiparivilistysti.

5.6 Juhani sans

Juhani sans on opinnidytetyoni toiminnallista osuutta varten suunnttelemani paitteeton
kirjaintyyppi. Juhanin esikuvina ovat olleet mm. FF DIN, Frutiger sekid Akzidens grotesk. Aloitin
suunnittelutyon luonnostelemalla paperille kirjainmuotoja; luonnokset olivat tissd vaiheessa hyvin

suurpiiteisid (kuva 30 ja 31).

Juhanin kirjainten anatomia on muuttunut suunnittelun aikana huomattavasti. Kokeilemisen
kautta paddyin kerta kerralta toteamaan, etteivit kaikki ajatukseni jiljentyneetkidin toimivasti
kirjainmuotoihin. Pienaakkosista suurimman muutokset ovat kokeneet a, ¢ ja g (kuva 32). Myos
suuraakkosista A ja H ovat etsineet muotoaan useaan otteeseen. Eniten ongelmia suunnittelun
kannalta aiheuttivat diagonaalisia viivoja sisiltivit kirjaimet kuten v, w, x ja y seki s-kirjain. Myos

m-kirjaimen kahden kaaren yhtymikohtaa oli vaikea saada luonnollisen nikéiseksi.

Kuva 30. Juhanin ensimmiisid luonnoksia.
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Kuva 31. Pienaakkosten n-kirjain on tissi luonnoksessa jo huomattavasti lihempini loppullista versiota.

caetg

Kuva 32. Vasemmalla keskeneriisid kirjaimia. Vertaa lopullisiin kirjaimiin oikealla.

Suunnittelin Juhanin toimimaan pistekoosta 40 ylospdin. Keskityin kirjainmuotojen optiseen
tasapainoon nimenomaan suurissa pistekoissa, ja timin takia Juhani ei vilttimittd sovellu
ihanteellisesti leipdtekstitypografiaan. Juhanin kuvitteellinen konteksti oli informaatiograafiset
kyltit esimerkiksi katuviitat. Lisdsin tosin kirjainten muotoihin omia mieltymyksiini, koska edelld
mainittu konteksti oli vain viitteellinen, ei todellinen. Oheisessa kuvassa 33 a- ja c-kirjaimet eri

pistekoissa (kaikki kirjaimet katso liite 1)

aaaaaaaaaaaa
CCCCCCCCCCCC

Kuva 33. Pienaakkosten kirjaimet a ja ¢ pistekoissa 35, 40, 45, 50, 55, 60, 65, 70, 75, 80, 85 ja 90.
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6.0 TOIMINNALLISEN OSUUDEN YHTEENVETO

Jos minulla olisi aikaa, aloittaisin Juhanin suunnittelun uudelleen alusta alkaen. Olen prosessin
aikana oppinut tunnistamaan kirjaintyyppisuunnittelun todennikéisimmit ongelmakohdat, ja
osaisin nyt vilttdd monia tekemidni virheitd. Ehki suurin virheeni koko prosessissa oli liiallinen
keskittyminen yksittiisiin kirjaimiin, kun minun olisi pitinyt jo alusta alkaen katsella kirjaimia
niiden kontekstissa eli sanoissa ja lauseissa. Toisaalta yksittdisiin kirjaimiin syventyminen avasi
minulle juuri sitd maailmaa, jota alussa lihdinkin tutkimaan eli kirjainten muotoja. Muotoilin
myos kirjaimia litkaa keskittyneeni siihen, mistd pidin, vaikka minun olisi ensisijaisesti pitinyt
miettid niiden toimivuutta. Erityisen vaikeaksi prosessissa osoittautui suur- ja pienaakkosten
yhteispeli, ja jouduinkin ihan viime metreilld kaventamaan versaaleja, koska ne vaikuttivat liian

tummilta gemenoiden vieressi.

Toinen hankala ja aliarvioimani osa prosessia oli kirjaintyypin vilistys. Tehtdvi osoittautui

haastavaksi ja lopullisessa vilistyksessd nikyykin puutteita.

"Type design is a slow and iterative activity; spacing is a job best measured in months — and,
sometimes, even years — rather than hours and days.”

Karen Cheng (2005, 218)

Toisaalta lihdin prosessiin oppiakseni kirjainten muotoilusta ja piirtimiin niitd. Jos voisin
miiritelld toiminnallisen osuuden lihtokohdat uudestaan, saattaisin keskittyi ainoastaan

kirjainmuotojen anatomiaan ja piirtimiseen; lisitd projektiin pddtteellisid muotoja ja eri

kirjaintyyleihin kuuluvia kirjaimia. Uudella rajauksella pystyisin keskittymiin yhteen osa-alueseen

syventyvisti. Olen kuitenkin kyennyt toiminnallisessa osuudessani mielestini tyydyttivisti
tutustumaan kirjaintyyppisuunnittelun eri osa-alueisiin ja timi on mahdollistanut minulle
kokonaiskuvan syntymisen kirjainsuunnittelun reunaehdoista ja kytkennoistd luettavuuteen seki
kirjaintyypin toimintaympiristéon. Juhanin suunnittelu oli oppimisprosessi, joka mahdollistaa

uuden osaamiseni suuntaamisen uuden “Juhanin” luomiseksi perinteitd unohtamatta.
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