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The topic of my thesis was to produce a library of technical drawings for public theatres. The topic
was new, so it was a pilot research. The subject came from Kuopio City Theatre where the library of
technical drawings was taken on trial. The purpose was to develop a new cooperation tool for the
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ry my thesis also emphasized the requirements of theatre costume design. The theatre costume
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The library of technical drawings was carried out with ProSketch drawing software. A print version
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Opinniytetyoni aiheena on tasokuvakirjasto, joka koostuu 1900-1950-luvun naisten historiallisista
vaatteista. Ajatuksena on valmiiden kuvien muokattavuus tietokoneen piirto-ohjelmalla ja ndin helpot-
taa pukusuunnittelijan ty6td. Aiheen idea juontaa Kuopion kaupunginteatterilla suorittamaani tyShar-
joitteluun. Olin pukusuunnittelijana Rdjahdysvaara nimisessd ndytelméssd, mistd sain todellisen kipinin
teatteriin ja pukusuunnittelijan tyéhoén. Ty6harjoitteluni aikana sain myds opinndytetyoni atheen. Taso-
kuvia piirretddn usein kisin teatterimaailmassa, mutta harjoitteluni aikana piirsin vaatteiden kuvat tieto-
koneella. Puvustonhoitaja Pirkko Jokela ja teatterin vakituinen pukusuunnittelija Taina Natunen kiin-

nostuivat kuvistani ja ehdottivat minulle, ettd kokoaisin valmiita tasokuvia teatterin kaytt66n.

Aihe on mielenkiintoinen ja tillaista ty6té ei ole aikaisemmin tehty. Aihe my®6s liittyy olennaisesti puku-
suunnittelijan tyoprosessiin vaatteen valmistusvaiheessa. Tasokuvakirjasto on tyéviline suunnittelijan ja
ompelijan kanssa tehtdvidn yhteistydhon. Pukusuunnittelijan tySprosessin kehittiminen on mielestidni
tarpeellista ja kehitystyo lihtee yleensd suunnittelijoista itsestddn. Kirjasto on yksi askel tdssd kehitys-
tyOssi. Teattereissa my0s tietotekniikan kaytté suunnittelutyossd on varsin vahaisti. Tasokuvakirjaston
kiyttd toisi piirto-ohjelmia ja tietokoneita teattereille. Ty6 antaa minulle itselleni my6s ammatillisen

kehittymisen mahdollisuuden.

Tyoén kohderyhmind ovat laitosteatterit!, koska niilli on paremmat rahalliset resurssit ohjelmien han-
kintaan kuin muilla teattereilla. Ensimmiinen kokeileva tasokuvakirjasto menee koekiytt66n Kuopion
kaupunginteatterille. Aikanaan koekiyton tulokset kertovat, mihin suuntaan kirjastoa tulisi kehittad.
Tekijinoikeudellisen suojan vuoksi tasokuvakirjastoa ei saa luovuttaa Kuopion kaupunginteatterin ul-
kopuolelle. Yhteistyoni teatterin kanssa jatkuu tyéni valmistumisen jilkeen. Opetan heille mm. piirto-

ohjelman kiyton.

Tasokuvakirjasto tehddin teatterille hankitulla ProSketch -piirto-ohjelmalla, jonka valintaperusteista
kerron raportissani. Paitavoitteena tyGssani on kirjaston toteutus ja sen saaminen niin toimivaksi ko-
konaisuudeksi, ettd se voidaan luovuttaa koekiytt66n. Kirjaston mukana tulee pieni manuaali ja printti-
versio, johon on tulostettu kaikki tasokuvat. Kirjaston toiminnan tavoitteena on, ettd vaatteita voidaan

koota ja muokata tyon kaikissa vaiheissa ottaen huomioon eritasoiset kayttéjat.

Raportissa esitellddn lyhyesti pukusuunnittelijan ty6td, koska timid ammatti on monelle tuntematon.
Ty6nkuvaus antaa tietoa my6s niistd ty6tilanteista, joissa tasokuvia kdytetddn. Ty6 tehdddn teatterimaa-
ilmaan, miki tarkoittaa, ettd pukusuunnittelussa on otettava huomioon teatteripuvun asettamat vaati-
mukset. Teatteripuvussa huomioitavista asioista kerron lyhyesti, tarkastellen sitd tasokuvakirjaston ni-

kokulmasta.

! Laitosteatterit:Kunnallinen teatterilaitos. (http://yle.fi/teema/sininenlaulu/artikkeli.php?id=366)(26.10.2010)
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Teatterin toivomuksesta tasokuvakirjastossa kisittelemini vaatteet ovat historiallisia naisten vaatteita.
Rajasin aiheen 1900-1950-luvuille, silli nima vuosikymmenet kuvaavat hyvin muodin vaihteluita ju-
gendin S-siluetista radikaaliin 1920-lukuun, paittyen naiselliseen 1950-lukuun. Naisen pukeutumis-
muodissa muutokset ovat olleet merkittdvimmit kuin miesten pukeutumisessa, mistd syystd paneuduin
naisten muotiin. Pukuhistorian osuudessa tavoitteenani on saada tallennettua jokaisen vuosikymmenen
tirkeimmit muutokset tasokuviin. Pukuhistoriaa tarkastelen peruspiirteiden ja siluettien ndkékulmasta

ottaen huomioon tasokuvat.

Etsin tietoa ty6honi painetuista ldhdemateriaaleista, tirkeimmat pukuhistorian teokset tyOssdni ovat
John Peacockin kirjallisuus seké Stella Blumin ja JoAnne Olianin kokoelmat postimyyntikatalogikuvis-
ta. Tallennan pukuhistoriaa luonnoksin, koska luonnostelu auttaa hahmottamaan vaatteiden muutokset
ja samalla kuvia tulee yksinkertaistettua. Teen pukuhistorian katsauksen mahdollisimman valmiiksi
ennen tasokuvakirjaston toteuttamista. Kéytin kuvien lihteend myds internetid; tirkeimpénd sivustona
on Paula Westonin Fashion Era.com -sivusto. Hin antaa sivustollaan luvan kuvien kiytt66n opintoihin
liittyvissd toissd, mutta el kaupallisiin tarkoituksiin. Yksi tiedonhankintatavoistani on kyselytutkimus,
joka tehdddn pienelle ryhmille Suomen laitosteattereiden puvuston henkilokuntaa. Kysely selvittdd
heiddn ty6tehtdvidin ja kisityksiddn tasokuvista. Tutkimuksesta saatua aineistoa hyédynnin tasokuva-
kirjaston tekemisessd. Tyopiivikirja kulkee mukanani koko prosessin ajan ja merkitsen muistiin opin-

néytetyon etenemiseen liittyvid asioita ja ongelmia.

Prosessissa roolini on pukusuunnittelija, tutkija ja tekijd, pohdin asioita erilaisilta ndkékannoilta, etsien
vastauksia ongelmakohtiin. Hyédynnin ty6ssidni omaa kokemustani tietokoneohjelmista ja pukusuun-
nittelijan ty6std. Naiden lisind ovat toisten kokemukset sekd yhteistybkumppaneiltani, Fashion Team
LT ja Kuopion kaupunginteatteri, saamani suullinen tieto. Fashion Team LT on ProSketch -piirto-
ohjelman maahantuoja ja yrittdjd Liisa Turtiainen opastaa minua ohjelman kidytdssd. Tutkiva osuus on
laadullista tutkimusta ja sovellan Pirkko Anttilan (2005): Ilmaisu, teos, tekeminen ja tutkiva toiminta -
teoksen teoreettista tietoa. Prosessin lopullisena tuloksena on tasokuvakitjasto, joka mahdollistaa tule-

vaisuudessa tyon jatkamisen ja kehittimisen eteenpiin, lopulliseksi tuotteeksi.




1920
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Harjoitteluni paityttyd tammikuussa 2010 minulla oli opinniytetyén aihe valmiina ja yhteistyokump-
panina Kuopion kaupunginteatteri. Lihdin ty&stimiin aihetta jo mielessini ja ensimmidisilld ohjaavan
opettajan kanssa kiydyilld palavereilla 16ysin itselleni toi-
mintatavan, jolla tyotd toteuttaisin. Aloitin tasokuvakirjas-

ton pohjustamista kolmannen jakson Tutkivan toiminnan

7

kurssilla (2010), jossa keskityin lihdeaineiston etsimiseen
ja sithen tutustumiseen. Selvitin myds omia ja teatterin
resursseja ja kuinka ndmi resurssit vaikuttaisivat tasoku-
vakirjaston toteutumiseen. Tyon ainutlaatuisuus sai minut
pohtimaan aihetta ja miettimddn tirkeimpid tavoitteita
ty6lleni. Lihdin liikkeelle tyhjdstd, mikd tarkoitti sitd, ettd
minun tdytyi kerdtd tietoa saadakseni aikaan aineistoa,
jonka pohjalta kirjasto tehtdisiin. En voinut nojata valmii-
siin tutkimustSihin tai tuotteisiin tyotd tehdessidni. Tyoni
alussa olo oli kuin Liisalla thmemaassa: hyppidsin uteliai-

suuden sitvittamana kaninkoloon.

Kuva 1. Esityskuva luo vaatteen tunnelman.

2/@7@5&6 £ .”g.. ;"é’ .

Vaatteen suunnittelussa suunnittelija piirtid ensin esityskuvat (kuva 1) vaatteista. Esityskuvissa nikyy
vaatteen tunnelma ja viritys. Tasokuvat (kuva 2, s. 15) ovat suunnittelijan tyvilineitd, kun ompelijaa
ohjeistetaan vaatteen valmistusvaiheessa. Tasokuva eli viivapiirustuskuva on tekninen kuva suunnitel-
lusta vaatteesta: se on pelkistetty, kaksiulotteinen piirustus. Kuvasta voi tutkia esimerkiksi leikkaus-
saumojen mairid ja niiden sijaintia. Tasokuva auttaa helpottamaan yksityiskohtien hahmottamista ja

vaatteiden osia. (Ylonen & Hikkinen 20006, 42.)

Kuvassa 2 (s. 15) on esitetty samasta vaatteesta tasokuva sekid esityskuva. Niitd kuvia vertailemalla voi
huomata kuvien antaman informaation eron. Vasemman puoleinen tasokuva on selkeisti tekninen ja
informatiivinen, kun taas esityskuva luo tunnelmaa ja vaatteen tyylid. Tasokuva esittdd vaatteen litted-
ni edestd ja takaa. Naitd kuvia voidaan piirtdd myds valmiista tehdasvaatteesta tutkittacssa vaatteiden
rakenteita ja saumaratkaisuja. Tasokuvaa piirrettdessd valmis vaate asetetaan littedsti pdydalle, jolloin

vaatteen muoto tulee esille.
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Tasokuvia voi piirtdd tussilla ja viivaimella tai tietokoneen piirto-ohjelmalla. Esimerkkikuvat piirsin
tietokoneella ja piirto-ohjelmina kéytin Freehandia ja Adobe Photoshopia. Kisin piirtimiseen kiyte-
tddn erilaisia tekniikoita, esim. eri vahvuisia tusseja. Tussien erilaisilla paksuuksilla piirretidn vaatteen
eri osia, ulkoreunat piirretddn yleensid paksummalla kynilli (paksuus 0.5) ja tikkaukset kaikkein

ohuimmalla (paksuus 0.1). Tasokuvien mittakaava on 1:10. (Ylénen & Hikkinen 2006, 42—43.)

Napit: Paallystetyt kantanapit, koot 32.
Napit paallystetty samalla varilla ja kankaalla kuin takki

Napit on on paallystetty
£E samanvarisella
z Z X kankaalla kuin mekko

Niska- ja kokolappu on ommeltu

Tuotteen pituus kauluksen saumaan
80cm

Rannekkeen korkeus
10cm

Tikkaukset: tikkaus takin varilla
yksineulatikkauksena

Kuva 2. Kuvassa oleva tasokuva on esimerkki teollisesta tuotannosta, teatterikdyttdon riittda
yksinkertaisempikin kuva.

Olen kidyttinyt molempia tekniikoita, mutta pidin kitevimpini tietokonetta. Tusseilla piirrettiessi
tarvitaan vakaata kittd. MyGs virheiden korjaaminen on vaikeampaa ja piirtiminen on usein tuhruista
puuhaa. Kisin piirtiminen vie my6s enemmin aikaa. Yksi kidytinnollisistd ja hyvistd piirto-ohjelman
eduista on tikkien piirtdiminen, valmiit tikkiviivat “’klikataan” valikosta kayttéon ja piirretidn tasoku-
vaan. Piirtdmistd nopeuttaa my0s peilikuvakopiointi, jolloin vaatteesta tarvitsee piirtdd vain toinen
puoli ja toinen puoli voidaan kopioida. Tietokoneohjelman opettelu vie alussa aikaa, mutta kun oh-

jelman kiyton oppii, on kuvien piirtiminen huomattavasti nopeampaa.

Tasokuvakirjasto heritti kysymyksid: Miksi teen tasokuvakirjaston, mitd se antaa minulle, muille ja
jopa alan tulevaisuudelle? Kannattaisiko kirjasto tehdd, kuinka se otetaan vastaan, kehitetddnko silld
jotain? Kuinka teen sen? Mikd perustelee tasokuvakirjaston olemassaolon ja miltid nikékannoilta kat-
son ohjelmaa? Pystyisin peilaamaan tyohoni omia kokemuksia, tietoani tasokuvista ja piirto-

ohjelmista. Tiesin my6s yleisesti pukuhistoriasta, mutta se ei tiittdisi, vaan minun tulisi perehtya histo-



~16 ~

riaan syvillisemmin saadakseni selville tarkemmat muodin muutokset. Tiesin, ettd teatteri olisi hank-
kimassa piirto-ohjelmaa, joten minun ei tarvitsisi hankkia sitd itselleni. Ohjelman valintaan vaikuttaisi-

vat omat kokemukseni seki eritasoisten kiyttdjien tarpeet.

Atihe heritti mielessini niin paljon kysymyksiid ja ongelmia, ettd ajattelin peilata aihetta Anttilan (2005,
4306) teoksessa kuvatun amerikkalaisen Peter Checklandin pehmein systeemianalyysimallin kautta
(kuva 3, s.17). Loysin timin mallin sattumalta ja ymmarsin, ettd se palvelisi juuri minun pohdintaani.
Analyysimalli selkeyttdd tekstin ohella ongelmanasettelua ja lihtdkohtia. Mallissa haetaan vastauksia
kysymyksiin ”’mitir” ja “miten?”. Systeemimallia pidetidn myds toimivana kehittdmistyssd, josta
tyOssdni on osittain kyse. Alussa on mdirittelemitén ongelma, johon pohdintojen kautta 16ydetdin
jasentyneet ongelmat. Asioita tarkastellaan todellisessa elimissi, eikd laboratorioymparistossd. (Antti-

la 2005, 436.)

Tasokuvakirjasto olisi padongelma, jonka sisdin mahtuu pienempid ongelmia. Tyon ollessa ainoa
laatuaan tulisi minun 16ytid ne tiedonhakukanavat, jotka auttaisivat minua tyon toteuttamisessa. En-
simmdinen visio oli, ettd tasokuvakirjaston tulisi olla helppo oppia kiyttijille. Kirjasto koostuisi vaat-
teen palasista: yldosista, alaosista, hihoista, kauluksista jne. Palojen tulisi sopia toisiinsa lihes moitteet-
tomasti. Tyoni on tasokuvien kirjasto, josta valitaan haluttu muodin vuosikymmen ja vaatekappale. Se

muistuttaisi paperinukkekokoelmaa.

Kuopion kaupunginteatteri oli alkusysiys padongelmalle, tasokuvakirjastolle. Kuopion teatterin niko-
kulmasta katsottuna tasokuville seki helppokiyttdiselle tasokuvakirjastolle oli kiinnostusta. Teatterilla
oli mielenkiintoa kehittdd erilaisia tydskentelymalleja ja Pirkko Jokelan kanssa pohdittiin, tulevaisuutta
ja tyon kehittimistd, ajatellen my6s uusia suunnittelijasukupolvia. Tasokuvakirjaston toivottiin my6s
nopeuttavan ja helpottavan tasokuvien piirtdmistd valmiiden kuvapohjien ansiosta. Tyon tuloksena
suunnittelija saa tyévilineen hinen ja ompelijan viliseen yhteistyohon. Tasokuvat auttaisivat olennai-
sesti vaatteenvalmistajaa toteuttamaan puvun suunnittelijan ajatusten ja toiveiden mukaan. Kirjasto
toimisi tyoskenneltiessd my6s vierailevan suunnittelijan kanssa. Vieraileva suunnittelija tekee toitd
teattereille freelancerina ja hin ei pdise usein paikalle, jolloin asiat hoidetaan puhelimitse puvuston-
hoitajan kanssa. Sdhkdisesti kuvia selaamalla péddstiisiin yhteisymmairrykseen puvun rakenteista ja

mallista.
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=
k'vnisuus
S tuotekehittely
S —

Teatterin tarve:
- selkeit tasokuvat

- tyén nopeutuminen
- historialliset vaatteet

Tarkastellaan tuloksia
joiden perusteella tehdaan
muutokset tarpeeliisista ja
muutettavista asioista

Tasokuvakirjasto

Nykyhetki:
- el aikaisemmin tehty <.«
- kehitystyo

- Vertaifiaan saatua
tietoa ja kokemusta
- onko kehitystarvetta

Todellisuus

Visio:
- milli toteutetaan
- kuinka toteutetaan

S
Ratkaisumallit:

 epsalytutiimus Ideat ja teoriat

- teoritieto
mielipiteet - oma kokemus
oy - suullinen tiet
- pukuhistoria o S0 Heto
- lihdekirjlallisuus

- piirto-ohjelmat
- rulevaisuus
- asenteiden muuttaminen

- kokeilu

Kuva 3. Pehmein systeemisuunnittelun malli, mukaillen Anu Thatsu (Anttila 2005, 436).

Pohdin my®&s sitd, ettd herdisikd muillakin teattereilla mielenkiinto kirjastoa kohtaan. Suunnittelijoiden
tietotekniikan kiytté on vihiistd, milld viittaan kyselytutkimuksesta saamaani tietoon. Luulen sen
osittain johtuvan siitd, ettei monellakaan teatterilla ole kiytéssddn piirto-ohjelmia. Oman kokemukse-
ni kautta olen huomannut, ettd yhi aikaisemmassa vaiheessa, peruskouluissakin, kiytetdan tietokonei-
ta. Fi ole kaukaa haettu ajatus, ettd tulevaisuudessa nuoret suunnittelijat haluavat kiyttdd tietokonetta
suunnittelutyossddn. Ndemmehin jokainen, ettd tictotekniikka menee huimaa vauhtia eteenpiin, joten
miksei my0s teattereissa hyddynnettdisi uusia mahdollisuuksia. Vaateteollisuudessa ja -koulutuksessa,

tietotekniikan kiyttd on luonnollinen osa suunnitteluty6ta.

Edelliseen viitaten tietotekniitkan hydédyntiminen suunnittelussa laahaa teattereissa pahasti jiljessa,
vaikka kaavoitusohjelmia on ompelijoiden kiytéssi. Kirjaston my6ti laitosteatterit voisivat kiinnostua
piirto-ohjelman hankkimisesta ja timi toisi suunnittelijoille mahdollisuuden sen kiytt66n. Kirjaston
valmiit kuvat ehkd madaltaisivat kynnystd tarttua kynin asemasta hiireen ja kirjasto toisi piirto-

ohjelman tutuksi tyévilineeksi.
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Athetta tuli koko ty6n etenemisen ajan pohtia erilaisista nikokulmista. Tarkastelin aihetta omasta
nikokulmastani, niin kokemukseni kuin ammatillisen kehittymisenkin kautta. Teatterin nikékulmasta
katsottuna tdytyisi kirjaston suunnittelussa ottaa huomioon eri tasoiset kayttijit. Tyossini alan kehit-

timinen tulee mielestini kyseeseen, koska ty6 tehdiddn Kuopion kaupunginteatterille kokeiltavaksi.

Ty6n tekemisessi painopisteet jakautuivat neljddn padosaan (kuva 4), joiden kisittelyn tuloksena syntyi
tasokuvakirjasto. Pddosat olivat: kirjasto, pukuhistoria, kyselytutkimus sekd pukusuunnittelu. Niiden

pédosioiden alla oli asioita ja tehtdvid, joihin tdytyi perehtyd. Raportti tasokuvakirjaston yhteydessi oli

opinndytetyén raportointiosuus, joka valmistui tiiviind kokonaisuutena tyon yhteydessa.

%éi(mél#’(ldfa

Pukuhistoria

Yhteisiiékumiia Piirtiminen *

Kuva 4. Ty6n painopisteet.

Opinniytetyon nimi oli tirked, jotta aihealueen rajaus ja sisdlto tulevat ilmi. Kirjastossa kisitellddn nai-
sen pukumuodin historiaa 1900—1950 luvuilla. Rajaukseen vaikuttivat teatterin toiveet ja yhdessd pai-
dyimme historiallisiin naisten vaatteisiin. Vuosikymmenet sain pdittid itse oman kiinnostukseni mu-
kaan, ottaen huomioon teatterissa kiytetyimmat pukuhistorian aikakaudet. Jatin pois nykyaikaa lihelld
olevat vaatteet, koska niitd 16ytyy vieldkin kirpputoreilta. Halusin sisillyttdd rajaukseen vanhempaa aika-
kautta ja hieman uudempaa. Mielestini valitsemissani vuosikymmenissi oli nditi molempia. 1950-luku
on monelle tuttu kellohelmoistaan ja kapeista vyotarGistddn, mutta silloin my0Os tapahtui silueteissa
mielenkiintoisia muutoksia, joita halusin tuoda ty6ssini esille. Keskityin naisten pukeutumiseen, koska

ajattelimme Taina Natusen ja Pirkko Jokelan kanssa, ettd naisen muodissa on tapahtunut enemmain
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muutoksia kuin miesten pukeutumisessa. Henkil6kohtaisesti olen kiinnostunut naisten pukeutumisesta,
koska naisten muodissa nikyy naisen aseman muutos historian aikana. Pukuhistorian osuus on tyéssini
laaja, mutta tirked alue, jotta kirjasto olisi luotettava muodin muutosten suhteen. Historiassa keskityin

erityispiirteisiin, siluetteihin, ja muodin syklien vaihtumiseen.

Rajasin tyon kisiteltdvien vaatteiden osalta tiukasti. Tdhédn vaikutti tydhon kdytettiva aika. Pukuhisto-
riahan koskee kaikkia vaatteita; alusvaatteita, takkeja, iltapukuja jne. Pudotin pois housut, koska niitd
kdytettiin enemmin 1950-luvulla nuorisomuodin my6td. Housuja oli kiytossid jonkin verran jo aikai-
semmin urheiluvaatteina ja sota-ajalla naisten joutuessa miesten t6ihin olivat housut kitevimmit.
Kaikesta huolimatta niilld vuosikymmenilld kdytetyimpid vaatteita olivat mekot ja hameet. Iltapukuja
kidyn lapi lyhyesti, mutta tasokuviin ne eivat tule mukaan. My6s urheiluvaatteet jitin pois. Valitsin
vaatteita, joita ihmiset kdyttivit pdivittdin, mukaan lukien takit ja jakut. Takeista ja jakuista on pieni
osio tasokuvakirjastossa. Kirjastossa on jonkin verran mukana asusteita jokaiselta vuosikymmenelt,

esimerkiksi erilaiset rusetit, vyot ja kaulaan tulevat koristeet kuten huivit ja kravatit.

Tasokuvakirjasto, ”E-Tasis”

Yritin miettid tasokuvakirjastolle iskevimpdd nimed, koska se edustaa teknistd kehitysti ja tulevaisuut-
ta. Télld hetkelld olen epivirallisesti kutsunut kirjastoa nimelld ”E-tasis”, jossa E tarkoittaa englannin-
kielistd electronic-sanaa ja tasokuvakirjasto on tuttavallisesti “tasis”. Toivon, ettd tulevaisuudessa

keksin kirjastolle kansainvilisemmin ja markkinoivamman nimen.

Tasokuvakitjaston tirkein osuus oli kuvien piirtiminen ja lopuksi niiden lajittelu ohjelman omaan
kirjastovalikkoon. Kaikki osat/kuvat piti numeroida (koodata) ja nimetd. Nimedminen helpotti print-
tiversion kidyttod, sihkoisen kirjaston toimivuutta sekd kuvien paljouden hallitsemista. Printtiversio on
tissikin suhteessa hyvi, koska siitd voidaan tutkia yhtendisend kokonaisuutena esimerkiksi 1920-
luvun hameita. Printtiversion pieni ohjeistus taas auttaa suunnittelijaa ymmiartiméain kirjaston toimin-
taperiaatteen. Printissd on jokaisen vuosikymmenen kohdalla esimerkkikuva erityispiirteistd ja nditd
kuvia on kiytetty tdssd raportissa pukuhistorian osuudessa (kuva 19, s.49). Esimerkkikuvat antavat

lyhyesti tietoa vuosikymmenille tyypillisiin piirteisiin.

Kyselytutkimuksen tarkoituksena oli selvittdd puvuston henkilékunnan suhtautumista tasokuviin ja
kirjaston kédyttdmahdollisuuksista teatterilla. Oma kokemukseni suunnittelijana kertoo vain omasta
tyOtavastani, joten halusin kysyd muidenkin suunnittelijoiden ajatuksia tasokuvista, tyOvaiheista ja
tyOtavoista. Olin keskustellut atheesta puvustonhoitaja Jokelan kanssa ja sain alustavaa tietoa siitd,
milld tavoin suunnittelijat ohjeistavat ja tekevit yhteistyotd vaatteen valmistajien kanssa. Minua kiin-
nosti myds suunnittelijoiden tietokoneen ja piirto-ohjelmien kiyton yleisyys ja oliko tasokuvien piir-

timinen kiytetty ty6vaihe.
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Tasokuvakirjasto on pidasiassa ompelijan ja suunnittelijan apuviline. Vaatteen valmistajien (ompeli-
joiden) nikokanta oli tirked, koska he lukevat kuvaa tekniseltd nikékannalta. Usein he haluavat tietda
my0s vaatteen luonteen ja tunnelman, mikd nikyy esityskuvasta. Tasokuva, esityskuva ja suunnitteli-
jan valitsema materiaali yhdessd, luovat ompelijalle mielikuvan kokonaisuudesta. Ompelija tai kaavoit-
taja nikee, toimiiko materiaali yhteen halutun tunnelman ja leikkausten kanssa. Niiden kolmen suhde

keskenddn on tirkei ja virheet voidaan korjata jo ennen kaavoittamista ja leikkaamista.

Puvustonhoitajien mielipide kirjaston kaytostd kiinnosti minua suhteessa vierailevan suunnittelijan
kanssa kiytiviin vaatteen valmistusta koskeviin neuvotteluihin. Halusin my®6s tietdd puvustonhoitajan
tyOtehtivisti ja toimintatavoista kaikkien suunnittelijoiden kanssa. Yleensd puvustonhoitaja keskuste-
lee suunnittelijan kanssa vaatteista, rakenteista, materiaaleista jne. Nama kaytinnot ovat teatterikoh-
taisia, ja joissakin teattereissa suunnittelija on yhteydessd vain puvustonhoitajaan. Tasokuvakirjasto

voisi olla hyvi tyéviline my6s niihin tyovaiheisiin.

Pukusuunnittelu on monelle lihes tuntematon alue ja monta kertaa sen ymparilld leijuvat vaaleanpu-
naiset harsopilvet ja glamour. Teatteripukusuunnitteluun liitetddn yleenséd ensi-iltajuhlat, shampanjaa,
ruusuja sekd romantisoitu kuva teatterimaailmasta. En voi kieltdd, etteikd teatterissa ole magiaa tai
jotain kiehtovaa, mutta tyé on my6s haasteellista. On monia, monia vaiheita ennen ensi-iltaa, ennen
shampanjalasien kilistelyd. Ty6 on hektistd, mutta joka viikko projektin aikana tulee palkitsevia, innos-
tavia onnistumisen ja oivalluksen hetkid. Ehkidpa tima on sitd magiaa, joka vie eteenpdin kiireisind ja
stressaavina hetkind. Suunnittelijalle on mielestdni suurin palkkio omasta tyostidn, kun ndyttelijd pu-
kee valmiin vaatteen pdilleen, puku alkaa eldd ja timi hetki saa usein herkistymadn. Minusta oli tirke-
da kertoa suunnittelijan tyosti laitosteatterissa, koska se avaa lukijalle tyén luonteen ja aikasyklit pro-

jektin etenemisestd. Suunnittelijan tyon kuvaus keskittyi vain laitosteattereihin.

Tasokuvakirjaston suunnittelussa oli otettava huomioon teatteripuvun ominaisuudet. Teatteripukuun
vaikuttavat erilaiset komponentit? sekd ndytelmin luonne jne. Niisti komponenteista siluetti oli eni-
ten ty6tini koskeva osa-alue. Vaatteiden vaihto oli huomioitava, jolloin historiallisessa puvussa timé
voisi tarkoittaa esim. hakasista luopumista. Puvussa ei ole my0skdin orjallisesti noudatettava historial-
lisia piirteitd, vaan ne voivat tulla viitteellisesti esille. Puvun muoto, erilaiset tehosteet ja korostukset

kuuluvat teatteripuvun ilmeeseen.

2 puvun kokonaissommittelussa tarkeimmit osatekijat eli komponentit ovat muoto, siluetti, linjat, suhteet, materiaali,
vari, rytmi, koristelu ja asusteet. (Gradova & Gutina, s.6)
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2.4 Ygon eteneminen fa dohumentoints

Aihealueen laajuuden vuoksi opinnidytetyén pohjustaminen muilla kursseilla osoittautui hyédylliseksi
ja auttoi tehtivien jdsentymistd. Kriittis-realistisen evaluaation prosessikuvasta (kuva 5, s. 22)(Anttila
2005, 463—464) voi nihdi, kuinka ty6 eteni ja milld tavoin ulkoinen palaute ja oma sisdinen palaute,

kokemus ja oppiminen tyén edetessi vaikuttivat kirjaston valmistumiseen.

Kokosin lihdeaineistoa kitjastoista; pukuhistoriaan littyvid kirjallisuutta 16ytyi valtavasti jo pelkistddn
Kuopion kaupunginkirjastosta. Oikeat historialliset puvut olisivat olleet tiydellisid pukuhistorian ldh-
teitd, paitin jattdd ne pois aikapulan vuoksi ja my6s kattavan lihdekirjallisuuden takia. My6skdin aito-
ja historiallisia pukuja ei vilttdimittd ole sdilynyt niin kattavasti, ettd ne merkittdvasti hyodyttdisivit
minua. Loysin internetistd yhden hyvin, avoimen sivuston?, jonne oli koottu eri vuosikymmenien
erityispiirteitd ja siluetteja. Siluettikuvat antoivat tiivistetysti tietoa peruspiirteistd. Suhtauduin kuiten-

kin internetistd 16ytyvidn tietoon varauksella ja kiytin vertailuna kitjallista ldhdeaineistoani.

Kavin lapi pukuhistorian kirjoitettua tietoa ja tein muistiinpanoja. Kuvallisista lihteistd, kuten John
Peacockin kirjoista tein luonnoksia aikakausien vililld. Luonnostelu ja muistiinpanot auttoivat poimi-
maan oleellisen kuvamateriaalin ja tiedon (liitteet 7-12). Vaihtoehtoista lihdeaineistoa etsiessdni osuin

internetissd Ylen eldvidn arkistoon?, jossa oli videomateriaalia jopa 19205-luvulta.

Nimi olivat mielenkiintoisia otoksia, joissa vaatteita niki oikeasti ihmisen pailld. Kotonani pengoin
vanhoja valokuvia, joista 16ytyi joitakin aarteita (kuva 6, s. 23). Nditd valokuvia en kéyttinyt tietoldh-
teind, koska niitd oli vain muutama, mutta kiytin niitd ty6ssini esimerkkeind. Valokuvista niki taval-
listen ihmisten pukeutumista. Vaatteiden siluetti oli usein muodikas, vaikka materiaali ei ollutkaan

kalleinta ja hienointa.

Teatterialaa kisittelevid teoksia on painettu vihin suomenkielisind eikd my6skddn ulkomaisen kirjalli-
suuden tarjonta ole monipuolista. Teatteripuvusta on kirjoitettu teos Teatteripuku, Naisen puku (Gu-
tina & Gradova 1987), teoksesta sain tietoa niyttimopuvun suunnittelussa huomioitavista asioista.
Suullista aineistoa tuli palavereissa niin teatterilla kuin Liisa Turtiaisenkin kanssa. Suullinen aineisto

liittyi tasokuvakirjaston kidytt66n ja timd ohjasi minua suunnittelutyossi. Kirjasin tySpéivikirjaani

3 http://www.fashion-era.com/index

4 http://yle.fi/elavaarkisto/

> http://www.yle.fi/elavaarkisto, polku: Eldva arkisto / Oma eldmé& / Muoti ja kauneus / Muotia vuosilta 1919 - 1949
/(21.9.2010)


http://www.fashion-era.com/index
http://www.yle.fi/elavaarkisto
http://www.yle.fi/elavaarkisto/
http://www.yle.fi/elavaarkisto/?s=s&g=5
http://www.yle.fi/elavaarkisto/?s=s&g=5&ag=33
http://www.yle.fi/elavaarkisto/?s=s&g=5&ag=33&t=62
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Kuva 5. Realistinen evaluaatioprosessin mallinnus, mukaillen Anu Ihatsu (Anttila 2005, 463).



~ 23 ~

keskusteluissa tulleet merkittdvit asiat ylos. Kyselytutkimuksen tulokset olivat myds aineistoa, joka
auttoi luomaan mielikuvan suunnittelijoiden kisityksistd tietokonetta ja piirto-ohjelmia kohtaan. Ta-

sokuvakirjaston toteuttamisessa apunani oli ProSketch —ohjelman kiyttGohje.

Raportointia ja oman tydskentelyni seuraamista varten pidin tyopdivikirjaa. Kirjoitin sithen paljon
ajatuksia, tuntemuksia ja esiin tulleita asioita. Tyon loppuvaiheessa pdivikirjan kiytto oli vihiisempid,
koska konkreettinen tekeminen oli voimakkaampaa, muistiinpanot siirtyivit irtonaisille papereille,
joita tyon aikana kertyi pino pdydin nurkalle. Kameralla en tallentanut materiaalia ollenkaan, koska

monet tyOvaiheista olivat kitjoittamista tai luonnostelua.

wss Pukuhistorian osuudessa on havaintokuvia (kuva 19,
s.41), jotka olen piirtinyt kisin, mukaillen lihdeaineis-
tosta. Useissa kuvissani olen yhdistellyt eri lihteistd
tekemidni havaintoja uusiksi piirroskuviksi, jotka ovat
mahdollisesti muotoutuneet niin uusiksi, teoskynnyk-
sen ylittdviksi kuvallisiksi teoksiksi. Muut esimerkkiku-
vat ovat kdyttimistini kirjallisuudesta ja niiden lihteet
16ytyvit kuvaluettelosta. Ajattelin, ettd opinniytetyon
tasokuvakirjaston printin visuaalisesta ilmeestd tuli
houkuttelevampi, kun mukana on kisinpiirrettyja kuvia

sekd tyon eldvoittimiseen tehtyjd pikkukuvia.

Kuva 6. Valokuva n.1920 luvun puolivilista.
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Kuva 7. Aikataulussa on tyon vaiheet ja aikasykli milld ty6td on toteutettu. Tarkedt pdivimairit on laitettu punaisen pystyviivan
alle. Vihreit nuolet osoittavat tyotehtivien jatkumista ja pafdttymistd kuukausien ja viikkojenkin yli. Punaisten pystyviivojen eli

kuukausien vilissd on tehtyjd tytehtivid ja asioita.
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Pukusuunnittelu erilaisille ryhmille ja teattereille on haasteellista ja jokainen projekti on omanlaisensa.
Oman kokemukseni pohjalta olen huomioinut, ettd laitosteatterissa suunnittelijalla on valmis tyéryhmad
kiytossddn. Muissa puvustusprojekteissa suunnittelija joutuu kasaamaan koko tyéryhmin kokoon, om-
pelijat kaavoittajat, jne. Pukusuunnittelija® voi pieniin puvustuksiin ommella vaatteet itse ja suunnitella
my6s lavastuksen. Teatterimaailman tunteminen on tirkedd, koska se asettaa vaatteille kiyttGvaatimuk-
sia. Avainsanoja olisivat esimerkiksi: vaihtonopeus, kestivyys ja huollettavuus. Visuaalisessa ilmeessd
tulee huomioida néyttivyys, mittasuhteet, virit jne. Ennen kaikkea tulee muistaa, ettd puku on niytteli-

jan tyoéviline.

3/ @z i i z W it odteattoreiss

Teatterin pukusuunnittelija toimii teatterissa yhtend visualistina lavastajan, valomestarin ja maskeeraa-
jan lisiksi. Koko ty6éryhmin johtaja on ohjaaja, jonka nikemyksid jokainen lihtee toteuttamaan tuo-
den esitykseen oman nikemyksensd (kuva 8, s. 27). Niilld jokaisella jdsenelld on omat tyéryhmainsa,
esimerkiksi ohjaajalla on néyttelijit, lavastajalla lavasterakentajat ja pukusuunnittelijalla ompelimo.
Ohjaaja, lavastaja, pukusuunnittelija ja valo-ja ddnimies ovat oma tyOryhmansd ja timin lisiksi on

vield muu henkil6kunta, joka vaikuttaa esityksen toteutumiseen.

Ompelimo toteuttaa pukusuunnittelijan suunnitelmat ja timi tyovaihe on suunnittelijan yksi tér-
keimmista ty6saroista. Pukusuunnittelija ohjeistaa ompelijaa, jotta hinen nikemyksensi tulisi toteu-
tumaan mahdollisimman tarkasti. Ohjeistamisessa tarvitaan tasokuvia, esityskuvia sekd materiaaleja.
Jokaisella suunnittelijalla on omat tyGskentelytapansa, mutta yleensd on toivottavaa, ettd suunnittelija
toteuttaisi edelld mainitut tyotehtidvit. Kaikkien niiden lisiksi kdydddn keskusteluja vaatteenvalmista-

jien kanssa molempien ammattitaitoa hyodyntien.

Pukusuunnittelija etsii valmiiksi materiaalit, joista hidn haluaa puvun valmistettavan. Sitten vaatteesta
on piirrettdvi tasokuva, josta nikyy vaatteen leikkaukset, vy6tirdn paikka ja rannekkeiden ja muiden
yksityiskohtien koko. Esityskuva ilmentdé vaatteen tunnelmaa ja materiaaleja sekd kuinka niiden tulisi
kdyttiytyd ndyttelijdn pdélld. Esityskuva auttaa ompelijaa my6s nikemdin, kdyvitko valitut materiaalit
vaatteeseen niin, ettd pystytddn valmistamaan esityskuvan nikéinen ilme. Tasokuva on ompelijalle
kaikkein tdrkein kuva, silld siitd hidn nidkee kaavoitukselliset asiat, vyotirén ja muiden osien mittasuh-

teet sekd yksityiskohtien koot ja sijainnit.

6 Pukusuunnittelija: “on esiintyjan visuaalisen hahmon asiantuntija, joka suunnittelee tarvittavan puvustuksen ja on
vastuussa pukujen muodostamasta kokonaisuudesta.

Han valittaa taiteelliset ideat toteuttavalle henkilokunnalle ja valvoo valmistusprosessia. Tyonkuvaan kuuluu myos tyon
tekninen organisointi ja talouden suunnittelu. Pukusuunnittelija tekee yhteisty6ta taiteellisen, toteuttavan ja teknisen
henkilékunnan kanssa.”
(http://elokuvantaju.uiah.fi/oppimateriaali/lavastus/artikkelit/weckman_pukusuunnittelijana.jsp) (15.10.2010)


http://elokuvantaju.uiah.fi/oppimateriaali/lavastus/artikkelit/weckman_pukusuunnittelijana.jsp
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Kuva 8. Ty6ryhma.

Ongelmat, joita suunnittelija kohtaa ovat tyOpaikka- ja projektikohtaisia asioita. Suunnittelijan tulee
hallita projekti alusta asti ja laatia hyvi aikataulu tyoskentelylleen. Aikataulun laatimista helpottaa teat-
terin oma aikataulu, jonka mukaan projekteja viedddn eteenpdin. Nami asiat tapahtuvat aina jokaisen
puvustusprojektin sisdlld. Seuraavaksi kdyn lyhyesti ldpi ne piivit, jotka ovat oleellisia aikataulun ja

suunnittelutyén toteuttamiseen (kuva 9).
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Kuva 9. Projektin kulku huippua kohden.
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Raami on niytelmin tydryhmin kokous, jossa on mukana kaikki projektiin liittyvit henkil6t. Raa-
missa kisitellddn projektissa tarvittavat asiat, tarpeet ja budjetti, toisin sanoen silld mairitetddn projek-

tin raamit. Pukusuunnittelijan kuuluu huolehtia budjetista omassa tyskentelyssdin.

Markkinointivalokuva otetaan teatterin ennakkomainoksiin, ja jos teatteri tuottaa omaa lehted, niin
kuvat tulevat my6s sithen. Markkinavalokuva voi olla haasteellinen pukusuunnittelijalle, koska valo-

kuvaus tulee eteen jo paljon ennen pukujen valmistamista ja suunnittelua.

Pukumallissa suunnittelija esittelee koko teatterin henkil6kunnalle valmiit pukuluonnokset, esitys-

kuvat ja roolihenkil6t. Pukumallin jilkeen vaatteita ryhdytddn valmistamaan.

Harjoitusten alkaminen on tirked vaihe, se vaikuttaa suunnittelijan tyénkuvaan ja ajankiytt66n.
Suunnittelijalla on velvollisuus seurata harjoituksia ja niissd hdn nikee, kuinka niytteliji liikkuu ja

elaytyy rooliinsa. Harjoitukset antavat uutta suuntaa vaatteelle ja sen rakenteisiin.

Ensi-ilta on koko ty6ryhmin tyéskentelyn tirkein padmdéird, juhlapdivi, koska projekti saavuttaa

huippunsa ja yleiso nikee sen ensimmaisti kertaa.

3.2 eattorspuh ol nayttomapatha

Teatteripuvun suunnittelussa on otettava huomioon monia asioita. On tirkedd miettid vaatteen mitta-
suhteita, toimivuutta ja ndyttivyyttd lavalla. Ohjaajan nikemys ohjaa pukusuunnittelijan tyotd, mutta
my6s nayttimon koko vaikuttaa vaatteen ulkonidkéon. Pienelld ndyttamolla nayttelija tulee ldhemmak-
si katsomoa, jolloin vaatteiden yksityiskohdat tulevat tirkeddn osaan. Suurella ndyttimolld pienet yksi-
tyiskohdat taas eivit ndy, mutta esimerkiksi vaatteen siluetteja voidaan hieman liioitella. Naiti tekijoitd
kasitellddn kirjassa Teatteripuku, Naisen puku (Gradova & Gutina, 1987). Kirja oli hyvin syvillinen ja
teoreettinen, joten pyrin referoimaan sieltd olennaisen tiedon, joka peilasi ndkékantojani tasokuvakir-

jaston tekemisessa.

Puvun kokonaissommittelussa tirkeimmit osatekijit eli komponentit ovat muoto, siluetti, linjat, suh-
teet, materiaali, véri, rytmi, koristelu ja asusteet. Komposition luominen vaatii kykyi erottaa tirked
vihemman tirkedstd. Puvun ilmeen voi mairiti erilaiset osatekijit kuten viriyhdistelmd, rytmi ja si-
luetti. Nayttimopukusuunnittelussa puhutaan usein kolmen komponentista, sommittelun tirkeim-
misti ja ihanteellisemmasta perussddnndstd. Kolmen komponentissa on esim. hame, yliosa ja pdahi-
ne tai hame, yldosa ja hiha. Samaa kolmen komponenttia kdytetddn vireissid. (Gradova & Gutina,

1987, 6.).
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Tasokuvissa ei tarvitse miettid tiysin puvun suhteita sen lopulliseen muotoon, koska yleensi timi
tapahtuu vasta, kun suunnittelija ryhtyy ohjeistamaan pukua ompelijalle ja timin keskustelun myotd
tehdddn ratkaisut mittasuhteisiin. Ompelija tietdd niyttelijin vartalon muodon ja pystyy suhteutta-

maan mitat hanen vartalonrakenteeseensa.

7Tissi kirjassa yleistetddn ensimmadisen kerran teatteripukujen suunnittelussa saatavia kokemuksia,
koska jokainen ndytelmi vaatii uusia ja ainutlaatuisia pukuratkaisuja. Kirjantekijit eivit anna valmiita
ohjeita, vaan pyrkivit esittimadn menetelmin, joka auttaisi pukusuunnittelijoita luonnosten tekemi-
sessi ja leikkaajia ja ompelijoita rakenteellisissa ja teknisissd kysymyksissd.” (Gradova & Gutina, 1987,
4)

Ylld olevasta lainauksesta kdy ilmi my6s oma ajatukseni tasokuvakirjaston luonteesta. Pukuhistoriassa
vaatteiden muotimuutokset oli lokeroitava omiin vuosikymmeniin. Jokainen niytelmi on ainutlaatui-
nen, mikd pitee myOs vaatteisiin ja on hyvin yleistd, ettd suunnittelija sekoittaa vuosikymmenien eri-
tyispiirteitd tarkoituksella. Tasokuvakirjasto ei tarjoile valmiita vaatteita vaan ideoita ja lihtokohtia
puvun suunnitteluun seki sen tekniseen kuvaamiseen. Kirjasto jattdd vapauden toteuttaa omaa visio-

taan, mutta antaa kidyttd6n perusavaimia tuoden uuden menetelmin suunnittelijan kaytt66n.

Mikid on teatteripuku? Teatteripuku antaa katsojalle yksiléidyn kuvan nidytelmin henkiléstd ja ulko-
nidstd. Teatteri kdyttdd hyodyksi ndyttimopukuja, jotka ovat lihin tydviline nayttelijille muun koko-
naisuuden lisdksi (lavasteet, valot, musiikki). Ndyttimopuku on henkilékohtainen ja ldheisin tyéviline.
Ajatellessamme historiallista pukua on nayttimépuku valmistettu historian erityispiirteiden mukaan,

tai se on aito historiallinen puku, ndytelmin luonteesta riippuen. (sama, 6.)

Oman kokemukseni mukaan historiallinen nadyttimopuku ei rakenteellisesti noudata alkuperiisid vaat-
teen leikkauksia, vaan sen siluetti ja tyyli ilmentidd haluttua vuosikymmenti niin, ettd katsoja tunnistaa
vuosikymmenen. Gradova (1987, 6) sanookin, etti tirkeintd niyttimopuvussa on aikakauden tunnus-
omaiset piirteet, koska katsojan tdytyy tunnistaa ndytelmidn tapahtuma-aika, paikka ja henkil6iden

sosiaalinen asema. Tasokuvakirjastoni pohjautuu vahvasti edelld mainittuihin erityispiirteisiin.

Siluetti

Historiallisessa teatteripuvussa siluetti on tirkedssd osassa, koska se ilmentdd aikakautta. Siluetti esit-
tad muodon pelkistetysti ja siitd voidaan lukea puvun muodon perusmuutokset. Pukuhistoriassa kul-
lakin aikakaudella on omat selkeit siluettinsa, ne muodostavat yksinkertaisia geometrisia kuvioita:
suorakaiteen, kolmion, ellipsin, puolisuunnikkaan jne. Niitd nimitetddnkin geometristen muotojen

mukaan (sama, 15.)
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Kuva 10. Siluettikooste, johon on ympyroity geomettisia siluetteja, mukaillen Anu Thatsu John Peacockin kirjoista.

Y1ld olevaan piirustukseen (kuva 10) piirsin kisittelemieni vuosikymmenien siluetteja. Niissd silueteis-
sa on nihtivissi erilaisia geometrisia muotoja: 1940-luvulla laatikkomaisuus, 1950-luvulla taas kolmio.
Kolmion kantana pidetddn hameen helmaa (Gradova & Gutina 1987, 17). Laatikkomaisessa siluetissa
vastakkaiset sivut ovat samansuuntaiset tai lihes samansuuntaiset. Vaikutus on staattinen, tasapainoi-
nen ja miehekds (sama, 17). Esimerkkikuvan 1940-luvun hameesta voi nihdi, ettd laatikkomaisuus
tekee vartalosta miehekkddn. Owvaali siluetti 16ytyy 1910-luvun alun vaatteista, jolloin helma kapeni
voimakkaasti alaspdin ja pullein kohta oli lantionseutu. Ovaali siluetti on pehmed ja naisellinen ja

venytettynd ovaali pidentdd (sama, 17). Esimerkkikuvan 1910-luvun nainen on selked ovaali.

Puvun siluetti muuttuu ihmisen litkkuessa, tilléin jokaisella muuttuvalla puvulla tulee olla kaksi perus-
siluettia: etusiluetti ja sivusiluetti (kuva 11, s. 31). Puvun sivusiluettiin vaikuttaa kankaan rakenne ja
puvun muoto. Jaykissi puvuissa vain etusiluetti on tirkedmpi, kun taas elivistd kankaista tehty vaate
muuttaa muotoaan sivusiluetissa. (sama, 18.) Edelld mainittu asia oli minulle uusi ja huomioitava ty6s-

siani. Konkreettisin sivusiluetin muutos, joka koskee ty6tini, on 1900-luvun jugend-tyyli.

Suunnittelijan tehdessd historiallista pukua tiytyy hdnen pystyd erottamaan tirkeit asiat vihemmain
tarkeistd. Puvun siluetilla voi viitteellisesti tuoda esille jonkin atkakauden. Viitteellisyyttd kiyttda hy-
vikseen my6s muotiteollisuus, joiden catwalkeilla voi huomata historiallisia viitteitd. Puvun muodon
ratkaisee vartalon rakenne sekd historiallinen aikakausi. Myds historiallisen ja teollisen vaatteen suun-
nittelussa on otettava huomioon vartalon rakenne ja vaatteen pukevuus. Ihannevartalon mittasuhteet

sijoittuvat symmetrisesti suhteessa selkdrankaan. Piirtdmastini esimerkkikuvasta (kuva 12, s. 32), joka
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pohjautuu Teatteripuku-kirjaan, voi ndhdd kuinka vartalo jakautuu osiin. Vyotirdlinja jakaa vartalon
yld- ja alaosaan. Lantiolinja jakaa taas vartalon kahtia. Olka-, kyynir- ja rannenivelet jakavat kiden
kolmeen osaan, lantio-, polvi- ja nilkkanivelet puolestaan jalan. Ihannevartalossa tilavuudeltaan pienin

osa on vyo6tird ja suurin lantio. (Gradova & Gutina 1987, 10.)

Teatteripuku -kirjassa (sama, 10) kerrotaan puvun ja vartalon harmonisista mittasuhteista. Ndmi suh-
teet voivat olla my6s yhtd suuria tai vastakohtaisia. Suhteet saadaan vaikuttamaan harmonisilta kultai-
sen leikkauksen avulla, jolloin puvun osat ovat mittasuhteiltaan lihes kuin luonnollinen vartalo. Nais-
vartalon suhteet vastaavat kultaisen leikkauksen periaatetta, koska naisen vy6tirdlinja jakaa vartalon
kahtia, jolloin se toimii puvun mittasuhteiden perustana. Muoti on muuttanut tietoisesti nditd mitta-
suhteita, mutta on aina palannut takaisin harmoniaan. 1920-luvlla puvun vyo6tir6 laskeutui lantiolle ja
hameosa lyheni suhteessa puvun muihin osiin (kuva 10, s.30, ks. 1927-luku). 1930-luvulla hame taas
piteni, jolloin yldosa néytti lyhyelti ja alaosa luonnottoman pitkiltd (kuva 10, s.30, ks. 1930-luku) (sa-
ma, 19.)

Puvuissa voi olla my&s yhtid suuret suh-
teet, jolloin puvun osat ovat keskenidin
samankokoiset. Tallaisissa kokonaisuuk-
sissa puvusta tulee staattinen ja yksi-
toikkoinen. Vastakohtaiset suhteet taas
tarkoittavat, ettd puvun perusosat ovat
hyvin erilaiset sekd keskenddn, ettd suh-
teessa vartalon mittasuhteisiin. Vartalon
suhteet rikkoutuvat ja luodaan dynaa-
minen vaikutelma. Niitd mittasuhteita
hallitsemalla ja yhdistelemilld voidaan
luoda vaihtelevia ja mielenkiintoisia pu-

kuratkaisuja. (sama, 20.)

Kuva 11. Jugend tyylin etu-ja sivusiluetti.
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Painvyohyke: kampaukset ja piihineet

Kaulavyohyke: kaulusten ja painteiden rakenteiden osa

Olkapaiavyohyke: puvun yliosien rakenteen perusta

Rintavyohyke: maaraa puvun koon rinnan kohdalla

Kyynarpai: eripituisten
hihojen perusta

Vyotarovyohyke: vyotaron sijainnin suhteen maaritelliin
puvun muut osat

Rannevyohyke:
samoin kun
kyynirpaa

Lantiovyohyke: hameiden rakenteen perusta

Polvivyohyke: mairaaviat hameen pituuden

Nilkkavyohyke: kuten polvivyohyke

Kuva 12. Vyéhykkeet jotka vaikuttavat vaatteen rakentamiseen, mukaillen Anu Thatsu.”

’ Vertaa ( Gradova & Gutina, 10, Vaatteen rakenteen tukipisteet).
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Puvussa on erilaisia linjoja (kuva 13), joiden avulla voidaan puvun silueteista tehdéd ilmeikkditd. Linjat
hahmottavat puvun muodon ja ddriviivat ja niitd sanotaan siluettilinjoiksi. Linjoja, joiden avulla puvun
sisdinen muoto syntyy, sanotaan kuosilinjoiksi ja ne lisddvit ilmettd siluettilinjojen lisdksi. Ndmi linjat
kulkevat yhdessd tukien toisiaan ja luoden ehein pu-
vun. Pystysuorat linjat pidentivit vartaloa, vaa-
kasuorat linjat saavat vartalon ndyttiméin lyhyemmal-
" td ja tanakalta, viistot linjat tekevdt muodosta dynaa-
== misen. Vartalo ndyttid leveAimmailtd niistd kohdista
joissa viistot linjat ovat kaukana toisistaan ja vastaavas-

L cikkauslinja

ti pdinvastoin. (Gradova & Gutina,1987, 21.)

Edelld mainittuja linjoja voi yhdistelld toisiinsa ja luoda

Koristelinja

oman mielenkiintoisen kokonaisuuden. Suunnittelijat

kayttdvit nditd tehokeinona tai siluetin korostajina.
Slochting Viristd ja matetiaalista en kerro yksityiskohtaisemmin,
koska se el varsinaisesti koske tasokuvia. Materiaali ja
viri vaikuttavat suunnittelussa kuitenkin vaatteen mas-
siivisuuteen ja siluettiin. Mitd jiykempi kangas sen

voimakkaampi ja pysyvimpi siluetti, kun taas kankaan

ollessa ohut, siluetti katoaa ja tulee esille liikkuessa.

Pukusuunnittelijan tehtdva onkin 16ytdd kaikkien edel-

)

i mainittujen asioiden avulla puvun luonne ja tun-

nelma.

Kuva 13. Peruslinjat jotka vaikuttavat puvun ilmeeseen.
Mukaillen Anu Thatsu teoksesta Teatteripuku, Naisen puku

(Gradova & Gutina, 1987, 21).
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Tissd kappaleessa kisittelen muodin vuosikymmenii, perehdyn peruspiirteisiin ja muotiin vaikutta-
neisiin tekijéihin. Kerron historian vaihtelut lyhyesti, esimerkkikuvin, koska muodin historia on laaja.
Pyrin kokoamaan vaatteiden peruspiirteet ja siluetit eri vuosikymmeniltd ndppiriksi kuva- ja tietopa-

keteiksi, joista nopealla silmiykselld nikisi aikakaudelle ominaiset peruspiirteet.

Pukuhistorian osuudessa en kisittele kansanpukuja®, koska kansanpuku ja muotipuku ovat olleet
vuorovaikutuksessa toistensa kanssa. Kansanpukuun valittiin jokaisena aikakautena muotipukujen
peruspiirteitd (Franck 1997, 121). En kerro my6skdidn tyGpuvuista, alusvaatteista ja urheiluvaatteista,
mutta jos niilld oli olennainen merkitys vaatteen historiaan, mainitsen niista lyhyesti. Jatin pois myos
housut, koska nainen alkoi kiyttdd niitd aktiivisesti my0s péivipukeutumisessa n. 1940-luvun lopulla.
Alusvaatteet ovat vaikuttaneet naisen siluettiin joinakin aikoina merkittivisti, kuten esim. jugend-ajan
S-muoto (kuva 14, s. 38). Tarkasteltavaksi alueeksi pukuhistoriassa jdivit naisen peruspuvut, ns. pii-

vipuvut, mitki olivat eniten kéytettyjd vaatteita arkena.

Pukubhistoriasta on julkaistu valtavasti teoksia, joten aineiston saamisessa oli suoranainen runsauden-
pula. Valitsin kdyttimani ldhteet kuvauksen tarkkuuden ja kirjallisen tiedonannon selkeyden perusteel-
la. John Peacokin kirjat olivat hyvid kuvallisia ldhteitd, joista nikyi tarkasti vaatteiden leikkaukset.
Enemmiin tekstilliseen antiin pohjautuvina pukuhistorian kirjoina kiytin Marketta Franckin Waatteen
Wiesti ja Wiettelys (1997), Vintage fashion (2007) sekid Sirkka Kopiston Chick tyylikés nainen (1997) -
teoksia. Niissé kirjoissa oli alkuperdisid valokuvia ja ajan piirroksia esimerkkeind, mika oli hyvi muo-
dostaessani omaa mielikuvaa puvuista. Kuvallisessa piirretyssd tiedossa vaikuttaa kuvainformaatioon
piirtdjdn kisiala timidn vuoksi kdytin myds Joanna Olivanin ja Stella Blumin toimittamia Everyday
fashions-kirjasarjoja, joihin oli koottu alkuperiisid myyntikatalogikuvia (katso lihdeluettelo). Ndama
kuvat antoivat aikakaudesta juuri oikeaa tietoa. Kuvissa nikyi piirustustyylien ja siluettien muuttumi-
nen vuosikymmenien aikana. Niama kirjat auttoivat 16ytimiin olennaiset piirteet ja antoivat tarkkoja

kuvia vaatteista my6s takaa. Kirjoissa oli kuvia my6s asusteista, hatuista, kisineistd, késilaukuista jne.

Marketta Franckin, sekd Sirkka Kopiston kirjat kisittelivit muodin historian ohella my&s naisen ase-
maa ja yleistd historiaa, joka on merkittdvisti vaikuttanut aitkakausien muotivirtauksiin. Kéytin my6s
aikaisemmin mainitsemaani Fashion era -internet sivustoa, josta 16ysin kattavan muodin historian
kuvakokoelman sekd siluetti-kuvia. Sivut ovat tarkoitettu koulu- ja opiskeluprojekteihin, joten kuvia
saa kdyttid opiskeluun liittyviin téihin, mutta ei sdhkoiseen levitykseen eikd painotuotteisiin. Ty6ssani
en kuitenkaan merkittdvisti nojautunut internetin antamaan tietoon vaan, se toimi pikemminkin ver-

tailtavana materiaalina.

”on

8 kansanpuku: “Kansan eli rahvaan kayttamat perinteiset juhla- ja arkivaatteet.”, “Kansa omaksui ylemmilta saadyilta
muotivaatteiden malleja ja sovelsi niita omaan pukeutumiseensa. Ylemmat saadyt pukeutuivat eurooppalaisen muodin
mukaisesti kukin saadylleen sopivalla tavalla.” ( http://www.kolumbus.fi/janne.hovi/kansanpuku.htm) (20.9.2010)


http://www.kolumbus.fi/janne.hovi/kansanpuku.htm
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&. 1 Wuodin syhles

Muoti-sana tulee latinan sanasta modus ja se merkitsi alun perin vaatteen erityisyyttd tai kansan eld-
mintapaa. Nykydidn tapa ja muoti médritellddn ajan hengeksi, joka ymmairretidn massayhteiskunnan
tapana. Muoti syntyy, kun yksil6 alkaa kiyttda jotain vaatetta ja lopulta muutkin omaksuvat sen kiyt-

to66nsd. Muotivaate ilmentdd patemis- ja jaljittelytarvetta. (Franck 1997, 146-147.)

Muoti on kautta historian eldnyt sykleind ja vaihtunut ajan mukaan 1900—1920-luvuilla vaihtelevuus ei
ollut niin suurta, mutta teollisuuden kehittyessd my0Os vaatteiden muodin muutokset alkoivat vaihtua
nopeasti. Pukuhistoriaan vaikuttavat eri aikakausina vallinneet erilaiset ihanteet naisen vartalosta.
Muotivaate syntyi thmisen minéd-suhteesta, oman yksilon 16ytymisestd (sama, 145). Olen lukenut muo-
tilehtid ja -kuvastoja ja huomannut, etti nykypiivinikin muodin tirkein markkinointikeino 16ytyy
yksil6llisyydesti ja persoonallisuudesta. Muodin nimessé nainen saatettiin ennen pukea hevosen peri-
pédtd muistuttavaan turnyyriin ja nykydin muodin nimissd puetaan piélle mitd thmeellisimpid virityk-

sid vilittdmdtta siitd, onko se kaunis tai kiyko se omalle vartalolle.

Muodin vaihtelevuus vilkastui ja sithen vaikuttivat yhteiskunnalliset muutokset. Varattomammallakin
kansanosalla oli vihitellen varaa muodikkaisiin vaatteisiin. Franckin mukaan tihdn vaikutti vaateval-
mistuksen teollistuminen, markkinoille tulivat valmisvaatteet. Varakkaammilla vaatteiden materiaalit
olivat ylellistd tuontitavaraa ja hienointa laatua sekd mittatilaustyond valmistettuja. Muoti muuttuu

noin kuuden — kymmenen vuoden vilein. (sama, 147-148).

Nykyidn onkin sitten postimyyntifirmat ja ketjumyymilit, joista saa edullisia, halpatydvoimamaissa
valmistettuja vaatteita. Ehképa historian havinassa nimi teolliset vaatteet olivat paljon laadukkaampia
kuin nykypiivind. Ndmi halpaketjut mahdollistavat sen, ettd kaikki halukkaat saavat kulkea muodik-
kaissa vaatteissa joskin huonolaatuisissa. Varakkaammille on tarjolla huippumuotia, jota varattomam-
pi ei voi hankkia, esimerkiksi: Gucci, Prada, Dolce & Gabbana. Varallisuuserot muodissa nikyvit

edelleen.

Muodin historiaan sukeltaminen oli mielenkiintoista ja antoi paljon tietoa my6s yhteiskunnan elimin-
tavasta. Olisi ollut mielenkiintoista kirjoittaa ndistikin asioista, mutta valitettavasti jouduin ne karsi-
maan pois. Minulle selvisi my6s, ettd muoti on herkullinen kohde, koska se aitheuttaa monenlaisia
mielipiteitd, puhumattakaan siitd kuinka se on kautta vuosisatojen runnellut ja miiarinnyt naisvar-

talon muotoja. Nykyiinkin vartaloa muovataan erilaisten ihanteiden mukaan. Korsettilitke Belle Mo-
deste on tistd oivallinen esimerkki’, silld korsetti on edelleen naisen pukeutumisessa mukana muoka-

ten vartaloa 1900-luvun alun ampiaisvyotaroksi.

® www.bellemodeste.com (19.12.2010)


http://www.bellemodeste.com/
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Muoti on muuttunut valtavasti 1900-luvun alusta 1950-luvulle. Seuraavissa kappaleissa pyrin lyhyesti
selvittimiin jokaisen vuosikymmenen piirteet ja tasokuvissa huomioitavat asiat. Jokaisen vuosiluvun
kohdalla on esimerkkikuva, josta voi tarkastella peruspiirteitd. Virikkdit kengit kuvaavat ajan muoti-
virejd. Kankaista ja materiaaleista mainitaan tekstissd erikseen, jos sellaisista on lihteissd mainittu.
Muoti ei muuttunut tarkasti vuosikymmenen vaihtuessa vaan muutokset tulivat liukuen uudelle vuo-

sikymmenelle. Oli kuitenkin helpompaa kisitelld muotia jyrkin eroin.
1900-luku, jugend

Kisittelemissini aikakausissa mielestdni jugend!, oli dramaattisin naisen vartalonmuokkaaja. Jugendin
ampiaisvyotiro ja S-siluetti kuristi naisen luonnottomaan asentoon (kuva 14). Korsetti tyonsi rintaa
eteenpdin ja lantionseutua taaksepdin. Matalakupuiset muhkeat
monorinnat ja taaksepiin tyontyvi takamus tekivit muodikkaan S-
siluetin.(Franck 1997, 186.) Jugend-muodista puhuttiin vuosisadan-
danvaihteessa myds edvardiaanisena tyylind (nimettiin Edvar

VII:nen mukaan) ja se tuli yhteiskunnan huipulta.

Aikaa nimitettiin Belle ¢poqueksi -rajattoman ilon ja ylellisyyden
ajaksi, joka sijoittui vuosiin 1890-1914. Nainen lithotteli ldpi seu-
rapiirien ylvdasti pukeutuneena réyhel6ihin ja liehukkeisiin. (Vinta-
ge Fashion 2007, 11.) Edelliseen viitaten, muoti oli tarkoitettu vain

ylhiisolle ja varakkaammalle yhteiskuntaluokalle.

Kuva 14. Ampiaisvyotaro!l,

Mielestini kaunista ja prameilevaa muotia ilmensivit korkeat kaulukset. Franck (1997, 184) kuvaa
naisten olemusta ylviddksi ja kuningatarmaiseksi, koska rautalankaspiraalein tuetut kaulukset loivat
kuningatarmaisen asennon, joka esti naista katsomaan alas alamaisiinsa. Korkea kaulusmuoti oli

erityisesti muodissa vuodesta 1897 lihtien ja korkeimmillaan kaulus hipoi korvannipukoita. Korkea
kaulusmuoti piti pintansa 1910 vuoden tienoille. Yldosien yksityiskohtien vaihtelevuus lisddntyi, kun

1890-luvun lopussa muotiin tulivat irtokaulukset ja kalvosimet. (Franck 1997, 184.)

10 Jugend: “1890-luvun taitteessa Euroopassa levisi uusi tyylivirtaus, jota Saksassa alettiin kutsua jugendiksi — nimitys
levisi Ruotsin kautta sellaisenaan my6s Suomeen.” (http://koti.welho.com/jonkanga/1907/pukeutuminen.html)
(16.11.2010)

" http://fash224.tripod.com/1900.html (10.11.2010)


http://koti.welho.com/jonkanga/1907/pukeutuminen.html
http://fash224.tripod.com/1900.html
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Korkeiden kaulusten lisiksi yldosat olivat runsaita, varsinkin rintamuksesta. Kyyhkysrintamaiset yla-
osat koristeltiin monikerroksisin pitsein, laskoksin, napein ja nauhoin. Mallit olivat monimutkaisia ja
ne suljettiin lukuisin hakasin ja napein seldstd. (Franck 1997, 180—184.) Romanttiset valkoiset pitsi-
puserot olivat kisin kitjailtuja ja my&s hihoissa oli taidokkaita laskoksia ja pitsikoristeita. Paidat val-
mistettiin musliinista, japanilaisesta silkistd ja sefiiristd. Pddnteitd oli my6s V-mallisia ja pyoreitd ja
niiden alle puettiin siveyssyistd pieni kangaskaistale (Vintage Fashion 2007, 13). Huomasin, ettd pys-

tykaulus oli yleinen pdivivaatteissa, mutta usein juhlapuvuissa oli avarat pdéntiet ja jopa olkapiit ni-

kyvissa.

Jugend nainen heitti turnyyri- hameen historiaan ja alkoi pukeutua lan-
teilta tiukkaan ja alaspiin levenevain kello- ja sateenvarjomalliseen
hameeseen. Kellohame oli valmistettu lukuisista kiillamaisista kangas-
kaistaleista, kun taas sateenvarjomallisissa oli yksi sauma. Hame oli tdy-
sipitkd ja vaikeutti naisen kivelemistd, niinpa hdn kehitti kyyhkysmai-
sen kavelytyylin vilttddkseen kompastumista. Runsashelmaiset hameet
koristeltiin monikerroksisilla rimpsuilla, pitseilld ja nauhoilla. (Franck
1997, 183.) Painopisteen ollessa selkdpuolella oli juhlahameiden taka-
osassa runsaasti poimutettua kangasta ja pitkd laahus, joka muodosti
naisen kddntyessd spiraalipyOrteen timin ympirille, kuten kuvassa 15.
(Franck 1997, 190.) Monta metrid leveiden helmojen alla kiytettiin
monikerroksisia alushameita, jotta helmat laskeutuivat kauniisti. Kahi-
sevat ja silkkiset tafti-alushameet villitsivit miehid, koska ne viestittivit

vaarallisesta viettelijdttirestd. (Franck 1997, 183.) Jugend-muoti oli

mielestini herkullisimmillaan iltapuvuissa ja vierailupuvuissa'2. Puvuis-
Kuva 15. Huomaa spiraalimuoto  sa oli laskoksia, rimssuja, liechureunoja ja ne oli valmistettu silkistd, vil-

helmassa. (Utrio 2001, 110) lasta ja runsaista pitseistd (Vintage Fashion 2007, 14).

Tirkein asuste hattujen ja kisilaukkujen lisdksi olivat ampiaisvy6tirdd korostavat vyot, kuten Franck
kuvaa. Vy6t oli koristeltu usein laskoksin, pitsein ja helmin. Vy6t olivat suuressa suosiossa erityisesti
juhlapuvuissa — v6itd ei tosin huomannut kyyhkysrinnoille koottujen rdyheldiden ja koristelujen
vuoksi. Vyot olivat usein valmistettu samasta kankaasta kuin itse juhlapukukin. (Franck 1997, 183,

191))

12 Vierailupuku: “Niita kaytettiin seurusteltaessa teelle tulleiden vieraiden kanssa, ja niissa oli sived, korkea kaulus. ”
(Vintage Fashion 2007, 14)
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Kuva 16. Kivelypuku 1900-luvun alusta. Kuva 17. Olkihattuinen nainen.!3

Merkittivd muutos, joka vaikutti 1900-luvun naisen pukeutumiseen, oli hidnen astumisensa miesten
maailmaan. Franck (1997, 118) kertoo teoksessaan, ettd nainen oli itsetuntoinen aikuisnainen, koo-
kasmittainen, ylvisryhtinen ja hinelld oli jarki hallinnassa. Tdma muutos toi naiselle rddtilintyona
valmistetun kivelypuvun (kuva 16). Pukuun kuului yksinkertaisesti leikattu kellohame ja lyhyt takki.
Jakun alla oli yksinkertainen kauluspusero ja joskus jopa solmio ja liivi. Pddhdn puettiin miesmiinen
olkihattu (kuva 17). (Franck 1997, 184.) Hameet olivat tavallista lyhyempii ja ne valmistettiin tweedis-
td, sarssista tai pellavasta. Jakku valmistettiin silkistd, sarssista tai villasta. (Vintage Fashion 2007, 15.)
”Tybasun” paitapusero oli perinteinen valkoinen, vaalea tai luonnonvirinen puuvilla- tai pellava-

pusero.

Pusero oli koristeltu kisin tai koneommelluin pitsein ja brodyyrein, nyéripalloin

ja nauhoin, pusero saattoi olla my6s kokonaan nyplittya pitsia. Paillysvaatteina

7

nainen kdytti helmikirjailluin koristeltuja keeppeji tai kokopitkid viittoja (Franck
1997, 187). Hihojen muodot vaihtelivat kapeista leveiksi. Vuosikymmenen alus-
sa hihat olivat kapeat ja niissd saattoi olla kalvosimet tai réyhel6t. Hieman my6-
hemmin ne paisuivat suuriksi ranteen ja olkapddn vililld ja niitd kutsuttiin piis-
panhihoiksi (kuva 18). Vuonna 1906 hihat olivat runsaita olkapiistd hartioihin,

my6s kimonohihaista yldosaa esiintyi vuosisadan lopulla. (Franck 1997, 190.)

Kuva 18. Piispanhiha.

3 http://www.pastreunited.com/id241.htm|(10.11.2010)
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Myllynkivihattu

Korkea spiraalikaulus

Ylaosat runsaita,
korsteltu pitsein,
royheloin, hiuslaskoksin
ja nauhoin.

V-kaula-aukot
= peitettiin kangaspalalla
tai pitsilla
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Hame tiukka
lanteilta
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\‘ﬂ " Hihat kapeat, joskus
_‘3 alushihat
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= P 7
Runsas alaosa, takapainotteinen, - "ﬂmnm
laahus takana.

S-siluetti

Helma kapea, laahus

pieneen takana Siluetti muuttui
suoremmaksi ja kapeaksi.

Kuva 19. Peruspiirteet 1900-luvulla.

1900-luvun lopulla naisen siluetti alkoi muuttua kapeammaksi. Huomasin timin selatessani John
Peacockin, 20th Century Fashion (1993) ja Joan Olianin, Everyday Fashions (1995) -teoksia. Naisen
asento oli edelleen hieman etukeno, mutta ei enda niin voimakkaasti mutkalla kuin 1900-luvun alussa.
Siluetti on muuttunut suoremmaksi, koska jugendin monotakamus ja lantio ovat hivinneet. Muutok-
sen huomaa (kuva 19) vuoden 1909 oikeanpuoleisen naisen siluetista, kun sitd verrataan vasemman
puoleiseen naiseen. Hameen helma on kaventunut ja laahus kadonnut, mutta helma on edelleen tiy-
sipitkd. Pddssd on aikakaudelle tyypillinen myllynkivahattu, jonka halkaisija saattoi olla metrin ja ym-

péarysmitta 2 metrid (Franck 1997, 196).
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1910-luku

Nainen vapautui S-muotoon viddntivistd korsetista ja siluetti muuttui suoraksi. Suunnittelijat hullaan-
tuivat uudesta muodista ja loivat uudenlaisia muotisuuntauksia. Muoti muuttikin muotoaan moneen
kertaan 1910-luvulla. Tyylistd tuli luonnonmukainen ja naisvartalon todellisten muotojen annettiin
nikyid. Pukujen kankaiksi valittiin vartaloa myétiilevid laskeutuvia kankaita, ne valuivat olkapiiltd
suorana maahan saakka, luoden vaikutelman antiikin kreikasta. Siluetti oli pylvismiinen ja hame ka-
pea, vyotird ei ollut endd muodon keskipiste sen noustessa ylos empirelinjaksi. (Vintage Fashion
2007, 28-29.) Franck (1997, 194) sanookin, ettd muotipuku oli alhaalta kapea, mutta ylhéiltd runsas ja

tynnyrimainen.

Hame kapeni putkimaiseksi 1910-luvun alussa ja jatkoi kapenemistaan 1914 vuoden loppuun. Hel-
man runsaus kurottiin epdsymmetriseksi kangaspussiksi toiselle sivulle medaljongein tai ruusukkein

(kuva 22, s. 43), mikdi muodosti mielestini

koomisen nikoisia pusseja polvitaipeen 280 I‘UNCH. OR THE I:OS‘DON CHARIVARL [Arau 20, 1910

kohdalle. Hameen kapeus vaikeutti litkku-
mista ja kéively oli ontuvaa, niinpd hameista
kiytettiin nimitystd nilkutushame (kuva 20).
Kivelyviljyyttd hameeseen tuotiin muuta-
man tuuman mittaisilla sivuhalkioilla tai
laskoksilla. T#hdn aikaan naisen ei ollut
sopivaa vilauttaa sddriddn, joten sivuhalki-
oista vilkkuivat kauniit ja virikkddt pit-
sialushameet. (Franck 1997, 190, 194-195;
Vintage Fashion 207, 28-29.) —_—

EW SKIRT AND THE POETRY OF MOTION.

“Honay vr, MAsEL ; YOU 'LL NEVER CATOR THE TRAIN IF YOU KEEP O¥ TRYISG TO RO,

Kuva 20. Nilkutushame innoitti pilapiirroksiin.#

Hame saattoi olla kerroksellinen, jolloin nilkkapituisen hameen pdille puettiin puolipitki paillyshame,
joka yhdessd yldosan kanssa muodosti tunikamaisen kokonaisuuden. Nilkutushameet eivit olleet pit-
kddn muodissa, vaan muotiin tuli rinnan alta vyStettdva paitaleninki. Helma lyheni ja ylsi hidin tuskin
endd nilkkaan saakka. Hameet levenivit alaosaan (A-linja) ja niiden alla kéytettiin monia alushameita,
jopa krinoliineja. Vuonna 1917 tynnyrihame tuli muotiin vihiksi aikaa, se oli lantiolta leved ja muis-
tutti menneiden aikojen vannehameita (kuva 23, s.44, nainen keskelld), mutta pian tdmin jilkeen ha-

me jilleen kapeni. (Franck 1997, 190, 194-195; Vintage Fashion 2007, 28-29.)

' kuva:http://www.operagloves.com/Fashion/EdwardianFashion/punchcartoon1910.jpg (5.11.2010)


http://www.operagloves.com/Fashion/EdwardianFashion/punchcartoon1910.jpg
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Suoran siluetin salaisuus 16ytyi pukujen alta. Huolimatta luonnonmukaisuuden ihanteesta vaatteiden

alla kdytettiin ryhdistdvdd suoraa korsettia, joka ulottui polviin saakka ja teki

naisen siluetista suoran. Kapean hameen vastakohtana oli tynnyrimiinen

yldosa, sikkimiinen ja koristeellinen. Se suljettiin joko takaa, edesti tai sivulta

lukuisin hakaneuloin ja sulkutie piilotettiin runsain nauhoin ja koristein. Pys-

tykaulus viljeni ja muuntui Peter Pan -kaulukseksi (kuva 21). Kaula-aukot

olivat V-aukkoisia ja ne oli peitetty pitsein, helmin ja kirjonnoin koristelulla

umpinaisella edustalla. V-aukon lisidksi suosiossa olivat miesten paidan kau-

lukset. (Franck 1997, 190, 194.)

Kuva 22. Kuvassa nikyy toiselle puolelle

kasattu helma sekd alta pilkistavit

alushameet.15

Kuva 21. Peter Pan-kaulus.

Franck (1997, 194) sanoo, etti suosituin ja kiytetyin hihamalli oli
raglan-hiha. Selatessani Joan Olianin (1995) kokoamaa teosta
postimyynti katalogien kuvista, huomasin, ettd muita hihamalleja
olivat my6s istutettu hiha ja kimonohiha. Hihanpituudet naytti-
vit olevan tdysipitkid ja %4 pituisia. Pddllysvaatteina muotipukujen
paalld kaytettiin kuosiin leikattuja viittoja, jotka koteloivat varta-
lon silkkimadoiksi kuten Franck (1997, 195) luonnehtii (kuva 23,
s. 44, oikea ylireuna). Etsiessdni kuvia internetistd, panin myos
itse merkille, ettd 1910-luku oli muodin suhteen erittdin vaihtele-
va. Muotisuunnittelijat olivat hullaantuneet, silld joissakin kuvissa
oli erikoisia ja huomiota herittdvid asuja, jopa nykyajan mitta-
puussa. Mielestini 1910-luvun muoti oli mielenkiintoista, ja vaat-
teissa oli kaunista herkkyyttikin—laskeutuvien kankaiden ja kau-
niiden kirjailujen vuoksi. Itselleni timi vuosikymmen oli melko

tuntematon.

1 http://www.operagloves.com/Fashion/EdwardianFashion/edwardian14.html (28.10.2010)


http://www.operagloves.com/Fashion/EdwardianFashion/edwardian14.html
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Koristelut:
- geometriset kuviot
. - helmet, paljetit, poimutukset,
Myllynkivihattu royhelot ja vanukirjonta
- itamaiset kuva-aiheet

Nilkutushame

Poimutusta
Joustava kangas,
joka myo6tiili naisen
muotoja.

Sivuhalkiot

1
,-iiil;‘l‘-k

\

Helman pituus n. 15cm maasta

Naisen muoto oli suora ja kapea

Yliosat:

- tunikamaisia

- 16ysid

- muuttuivat laatikkomaisiksi ja pitkiksi

Kapea hame

Kankaat: Silkki, satiini, musliini, tylli,
vanha sametti, pitsi ja vinoon leikattu kangas.

Kuva 23. Tunnuspiirteitd 1910-luvulta.
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1910-luvun muoti oli virikids ja monet tyylit loivat erilaisia virimaailmoja. Vireihin ja sen yhdistelmiin
vaikuttivat Avant Garde -tyylisuunta ja monet taiteilijat. Virit olivat voimakkaita ja taitelijat painoivat
kirkkaan virisid geometrisia kuviokankaita, jotka olivat naisen pdilli kuin kivelevid taideteoksia.
Kontrastivireind toimivat keskenddn syvin sininen, musta, valkoinen, keltainen tai vihred. Peh-
medmmit ruskean sdvyt yhdistettiin beigen sdvyihin. Erilaiset sinisen ja

punaisen sivyt olivat my6s suosittuja. (Vintage Fashion 2007, 18.)

Vaatteiden koristeina, varsinkin muotitalojen vaatteissa oli japanilaisia
kirjontoja ja kuva-aiheita, mutta my6ds muut itdmaiset aiheet olivat
kiytettyja (Vintage Fashion 2007, 19). Negligee!¢ oli suosittu piillys-
vaate, kun nainen pukeutui sithen, héin oli kuin mattoon kaaritty (kuva
24). Siluetti my6s kapeni voimakkaasti alas. Iltatakin alle puettu pitkd
laahuksellinen ja kapeahelmainen mekko olivat mielestidni aamutakki-

maisia ja lipuvia luomuksia. Siluetti oli silti mielenkiintoinen ja kaunis.

Kuva 24. Negligee 1910-luvulta.”
1920-luku

1920-lukua leimaa yleisesti kisitys nykyajasta, naisen tasa- m ﬂ
f ( "" § \

arvosta ja vapautuneisuudesta. Viljin tyylin alla oli kuitenkin

edelleen tiukka korsetti, joka puristi vartaloa littedn poika-
maiseksi. 1920-luvulta muistetaan punahuuliset nukkemaiset,
polkkatukkaiset poikatytét. Vuosikymmenen alussa muoti-

puku muuttui suorakaiteen muotoiseksi, mutta vyotird alkoi
laskeutua vasta hiljalleen lantiolle, my6s helman pituus pysyt- i i\
teli jonkin aikaa nilkoissa. (Franck 1997, 200-201). Kirjassaan 1"/ | | |
Franck (1997, 202) kuvaa, ettd hameen helma oli vuonna k \l '

| If
1925 jo 20 cm maasta ja vyStird oli kadonnut. LI L/JY

Q_ ) )
N . {

Kuva 25. Juhlapukuja 1925-luvulta.!8

16 PN . . . . .
negli'gee: an informal and usually flattering robe that woman wears for leisure at home. Formerly it was worn during

the rest period after lunch which was indulged in without the steel-boned corset. (Wilcox 1989, 223)
7 kuva: http://www.fashion-era.com/C20th_costume_history/1910_silhouettes_1.htm (20.11.2010)
'8 kuva: http://www.fashion-era.com/1920s/1925_fashion_mccalls_aug_1.htm (20.11.2010)


http://www.fashion-era.com/C20th_costume_history/1910_silhouettes_1.htm
http://www.fashion-era.com/1920s/1925_fashion_mccalls_aug_1.htm
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Suorat leningit olivat tdydellisid koristeiden pohjia. Muodissa olivat tyylitellyt geometriset kuviot, ku-
bismin ja futurismin innoittamat dynaamiset epitasaiset kuviot, suorat viivat, spiraalit, kartiot ja sik-
sak-kuviot. Iltapuvuissa vilisi Art deco -kuvioita, hopealangalla kirjailtuja ympyroitd ja kolmioita. Ku-
vioinneissa yhdisteltiin viivoja, kolmioita ja kuviot toistuivat usein my6s pédllysvaatteen vuorissa.

1920-luku oli modernismin aikaa. (Vintage Fashion 2007, 21.)

Yksinkertaisimmillaan pukumalli muistutti pitkdd paitaa ja se saattol olla kimonohihainen tai hihaton.
Iltapuvuissa taas oli romantiikkaa, toispuoleisia drapeerauksia lantiolla, lantionkohtaa koristeltiin
my6s medaljongeilla ja kukkasilla (kuva 25, s.45). Muotia hallitsi Egypti-innostus, koska ndihin aikoi-
hin 16ydettiin Tutankhamonin hauta. Egypti-buumi nékyi vaatteissa koristeluna, mutta puvun mallit

pysyivit muuten 1920-lukulaisina. (Kopisto 1997, 21-22.)

Muotiin tulivat villapaidat ja neulokset sekd sotilasunivormumaiset kidvelypuvut. Takkien kaulukset
olivat korkeita ja peittivat leuan ja suun. Iltapdiviteetakki eli vilja negligee-vaate (kuva 24, s. 45), joka
oli valmistettu silkkisifongista, sametista, lameesta, brokadista ja koristeltu erilaisilla turkiksilla ja tup-
suilla. Koristeaiheina saattoi olla egyptiliis- tai kiinalais-aiheiset taidokkaat kirjonnat. Negligeen syr-

jaytti myohemmin coctail-puku. (Franck 1997, 202.)

Arkipukeutumisessa vallitsi kdytinnollisyys, joka yleensi kisitti hameen ja puseron yhdistelméin (kuva
26). Kivelypuvut oli valmistettu rdatilintyénd ja hame oli suora. Jakku oli tyyliltddn ja leikkauksiltaan
miesten puvusta mukailtu. (Kopisto 1997, 22.) Vuonna 1924
hameen helma ylsi hidin tuskin endd polviin. Pukujen mitat
kapenivat ja niukentuivat, leikkaukset olivat geometrisia. Ero
arki- ja juhlapukujen vililli hilveni, koska molemmat olivat
malliltaan lyhyitd. Yldosa oli suora ja ulottui lantiolle, se oli hiha-
ton ja kaulukseton. Hihat olivat kapeita ja usein nihtiin kéytet-
tivin raglan-hihaa. Hameissa oli laskoksia sivuilla tai edessd,
helmassa oli joskus kellotusta tai se oli epitasainen, joka koostui
eripituisista kangas-suikaleista. Helma oli lyhimmillddn vuonna

1927 n. 27cm maasta, mutta vuoden 1927 lopussa helma alkoi

taas pidentyi ja muuttua epasymmetriseksi. (Franck 1997, 208.)
Iltapukujen tirkein piirre vuosikymmenen lopulla oli takaa sy-

vidn uurrettu kaula-aukko. (Kopisto 1997, 26).

f .
.//‘ L
2R\

Kuva 26. Arkipukeutumista 1925.19

¥ kuva: http://www.fashion-era.com/1920s/1925_fashion_mccalls_aug_1.htm (20.11.2010)


http://www.fashion-era.com/1920s/1925_fashion_mccalls_aug_1.htm
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1920-luvulla valjat mekot, Koristekuviot:

jotka muistuttivat suoria

paitoja. - Art deco-tyyli
- kubismi
- geometria

Vyotirolinja
kohdallaan
1920-luvun alussa

Siluetti muuttuu
suorakaiteen muo-
toiseksi

Helma hieman

nilkan ylapuolelle
Chatleston-tyyli

Vyotarolinja

liukuu alalantiolle .
Hihattomat mekot

Juhlapuku koristeltiin
helmilld, kultalangalla,
kirjailuilla nauhoilla, ny6reilld
ja pitseilla

Helma nousee polviin

Medaljonki koristaa
lantioviivaa

Materiaalit:

- keinosilkki
- viskoost

- villa

- jersey

- mohair

- kasha Epiasymmetrinen helma

Kuva 27. 1920-luvun tunnuspiirteiti.
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Vuoden 1927 lopussa pukujen leikkaukset alkoivat monimutkaistua ja vy6tird liukui hiljalleen takaisin
oikealle kohdalleen. Helma pidentyi ja arkipuvuissa helma ylettyi jo puolisddreen. Iltapuvuissa helma
piteni ensin takaa, kunnes lopulta se oli laskeutunut maahan saakka sekd edestd, ettd takaa. Hameen
muoto leveni ja taakse tuli erilaisia koristeita, kuten rusetteja. Puvut alkoivat mitoitukseltaan myotiilld
vartaloa 1920-luvun lopulla. Naisellisia muotoja alettiin tuoda nikyviin, eikd niitd peitelty tiukkojen

korsettien ja rintaliinojen alle. (Kopisto 1997, 33.)

Virimaailma 1920-luvulla oli modernistinen, musta-valko-viriyhdistelmd kuului tyylikkdimpiin.
Avantgardistinen liike toi harmaa-beige viriyhdistelmidn muotiin. Muutoin vériyhdistelmit olivat
kontrastivirejd, punainen—vihred, musta—punainen—oranssi ja vaaleanpunainen—myrkynvihred, nimi
virit olivat suosittuja Art deco -tyylissd. Mustaa virid kdytettiin pohjavirini, esim. mustassa leningissi

saattoi olla punaisia koristeita ja kirjailuja. (Vintage Fashion 2007, 23.)

Runsaat pintakoristelut toivat 1920-luvun pelkistettyyn linjaan tasapainoisuutta. Kankaina olivat kei-
nosilkit, viskoosit, ja villa. Pdivipuvuissa materiaaleina olivat jersey, silkki, tvilli, mohair, kasha ja vis-
koosin kaltaiset materiaalit. Illtapuvuissa oli kreppisatiinia ja sorsettia ja ne olivat niin runsaasti koris-
teltuja, ettd ne kimalsivat. Silkkid yhdisteltiin puuvillan kanssa ja satiinin himmedi puolta kéytettiin
koristeissa. Hopean, kullan ja monen virisid pitsejd yhdistettiin satiiniin, lameeheen, taftiin, kiinakrep-
piin ja sorsettiin. Koristeina kéytettiin applikointia, hopea- ja kultalankoja, sablonikuviointia, ny6riko-
risteita, ja kirjottuja nauhoja. Helmikirjontainen mekko oli iloisen 1920-luvun tunnusmerkki ja se on
tiydellinen vintage-vaate, jos sellaisen 16ytdd. Tillaisen puvun tuli kimaltaa ja sdihkyd, joten koko puku
peitettiin erivirisilld lasihelmilld (kuva 27, s. 47). Joukossa oli my0s aitoja kristalleja ja gagaatteja, jotka

olivat korallista ja lasista valmistettuja. (Vintage Fashion 2007, 25.)

1930-luku

Luonnehtisin 1930-luvun naisia eleganteiksi ja tyylikkiiksi naisiksi. Vuosikymmenesti tulevat mieleeni
filmitdhdet ja kauniit glamour-iltapuvut. Arjessa nainen pukeutui tyylikkddsti hattuun ja hanskoihin.
Franck (1997, 210) mainitsee, ettd 1930-luvun hameen polvipituus laskeutui alas Wall Streetin porssi-
kurssien mukana, hameen helma ylsi nilkkoihin saakka ja nainen muuttui naiselliseksi ja vakavaksi.

1920-luvun poikatytén vastakohdaksi tuli seksikis, naisellinen nainen.

Ensi kertaa naisen pukeutumiseen tulivat mukaan arkipukeutumisen mukavuus ja kdytinnoéllisyys.
Piivisaikaan vaatteet olivat siistit ja tyylikkddt (kuva 29, s. 50). Naisellisuus ei kuitenkaan poistunut,
vaan suunnittelijat muokkasivat naisvartaloa tiimalasimaisemmaksi. Vy6tirolinja nousi omalle paikal-

leen ja jopa hieman ylemmds, muodostaen ndin vaikutelman pitkistd jaloista.
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Naisen siluetti pitki ja kapea lanteinen,

Rusetit koristeina voimakkaat olkapit

Halterneck-kaula-aukko

Vinoon leikatut

kankaat Koristeelliset leikkaukset

Vartaloa myétailevit leikkaukset |1

Helma yltia nilkkoihin

Koristeet:
- helmikirjonnat, jalokivet, applikointi
- napit
- erilevyiset vyot Helma lyhenee Kuosit:
: - 1930-luvun lopulla - Art deco -tyyli
- kukat ’
- geomeria

- graafiset kuviot, kisinpiirretyt
ympyrit, kukat jne.

Kuva 28. 1930-luvun tunnuspiirteet.
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Tiimalasisiluetin aikaansaamiseksi vy6tird kurottiin hoikemmaksi vyolld. Padntiet olivat avarampia ja
ne koristeltiin pykireunuksilla ja rypytyksilld. Solmuke- ja réyhelékaulus tulivat valtavaan suosioon,
réyheldt ryoppysivit valtoimenaan rintamukselle. (Vintage Fashion 2007, 38.) Pukujen yldosat ja pu-
serot olivat vartalonmy6tiisid ja ne tulivat kdytt66n muutenkin kuin kévelypuvun lisind (Kopisto
1997, 42-44). Tykoéistuvien puseroiden hihat olivat alaspdin levenevid ja iltapuvuissa taas ylipitkit ja
liioitellun leveit hihat (Vintage Fashion 2007, 58).
Huomasin, ettd hihoissa oli kiyt6ssd myOs kapeaa
hihaa ja pussihihaa, kuten alla olevasta kuvasta voi

nihdi (kuva 29).

Omien huomioideni mukaan hameen helma pysyt-
teli jonkin aikaa vield hieman polven alapuolella
1930-luvun alussa. Noin 1934 helma alkoi olla
pidempi ja ylsi melkein nilkkoihin saakka. Iltapu-
vuissa helman pituus oli ollut nilkkoihin jo vuosi-
kymmenen alussa. Helma alkoi arkihameissa lyhen-
tyd vasta vuosikymmenen lopulla. Kopiston (1997,
42) mukaan hameen pituus lattiasta oli noin 25-30

cm. Hameen yldosa oli tykoistuva ja siind oli usein

RS N Taniop s oure . g rad 41 PR . ..

srzins G kaarroke. Helmassa kiytettiin vastalaskosta leven-
PBTHO=PIECE s b et . i
A Ly timddn puolisddreen ulottuvaa helmaa, kuten ku-

vissa 29 ja 30 (s.51)(Vintage Fashion 2007, 58).

Kuva 29. Kuva on 1930-luvun alusta.20

Kuoseina kankaissa olivat kukkakuosit ja geometriset painokuviot. Art deco -kuviot olivat edelleen
muotia ja tdmin lisdksi oli graafisia kuvioita, kirjaimia, pilkkuja, kisinpiirrettyjd ympyroitd ja kukkia.
Muotivireind nihtiin himmedi sinistd, maissinkeltaista, harmaata, vihredd, ruskeaa ja punaista. Musta

viri oli enemman kdytossa iltapuvuissa. (Vintage Fashion 2007, 38, 42.)

Iltapuvut mukailivat vartalon muotoja. Kaula-aukot olivat takaa syvdin uurrettuja ja muotiin tuli hal-
terneck-kaulus. Puku valui naisvartalon piilld ja kankaat olivat usein leikattu vinoon, jolloin kangas
laskeutui kauniimmin. (Franck 1997, 210.) 1930-luvulla muoti esitti naisvartalon provosoivammin

kuin ennen. Iltapukujen tyyli oli 1920-lukuun verrattuna tyylikistd, hienostunutta ja yksinkertaista.

2 http://www.revampvintage.com/mm5/merchant.mvc?Screen=0VERVIEW (25.11.2010)


http://www.revampvintage.com/mm5/merchant.mvc?Screen=OVERVIEW
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Iltapukuja koristeltiin padnteiltd, hihoista ja seldstd kitjailluin, applikoinnein ja jalokivikoristein. Paljas-
tavat pdintiet olivat sdddyttémid, mutta suurinta huutoa oli pallean paljastava hame, kunhan napa ei
nikynyt. 1930-luvun iltapukutyylilli on vaikutus nykypdivin iltapukuihin. Pitkdhelmaiset puvut ja

halterneck-kaula-aukot nikyvit timankin pdivin muodissa. (Vintage Fashion 2007, 55-57.)

Nubby  Mone  Olkapiitd alettiin korostaa jo 1930-luvun alussa,
or

Tweed Suit
samalla kertaa myOs vyotiro ja lantio kaventuivat

(kuva 30). Niin luotiin illuusio kapeasta lantios-
ta. Hameet olivat lantiolta istuvia, mutta ne lyhe-
nivit ja leventyivit hieman helmasta. Hihojen
muodoissa oli pienid puhvihihoja, olkalichukkei-
ta ja olkatoppauksia. (Kopisto 1997, 42.) Vuosi-

kymmenen lopulla my6s hoikka vy6tird ja kor-

Crepoluine
with . . .. . " .
Pique' Vest ? kea povi tulivat muotin. Pukumalleissa nikyi

vaihtelevuus ja yksityiskohtien runsaus, mikd
saatiin aikaan leikkauksin, erilaisin voin ja koris-

tenapein seki virein. (Kopisto 1997, 44.)

Kuva 30. Muotia vuodelta 1935. Arkiasuina kaytettiin
kapealinjaisia jakkupukuja, ja niihin yhdisteltiin

hattu ja hanskat (Vintage Fashion, 59).

(Kuva: Blum 1986, 68.)

1940-luku

1940-luvulla Euroopassa velloi toinen maailman sota, joka heijastui my6s naisten pukeutumiseen
vuosina 1939-1945. Tunnusomaista muodissa olivat niukkalinjaiset paitapuvut ja lyhyet polvimittaiset
hameet. (Kopisto 1997, 57.) Vaatteiden materiaaleina olivat viskoosi, synteettinen jersey ja muut te-
kokuidut. Vaatteet oli valmistettu hyvin, ettd ne kestivit mahdollisimman kauan. (Vintage Fashion

2007, 61.)

1940-luvun muodissa huomio kiinnittyy erittdin virtaviivaiseen ja vahvaan olkalinjaan, olkalinja tuli
jonkin verran yli oikeasta olkapdin kohdasta (kuva 32, s.53). Olkalinjan korostamiseen kiytettiin olka-
toppauksia. Jokaisessa peruspuvussa oli korostetut olkalinjat ja suoraan langansuuntaan leikatut ha-
meet, joiden pituus oli polven alapuolelle. Vinosta langansuunnasta luovuttiin, koska se vei enemmin

kangasta ja sota-aikana tuli sddstdd kaikessa.
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Naisen siluetti oli virtaviivainen ja maskuliininen,
naiselliset muodot peittyivit suorien linjojen alle.
1940-luvulle tyypillinen piirre oli vahva olkalinja.

Pienet kaulukset Olkatoppaukset

Koristeina kiytettiin:

- poimutuksia

- laskoksia

- vOita

- aplikointia

- erivirisia kangaspaloja

- kirjailua

- kangasruusukkeita

- helmi- ja paljettikirjailuja

Paitamekko

Hameen malli suora ja
langansuuntaan leikattu

Polvipituinen helma
Holkkihiha, muita hihamalleja
olivat 3/4 hiha, pitka kapea hiha.

Luonnolliset
Materiaalit: ol
- viskoosi

- synteettinen jersey

- muut syntettiset materiaalit
- neuleet

Vyotird kaventui ja
sita korostettiin,
titmalsi-siluetti.

—Lantio pechmentyi ja
\ pyoristyi

Juhlapuvun pituus oli pitka \

Virit:

- lipun punainen

- ilmavoimien sininen
- vihrea

- harmaa

- musta

- myoh. terrakotta jne.
Kankaiden kuosit:
- kukat

- pallot

- ruudut ja raidat

Hame leveni ja kellottui ! ]
- etniset vaikutteet

New lookin -my6ti. Helman pituus
puolisdireen.

Kuva 31. 1940-luvun tunnuspiirteet.

- propaganda esim. liput
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Hameiden mallit olivat padsddntdisesti suoria ja ilmettd luotiin poimutuksilla tai laskoksilla, jolloin

lantio korostui. Yldosat olivat tykdistuvia ja vyotiroltd kapeita. Puserot ja hameet noudattivat mallil-

taan samaa kaavaa. (KKopisto 1997, 60.)

Kuva 32. Virtaviivainen olkalinja.?!

Muotiin vaikutti saksalainen kauneusihanne: levedharteinen, pyo6-
redrintainen, voimakasrakenteinen, terve, puhdasrotuinen, tydtite-
kevi ja kotirintamaansa puolustava alkuiiti, jonka muotivaate muis-
tutti ja myotiili lettipdisen esididin paikallista konservatiivista perin-
nepukua. (Franck 1997, 215.) Sota-aikana nainen pukeutui tyylikkai-
siin, kylmiin ja suoralinjaisiin vaatteisiin, jotka hivittivit naiselliset
muodot. Sotalinja heijastui vahvasti jakkupuvun tyyliin, joka oli lei-
kattu sotilaalliseksi (kuva 33). Jakkupuku kuului naisen pukeutumi-

sen peruspilareihin ja se oli naisen univormu.

Vaatteiden virit olivat yksivirisid; ilmavoimien sinistd, lipun punaista, vihredd ja armeijanruskeaa.

Jakkupuvun leikkaus oli suora ja maskuliininen. Olkapdit olivat mukailtu miesten sotilasunivormusta

ja olivat reippaan terdvit ja toppauksin korostetut. Jakun malli oli lyhyt ja kaventui hieman lantiolle,

muoto oli laatikkomainen. Jakun hihat saattoivat olla normaalia pituutta lyhyemmit, jolloin alta ni-

kyivit paidan hihat. Napitus oli yksirivinen ja joskus kaksirivinen ja napit oli paillystetty jakun kan-

kaalla. Pula-ajan muotia voisi luulla tylsiksi, mutta kekselidit yksityiskohdat toivat vaihtelua muotiin.

Kuva 33. ”Sotilaallinen” jakkupuku. 2

Esimerkiksi kohoraitaisten kankaiden kiyttd ja sakarareunaiset
kaarrokkeet toivat ilmettd. (Vintage Fashion 2007, 62, 68.) Puku-
jen kaula-aukkoja my6s kuositeltiin sydimen muotoisiksi, ante-

liaiksi ja neliskulmaisiksi (Franck 1997, 216).

Puserot olivat lyhyitd ja yksivirisid, eikd niithin sallittu erityisid
yksityiskohtia; vain yksi rintatasku. Puseroon lisittiin aina olka-
toppaukset ja ne olivat valmistettu terdvireunaisiksi muotoillusta
kuminpalasesta. Puserot olivat napillisia tai kietaisumallisia. Sota-
ajan jilkeen puseroiden materiaalit muuttuivat lipikuultavimmiksi
ja niiden koristeina kiytettiin kukkakuvioisia kankaita ja solmitta-
via rusetteja. Kaula-aukot olivat poimutettuja ja hihamallina usein

holkkihiha.

! http://fash224.tripod.com/1940.html(20.11.2010)


http://fash224.tripod.com/1940.html
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Holkkihiha sdisti kangasta, mutta sddnnostelyn vuoksi hihat lyhenivit muutenkin. Holkkihihaan teh-
tiin joskus halkio sen vuoksi, ettd se antoi tilaa kdden liikkeelle. Suosittu hihapituus oli % hiha. (Vin-

tage Fashion 2007, 65.)

Leningeissi oli jakkupukujen tavoin sotilaallinen siluetti. Ne olivat linjakkai-
ta ja istuvia ja niissd oli olkatoppaukset. Hameosa oli tikattu, edessi ja taka-
na koristivat helmaa vastalaskokset, vyotir6d koristi kapea vyd ja napit.
Leningeissd kéytettiin kuvioituja kanakaita ja suosituimmat kuviot olivat
pallo ja meksikokuosit, jotka toivat virimaailmaan piristystd, tuomalla sithen
okrankeltaiset, terrakotanpunaiset ja saven sidvyt. Niitd virejd kiytettiin
piristyksend muuten niin tummassa ja harmaassa virimaailmassa. Leningin
miehusta koristettiin kuro-ompeleilla tai poimutuksilla ja siind oli yleensd

kietaisuyldosa. Katukuvassa nihtiin paivilld ja illalla kdytinnéllinen jakusta ja

leningistd yhdistelty pehmeilinjainen puku. (Vintage Fashion 2007, 65, 68.)
Kuva 34. New look??

Niukkuuden ja sidnndstelyn paityttyd innostuivat muotisuunnittelijat — muodista katosi kaikki kul-
mikkuus ja miesmaisyys. Laatikkomainen siluetti muuttui pehmeiksi, muotiin tulivat pyored lantio ja
pehmeit rinnat ja vy6tird hoikistui. Olkapéit olivat luonnolliset ja pySreit, lantiolle tuotiin lisdleveyt-
td toppauksilla ja poimutuksilla. Naisesta luotiin seksikkdin olento kautta muodin historian. (Franck

1997, 69-71.)

Vuonna 1947 hameen helmat pitenivit ja Christian Dior lanseerasi New
Lookn -tyylin (kuva 34). Siluetti oli tiimalasin muotoinen ja hameosa oli
kuin balettitanssijalla — paljon kangasta ja tyllejd. Kapeat hameet olivat
edelleen muodissa ja niiden pituus piteni, helmat ylsivit puolisddren ala-
puolelle. Kapeisiin hameisiin oli tehty kdvelyn helpottamiseksi taakse hal-
kio tai muutama laskos. (Franck 1997, 69-71.) New Look tyyli oli kuiten-
kin suosittu ja hameissa kdytetty kangasméard oli tiysi vastakohta pula-
ajan hameille, nyt haluttiin runsautta. Hameet poimutettiin nailontylleistd

ja silkeistd, ne olivat ilmava ja naisellisia. (Kopisto 1997, 71.)

Kuva 35. Telttamalli 4.

2 http://www.fashion-era.com/1940s/1946_tailleur_fashion_plates_1.htm (20.11.2010)
= http://www.fashion-era.com/C20th_costume_history/1940s-silhouettes-suits-1940-1953.htm (20.11.2010)
24 http://www.fashion-era.com/C20th_costume_history/1940s-silhouettes-coats-1940-1949.htm(20.11.2010)


http://www.fashion-era.com/1940s/1946_tailleur_fashion_plates_1.htm
http://www.fashion-era.com/C20th_costume_history/1940s-silhouettes-suits-1940-1953.htm
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Muodin linjana oli kellohelmainen vartalonmyé6tiinen puku. Arkikédytdissd nihtiin ns. ballerinapituut-
ta, mutta tirkeAmmissd juhlatilaisuuksissa helma oli pidempi. (Kopisto 1997, 74.) Dior lanseerasi
kellohelman lisiksi vuonna 1948 viljin telttamallin, mutta se oli enemmin kéytetty takeissa (kuva 35,

5. 54).

1950-luku

Sota-ajan jilkeen nainen halusi pukeutua ylellisen naisellisiin vaatteisiin. Rinnat ja lantio topattiin nai-
sellisen pyoreiksi ja kapealle ampiaisvy6tirolle poimutettiin kangasta jopa 18 metrid. Asusteina kaytet-
tiin hattuja ja kisineitd ja niiden tuli sopia yhteen. Vuosikymmenelld elitistinen ateljeemuoti alkoi me-
nettdd jalansijaa vaateteollisuudessa ja valmisvaatemallistot alkoivat valloittaa markkinoita. (Vintage
Fashion 2007, 85-87.) Kopiston (1997, 76) mukaan 1950-luvulla oli kahdenlaista muotityylid ja naista;

sdadyllistd ja seksististd sekd povikaunottaria ja keijukaismaisia naisia.

Kuva 36. Vasemmalta oikealle: New look, kapea kyndhame, prinsessalinja ja sakkilinja.

Muotia hallitsi kellohame ja kapea polvipituinen kynihame, jotka molemmat korostivat vyotirdd,
mutta muitakin siluetteja tuli méddriajoin muottiin. Esimerkiksi Dior lanseerasi erilaisia siluetteja vallit-
sevan tilmalasin lisdksi: prinsessalinjan, A-linjan, H-linjan, ja S- linjan, jotka seurasivat toisiaan tihedsti,
mutta jdivit lyhytikdisiksi. Vyotdron paikka vaihteli ja helman pituus muuttui tiheddn tahtiin. Ennen
vuosikymmenen loppua nihtiin sikki-, prinsessa-, tulppaani- ja trapetsihameita (Kopisto 1997, 87.)
Ylld olevassa kuvassa (kuva 36) on esimerkkejd 1950-luvun silueteista. Naytti siltd, ettd suunnittelijat
eivit osanneet padttid mitka siluetit hallitsivat muotia. Kopisto (1997, 87) mainitsee, ettd erilaisten

siluettien jilkeen vuonna 1959 vy6tirdlinja haluttiin takaisin, koska se koettiin naisellisemmaksi.
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Naisen siluetti tiitmalasi, pehmeit
1952 naiselliset muodot, korkea povi ja

pehmei lantio.

Kimonohiha

Luonnolliset olkapaat

Hoikka vyotird,
jota korostettiin vyolld.

Levei kellohelma Painokankaat:

- Geometriset raikeat kuviot
- kukat

- ruudut

- puudelit

- tyylitellyt linnenatheet

Pituus puolisdireen

Bolero-jakku

Virit: 4 Kapea kynihame
- turkoosi
- vaaleansininen
- vaaleanpunainen Materiaalit:
- kanax_-iankeltainen Keinokuidut:
- punainen - nylon
- tummansininen - asetaatti
= vglkomen _ - polyesteri
- kirkkaan vihrea - viskoosi
) - elastaant
e - akryyli
' L
‘v o .
Kynihameesssa helma 5 Luonnokuidut:
oli hieman korkeammalla /I 1“:" - silkki
kuin kellohelmaisessa. {4 \ - puuvilla
X - villa
; - kamelinkarva
- mohair

Kuva 37. 1950-luvun tunnuspiirteet.
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Kivelypuvut olivat edelleen muodissa. Kivelypuvun hame ulottui puolisddreen, ja se oli kapea ja ty-
koistuva. Vartalonmyétiinen jakku ulottui vy6tirén alapuolelle, pddntie melko leveine kauluksineen
pakeni niskasta ja %s- pituiset hihat kevensivit asua. Kivelypukujen mallit pysyivit suoralinjaisina
vuosikymmenen lopulle saakka. Pukujen materiaaleina kiytettiin boucleta, tweedid, jerseytd ja muita
villakankaisia materiaaleja. (Kopisto 1997, 85.) Kuuluisin jakkupuku oli Chanelin villakankainen kau-
lukseton laatikkomallinen jakkupuku. Jakkujen muodoissa oli my6s laatikkomaisia lyhyempid malleja,

jotka ulottuivat lantiolle (Vintage Fashion 2007, 95, 97).

1950-luvulla linjoissa oli vastakohtaisuuksia, kotelomekot ja empirelinjaiset leningit myotailivit taitu-
rimaisesti vartaloa nikymittomien saumojen ja muotolaskosten ansiosta. Vastakohtana olivat runsaat
aaltoilevat muodot, joista syntyi tulppaanihameita, pallomaisia jakkuja, valtavia munanmuotoisia viit-
toja ja avaria swingeritakkeja. (Vintage Fashion 2007, 92.) 1950-luvun uusi tulokas oli pikkumusta,
joka on tindkin péivind kidytetty puku. Leikkaus oli kapea ja kotelomainen ja timi yksinkertainen

malli muunnettiin eri tilaisuuksiin sopivaksi koruin ja asustein, kuten Kopisto (1997, 86) kirjoittaa.

Arkipukeutumisessa suosittiin edelleen paidan ja hameen yhdistelmii. Kiytinnollisten vaatteiden
materiaaleina olivat tekokuidut, jotka pysyivit rypistymittominid. Kéytetyin materiaali oli nylon, mutta
lopulta se hylittiin hengittimittomyytensd vuoksi. (Kopisto 1997, 83.) Paidat olivat lyhythihaisia,
joten niiden péille tarvittiin jakku tai takki. Suosituin takkimalli oli kolmion muotoinen takki, jota
nimitettiin my0s teltaksi (kuva 35, s. 54), mallia oli pitkdna ja lyhyend. Takkia muunneltiin erilaisilla
napituksilla ja kauluksilla (saalikaulus, ylisuuret laakakaulukset). Materiaaleina olivat kamelinkarva,
villaveluuri, melton-kangas, tweed ja erilaiset sametit. Pariisissa oli % pituisia tunikamallisia ja le-

vedhelmaisia takkeja. (Vintage Fashion 2007, 96-97.)

Painokankaat tulivat muotiin 1950-luvulla ja niitd hallitsivat geometriset raikkaat ja rdikedt kuviot.
Kuvioaiheet vaihtelivat kukista pieniin toistuviin kuvioihin ja eriviriset ympyrit ja suunnikkaat yhdis-
tyivit yksiviriselld taustalla. Ruusut, tulppaanit ja kehdkukat hallitsivat kellohelmaisia hameita ja koti-
takkeja. Virit olivat turkoosi, punainen ja vaaleanpunainen. Muita kuvioaiheita olivat erityisesti kello-
hameissa villinlinnenkuviot ja puudelit. Arkivaatteita koristeltiin siksak-nauhoin ja kisinkirjotuin
kuvioin, kun taas iltapuvuissa oli paljettikitjailuja. Olkaimettomien juhlapukujen yldosat kitjailtiin

yleensd kauttaaltaan paljetein ja helmin. (Vintage Fashion 2007, 106.)

Vallitsevia materiaaleja olivat tekokuidut ja niitd kiytettiin paljon my6s juhlavaatteissa. Nylon oli joka
paikan kangas, muita keinokuituja olivat akryyli, polyesteri, asetaatti ja elastaani. Keinokuituja pidettiin
thmekankaina, koska ne tuntuivat silkkisiltd, mutta niitd oli helppo huoltaa. Puuvillaa ja muita luon-
nonkuituja ei suinkaan unohdettu ja erilaisia hienoja villakankaita nihtiin jakkupuvuissa ja takeissa,

juhlapuvuissa oli kiytSssd my6s silkki. (Vintage Fashion 2007, 109-111.)
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Kyselyn tarkoituksena oli saada vastauksia suunnittelijoiden asennoitumisesta tietokoneohjelmiin ja
tasokuvien kaytt66n. Ompelijoiden kysymyksilld taas halusin selvittdd heiddn tyStehtdviddn ja toivei-
taan suunnittelijan kanssa tyGskentelystd. Puvustohoitajalle?s kohdistetut kysymykset koskivat puvus-
tonhoitaja-ompelija-suunnittelija-yhteisty6td. Toivoin saavani my6s vastauksia teattereiden puvun
valmistusprosessin kidytinndistd. Kartoitin vastaajien koulutustasoa ja mahdollisia erikoisosaamistaito-

ja.

Kyselyn tulokset eivit vaikuttaneet tasokuvakitjaston toteuttamiseen. Tasokuvakirjaston idea on niin
uusi ja tuore, ettd idean selittiminen kirjallisesti oli hankalaa. T4dstd syystd vastaajat eivit ehkd ymmir-
tineet, minkilaisesta tyGstd oli kysymys. Ei ollut jirkevdid pitdd timin kyselytutkimuksen?® tulosta
kriteerind tasokuvakirjaston toteutumiselle. Kyselytutkimuksen laajuus oli suhteellisen pieni, joten se
ei antanut tdydellistd kuvaa vaan suuntaa antavaa ja ennakoivaa tietoa. Nyt toteutetussa kyselyssd mi-

nulla ei ollut kuvallisia esimerkkejd tasokuvakirjastosta.

Tein kyselyn pienend otantana Suomen laitosteattereista ja valitsin teatterit koon mukaan niin, ettd
tarkasteluun tuli erikokoisia teattereita (kuva 38, s. 61). Teattereiden valintaan sain vinkkejd puvus-
tonhoitajalta sekd ohjaavalta opettajaltani. Valitsin kohderyhmit laitosteattereiden sisdlld toimivasta
puvuston henkil6kunnasta, johon kuuluivat ompelijat, puvustonhoitajat ja pukusuunnittelijat. Lisdksi
otin kyselyyn mukaan kolme freelance suunnittelijaa. Freelance?” suunnittelijoiden tydnkuva poikkeaa

vakituisen pukusuunnittelijan tyOstd, joten sain mukaan erilaisen nakékulman.

Punnitsin mielessdni erilaisten kysely- ja haastattelumuotojen hyvid ja huonoja puolia. Padtéksiini
kyselytutkimuksen muodosta vaikuttivat oma aikataulu ja kustannuskysymykset. Pohdin neljdi erilais-
ta kyselymuotoa: ryhmihaastattelua, puhelinhaastattelua, sihképostikyselyi ja kirjallista kyselyd. Kai-
killa niilld oli hyvit ja huonot puolensa. Kyselylomakkeiden etuina oli, ettd ne olisi voinut lihettid
postissa tai sdhkoisesti. Lomake olisi antanut mahdollisuuden vastata silloin, kun vastaajalla olisi ollut
aikaa paneutua vastaamiseen. Postissa lihetetty kysely olisi voinut hukkua postin sekaan ja unohtua

sinne. Sama ongelma olisi ollut sdhképostikyselyssi, joka olisi vield ollut helppo ”deletoida” pois.

= Puvustonhoitaja: “eli puvuston esimies jarjestad, suunnittelee ja valvoo puvuston henkilokunnan tydskentelya, tulkit-
see suunnittelijan ideat ja osallistuu tarvittaessa myos pukujen valmistukseen.”
(http://elokuvantaju.uiah.fi/oppimateriaali/lavastus/artikkelit/weckman_pukusuunnittelijana.jsp) (15.10.2010)

26Kyselytutkimus: Kyselytutkimus eli survey-tutkimuksen tarkoituksena on saada koottua tietyin kriteerein valitulta
joukolta vastauksia kysymyksiin. ( Anttila, 260)

? Freelance: ”Freelancer voi olla joko yrittaja, tyontekija tai han voi saada ns. tyokorvauksia olematta yrittaja tai tyo-
suhteessa. Yhteista eri freelance-tydon muodoille on tyotehtavien tilapaisyys ja freelancerin mahdollisuus itse melko
vapaasti tehda toita eri toimeksiantajille. Freelance-tyd mahdollistaa tyon tarjoajalle joustavuutta: tydsuorituksia voi-
daan ostaa freelancerilta tarpeen mukaan ilman sitoutumista sdannolliseen palkanmaksuun.”
(http://www.akavanerityisalat.fi/fi/freelance-tyo.html)


http://elokuvantaju.uiah.fi/oppimateriaali/lavastus/artikkelit/weckman_pukusuunnittelijana.jsp

~ 61~

Tyrviskylin
Kaupunginteatter

) Culun
upunginteattert

Klajaanin

Tampereen : }
aupunginteatten

Tyévienteatteri

Helsingin
Kaupunginteatter)

o

Kaupunginteatter

Kuva 38. Valitut seitseman laitosteatteria.

Henkil6kohtaisissa haastatteluissa olisi pitinyt olla paikalla ja reissaaminen ympiri Suomen teattereita
ei ollut minulle mahdollista. Teattereiden aikataulut ovat tiukkoja, joten aikataulun sopiminen seitse-
miin teatteriin olisi ollut ty6ldstd ottaen huomioon myds oma aikatauluni. Saman piivin aikana olisi

pitinyt tavoittaa pukusuunnittelijat, ompelijat ja puvustonhoitaja.

Puhelinhaastattelun etuna olisi ollut vastaajan “koukuttaminen” puhelimeen, hinen olisi pitdnyt kiin-
nittdd huomio kysymyksiin juuri silld hetkelld. Henkil6kohtaisessa puhelinhaastattelussa vastaukset
eivit olisi olleet valttimaittd rehellisid ja tdysin paikkansapitdvid. Tarkoitan tilla sitd, ettd ehkd haastat-
telussa ei olisi sanottu tdysin rehellistd mielipidettd — olisi ajateltu, ettd ei loukattaisi ketddn tai asia olisi
ollut muuten arkaluontoinen. Ompelijoiden kohdalla mietin ryhmihaastattelua — olisinko padssyt
helpommalla, jos olisin voinut haastatella kaikki yhdelld kertaa? Pditin esikokeilla kysymyksid ja testa-

sin ryhmahaastattelulla kysymysten toimivuutta.

%/%WWW

Ennen koekyselyja minun tdytyi suunnitella kysymykset. Kysymysten pohdinnassa peilasin omaa ko-
kemustani pukusuunnittelijan tyOstd teatterissa. Kyselylomakkeiden ja haastatteluiden kysymykset
pohjautuivat my6s Pirkko Jokelan kanssa kdytyyn keskusteluun (22.2.2010). Kyselyn suunnittelun
aloitin Tutkivan toiminnan kurssilla, jonka aikana testasin ryhmahaastattelua, kyselylomaketta, ja ky-

symysten asettelua.
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Muotoilin kysymykset avoimiksi ja monivalintakysymyksiksi, ja niitd oli keskiméirin 12 kappaletta.
Kysymysten yhteyteen laitoin esimerkkikuvia liitteind (liite 8), koska vaatetusalalla joillakin ammat-
tisanoilla on sama merkitys. Niin pyrin minimoimaan vidrinymmirrykset. Vaikka kohderyhmini
ovat teatteri- ja ompelualan ammattilaiset, voi tapahtua sekaannuksia alan termien kanssa. Esimerkiksi
tasokuva on toiselta nimeltdan viivapiirustuskuva ja poikkileikkauskuva? tarkoittaa myos rakenneku-
vaa. Puhuminen samasta asiasta monella eri nimelld on himmentivaid myo6s haastattelijalle, jolloin voi

tulla asiayhteysvirhe tilanteen jannittdvyyden takia.

Esikokeiluilla haastattelulla voi vastaajien ja aineistojen jalkikasittelyn kannalta karsia turhat kysymyk-
set tai korjata ne, kuten Anttila (2005, 261) kirjoittaa. Tein koekyselyt ja haastattelut Kuopion kau-
punginteatterin ompelijoille ja kahdelle freelance-suunnittelijalle. Puvustonhoitajalle suunnatuissa
kysymyksissd aioin hyédyntdd molempien kysymystuloksia, koska puvustonhoitajan ty6 kisittdd nii-

den kahden suunnittelijan ja ompelijan tydkuvioiden ymmarrysti ja osaamista.

Suunnittelijat

Suunnittelijoille tehdyt koekyselyt olivat kirjallisia, jolloin pystyin koekyselyn tulosta kéyttimadn var-
sinaisen tutkimuksen tuloksissa. Kysymyksiin ei tullut muutoksia, vain yksi kohta poistettiin, ja joi-
denkin paikkaa vaihdettiin. Esikokeiltuja kysymyksii ei saisi kdyttdd varsinaisen tutkimuksen tuloksien
pohdinnassa, mutta teoksessaan Ilmaisu, teos, tekeminen ja tutkiva toiminta Pirkko Anttila (2005,
262) toteaa, ettd koekyselyn tuloksia ei kannata sekoittaa varsinaiseen kohderyhmiin ellei kyse ole
juuri samasta kohderyhmaistd. Anttilan toteamukseen nojaten otin mukaan my6s suunnittelijoiden

koehaastattelut.

Lihetin kysymykset sihképostin kautta, koska halusin kokeilla sdhkdpostia kyselyjen lihettimisessa.
Liitin kyselyt Word-tiedostona sdhkopostiin sekid viestin yhteyteen. Ndin varmistin, ettd postin pystyi
lukemaan eri muodoissa. Valitsin lomakkeeseen enemmin avoimia kysymyksid kuin monivalintaky-
symyksid. Suunnittelijoilla avoimet kysymykset toimivat paremmin, koska heidin ty6tehtidvinsi voivat
olla hyvin erilaisia. Soitin suunnittelijoille ennen sdhkopostin ldhettdmista ja kerroin mistd oli kysymys
ja olisiko heilld aikaa vastata kyselyyn. Niin varmistin, ettd he olivat kiinnostuneita ja sain luotua hen-
kilokohtaisemman yhteyden. Puhelimessa kiyty keskustelu my6s avasi aihetta paremmin kuin saate-
kirjeen teksti. Suunnittelijat myOs toivoivat, ettd he haluaisivat vastata mieluummin sihkoépostilla kuin

puhelimessa.

% poikkileikkauskuva: Kertovat ommeltavien saumojen rakenteen, niista nakee ommelten lajit ja sijainnin, saumanva-
rojen suuruuden, seka sen kaytetaanko lisatarvikkeita (vetoketjuja, nappeja, tukikankaita jne.). Ompelija pystyy val-
mistamaan tuotteen poikkileikkauskuvien avulla. (Hakkinen&YIonen, 42)Poikkileikkauskuvia kdytetdan teollisuudessa.
Teatterilla ompelija tekee itselleen poikkileikkauskuvia, jos hanen tarvitsee tarkemmin miettia vaatteen rakennetta.



~ 63 ~

Ompelijat

Ompeljjoille tein ryhmahaastattelun (Anttila 2005, 198) Kuopion kaupunginteatterilla. Halusin tietd,
miten ryhmihaastattelu poikkeaa kyselylomakkeella tehdystd haastattelusta. Kuopion kaupunginteat-
terin ompelimo oli luonnollinen valinta, koska teatteri oli yhteistykumppani. Ompelijat olivat entuu-
destaan tuttuja, jolloin oikeanlainen haastattelutilanne oli helpompi luoda. Halusin tehdid ryhmahaas-
tattelun ilman monivalintakysymyksid, koska suullisessa haastattelussa vaihtoehtoja on vaikeampi
muistaa. Ryhmihaastattelu auttoi minua muotoilemaan kysymykset ompelijoille suunnattavan lopulli-
sen kyselyn tekemisessd. Pohdin kysymyksid, listasin mieleeni tulleita asioita ja niiden perusteella laa-

din kysymyksid. Kysymysten asettelussa pyrin miettimiin ne mahdollisimman helpoiksi ja selkeiksi.

Ryhmihaastattelu tutkimuksena ei ehkd ole kaikkein luotettavin, koska haastattelutilanteessa kaikki
eivit vilttdimattd vastaa jokaiseen kysymykseen. Haastattelijana huomasin, ettd monet vastauksista
olivat menna ohi, koska en ehtinyt kirjoittaa niitd ylos. Parempi tallennusmuoto olisi ollut esim. nau-
huri. Ryhmihaastattelun nimenmukaisesti oli tuloksena ryhmién mielipide, ei yksilén mielipide. Haas-
tattelun edetessd huomasin toistoa kysymyksissini, osa kysymyksistd toisti samaa asiaa tai ne eivit
olleet riittdvin selkeitd. Kokonaisuudessaan haastattelu oli helppo, ja syntyi vapaamuotoista keskuste-
lua aiheeseen liittyen. Tuntemattomien haastateltavien kanssa tilanne olisi ollut jiykempi ja varau-

tuneempi.

Kysymysmuodon valinta

Molemmissa koekyselyissd pystyin erottamaan kysymysten tarpeellisuuden ja ymmairrettivyyden.
Suullisessa haastattelussa muistiinpanojen kirjaaminen oli haastavaa, jos kiytdssi ei ollut nauhuria.
Toisaalta nauhuri olisi voinut aiheuttaa haastateltavissa samankaltaisen reaktion kuin videokamera.
Vastausten kirjaamisessa oli oltava tarkkana, ettei alkuperiinen vastaus muuttunut kirjoittaessa sitd
ylos. Haastattelun tekemiseen olisi mielestdni tarvinnut enemmidn kokemusta; timd olisi oiva tutki-
musmuoto esimerkiksi toimittajalle. Luovuin ryhmiéhaastatteluajatuksesta kokonaan. Ryhmihaastatte-
lu ja suullinen haastattelu eivit mielestini olleet niin luotettavia kuin kirjallinen kysely. Koehaastatte-
lun perusteella paddyin postikyselyyn, koska uskoin, ettd se saavuttaa kohderyhmin paremmin kuin

sahkopostikysely.

Suunnittelijoiden sdhképostikysely toimi hyvin ja muutoksia kysymyksiin ei juuri tullut. Ensimmaises-
sd monivalintakysymyksessi (liite 6) vastaaja oli lisinnyt vaihtoehtoja, mikd kertoi siitd, ettd hin oli
perehtynyt kysymyksiin perusteellisesti ja ettd suunnittelijan ty0ssd tehtivid on paljon. Toisen vastaa-
jan kohdalla henkil6kohtainen haastattelu olisi ehkd toiminut paremmin. Tdmin koekyselyn lomaket-

ta pystyin pienten muutosten jilkeen kiyttimiin varsinaisen kyselylomakkeen pohjana. Avoimien
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kysymysten huonona puolena on, etti ne voivat visyttdd haastateltavia ja vastaukset eividt tdmin
vuoksi ole totuudenmukaisia. Poistin suunnittelijoiden kysymyksistd kohdan ty6én ongelmakohdista,

koska kysymyksen tarkoitusta ei ymmirretty.

Koekyselyjen jilkeen pohdin kysymysten rakenteita ja niiden jirjestystd, ja tein lopulliset lomakkeet
(liitteet 4-6). Lomakkeiden visuaalisuus oli vaatimaton, mutta uskoin, ettd kyselyyn vastattaisiin. Toi-
saalta aikakaan ei riittdnyt visuaaliseen muokkaamiseen. Lomakkeisiin tuli avoimia ja monivalintaky-
symyksid. Monivalintakysymyksid oli enemmin ompelijoilla kun taas suunnittelijoilla ja puvustonhoi-
tajilla oli avoimia kysymyksid. Ompelijoiden tyénkuva oli helpompi jasentdd monivalintakysymyksiksi
kuin suunnittelijan. Avoimet kysymykset mahdollistavat vastaamaan omin sanoin ja tarkoituksenani
oli saada mahdollisimman kuvaava vastaus, mikd monivalintakysymyksilld olisi ollut vaikea saavuttaa.
Yleensi vastaajilla on kysymyksiin muutakin sanottavaa kuin monivalintakysymysten tarjoamat vaih-

toehdot.

Kysymyslomakkeiden valmistamisen jilkeen aloin hankkia teattereiden yhteystietoja. Sain Pirkko
Jokelalta Teatterin Avain-kirjan, johon oli koottu teattereiden yhteystietoja. Niamikdin tiedot eivit
olleet tiysin paikkansapitivid, joten laitoin kirjekuoreen muutaman ylimaariisen kysymyskaavakkeen.
Postitin kysymykset saatekirjeen (liite 3) kera (12.5.2010) ja vastausaikaa annoin toukokuun loppuun,
koska teatterit menevit kiinni kesdksi. Joissakin teattereissa ompelimo jatkaa t6itd vield kesdn aikana-
kin. Ajattelin, ettd olisi parempi lahettdd lomakkeet toukokuun aikana, koska kesilomat alkavat tyon-

tekij6illd eri aikoihin. TAmién lisdksi laitoin kyselyn vield yhdelle freelance-suunnittelijalle.

Ompelijoiden ja puvustonhoitajien kysymykset olivat samassa kuoressa, jossa oli mukana palautus-
kuori. Ompelijat ja puvustohoitajat ovat keskenddn tiiviimmassd yhteistyOssi, jolloin kirje saavutti
molemmat. Suunnittelijoille ldhetin kysymykset henkil6kohtaisesti, koska uskoin saavani heiddn huo-

mionsa paremmin henkil6kohtaisella kirjeella.

Sain vastaukset toukokuun loppuun mennessi. Olin yllittynyt siitd, kuinka moni teatteri oli jonkin
ammattikunnan edustajan osalta vastannut. Selvitin ensin, kuinka monelta teatterilta oli tullut vastauk-
sia ja sitten kartoitin vastanneet ammattikunnittain (liite 2). Teattereiden vakituisista suunnittelijoista
vain murto-osa oli vastannut, mutta valitsemani yksi freelance vastasi kyselyyn. Olin tyytyviinen ja
pienimuotoisenakin kyselytutkimuksen tulos antoi viitteitd teattereiden tyontekijéiden tyénkuvasta ja
suunnittelijoiden asenteista. Kahdelta teatterilta vastauksia ei tullut ollenkaan. En laittanut uusintaky-
symyksid, vaan tyydyin saamiini vastuksiin. En nihnyt tarpeelliseksi saada loppuja vastauksia, tdhidn

opinniytetybhon. Vastausten tulos oli hyvi, koska seitsemisti teatterista viisi vastasi.
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Niputin vastaukset kolmeen nippuun, puvustonhoitaja, suunnittelija ja ompelija. Niputin kaikkien
ammattikuntien vastaukset yhteen ja niin sain yhtendisen kuvan. Avasin vastaukset ja kdvin niitd lapi.
Vastausten avaamisen voi katsoa liitteestd seitsemin. Etsin vastauksista punaista lankaa, mutta joissa-

kin kohdin vastauksissa oli niin paljon erilaisuutta, ettd se oli mahdotonta.

Vastausten pohdintaa

Vastausten lukemisen ja kirjaamisen jilkeen kidvin muistiinpanoja uudestaan lipi. Anttilan teoksessa
(2005, 277) oli viittimi, jonka mukaan liian kiinni aiheessa olevalla asiantuntijalla saattaa olla ennak-
kokisityksid, jotka ehkiisevit huomaamasta olennaisia asioita. Viittimi vahvistui kohdallani, kun
huomasin alussa olevani vastauksia kohtaan ennakkoluuloinen—olin luonut mielessini ennakkokdsi-
tyksen tasokuvakirjaston vastaanotosta ja asenteista. Tdmin vuoksi luin vastauksia useaan otteeseen,
jotta vastausten oikea sanoma vilittyisi. Mielenkiintoista oli huomata, kuinka kirjoitustyyli ja kirjoitus-
virheet vaikuttivat vastauksen tulkintaan. Huutomerkein varustetut vastukset pystyi tulkitsemaan
monin tavoin, huudoksi, painotukseksi, turhautuneisuudeksi, viisasteluksi jne. Kirjallisesti tehdyssid
kyselyssd oli melko vaikeaa tulkita vastauksia. Haastatteluissa, jotka tehdddn kasvokkain, voi ithmisen
olemuksesta ja ilmeistd paitelld mielentilan. Toisaalta taas senhetkinen vastaajan mielentila voi vaikut-

taa tuloksiin vaarentavisti.

Vastauksissa ilmeni ylldttdva asia, jonka olin luullut olevan toisin. Suunnittelijat suhtautuivat positiivi-
sesti tasokuviin ja he kayttivit niitd tyOssddn tai niiden kéyttd pidettiin tyStehtiviin kuuluvina. Kirjas-
toon suhtauduttiin varauksella, ehki tietokonepiirtiminen luo vield tilld hetkelld ennakkoluuloja. Mie-

lestini kirjastolle kuitenkin néytettiin vihreaa valoa.

Ompelijoiden puolella suhtautuminen oli enemmain ennakkoluuloista. Tama oli yllattivdd, koska kyse
on heidinkin ty6nsé helpottamisesta ja voisi luulla, ettd juuri he kaipaavat selkedd informaatiota vaat-
teista. Perusteluina oli, ettei uskottu suunnittelijoiden osaavan piirtdd kunnollisia tasokuvia, jolloin he
saisivat vadrda tietoa. Tukeuduttiin myGs sithen seikkaan, ettd tdhdnkin asti on ty6t saatu hoidettua
ilman tasokuvia. Puvustonhoitajilla suhtautuminen oli pddasiassa myonteinen ja uskottiin, kirjastosta

olevan apua.

Lopullisena yhteenvetona kirjastoon suhtauduttiin myOnteisesti ja siitd uskottiin olevan apua teatterin
kiytossd. Aihettani ei ollut ymmirretty tdysin, joten vastaajien oli vaikea antaa mielipidettd kirjaston
puolesta tai vastaan. Toivon kuitenkin, ettd pienten ennakkoluulojen jilkeen kirjastosta kiinnostuttai-
siin. Kyselytutkimuksen voi tehdd uudestaan, kun kirjaston ensimmiinen versio on toteutettu ja koe-

kiytetty. Tdssd kyselyssd voitaisiin kayttdd esimerkki kuvamateriaalia kitjastosta ja sen kdytOsti.
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Pukuhistoriaan perehtymisen jilkeen aloitin tydskentelyn tasokuvakirjaston parissa. Olin luonnostellut
pukuhistoriassa erityispiirteitd, vaatteiden siluetteja ja leikkauksia. Pukuhistoria vaikutti vaatteiden valin-
taan tasokuvakirjastoa varten ja auttoi luomaan kokonaisuuden vaatteista. Ajattelin tasokuvakirjastoa
paperinukke-tyylisend kokoelmana, jonka osia voi liittdd toisiinsa. Toiminta-ajatuksena ovat pienet ko-

mennot, joita oppisi helposti kdyttimain.

6. 1 Gletohoneoljelmat

Kuopion kaupunginteatterilla ei ollut kdytdssddn piirto-ohjelmaa, mutta se halusi hankkia sellaisen.
Tehtivini oli selvittdd piirto-ohjelma, joka olisi sopiva heiddn kiytt6onsi resurssit huomioiden. Pys-
tyin hyodyntimiin ohjelman hankinnassa omaa kokemustani piirto-ohjelmista. Teatterin kautta sain
yhteyden kuopiolaiseen yritykseen, Fashion Team LT:hen, joka vilittdd mm. vektorigrafitkkaohjelma
ProSketchid. Ohjelma oli minulle tiysin uusi, mutta olin kiinnostunut siitd ja halusin tietdd siitd
enemmain. Otin yhteytd FashionTeam Lt:n yrittdjadn (27.2.2010), Liisa Turtiaiseen ja hin kertoi, ettei

ohjelmaa ole varsinaisesti markkinoitu teatterin suuntaan.

Liisa Turtiainen ldhetti minulle sihképostilla ohjelmiston hintatietoja sekd ohjelmaesitteen (liite 1).
Sovimme vyhteisen tapaamisen puvustonhoitajan ja Turtiaisen kanssa teatterille. Palaverissa
(22.3.2010) kiytiin ldpi ohjelman toimintoja ja kdyttdd. Esittelyn perusteella ohjelma oli sopiva ja
helppo omaksua, juuri sellainen kuin olin ajatellut. Mietimme teatterin kanssa asiaa ja lopulta paatos

tehtiin ProSketchin hyviksi.

Ennen valintaani tein vertailun neljisti tietokoneohjelmasta ja pohdin niiden kiytettivyyttd ja hintaa.
(Taulukko 1, 5.69). Ohjelman valinnassa vaikutti teatterin budjetti sekd ohjelman helppokayttdisyys.
Itse olen kiyttinyt piirto-ohjelmia Corel Draw ja Freehand. Corel Draw on suosikkini sen helppo-
kayttoisyyden ja hinnan vuoksi, mutta karkeasti arvioiden ammattilaisten keskuudessa kiytetddin

enemmain Adobe Illustratoria.

Taulukosta voi nihdd, mitd seikkoja otin huomioon ohjelmaa valitessani. Tunsin Corel Drawin ja
Freehandin hyvin, mutta Adobe Ilustratoria olin kdyttinyt vihidn, en pidd sen kiytettivyydestd. Mie-
lestdni Illustrator olisi ollut liian monimutkainen teatterin kaytt6n. ProSketch oli selked ohjelma, ja
se oli suunniteltu viivapiirrosten tekemiseen. Ohjelman hintasuhdekin oli hyvi verrattuna muihin
ohjelmiin. PdidsddntSisesti ProSketchin etuna oli helppokiyttdisyys. Ajattelin, etti tulevaisuudessa

kirjaston voisi toteuttaa my6s muilla ohjelmilla, koska alustava ty6 on jo tdssi vatheessa tehty.
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Ohjelmat CorelDraw Freehand Pro Sketch Adobe Illustra-

Graphic Suite tor
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Taulukko 1. Tictokoneohjelmien vertailu. Arviointi: 1 kenkd matala, 2 kenkdd keskiverto ja 3 kenkdd korkea kiyt-

t6/hinta/ paivitys.

ProSketch

Ohjelma on suunniteltu vaatetusalan teknisten piirrosten ja kuvien piirtimiseen. ProSketch -
ohjelmaikkuna on hyvin samanlainen kuin muissakin piirto-ohjelmissa (kuva 39, s.70). Kuvia voi
plirtdd oikeissa mittasuhteissa ja niithin voi lisdtd mittatietoja (Ackermann 2007, 3). Mittatietojen li-
sddminen omassa tyOssdni ei ollut tirkedd, koska suunnittelija voi ne halutessaan lisitd. Ohjelmassa on
valmiina kirjasto, johon on piirretty ja koottu valmiita vaatteiden perusmalleja. Nditd perusmalleja voi
liittdd ja muokata toisiinsa aivan samoin kuin omassa kirjastossani. En esittele ohjelmaa tarkasti kiyt-
toliittyméin osalta, koska ohjelmalla on oma suomennettu kiyttGohje, jossa ndmi asiat on esitelty

hyvin ja kattavasti.

Kuvassa (kuva 39, s.70) oikealla on auki ohjelman kuvakirjasto, tihdn samaan kirjastoon pystyin
muodostamaan oman historiallisten vaatteiden kokoelman. Pystyin my0s tallentamaan kirjaston niin,
ettd se aukesi ohjelman mukana kidyttijille. Ylimmdisend ikkunassa on valikkorivi, jossa on esim. tal-
lennustoimintoja ja nakyméan liittyvid asetuksia. Toisena ylhailtd alas on tySkalurivi, jossa voi pika-
komentona saada uuden tiedoston auki, tallentaa, avata, tulostaa, leikata jne. Kolmantena ylhailtd
alaspdin katsottuna on tykalurivi, joka tarkentaa toimintoja ja ominaisuuksia. T4lld rivilld voi esimer-
kiksi yhdistdd kuvia tai erottaa niitd ja muuttaa viivan paksuutta. Vasemmalla olevassa pystyikkunassa

on monista tietokoneohjelmista tutun nikoéinen piirtotySkaluvalikko, jossa on tuttuja toimintoja;
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muokkaustySkalulla voi muokata piirrettyd viivaa lisidmilld sithen pisteitd tai poistamalla niitd tai

kirjoittaa tekstid ja lisdtd mittatietoja. Keskelld on piirto-alue, jolle vaate piirretddn, ja piirtoalueen

alapuolella on tilarivi, jossa on ohje aktivoidun tydkalun kiyttd6n (Ackermann 2007, 3-6.)

€ Prosketch 2.1: Unknown s
Fle Edt Vew Obects Help !
0B De@a B & 22 ik SR Basx QB+ five S B 2
w0 g B0 g0 * 3|k = — 2 =
T mmE e IB,{! .rili"bv'ﬂ?,gﬁﬁ- - -
e | s || & Pl ER S0 O - = e

B ome EY e 2| ol C . u =,

o »

Ito U L r L PO £ - L L0 Bo. 0,

7 Language: Engish - |
‘ Fashion Area: WOMEN hd BJ
A Fashion Grou: Shit - 18l
\ 4 10 | Descrption: ‘E‘
N 100 Tight Shat iz
< 1 10 dim Sht

| 130 loose shit
O 140 Poloshitloose
(@] 155 Sempleshit
a‘l: Fashion Kind: Sleeve -
. o
=
|
KA
e
‘ slim tubular with band
a2
-8

| sl short with culf
Zoom: 50 247,5:685mm __ Activi Base Layer Selected: 0 Objects

Kuva 39. ProSketchin piirtop6yta.
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Kuva 40. Kuvan tallentaminen Export-komennolla eri

tiedostomuotoon.

Tulostaminen Pro Sketchistd onnistuu
ty6asemaan asennetuilla tulostimilla ja
se tapahtuu tulostamisen peruskomen-
noilla, ”File” /”Print” (Austermann, 45).
Kuvia voi tallentaa muuhunkin tiedos-
tomuotoon ’Export”- komennolla. Va-
semman puoleisessa kuvassa (kuva 40)
nikyvit vaihtoehtoiset tallennusmuo-
dot, jotka mahdollistavat kuvien avaa-
misen toisessa ohjelmassa. Esimerkiksi
Adobe Photo Shopissa, missd kuvia voi
virittdd ja késitelld tai liittdd tekstiin

tekstinkasittelyohjelmissa.

Ohjelma on saksalainen ja siind on kaksi kielivaihtoehtoa Saksa tai Englanti. KiyttGohjeet tulevat

ohjelman mukana CD:ni ja lisdksi FashionTeam LT on suomentanut ohjeet, mikd helpottaa opette-

lua. Kiyttéohjeet ovat PDF- tiedostona ja halutessaan ne voi my6s tulostaa.
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Ennen kuin sain ProSketch- ohjelman kidytt6oni, kokeilin tasokuvien tekoa FreeHand- piirto-
ohjelmalla (kuva 41). Piirtiminen sujui hyvin, mutta isoja haasteita tuli eteen, kun vaatteiden eri osien
tuli sopia yhteen. Puhun tyGssini vaatteen rungosta, jolla tarkoitan perusvaatetta, johon voidaan yh-
distelld alaosia, yldosia, hihoja ja asusteita. Esimerkkikuvassa on 1920-luvun vaatteen perusrunko.
Tidhidn runkoon olisi voinut lisdtd omia leikkaussaumoja tai joissakin rungoissa olisi ollut valmiina
yleisempid leikkauksia. Hihat olisivat olleet perushihoja jokaiselta vuosikymmeneltd, niiden variaatioita
olisi ollut muutamia kappaleita. Kirjaston toimivuuteen ja kidytt6on liittyvit vastaukset sain tietdd vain

kokeilemalla ohjelmaa ja piirroksia.
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Kuva 41. Esimerkki kokeillusta tasokuvakirjastosta.

Vaatteen perusrungot helpottavat piirtdmistd. Runkoja ja valmiiksi piirrettyjd vaatteita voi muokata
halutuksi kokonaisuudeksi. Valmiiksi piirrettyjd vaatteita on kirjastossa mukana, koska ne toimivat
esimerkkini ohjelman kiytostd sekd vuosikymmenien vaatteenmalleista. Kirjaston ydinajatuksena on
muokattavuus, joka on tietokoneohjelmissa mahdollista. Ajateltuna kirjastoa kaikkien kayttajien suh-
teen, tuli valmiiden perusosien olla helposti hallittavissa, niin ettei niille tarvitsisi tehdd mitddn. Ajatus
tuntui kuitenkin mahdottomalta. Vaatteen siluettia ei voi muuttaa késin piirtden tulostuksen jilkeen—
ainakaan kovin selkedsti. Toimiakseen tiydellisesti kirjasto vaatii kayttdjiltddn perehtymistd piirto-

ohjelmaan.
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Tasokuvien sdilyvyys oli my6s yksi tirkeimmistd asioista. Tasokuvakirjaston on aina pysyttivd alku-
perdisessd muodossaan, niin ettei kitjastoa pysty sekoittamaan. Osat ovat nimetty ja merkitty, jolloin
ne toimivat my6s etikdytOssa, printtiversion kanssa. Printtiversiosta voidaan etsid haluttu hihan muo-
to ja nimedmilld hiha esim. Al hiha jne. Kirjastoa pystytddn siirtimédn Cd-levyltd eteenpdin ProS-

ketch- ohjelmiin.

Luonnostelu

Kirjaston luonnostelu oli tirkedd, vaikka se veikin opinndytetydstd paljon aikaa, mutta kaikki ennak-
koon tehty tutkimustyd helpotti tasokuvakirjaston tekemistd. Samalla myds luonnostelun tuloksena
syntyneet kuvat olisivat oivaa materiaalia myShempiin kayttotarkoituksiini. Luonnostelun lihteina
toimivat edelld mainitsemani pukuhistorian teokset ja nettisivu. Pukuhistoriassa muoti muuttui liuku-
en, mutta kirjastossa erot ovat selkedmmin esilld, selvin vuosikymmeneroin. Kiytin paljon kuvamate-
riaalia ja en kopioinut kuvia suoraan; vaan liitin useammasta lahteesté erilaisia yksityiskohtia yrittden

niin saada kattavasti erilaisia piirteitd muistiin.

Lihdekirjallisuus oli hyvidd, mutta ongelmana kuvituksissa oli, ettd vaatteita oli harvoin kuvattu takaa,
poikkeuksena muutamat postimyyntikatalogeihin perustuvat teokset. Minun oli itse ratkaistava vaat-
teen takaosan rakenne, mutta ongelmaa helpotti se, etteivit vaatteiden leikkaukset tarvitse teatterikiy-
tossd noudattaa alkuperiisid leikkauksia tai valmistustapoja. Pukujen leikkausratkaisuihin vaikuttavat
nopeat vaihdot ja pukemisen helppous. Toiseksi lopullisen rakenteen ratkaisevat suunnittelija ja om-

pelija valmistusvaiheessa, joten tilld ei ollut suuri merkitys.

Luonnostelin vaatteiden yldosia, jotka kasittdvit vyotirolinjan paikan, miehustan, kaulukset ja hihan
(liite 9). Niin sain yhteen kuvaan tallennettua monta erilaista muutosta. Alaosien kanssa tein samoin,
merkitsin vyotirolinjan ja nilkkalinjan, joka osoittaa hameen pituuden. Alaosissa en tehnyt yhtd yksi-
tyiskohtaista tutkimista vaan pyrin padsddntoisesti etsimdin tirkeimmit muutokset (liite 10). Hameen
helma on vuosikymmenien ajan noussut, laskenut, leventynyt ja kaventunut samoin kuin vy6tiré (liite

12).

Tein luonnoksistani siluettikoosteita, joissa nakyy koko puku sekd vuosikymmenien aikana muuttu-
neet siluetit. Nama koosteet auttoivat minua hahmottamaan muotoja ja muutoksia piirtiessini vaat-
teita. Kédvelypuku oli merkittivd muutos naisen vaatetuksessa joten tein siitd oman siluettikoosteen
(liite 11). Tasokuvakirjastossa olisi mukana my0s kaksi erilaista kdvelypukua jokaiselta vuosikymme-
neltd. Kivelypuvuista tehdyn siluettikuvakoosteen lisiksi tein my6s vuosikymmen-siluettikoosteen,
josta oli pieni kuva aikaisemmin teatteripuku-kappaleen yhteydessi. Siluettikoostetta voi tarkastella

suurempana liitteestd (liite 13).
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Saatuani ProSketchin tein ensimmidiset koepiirustukseni
1900-luvun alun vaatteista (liite 14). Piirsin ensin piir-
topohjalle nuken, jonka mittasuhteet mukailin ProSket-
chin omasta nukesta, jota voi kdyttdd pohjana vaatteen
4 piirtdmisessd (kuva 42). Piirtimillini nukella on am-
plaisvyotird, koska muuten 1900-luvun tyypillinen si-
luetti ei ndkyisi. Ampiaisvy6tiréinen muoto ei todelli-

suudessa ole mahdollista, koska niyttelijin mitat ratkai-

sevat, kuinka pukuun saadaan luotua mielikuva am-

plaisvyotirosta.

Kuva 42. Vasemmalla Pro Sketchin “Missy”-

nukke ja oikealla ampiaisvy6tirdinen nukke.

Piirtiminen oli aluksi hidasta ja totesin, ettd valmis runko on hyvi piirtdessd, koska uuden kappaleen
piirtiminen alusta on hidasta. Erilaisia kappaleita piirtdessini, esim. hihoja (liite 14), hyédynsin aina
edellisid piirtdimidni hihoja kopioimalla sen pohjaksi ja muokkaamalla uudelleen. Hihoissa oli huomi-
oitava samankokoinen kiddentie, jolloin hihat sopivat yliosaan. Ensimmiisessd kokeilussa piirsin yla-
osia, jotka eivit ole paitoja vaan “kappaleita”, yhdessi hameen kanssa ne muodostavat kokonaisuu-

den.

Kuva 43. Tasokuvien kokoaminen paloista.

Paidoista piirsin my6hemmin omat tasokuvat, mutta niitd ei voi yhdistdd hameen kanssa yhtendiseksi
kuvaksi ellei osaa kidyttdd sujuvasti ohjelmaa. Yldosat toimivat silloin, kun halutaan koota kokonai-
suus, johon kuuluu my6s alaosa (kuva 43). Kuvassa on kokonainen mekko ja vieressi esimerkki pa-

loista, joista se on koottu. Osat ovat yksityiskohtaisia ja niitd on hankalaa muokata kisinpiirtden. Kit-
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jaston idea pohjautuu kuitenkin tietokoneohjelman kidyttimiseen ja sen tuomiin etuihin, niin ollen
minun on mahdoton saada kirjastosta toimiva kiyttijille, jotka eivit hallitse ollenkaan tietokoneoh-

jelmia.

Valmiita viivoja pystytddn muokkaamaan helposti toisenlaisiksi ja luomaan uusia osia (kuva 44). Osat
ovat ryhmitetty yhteen, mutta ryhmityksen voi purkaa ”pura ryhmitys”-komennolla. T4td ennen vii-
voja ei pysty kisittelemdin. Viivoja voidaan muokata muokkaus tyckalulla, jolla otetaan pisteistd kiin-
ni ja vedetddn haluttuun kohtaan, pisteen vipuvarsista voi muokata viivan kaarta. Nappaamalla pis-

teestd kiinni voi sen my6s poistaa tai tydkalulla voi lisdtad pisteitd haluttuun kohtaan viivaa.

Kuva 44. Hihan muuntelu muototySkalun avulla.

Ohjelmassa on monia erilaisia vartalomalleja, kiyttimini on “Missy”-vartalo (kuva 42, 5.73), joka on
mitoiltaan normaalivartaloinen. Mallikuva on toimiva, kun halutaan piirtdd vaate mittasuhteiltaan
oikeaksi, esim. vyotirolinjan paikka on tirked tietdd. Valmiin vartalomallin huono puoli on, ettei sitd
vol tulostaa. Tasokuvakirjastossa mallivartalo on apukuva suunnittelijalle, kun hin littdd piirtdmidni
vaatteen osia toisiinsa. Nuken kdytté on tirkedd, koska vaatteet on helpompi asemoida oikeaan koh-
taan. Ohjelmaan voi skannata ja tuoda omia kuvia. Piirsin kirjastoon my6s normaalivartaloisen nais-
vartalon, ampiaisvy6tirdisen lisiksi, jolloin vartalo tulostuu ja sitd voi kdyttdd apuna muussa suunnit-

telussa.

Kuvat ovat piirretty 1:10 suhteessa, ohjekitjan suosituksen mukaan. Suhdelukua saa muutettua ha-
luamansa mukaiseksi. Piirsin tasokuvat sekd edestd ettd takaa. Kaikista tasokuvista ei ole takaosan
piirrosta, jos olennaisia muutoksia kuvissa ei tapahdu. Vaihtoehtoisia takaosan piirroksia on tehty
joihinkin kuviin, jotta voin osoittaa esimerkinomaisesti, millaisia takaosia on ollut hihoissa, yldosissa,
kauluksissa tai hameissa. Kaulusten kohdalla takaosat piirsin sellaisiin kappaleisiin, joissa oli perus-

kauluksesta poikkeava muoto. Vaatetusalan ammattilaiset yleensd tietivit, millaisia peruskaulusten
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muodot ovat takana, kuten laakakauluksen tai normaalin paitakauluksen muoto. Hihojen kohdalla
takaosat, joissa ldhinnd tapahtuu saumamuutoksia ja hihan halkion muutoksia, jitin suunnittelijan

pédtettiviksi, koska ndihin hiha-aukkoihin ja muihin kiinnityksiin vaikuttaa teatteriesityksen luonne.

1800 1910 1920 1920

1930

1950

Kuva 45. Perusyliosia.

Yldosat olivat hankalia, koska en saanut mistddn kuvamateriaalia, josta olisin voinut nihdi, millainen
paidan helma oli hameen alla. Seuraavassa kuvassa on esimerkkejd eri vuosikymmenten yldosista
1900-1950 luvuilta (kuva 45). Kuvan yldosat ovat perusyldosia jotka on suunniteltu siten, ettd ne tar-
vitsevat seurakseen alaosan. Perusyldosiin voi liittdd hihoja, kauluksia ja joissakin tapauksissa voita.
Muodin muutoksissa hihojen ja olkapéilinjan koot ovat vaihdelleet, joten jopa saman vuosikymme-

nen aikana olevista yldosista on mahdoton tehdi tdysin toisiinsa sopivia.

1950 Paidat

Kuva 46. 1950-luvun paita valmiina ja runkona.

Hihan ja yldosan sovittaminen paikalleen on kuitenkin helppoa. Niiden perusyldosien lisdksi tein
paitoja ja jakkuja, joihin voi liittdd my6s hihoja ja kauluksia. Kuvassa 46 on esimerkki 1950-luvun
paidasta, vasemman puoleisessa paidassa on kaulus liitettynd kun taas oikean puoleisessa ei. Talld

periaatteella olen toteuttanut kaikki kirjaston paidat.
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1950 Kaulukset ja hihat

i et VA

Yldosissa oli monenlaisia leikkauslinjoja eri vuosikym-
menilld, mutta halusin piirtdd kuviin perusleikkaus-
saumoija, koska ndmikin asiat ovat yleensd suunnitteli-
jan ratkaistavissa. Erikoisemmilla leikkaussaumoilla oli
mielestini ndind vuosikymmenind enemmainkin koris-
teellinen kuin kiytdnnollinen tarkoitus. Monta kertaa
ompelija puuttuu leikkaussaumoihin ja niiden sijaintiin

teknisisté syistd.

Kaulusvaihtoehtoja oli monenlaisia ja pyrin valitsemaan
niistd olennaisimmat aikakautta kuvaavat. Mitd erilai-
sempia muotoja otin mukaan sitd paremmin valmiit
kuvat mahdollistavat variaatiot kaulusten muokkaami-
selle. Vasemmalla olevassa esimerkissd (kuva 47) on

1950-luvun kauluksia siind nikyvit kaulusten erilaiset

mallit, jotka olivat tyypillisid aikakaudelle.

Kuva 47. Kauluksia 1950-luluvulta.
Hihamallit toistuivat aika-ajoin ja huomasin, ettd muoti alkoi kertautua tietyin miiriajoin, kuten edelli-
sessd kappaleessa totesin. Pystyin piirtdessdni kdyttimadn apuna jopa 1900-luvun alun hihoja. 1900-
luvun alun hihojen yhteyteen piirsin mukaan irtorannekkeita, koska ne olivat sithen aikaan muodikkaita

ja suosittuja (kuva 48).

40 Hihat
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Kuva 48. 1940-luvun hihoja ja 1900-luvun alun rannekkeita.

Rannekkeiden alle olen piirtdnyt toisen samanmuotoinen palan. Pala on virjitty valkoiseksi ja asetettu
piirroksen taakse estimiin hihan viivojen nikymisen sen alta. Vaatteen eri osia aseteltaessa toisiinsa
huomasin, ettd timd sama ongelma oli my6s kaulusten kanssa. Kauluksen alta tulivat nikyviin olka-

viivat ja muut yldosan yksityiskohdat. Ongelman olisi voinut korjata samanlaisten tiyttépalojen avulla
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kuin rannekkeissakin, mutta se olisi vaikeuttanut kuvien kiytt6d. Muokatessa ne olisi tiytynyt purkaa
ryhmisti jolloin myds tdyttopalat olisivat irronneet erillisiksi paloiksi. Valkoisena palana se olisi ka-

donnut nopeasti piirtopohjaan aiheuttaen my6s turhaa himmennysti suunnittelijassa.

ProSketchissd on sama toiminto palojen tdytossd, kuin muissakin tuntemissani piirto-ohjelmissa. Vii-
vojen tulee olla yhteniiset ja kiinni toisissaan, jotta osan pystyisi tayttimadn virilld. ProSkechtsissa
viivat saadaan yhteen, mutta ei liitettyd niin, ettd viivoista tulisi ehjid. Pilirtdessd kiytin peilaustoimin-
toa, joka sddsti aikaa, tilloin viivat eivit olleet yhtendisid. Peilaustoiminto oli kitevd, kun toinen puoli
vaatteesta voitiin kopioida identtisend. Jos olisin halunnut kiyttdd tdyttOpaloja kaikissa vaatteiden

osissa, olisin joutunut tekemiin edelld mainitun toiminnon vuoksi kaksinkertaisen tyén.

Hameiden ja alaosien kohdalla piirsin osan malleista ilman vyotirdkaitaletta tai tiysin valmiina (liite
15). Vyétirokaitaleita oli muutamia erilaisia joista voi valita haluamansa. Alaosissa oli ongelmana vy6-
tirén merkitseminen, koska muodin muutoksissa vyotird laski alas ja nousi ylés. Hameissa piti olla

jonkinlainen merkki vy6tiron sijainnista, jotta se olisi helppo asettaa nuken piille.

20 alacsa F e 20 alaosa F t 20 alaosa E e 20 alacsa Et

E

Kuva 49. 1920-luvun hameita.

Hameen kohdistamismerkkien laitto olikin haasteellisempi juttu, koska en voinutkaan laittaa kohdis-
tusviivaa, koska se sotkisi kuvaa. Vy6tiréviivaa oli mahdoton saada kohdalleen, koska esimerkiksi
1920-luvun hameissa vy6tird oli alalantiolla (kuva 49). Polviviiva olisi ratkaissut ongelman, mutta
epdilin koko kohdistusviivan toimivuutta. Vaihtoehtoisesti voisin kirjoittaa vaatteen kuvauksen yhtey-
teen, ettd vyotirdlinja on alalantiolla. Pditin tehda nithin alaosiin merkit joissa vy6tirélinja muuttuu—
punaisen nuoliviivan, jonka voi kohdistaa mallinuken vy6tiréviivaan. Merkkiviiva auttaa kasittiméin,

mihin kohtaan alaosaa vaatteen vyStirdlinja on ajateltu.

Otin takit mukaan kirjastoon valmiina kokonaisuuksina, ne olivat esimerkkeind muodin vaihtelusta.
Tein jokaiselta vuosikymmeneltd kaksi tasokuvaa, malleista on helppo poistaa osia ja laittaa niihin
halutessaan omia muokkauksia. Vuosikymmenien aikana takeissa tapahtui muutoksia: kaikkein mie-

lenkiintoisimpia olivat monimutkaiset leikkaukset ja rikkaat yksityiskohdat.
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Kuva 50. Esimerkkeji takeista 1900- ja 1930-luvuilta.

Takit yksinkertaistuivat tultaessa 1950-luvulle, jolloin takeissa oli enemmainkin voimakkaita muotoja
(kuva 50). Kuvan esimerkkitakit ovat 1900- ja 1930-luvulta. Valitsin mallit vuosikymmenen alusta ja
lopusta, ettd kivisi selviksi muotojen muuttuminen. Takkien mallit ilmentivit kuitenkin ajan muut-
tumista ja auttavat suunnittelijaa hyddyntdmadn niitd tyossddn. HEsimerkiksi 1930-luvun takeissa on
huomattavissa muutoksia. Pitki ja kapea takki muuttuu lyhyemmaksi ja hartialinja alkaa enteilld 1940-
lukua. Monimutkaisemmat leikkaukset muuttuvat yksinkertaisiksi ja suoriksi. Noudatin jakuissa samaa

periaatetta, kuin takeissa, ja tein niistidkin esimerkkikuvat tasokuvakirjastoon (kuva 51).

40 jakku A e 40 jakku At 40 jakku B e 40 jakku B t

Kuva 51. Jakkumalleja 1940-luvulta, huomaa olkapdilinja.




Tein kirjastoon mekoille oman lokeron.
Kisittelemilldni vuosikymmenilld mekot
olivat arkipdiviinen vaate. Mekoista tein
yhtendisid kokonaisuuksia sekd valmiina

ettd yksinkertaisimpina siluetteina. Riip-

puen mekon leikkauksista ja mallista tein

joithinkin mekkoihin vaihdettavan hel-
man. 1920-luvun mekko oli tdssi suh-
Palat joista mekko kootaan:

teessa helppo malli erilaisten helmojen

7 Hiha yhdistelemiseen (kuva 52). My6s monet
_ yld- ja alaosat yhdessi luovat kirjastossa
Ylaosa
mekkokokonaisuuksia. Mekkojen  ko-
Yiosaan yhdisteltavt alaosat koamisen helpottamiseksi piirsin erilaisia
voitd, joilla voidaan muodostaa vyotird-
u

linja. Tein myds joitain koristeita, kuten

nauhoja ruusukkeita ja rusetteja.

Kuva 52. Yhdisteltdvii alaosia yldosan runkoon

Tasokuvakirjaston hahmottaminen kokonaisuutena oli haastavaa. Vaatteita oli paljon ja kun lajittelua
ja tallentamista varten aloin kdyda niitd uudestaan ldpi, huomasin, ettd niistd puuttui osia tai osat eivit
sopineet toisiinsa hyvin niitd yhdisteltdessi. Korjasin palat toisiinsa sopiviksi kuva kerrallaan. Tasoku-
vakirjaston lajittelu ProSketch- ohjelmaan sekd mallistolakanoiden luominen olivat aikaa vievid tehta-
vid. Kaikille osille tiytyi miettid oma koodinsa, josta kivisi ilmi vaatteen vuosikymmen, nimi ja onko
se kuvattu edestd vai takaa. ProSketchin- kirjaston luominen oli opeteltava. Jarjestelmd oli looginen,
mutta eri osa-alueita piti tarkkaan miettid, ettd palaset olisivat oikeilla paikoillaan tallennettaessa niitd

lopulliseen kirjastoon.

Piirtimisen jdlkeen olin lajitellut vaatteet mallistolakanoille (liite 14), joissa vaatteet olivat nimetty
oman koodisysteemini mukaan. Seuraava tehtivini oli saada kirjaston osat nimettya siten, ettd ne olisi
helppo 16ytid kirjastosta. Tulostin ensin 1900-luvun vaatteet ja lajittelin jokaisen arkin p&ydalleni.
Merkitsin tulosteisiin, kuinka koodaan ja tallennan osat ohjelman omaan kirjastoon (liitteet 16-17).
Piirsin kaavion selventimiin kuvien tallennuslogiikkaa ja vaatteen osien tallennuslokeroita (kuva 53,
s. 80). En nimennyt kaikkia vaatepaloja erikseen, koska en nahnyt sitd atheelliseksi. Esimerkiksi kau-
luksia on niin paljon, ettei nimedminen olisi ollut jirkevdd. Nimesin sellaiset kappaleet, jotka olivat
huomionarvoisia, tai niissd tapahtui jokin merkittivd huomioon otettavamuutos. Esimerkiksi empire-
vyotirdisen hameen, jonka vy6tird sijoittuu ylemmas, kuin normaali vyotirolinja. Joidenkin kappalei-

den osalta nimi helpotti niiden erottamista toisistaan.
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Kuvassa (kuva 53) on numeroitu ProSketchin library osiossa olevat tallennuspaikat. Kuvan oikealla
puolella on kuvakaappauksena otettu kuva ohjelman ikkunasta. Sithen on ympyréity tirkeimmait osa-
alueet, jotka tallennusvaiheessa tuli huomioida. ”Fashion Area” maérittdd minun tydssini vuosikym-
menet (1900,1910,1920 jne.), esimerkkikuvassa 1900-luku. Fashion Groupiin valitaan vaatekappaleet
(jakut, yldosat, paidat jne.), poikkeuksena tydssini olivat takit, jotka ovat tallennettu suoraan valmii-
den vaatteiden kokoelmaan, mistd kerron my6hemmin. ”Description”-alueelle voi halutessaan kuvail-
la erilaisia vaatteita, timd ei kuitenkaan ole vilttimitontd. “Fashion Kind”- ryhmiin tallennetaan
vaatteiden osat, kuten kaulukset, hihat jne. Tdhin ryhméidn voi lisitd melkeinpi kaikkea mikd liittyy
kyseiseen valikkoon. Kuvasta voi nihdi kuinka ylivalikon alle kertyy alavalikoita, jotka aina alaspdin

mentdessa maarittavat tatkemmin vaatteenkokonaisuuden.
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Kuva 53. Kirjaston kokoamiskaavio ja rakenne.

Olen kiyttinyt tallennuskielend suomea — selvyyden vuoksi, ettd kirjastoni erottuu ohjelman omasta.
Tallennettaessa osat ovat talletettava molempien kielten versioihin, ettd ne tallentuisivat oikein ja
kirjasto avautuisi myos saksan ja englannin kielilld. Tasokuvakitjastossa on mukana my6s valmiita
kuvia, jotka eivit ole samassa valikossa kuin muut kirjaston osat. ProSketchsissd on ”’Style”- valikko,
jonne valmiit kuvat voi tallettaa (kuva 54, s.81). Kuva tallennetaan sinne samalla periaatteella kuin

”Library”’- toiminnossa ja sinne voi koota kokonaisia mallistoja.
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Valmiita tasokuvia voi selata ”Find”-komennolla ja valita sieltd alueen, josta vaatteita haluaa katsella.
Klikkaamalla hiirelld kuvaa ja painamalla ”Edit”, kuvan saa kdytt66n piirtoalustalle (kuva 54). Kuvassa
nikyy polku vaatteiden tuomisesta piirtoalustalle. Numerot osoittavat klikkausjirjestyksen, jolla vaate
valitaan ja otetaan kiytt66n. Samaan ”Style”-valikkoon tallensin my6s piirtimini nuket, joita oli kaksi,
1900-luvun ampiaisvy6tird ja normaalivartaloinen nukke. Nukeilla on “Season”-valikon alla oma
nimi "Nuket”, joiden alta ne 16ytyvit. Ne voidaan tuoda piirtoalustalle samalla tavoin kuin valmiit

tasokuvat.

Tallentamisen jilkeen testasin kokoamani kirjaston toimivuutta. Palat kdvivit hyvin toisiinsa, mutta
huomasin, ettd jotkin palat olivat suurentuneet tai pienentyneet muutaman millin. Onneksi timin
kotjaus onnistuu helposti skaalaamalla. Hihoista olin piirtinyt vain toisen kdden, koska ajattelin, etti
helpoiten hihan saa toiselle kidelle kopioimalla sen peilikuvakomennolla. Tdma toiminto ei toiminut-
kaan endd, kun osat olivat muuttuneet Library-elementeiksi. Hiha tuli purkaa ensin ryhmityksesti ja
ryhmittdd sitten uudelleen, jolloin peilikuvakopiointi onnistui. Ohjelma varmistaa aina ryhmityksen

purkamisen.

igy Find

Find Style W

Style no

1700 Takki e

Season: Naiset 1900
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D

1a 7 00 Takki t
Season: Naiset 1900
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Stylemaker: NO
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Kuva 54. Find- valikon kayttopolku.




~ 82 ~

Vaatteiden koodaukset ovat yksinkertaisia, mutta printtiversiossa ja dvd:lle tulevissa PDF kuvissa on
omat koodaukset, johtuen siité, ettd olen tehnyt ne jo piirustusvaiheessa. Pro Sketchin koodaukset
tulevat nikyviin sulkeissa my0s printtiversioon. Printtiversiossa kaikkia osat on lajiteltu omiksi ryh-
mikseen jokaisen vuosikymmenen alle. Valmiit vaatteet on laitettu omille sivuille jolloin kiy selviksi,
ettd ne ovat kirjastossa eri paikassa kuin muut vaatteet. Lakanoilla koodaus on esimerkiksi tillainen;
otsikko 1900 Mekot (kuva 55). Mekon koodi on: 00 Mekko A e, 00 tarkoittaa 1900-lukua esimerkiksi
1910 on 10 jne. "Mekko” taas ilmoittaa vaatteen nimen ja A jirjestystd. Pieni ’e” on yhti kuin etu-
puoli ja ”’t” takapuoli. Hihoihin ja muihin kappaleisiin laitoin yleensd A,B,C...nimen. Kaikki osat piti

nimetd lakanoihin, jotta etityGskentelyssd voidaan nimeti kappaleen nimi.

otk n e Tasokuvakirjaston manuaalissa on pieni ohjeistus kirjaston toiminnois-

m ta. Ohjeistus koskee vain tasokuvakirjaston kuvien kiytt6d ja tiydelliset

w ohjeet 16ytyvit ProSketchin ohjekirjasta. Tdstd syysti ohjeistuksen

~ ymmirtid parhaiten, jos on lukenut ohjelman kiyttGohjeen ja tietdd pe-

rustoiminnot. Tein manuaalia sitd mukaa, kun aloitin tallentamisen ja

kirjaston vuosikymmenien lipikdymisen. Kirjasto oli niin laaja, ettd oli

helpompaa kirjoittaa ohjeita koko ajan ylos, jolloin tuli huomioitua

yleisimmadt ohjeistusta vaativat toiminnot. Tallensin kitjaston cd-

levylle, PDF:ni, tiff -kuvina, sekd ProSketch -tiedostoina. Kaikkein

tirkeintd oli tallentaa ohjelman database, jolloin tasokuvakirjasto siirtyi

Kuva 55. Kirjaston 1900-luvun ohjelman oman kuvakirjaston mukana. Liitteissd 18-19 on manuaalin
alun mekko. Koodaukset nakyvit kansikuva ja cd-kansikuva.

mekon ylla.
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Tasokuvakirjaston tekeminen oli iso projekti, joka haastoi omaa osaamistani ja kehitti ammattitaitoa-
ni. Kirjaston kdyttoliittyman toimivuuden nden tulevaisuudessa — odotan kiyttékokemuksia innok-
kaasti. Kirjaston koekiytéssd on Kuopion kaupunginteatterilla tirked rooli. Olen laittanut pySrimain
lumipallon, joka jo opinniytetyotd tehdessd suureni valtavaksi. Toivon, ettd lumipallo jatkaisi py6ri-
mistdin. Haaveeni on jatkaa projektia ja kehittdd kirjastosta tarkempi ja vield ammattimaisempi versio.
Vaatteita on vield paljon kdymittd ldpi ja monia osa-alueita jouduin vain raapaisemaan tai jattiméiin
pois. Ty6honi olisi tittdnyt yksikin vuosikymmen perusteellisemmin tarkasteltuna, mutta toisaalta

vertailevat nikGkannat olisivat jddneet olemattomiksi.

Tasokuvakirjaston hiominen ja sen kiytt66n perehtyminen jdivit kesken, mutta tavoite olikin saada
siitd kokeiluversio, joka toteutui. Ajatuksia ja uusia toimintamalleja tuli mieleen kootessani kirjastoa
ProSketchin omaan kuvakirjastoon. Esimerkiksi vaatteiden osien nimeiminen ontuu ja kuvissa on
joitakin asioita, joita olisi voinut tehdi toisin. Kehittelytyossd noustaan yksi porras kerrallaan ylem-
mis, kunnes tuote on markkinoitavissa. Opinndytetyé on ensimmadinen askel portailla ja on hienoa,
ettd jo tdssd vaiheessa tieddn, mitd asioita tulee korjata paremmaksi. En halua heittdd tihin mennessi

tehtyd pohjaty6td hukkaan.

Ty6n aikatauluun vaikuttivat onnekkaat sattumukset, jotka kietoutuivat kirjaston ympirille. Kirjaston
aihe ldhti liikkeelle Kuopion kaupunginteatterilla, josta opinndytetyon aikana sain puvustusprojektin ja
samaan aikaan myds toinen yhteistybkumppaneistani tatjosi tydmahdollisuuden hinen yrityksessddn.

Niiden kaikkien ohella jasentelin aikatauluani uudestaan.

Aiheen laajuus yllitti, varsinkin siind vatheessa, kun ryhdyin kasaamaan opinniytetyotini. Tajusin,
kuinka paljon tietoa ja materiaalia oli kertynyt. Huomasin olevani keskelld tietoa, jota oli kirjoitettu
tyOpdivikirjaan, edellisilld kursseilla, ja tietokoneelle. Minulla oli kasa luonnoksia, tasokuvakirjasto ja
pukuhistoria. Tuntui siltd, ettd kokosin suurta palapelid, josta oli vililld vaikea saada selvid. Mielestini
opinniytetyéssini raportointi oli kaikkein vaikein osa-alue. Oli vaikeaa poimia paperille asioita, jotka
olivat itselle tiysin selvid ja perusteltuja. Oli muistettava, ettd tyon lukija ei tietdisi, mitd ajattelin, kuin-

ka tein ratkaisuja ja pohdintoja.

Raportissani on laajasti erilaisia osa-alueita, jotka olivat mielestini tirkeda kertoa. Pukuhistorian osuus
on laaja, mutta yksityiskohtainen pureutuminen historiaan oli tehtivi, silld juuri ne pienetkin muutok-
set keskelld vuosikymmenti tuli huomata ja tiedostaa. Noin kahteen tekstisivuun ja kuviin kutistettu
vuosikymmen oli mielestini sopiva kiteytys. Tekstin supistaminen tistd olisi atheuttanut sen, ettd siitd
olisi tullut luettelomainen. Tekstid kertyi paljon ja olen supistanut ja tiivistinyt sitd raporttia tehdessa-

ni.
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Monet luonnokset, joita tein, eivit padsseet tydhoni mukaan. Tekemini tutkimustyé oli kuitenkin
antoisaa ja olennainen osa tasokuvakirjaston toteumista. Kaikki materiaali, jota minulle kertyi tyoén
toteuttamisesta, on hy6édyllistd tulevaisuutta ajatellen. Jos nyt saisin puvustaa historiallisen néytelmin,

ei puvustuksen kanssa olisi ongelmia, ainakaan pukuhistorian oikeassa tulkinnassa.

Tasokuvakitjaston piirtiminen oli lopulta kohtuullisen nopeaa verrattuna muihin tyGalueisiin. Manu-
aalin tekemisessd minulla oli kunnianhimoinen tavoite, saada se visuaalisesti upeaksi, mutta se piti
jattdd “tavalliseksi” kokonaisuudeksi. Aikataulu alkoi olla jo niin tiukka, etten voinut panostaa visuaa-

liseen toteuttamiseen, ottaen huomioon myo6s puutteelliset taitoni kuvan kisittelyssa.

Olen kaikista prosessin aikana ilmenneistd ongelmista ja vastoinkdymisistd huolimatta tyytyviinen
ty6honi. Parannuksiahan on aina, olipa ty6 tehty kuinka huolella ja ajatuksella. Mitd kauemmin tyos-
kentelin ja uppouduin aiheeseen, sitd enemmin mieleeni tulvi uusia ideoita ja huomasin kehitettivia
asioita. Olisin halunnut tehdd muutoksia jo tissd vaiheessa, mutta jouduin vetimiin itselleni rajan.
Ty6 jo tilld tasolla toteutettuna on amk-opinniytetyoksi miltei ylilaaja. Olen tyytyviinen, ettd saavutin

péitavoitteeni ja kirjastosta tuli kokeiltava kiyttoversio Kuopion kaupunginteatterille.
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% / Liisa Turtiaisen sdhkopostiliite, ProSketch -ohjelman esite

Speed Step

IT solutions for fashion companies

ProSketch ® Vector style creation & technical drawing

ProSketch®, developed by SpeedStep’s team of stylists and software engineers, is the first 100% vector draw-
ing software designed specifically to fit the work flow requirements of the garment industry. Its powerful drawing
tools, library functions and well organised interface allow you to quickly and accurately create new styles, or
modify and reuse existing drawings. This eliminates the need to copy or redraw your sketches and technical draw-
ings again and again. You can add dimensions with labels to your drawing which relate to the size specification
for the garment. When you are working in scale you can automatically add the measurements directly to your
drawing. If you are using ProSketch® in conjunction with ProTechnik®, SpeedStep’s own product data manage-
ment software, you can even integrate production instructions and costing information in multiple user languages.

Key Features
Creating and modifying drawings

» Powerful and easy to use vector drawing tools
= Change pen widths, line styles and colours without interrupting your
work

Unique zooming functions with overview window
Functions for drawing stitches, buttons and zippers

Twain scanner interface

Function for transforming pixel graphics to vector graphics

Production drawings

« Add dimensions and labels for integration into size specifications

+ Add actual measurements when working in scale

« Faster preparation of size specifications to give you more time to
concentrate on your design work

*  Fully integrated with ProTechnik®

« Text functions including “Stamps” (Checked, Invoiced, etc.)

Style and object libraries

+ Easy to use filing system for handling objects and elements based on
the Microsoft Office® standard

= Create your own style and object libraries

« Integrated libraries for stitches and zippers.

System requirements

ProSketch® has been designed to work on Windows 2000® and Windows XP®. We recommend that you use Win-
dows 2000® to make the most of its powerful features. ProSketch® is available as a single user or network version.

ans for fo ompanies

www fashionteamit fi
,,Egeed s'e ‘ info@fashionteamit fi

www.speedstep.de

Itkonniemenkatu 21, 70500 Kuopio
Tel. +358 40 7373 045, 40 7373 945
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% 3 Kyselytutkimuksen saatekitje

KYSELYTUTKIMUS OPINNAYTETYOHON Kuopio 12.5.2010
Tasokuvakirjasto laitosteattereille
Naisen historiallinen puku 1900-1950 -luvut

Hei!

Olen Anu lhatsu Kuopion muotoiluakatemiasta, teen opinnaytetyota, jonka aiheena on tasokuva-
kirjasto laitosteattereille. Aiheeni sain Yhteistydkumppaniltani, Kuopion kaupunginteatterilta.

Tasokuvakirjaston ideana on koota yhteen historiallisten vaatteiden tasokuvia eri vuosikymmenil-
td, tdssa opinndytetyossa 1900-1970 —luvut. Tasokuvakirjastossa on valmiina erilaisia hihoja ja
muita irto-osia joita voi tarvittaessa vaihtaa ja yhdistella. Suunnittelija voi poimia kirjastosta mie-
leisen rungon jota voi tdydentaa omilla lisayksilla joko kasin tai piirto-ohjelmalla. Tasokuvakirjasto
toteutetaan ProSketch- piirto-ohjelmalla. Tasokuvakirjaston tarkoituksena on helpottaa suunnitte-
lijan tyota seka puvustonhoitajan, ompelijoitten ja pukusuunnittelijan yhteistyota.

Olen valinnut kyselyyn laitosteattereita seka free lance suunnittelijoita. Kyselyn tarkoituksena on
selvittaa teattereiden taman hetkista kaytantod, seka selvittaa mielipiteita tasokuvakirjastosta.
Kirjeessa on mukana palautuskuori, ja kysymyslomakkeet sekd ompelijoille ettd puvustonhoitajal-
le.

Olisin hyvin iloinen jos voisitte vastata kyselyyn kiireen keskelld ja auttaa minua ndin opinnayte-
tyossani.

Kyselyt kasitelldaan luottamuksellisesti eika nimia ja tyopaikkatietoja julkaista missdaan yhteydessa,
vaan ne jaavat ainoastaan tekijan tietoon.

Minulle voi soittaa ja kysya lisdtietoja opinnaytetyosta tai kyselyyn liittyvista asioista.
Kyselyn palautus viimeistain 31.5.2010

Ystavallisin terveisin:
Anu lhatsu
Kauppakatu 71 A 2
70110 Kuopio
anu.ihatsu@student.savonia.fi
0415475811
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%4 Kyselylomake teattetipuvun valmistajille 1(3)

KYSELY

Teatteripuvun valmistajat

Tasokuvakirjasto laitosteatterille

Nimi:

Tyopaikka:
Tyokokemus vuosina:
Koulutus:

1. Kuinka toivoisit suunnittelijan ohjeistavan sinua? Rastita kolme parasta vaihtoehtoa

O valokuvat (kts.kuva 1) O esityskuvat (kts.kuva 2) O valmiit materiaalit(kts. kuva
3)

O tasokuvat (kts. kuva 4) O muotoilu (kts. kuva 5) O kuvat (kts.kuva 6)

Ojokin muu? Kirjoita alla olevaan tilaan.

2. Millaisen kuvan saan suunnittelijasta joka piirtaa viivapiirroksia?

3. Millaisissa tilanteissa toivoisit ettad kdytettdisiin tasokuvia?
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vaatteessa paljon yksityiskohtia
historiallinen vaate

esityskuvasta ei ilmene yksityiskohtia
miesten paita

vaatteen muoto

mmooOm>

korsetti/alusvaate
Toimivatko tasokuvat mielestasi historiallisissa vaatteissa? Perustele vastauksesi.

Mita tarkeaa tietoa tasokuvat kertovat sinulle vaatteen valmistajana? Rastita kolme mie-
lestasi tarkeinta kohtaa.

0 yksityiskohtia 0 leikkausten paikkoja 0 kiinnittimien paikkoja
0 vaatteen muotoja 0 kaulusten muotoja 0 tunnelmia

0 vareja 0 materiaaleja 0 vaatteen pituutta

0 nappien kokoja 0 vaatteen suhdetta 0 kaavoittamista

0 mittasuhteita 0 erilaisten yksityiskohtien kokoja

Kaipaatko rakennekuvia joistakin vaatteen kohdista? Jos kaipaat niin millaisia?

Kuuluuko mielestasi teatteripukusuunnittelijan piirtaa tasokuvia suunnittelemistaan vaat-
teista? Jos vastaat kielteisesti, perustele vastauksesi.

Kayttavatko suunnittelijat yleensa tasokuvia?

Kyll3 Ei
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11.
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Mikali eivat kayta, niin milld tavalla suunnittelija esittdaa tasokuvan sisaltaman viestin?
Rastita kaksi yleisinta vaihtoehtoa.

keskustelu ompelijan kanssa
ompelija piirtda tasokuvat
valokuva

kirja

esityskuva

muotoilu

O Mmoo w>

ei mitaan

Helpottaisivatko tasokuvat tyotasi? Osaatko kertoa kuinka?

Kannatatko tasokuvia? Rastita vaihtoehto.

Kylla Ei

Millaisia parannuksia toivoisit suunnittelijan ja sinun yhteistydhon? Kirjaa ranskalaisin vii-
voin muutamia mieleen tulevia asioita.

Kiitos vastauksista!
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KYSELY
Puvustonhoitaja

Tasokuvakirjasto laitosteatterille
Nimi:

Tyb6paikka:

Tybkokemus vuosina:

Koulutus:

1. Mita ty6hosi kuuluu? Luettele ranskalaisin viivoin.

2. Kuinka pukusuunnittelijat ohjeistavat vaatteen valmistusta? Rastita vaihtoehdot
useimmin kaytetyista.

O valokuvat (kuva 1) O esityskuvat (kuva 2) O materiaalit(kuva 3)
O tasokuvat (kuva 4) O muotoilu (kuva 5) O kuvat (kuva 6)

O jokin muu? Kirjoita alla olevaan tilaan.

3. Kerro jokin esimerkki huonosta ohjeistuksesta?




2(3)

4. Millaisia ongelmia huono ohjeistus aiheuttaa?

5. Kayttavatko pukusuunnittelijat tasokuvia?

6. Kuuluuko mielestéasi teatteripukusuunnittelijan piirtd& tasokuvia suunnittelemistaan
vaatteista? Jos vastaat kielteisesti, perustele vastauksesi.

Kylla

Ei, perustele:

7. Tiedatko kayttavatkod suunnittelijat tietokonetta tasokuvien piirtdmisessa ?

8. Onko suunnittelijoilla kaytdssaan piirto-ohjelmia? Jos on niin osaatko sanoa min-
kalaisia?
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9. Neuvottelevatko pukusuunnittelijat ompelijoiden kanssa vaatteiden valmistuksesta,
vai neuvottelevatko he ensin puvustonhoitajan kanssa?

10. Kuinka tyoskentelet vierailevan pukusuunnittelijan kanssa, kun vaatteita ryhdytaan
valmistamaan?

11. Luuletko, ettd tasokuvakirjasto helpottaisi sinun ja pukusuunnittelijan yhteisty6ta?
Voitko kertoa kuinka ja missa tilanteissa?

12. Olisiko tasokuvakirjastolla kayttoa teatterissa?

Kiitos vastauksistal
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KYSELY

Pukusuunnittelijat

Tasokuvakirjasto laitosteatterille
Nimi:

Tyo6paikka:

Koulutus:

Tyokokemus vuosina:

1. Mita tyéhosi kuuluu?
(Rastita tyttehtavasi alla olevasta listasta)

ompelijoiden ohjeistaminen
neuvottelu puvustonhoitajan kanssa
suunnittelu

budjetin laadinta
harjoitusvaatteiden huolehtiminen
sovitukset

kaavoitus

leikkaaminen

tasokuvien piirtdminen (katso liite 1)
vaatteen muotoilu nuken péaalle
ompelu

poikkileikkauskuvien piirtdminen
aikataulutus

valokuvaus

Muita:

OZZErA&~IOMNMMOUO®»
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2. Mita tietokoneohjelmia hallitset?

3. Kaytatko piirto-ohjelmia? Jos kaytat niin mita?

4. Mité tietokoneohjelmia suunnittelijalla on kaytosséan teatterilla?

5. Oletko saanut koulutusta tasokuvien tekoon?
(liite 1)

6. Kuuluuko mielestasi teatteripukusuunnittelijan piirtda tasokuvia suunnittelemistaan
vaatteista? Jos vastaat kielteisesti, perustele vastauksesi.

7. Pitaisikd mielestasi tasokuvat piirtaa tietokoneella ja helpottaisiko tietokoneohjelma
tasokuvien piirtamista?
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8. Kayttaisitkd enemman tasokuvia jos sinulla olisi kaytéssasi tasokuvakirjasto, josta
voisit poimia valmiin historiallisen vaatteen rungon?

9. Mitka aikakaudet ovat mielestasi kaytetyimpia teatterinayttamolla?

Kiitos vastauksistal
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Pukusuunnittelijat

Viisi suunnittelijaa vastasi kysymyksiin. Pyysin lomakkeissa nimen, koulutustaustan ja tyckokemuk-
sen. Nimi ei ollut pakollinen. Vastanneilla ty6kokemusta oli keskimdirin 20 vuotta. Koulutus oli pad-
sdantOisesti ammattikorkeakoulupohjainen vaatesuunnittelijan koulutus. Teatterialantéihin oli eri-

koistuttu myShemmin tyén ohessa kurssituksen tai koulun kautta.

Suunnittilij at 1. 2. 3. 4. 5. Yht.

Vaihtoehdot

A + A = + + 4
B + + + + + 5
C + - + + + 5
D + + - + + 4
E + _ + + + 4
F + + + + + 5
G _ ] _ _ + 1
H _ J _ _ _

I + + + + + 5
J <t + + = 4F 4
K = ] = = =

L = T = - 4 1
M + + i i + 5
N + _ - _ + 2
(0] +* 4+ = A 3

Merkkien selitykset: + = Valittu, = = Ei Valittu, J = Joskus, T = Tarvittaessa
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1. Mité ty6hosi kuuluu? (katso vaihtoehdot liitteesti 3)

Miirittelin taulukon tuloksen asteikolla 1-5. Alle kolmen eivit olleet usein kéytettyjd, yli kolmen olivat
usein kiytettyjd. Tehtdvien vilille ei voida vetdd jyrkkai linjaa, mutta rajaus antaa yleisen kuvan toista.

O. vaihtoehdossa sal vastaaja vapaamuotoisesti lisitd mieleen tulleita tehtivid. Kdyn ne erikseen ldpi.

Taulukon 3 mukaan yleisimpia tehtivid olivat A, B, C, D, E, F, 1, ] ja M, I . Vaihtoehto C koski taso-
kuvia ja sen jokainen vastaaja oli rastinut. Tdmad osoittaa, ettd tasokuvat suunnittelijan tyGssid ovat

yleisesti kdytettyja.
O. vaihtoehto

O. vaihtoehtoon oli kirjattu erilaisia tyStehtivid, valmiiden lisdksi: Materiaalien hankinta, niytelmien
lukeminen, asujen koristelu, patinoinnin suunnittelu, kampausten ja maskien suunnittelu, virjays,
neulonta, keskustelut tyéryhmin kanssa, lakanan® teko, luonnosten piirtiminen, materiaalien hankin-

ta ja kuljetus.
2. Mitd tietokoneohjelmia hallitset?

Ohjelmat joita mainittiin olivat, tekstinkdsittelyohjelma Word ja kuvankdsittelyohjelma Photo

Shop. Yleensid kuvankisittelyohjelmia kaytettiin kollaasien tekoon.
3. Kiytitko piirto-ohjelmaa?

Yksi vastaajista kiytti Paint Shop Pro Photoa, mutta pdidsdintoisesti suunnittelijat eivit kayt-

tineet piirto-ohjelmia.
4. Mita tietokoneohjelmia suunnittelijalla on kidytéssdin teatterilla?

Ompelijat ja kaavoittajat kdyttivit tietokoneita paljon. Yhdessi teatterissa oli tietokoneelle
asennettuna Adobe Photoshop, Adobe Indesign, Adobe Bridge ja Adobe Ilustrator joka on
piirto-ohjelma. Suunnittelija ei ilmeisesti tiennyt ettd viimeksi mainittu oli piirto-ohjelma.
Yleensi teattereilla oli perusohjelmat, tekstinkdsittelyohjelmat ja Photo Shop. Freelance suun-

nittelijat kayttivit yleensd omaa konetta jos se oli mahdollista.

| akana eli kasikirjoituksen purku tarkoittaa, etta suunnittelija tekee naytelman kasikirjoituksesta taulukon missa
nakyvat kaikki kohtaukset ja roolihenkil6t. Taulukkoon merkitdan rastilla jokaisen kohtauksen kohdalla lavalla olevat
nayttelijat. Tasta esimerkiksi ndkee onko nayttelijalla nopea vaihto.
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Oletko saanut koulutusta tasokuvien tekoon?

Viidestd vastaajasta yksi sanoi saaneensa koulutusta tasokuvien tekoon. Ndmi vastaukset ih-

metyttivit, koska suunnittelijoiden koulutuspohjan perusteella tasokuvien tietdmys olisi

oltava hallussa. Luulen, ettd vastaus oli ymmidrretty vairin ja on luultu ettd tarkoitan tietoko-

neella piirrettivid tasokuvia.

Kuuluuko mielestasi teatteripukusuunnittelijan piirtdd tasokuvia suunnittelemistaan vaatteista?

Jos vastaat kielteisesti perustele vastauksesi.

Kaikki vastasivat myOnteisesti, joka kuvastaa sitd, ettd suunnittelijan kuuluu hallita tasokuvien

teko.

Pitdisik6 mielestisi tasokuvat piirtdd tietokoneella ja helpottaisiko tietokoneohjelma tasokuvi-

en piirtdmistar

Vastaukset olivat myOnteisid, mutta tietokonetta ei nihty vilttimittdmini tasokuvien tekoon.
Neljd oli sitd mieltd, ettd tasokuvakitjasto ja tietokonepiirtdminen nihtiin helpottavana tekiji-

nd. Mainittiin my6s kuvien siisteys.

Kayttiisitkd enemmin tasokuvia jos sinulla olisi kiytdssisi tuoksuvakirjasto, josta voisit poi-

mia valmiin historiallisen vaatteen rungon?

Vastauksissa painottui huoli tasokuvien samanlaisuudesta, ja miellettiin ettd valmista tasoku-
vaa el haluttaisi kdyttdd. Painotettiin ettd suuria puvustuksia kirjasto helpottaisi. Yksi vastaus
oli tiysin myonteinen ja nihtiin ettd kirjasto jopa auttaisi suunnittelutyossikin. Kirjaston kay-

tOssd painottui nopeus, joustavuus ja helppokayttoisyys.

Timd kysymys osoittautui hankalaksi. Kédydessdni vastauksia ldpi huomasin ettd tasokuvakir-
jaston ajatus ei ollut hahmottunut vastaajille. Suunnittelijat pelkisivit ettd heiddn yksilollinen

nikemys tuhoutuisi kirjaston my6td, mutta kirjastohan antaa rungon jota muokataan.
Mitkd aikakaudet ovat mielestisi kdytetyimpid teatterindyttimollar?

Vastuksia tuli vaihtelevasti, mutta kolmessa vastuksessa oltiin sitd mieltid, ettd kiytetyimpid
ovat 1900-luvulta eteenpiin tulevat aikakaudet. Mainittiin my6s renessanssi, barokki ja jugend-
aika. Kaikissa vastauksissa mainittiin aikakausien olevan viitteellisid jolloin tiettyd aikakautta ei

noudateta orjallisesti kaikissa ndytelmissa.
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Koulutustaustana oli artenomin, maisterin sekid opettajan koulutusta omaavia puvustonhoitajia. Ty6-

kokemus keskimadrin 20 vuotta vaatealalla, mutta teatterialalla n. 3 vuotta.
Mitd tyohosi kuuluu? luettele ranskalaisin viivoin.

Kaikissa vastauksissa tyotehtiviksi nousivat: esimiestyd, teatterivaatteiden tekninen toteutus,
materiaalihankinnat, téiden jako, organisointi, tuotantopalaverit, aikataulun seuranta, rekry-
tointi, budjetin seuraaminen, kaavoitus, leikkuu, sovitus. TyStehtivissd oli eroja teattereiden

vililld. Erot koskivat vaatteiden konkreettisen valmistukseen liittyvid tyotehtivia.

1. Kuinka pukusuunnittelijat ohjeistavat vaatteen valmistusta? Rastita vaihtoehdot useimmin

kiytetyistd. (katso vaithtoehdot liitteestd 3)

Kaikki vaihtoehdot oli rastitettu ja lisdksi oli kirjoitettu, ettd suunnittelijat kiyttivit pukuva-

raston vaatteita mallivaatteina tai kertovat sanallisesti haluamansa.
2. Millaisia ongelmia huono ohjeistus aiheuttaar Kerro jokin esimerkki huonosta ohjeistuksestar?

Huonon ohjeistuksen esimerkkind mainittiin suunnittelijan antama epimidriinen suullinen
selostus tal kuva. Suunnittelija, joka tekee tyonsi kahdessa vaiheessa, nahtiin my6s huonoksi
asiaksi. Kahdessa osiossa tehtivin puvun toinen sovitus kumoaa ensimmiisessd sovituksessa
katsotut muodot ja sopivuuden. Mainittiin ettd monesti koristukset peittdvit suuren muodol-
lisen tyon. Yleisin vastaus oli ajan, materiaalin ja hermojen haaskaus. Huono ohjeistus

atheutti my6s lisdkysymysten tekemisté ja neuvottelua, mika ajallisesti ei ole hyvi asia.

Tiamad kysymys olisi tarvinnut jasentelyd. Olisi pitdnyt ottaa huomioon, ettd ohjeistusta olisi

tarkasteltu tasokuvien nikokulmasta.
3. Kiyttivitko pukusuunnittelijat tasokuvia?

Tahidn kysymykseen lihes kaikki vastasivat, ettd useimmiten kdyttdvit, mutta joskus tdytyy
erikseen pyytdd tasokuvia. Tasokuvien kayttimittomyyttd selitettiin, ettd suunnittelija ei ym-

mirri rakenteita, ettd voisi piirtdd tasokuvan.

4. Kuuluuko mielestisi teatteripukusuunnittelijan piirtdd tasokuvia suunnittelemistaan vaatteis-

tar Jos vastaat kielteisesti, perustele vastauksesi.

Kysymykseen oli vastattu kylld, mutta myOs ei. Kielteisen vastauksen perusteluna oli, ettd

suunnittelijan on parempi jittdd tasokuvat piirtdmitta jos el osaa niitd piirtdd. Kaikista
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vaatteista ei ole tarvetta piirtdd tasokuvia. Tasokuvat nihtiin useimmiten selventivini tekijd-

na.

Tieditko kayttivitko suunnittelijat tietokonetta tasokuvien piirtdmisessd?

Kaikki vastasivat, etteivit suunnittelijat kiytd tietokonetta tasokuvien piirtimisessa.
Onko suunnittelijalla kdytossddn piirto-ohjelmia? Jos on niin osaatko sanoa minkélaisia?

Vastaajien tySpaikoilla ei ollut piirto-ohjelmia, yhdessd mainittiin photo shop. Freelancerit

kayttivit omia koneitaan jolloin ei tiedetty onko heilld sellaisia kdytSssddn.

Neuvottelevatko suunnittelijat ompelijoiden kanssa vaatteiden valmistuksesta, vai neuvotte-

levatko he ensin puvustonhoitajan kanssa?

Kaikki vastasivat ettd yleensd neuvotellaan puvustonhoitajan kanssa, mutta timi on riippu-
vainen projektista. Joissakin tapauksissa suunnittelija ohjataan suoraan kaavoittajan tai ompe-

lijan luo. Vieraileva pukusuunnittelija neuvotteli aina ensin puvustonhoitajan kanssa.

Kuinka ty6skentelet vierailevan pukusuunnittelijan kanssa, kun vaatteita ryhdytddn valmista-

maan?

Kaksi mainitsi, ettd suunnittelija opastetaan ensin talon tavoille. Kaikki vastaajat yhtyivit mie-
lipiteeseen ettd suunnittelijan kanssa kdydédn lipi mallit, materiaalit, aikataulu, tyyli vaihtono-

peudet jne. samoja asioita kuin vakituisenkin pukusuunnittelijan kanssa.

Luuletko, ettd tasokuvakirjasto helpottaisi sinun ja pukusuunnittelijan yhteistyéti? Voitko

kertoa kuinka ja missi tilanteissa?

Yksi vastaajista niki ettd tasokuvakirjastolle ei olisi tarvetta, koska hdnen kokemuksen mu-
kaan suunnittelijalla on aina ollut riittdvd kuvamateriaali. Kaksi muuta vastasivat ettd tasoku-
vakirjasto on hyvd monimutkaisempien vaatteiden kohdalla ja heiddn mielestiddn my0s kirjas-

tolla voisi olla kdyttod.
Olisiko tasokuvakirjastolla kayttod teatterissa?

Yhden vastaajan mielestd aihe oli teenniinen, mutta kirjastolla voisi olla kédytt6d. Toinen vas-
taajista niki kirjaston kiyton vahvasti suunnittelijoiden kiinnostuksesta kiinni olevana, ja ajat-
teli ettd kirjaston kdyttd vaatisi ohjelmiston hankintaa ja opettelua. Kolmas vastasi tdysin

myonteisesti
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Ompelijoiden koulutus pddsddntoisesti oli opistoasteen koulutus ompelualalle. Joukossa oli vaatturien
koulutusta ja erikoistumista teatteripukuihin. Kahdella oli artenomin vaatesuunnittelijan koulutus.

Tyokokemus 4 vuodesta 20:neen vuoteen.

Kuinka toivoisit suunnittelijan ohjeistavan sinua? Rastita kolme parasta vaihtoehtoa

Ve 11 12 (3 /4 |5 |6 |7 |8

Vaihtoehdot

Valokuvat 4 4 2
Esityskuvat + =+ + + + + + + 8
Materiaalit 4 4 4 3
Tasokuvat s A + + e + + Vi
Muotoilu + 1
Kuvat + + 2
Muu? 4 + 2

Ensimmaiisen kysymyksen tuloksista kiy selville, ettd ohjeistuksen toivotaan tapahtuvan esityskuvien
ja tasokuvien kanssa, kolmosena tulivat materiaalit. Muiden vaihtoehtojen kohdalla oli vaihtelua, Muu

vaihtoehtoon oli kirjattu suullinen keskustelu.
1. Millaisen kuvan saat suunnittelijasta joka piirtdd tasokuvat?

Kysymykseen kaksi ei vastannut ollenkaan, muiden mielipide oli yhteneviinen siini, ettd
suunnittelija on tarkka, ja tuntee vaatteen rakenteen. Osa vastasi, ettd tasokuvia kdytties-
sddn suunnittelija tietdd mitd haluaa. Yksi mielipide oli, ettd tarkkojen tasokuvien piirtd-

minen antaa suunnittelijasta sellaisen kuvan, ettei hin neuvottele tekijin kanssa.
2. Millaisissa tilanteissa toivoisit, ettd kdytettiisiin tasokuvia?

Vaihtoehdot olivat A-F (katso liite, kys.nro 3). Seitsemin vastaajista oli sitd mieltd ettd ta-
sokuvia toivottaisiin kdytettivin, jos vaatteessa on yksityiskohtia tai esityskuvassa ei ole

yksityiskohtia nikyvilld. Yksi vastaajista oli lisinnyt G vaihtoehdon, jossa sanottiin,
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ettd jos suunnittelija erityisesti tahtoo leikkaukset tiettyyn kohtaan, mutta yleenséd luonnos riittda. Nel-

ja vastaajaa oli nihnyt, ettd kuvien kdytto histori-

allisen vaatteen yhteydessi olisi toivottavaa. Yksi oli valinnut kaikki kohdat ja yksi oli

vastannut vain E vaihtoehdon.
Toimivatko tasokuvat mielestasi historiallisissa vaatteissa? Perustele vastauksesi.

Kuusi vastaajista oli sitd mieltd ettd tasokuva toimii historiallisessa vaatteessa. Yhden vas-
taajan mielestd tasokuva ei kuulu teatteriin ja toinen taas ajatteli, ettd historiallisen vaat-
teen leikkauksia ei tarvitse toteuttaa teatterin kiytdssd, mutta muoto on tirked. Tdssd vas-

tuksessa ei ollut selkedsti méiritelty toimiiko tasokuva vai ei.

3. Mitid tirkedd tietoa tasokuvat kertovat sinulle vaatteen valmistajana? Rastita kolme mie-

lestdsi tirkeintd kohtaa. (katso liite, kys. nro. 5)

Tirkein vaihtoehto vastaajien mielestd oli leikkausten paikat. Neljin mielestd yksityis-
kohdat olivat my6s tirkeitd. Muut vaihtoehdot vaihtelivat ja lomakkeissa oli rastittu yk-
sittdin muita vaihtoehtoja kuten: vaatteen muodot, kaavoitus, mittasuhteet, erilaisten yk-

sityiskohtien kokoja, kaulusten muotoja ja vaatteen suhdetta.
4. Kaipaatko rakenneckuvia jostakin vaatteen kohdista? Jos kaipaat niin millaisia?

Kolme ei vastannut kysymykseen ja kolme vastasi kielteisesti, koska heiddn mielestidn
suunnittelijan ei tarvitse piirtad rakennekuvia (poikkileikkauskuvia). Kaksi vastaajaa kai-

pasi suunnittelijalta rakennekuvia jos oli kyse erityisen vaikeista yksityiskohdista.

5. Kuuluuko mielestdsi teatteripukusuunnittelijan piirtdd tasokuvia suunnittelemistaan vaat-

teista? Jos vastaat kielteisesti, perustele vastauksesi.

Yksi vastaus oli kielteinen, vastauksen mukaan luonnos tiittdd. Tasokuva on hyvi silloin,
jos leikkausten paikat eivit kdy ilmi. KKolmen mielestd tasokuvat kuuluu piirtdd. Neljin
vastaajan mielestd tasokuvia el tarvitse aina piirtdd, jos vaate on yksinkertainen. Moni-
mutkaiset ratkaisut voi neuvotella yhdessi ja esityskuvan ollessa hyvi, ei tasokuvia tarvit-

se tehd.

6. Kiyttivatko suunnittelijat yleensd tasokuvia? Mikili eivit kiytd, niin milld tavalla suunnit-
telija esittdd tasokuvan sisdltimin viesti? Rastita kaksi yleisintd vaihtoehtoa.Viisi vastasi

kielteisesti, kaksi joskus ja kaksi vastasivat kylld. Mikali suunnittelijat eivit kdytta-
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neet tasokuvia, oli yleisin ohjeistus keskustelu ompelijan kanssa ja esityskuvat. Kolman-

tena vaihtoehtona olivat valokuvat.
Helpottaisivatko tasokuvat ty6tdsi? Osaatko kertoa kuinka?

Kuusi vastaajista oli sitd mieltd ettd tasokuvat helpottaisivat heididn ty6tddn ja yhteisym-
mirrystd suunnittelijan kanssa. Yksi ei pitdnyt tasokuvia vilttimittémind, mutta kaipasi
niitd jos ohjeistus oli muutoin heikkoa. Kaksi vastasi kielteisesti toinen oli sitd mieltd, ettd

esityskuva riittdd koska siitd nikee millainen vaate on ihmisen palla.
Kannatatko tasokuviar Rastita vaihtoehto.
Seitsemin vastaajista kannatti tasokuvien kayttod ja yksi vastaus oli kielteinen.

Millaisia parannuksia toivoisit suunnittelijan ja sinun yhteistyohon? Kirjaa ranskalaisin

vilvoin muutamia mieleen tulevia asioita.

Yhdestd lomakkeesta puuttui vastaus. Seitsemin vastasi kysymykseen. Vastauksissa oli
padsddntoisesti toive, ettd suunnittelija olisi mahdollisimman paljon paikalla vaatteen te-
kovaiheessa, kertoisi ompelijallekin mita vaatteella halutaan viestid jne. Suunnittelija piir-
tdisi selkeitd kuvia ja my6s tasokuvat. Toivottiin myds luonnosten ajoissa toimittamista,
ettd vaatteen chtii valmistaa. Materiaalin tuntemus nousi monessa vastauksessa esille ja

ettd materiaalien virit olisi jo mietitty kun luonnos tuodaan ompelijalle.
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Kuva 1: Valokuva

PLATES Belise in Lawned Lasties, i 2 production
at the Krannert Center set in the 19505, Skesch by Liz
Caovey. Diotograaph by Rosemary Ingham.

Kyselyjen kuvaliitteet

Kuva 3: Materiaalit
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