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Tama opinnaytetyd kasittelee Sami Jaakkola Quartetin syntya ja sen ensimmaista konserttia, johon savelsin
itse esitettdvan musiikin. Konsertti toimi tutkinto-ohjelmani loppukonserttina. Opinndytetyoni sisaltaa

tekstin lisdksi nuottiesimerkkeja, nuottiliitteen sekd YouTube -videoita.

Opindytetyoni kasittelee sdveltdmistd omista l|dhtokohdistani. Kerron itsestani saveltdjand, omista
savellysprosesseistani, intuition harjoittamisen vaikutuksesta sdveltamiseen, vaikutteista sekd omista
musiikillisista periaatteistani. Tdaman jalkeen analysoin jokaisen konsertissa esitetyn kappaleen erikseen
tarkemmin. Tyon lopussa kerron bandin harjoituttamisesta, konsertista sekd pohdin, miten tamé kaikki on

vaikuttanut itseeni muusikkona ja ihmisena.

Opinndytetyon tarkeimpana tavoitteena oli sdveltdd omaa musiikkia. Tavoitteena oli myds jdrjestaa
tutkintoni loppukonsertti, jossa esitetddan vain omaa tuotantoani. Tyon keskeisimpind tuotoksina ovat itse
kappaleet. Tavoitteena on my0ds oppia uutta saveltdmisesta ja siitd, miten kehittya saveltdjana. Tyo syntyi
omasta tarpeestani tutkia, miten olen savellyksia tehnyt, miten olen ennen varsinaista konserttia toiminut ja

mitéa kaikkea olisin voinut tehda toisin.

Avainsanat Jazz, saveltaminen, konsertti, intuitio
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This thesis is about the birth of a jazz-orchestra called Sami Jaakkola Quartet and its first concert for which |
composed the repertoire. The concert was my final recital at my studies at Metropolia University of Applied

Sciences. This thesis includes text, sheet music, appendices, and YouTube-videos.

My thesis is also about composing music from my personal point of view. In my paper, | will tell the reader
about myself as a composer, | will write about my own processes on composing and, finally, how intuition
and development of intuition affect composing. | will also discuss my own musical philosophies. After this, an
analysis of the songs will follow. At the end of the thesis, | will tell the reader about leading the band, the

concert itself, and reflect how all of this has affected me both as a professional musician and as a person.

The major goal of this thesis was to compose music. One of the goals was also to organize a recital in which |
would perform my own repertoire. The main products of this thesis are the compositions. The purpose was
to learn more about composing and, furthermore, to develop more as a composer. This thesis was created by
my own need to study how to compose music, the work necessary before a recital and then assessing what

could have been done differently.

Keywords Jazz, composing, concert, intuition
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1 Johdanto

Taman opinnaytetydn aiheena on Sami Jaakkola Quartetin (myohemmin mainittuna
SJQ) synty, jossa matkaan ensimmaisen kappaleen saveltdmisestd kohti omaa
bandiani ja ensimmaista konserttia, jonka ohjelmistossa on vain itse saveltdmaani

musiikkia. Konsertti toimi koulutusohjelmani loppukonserttina.

Sami Jaakkola Quartet on nelihenkinen jazz-yhtye. Bandi soittaa modernia jazz-
musiikkia, jossa on vaikutteita perinteisestd jazzista, eurooppalaisesta jazzista, seka
kansanmusiikista. Yhtyeessd soittavat pianisti lda Alanen, vibrafonisti Elias
Nummenmaa, rumpali Benjamin Nylund ja itse olen kontrabasson varressa. Ida ja Elias
olivat minulle jo vanhoja soittokavereita, Benjaminiin tutustuin vuoden 2018 syksyn
aikana. Valitsin yhtyeen jasenet pitkalti henkilbkemian pohjalta, mutta valintoihin

vaikuttivat myds jokaisen musiikilliset taidot.
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Kuva 1. SJQ harjoituksissa. Muusikot vasemmalta oikealle: pianisti Ida Alanen, kontrabassossa
allekirjoittanut, rumpali Benjamin Nylund ja vibrafonisti Elias Nummenmaa.

Opinnaytetydssani kayn lapi omia prosesseja ja metodeita saveltamiseen. Pohdin
omaa saveltajyyttani. Mietin miten maiseman vaihtaminen seka intuition harjoittaminen
auttaa saveltamisessa. Kayn lapi yhtyeitd, joiden musiikilla uskon olleen vaikutusta

omaan musiikkiini. Toisen luvun lopussa avaan musiikillisia periaatteitani.

Kolmannessa luvussa analysoin kappaleitani tarkemmin. Pohdin nuottiesimerkkien
sekd soivien esimerkkien avulla miten kappaleet ovat saaneet alkunsa, ja mita

savellysmetodeita olen kappaleiden saveltamisessa kayttanyt. Kappaleiden
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yksinkertaistetut nuotinnokset (ns. lead-sheetit) Ioydat liitteistd. Kolmannen Iluvun

lopussa pohdin, mitd yhteista ja mita eroavaisuuksia kappaleista yleisesti [6ytyy.

Lopuksi kayn |&pi bé&ndin harjoituttamista kohti konserttia ja kerron itse
konserttitilanteesta. Pohdin myo6s, milla tavoin tdmé& kokemus on vaikuttanut minuun

muusikkona.

Opinnaytetydni tavoitteena on kartoittaa omia savellysprosesseja niin, etta
tulevaisuudessa tieddn mitka tyotavat sopivat minulle. Projektin keskeisin tavoite oli

kuitenkin saveltad omaa musiikkia ja jarjestaa konsertti niiden kappaleiden pohjalta.

2 Saveltdminen

Tassa luvussa kayn tarkemmin lapi musiikkini syntya. Savellysteni syntyyn vaikutti
muun muassa se, etta sain mahdollisuuden vaihtaa taysin maisemaa noin kahdeksi
kuukaudeksi. Kerron itsestani saveltajana, kayn lapi omia savellysprosessejani ja
pohdin, miten intuition kaytdn harjoittaminen vaikutti musiikkini syntyyn. Luvun lopussa
mietin, mitk& bandit ja musiikkityylit ovat vaikuttaneet siihen, minkalaista musiikkia

kirjoitin vuoden 2018 aikana. Avaan myds omia musiikillisia periaatteitani.

2.1 Pois rutiineista

Ajatus omasta kokoonpanosta ja oman musiikin saveltamisesta oli kypsynyt jo jonkin
aikaa mielessani. Olin muutaman vuoden haaveillut omasta kokoonpanosta, mutta sen
muoto ei ollut vield selvilld. Haaveilin pienestd kokoonpanosta isoon big bandiin ja

kaikkea silta valilta.

Katson vuoden 2018 kesan olleen merkittava merkkipaalu SJQ:n alkusysayksessa, kun
asuin kaksi kuukautta Portugalin Portossa, jossa tyttbystavéani oli vaihdossa. Lahdin
Portugaliin pakoon Helsingin, koulun ja eroahdistuksen aiheuttamaa stressia. Jarjestin
asiani niin, ettd pystyin jatkamaan treenaamista normaaliin tapaan myos Portugalissa,
mutta ikavakseni yllatyin, kun minulle bassoa lainaan antamassa ollut henkilo ei
antanutkaan minulle lainasoitinta. Ensimmainen viikko soittamatta tuntui todella
hyvalta. Oli mahtavaa irtautua soittimesta ja soittamisesta, tulevista keikoista ja muista

nayténpaikoista.
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Hyvin pian aloin kuitenkin turhautua siihen, etten paase lainkaan ilmaisemaan itseani
tavalla, jota olin jo niin pitkdan tehnyt. Aloin keksia itselleni muuta ohjelmaa, kiertelin
Porton keskustaa, kavin museoissa, kahviloissa, Atlantin rannalla ja kaupungin
puistoissa. Tajusin soittamisen tayttavan itsessani suuremman alan, kuin olin ajatellut.
Muistan, miten hyvalta tuntui tuurata basistia tyttoystavéani bandin harjoituksissa, vaikka
en ollut soittanut pariin viikkoon. lhan uskomatonta! Jannitti, hermostutti, nauratti,

ilostutti, kaikkea samaan aikaan! Tésta siind on kyse, vuorovaikutuksesta.

Jossain kohtaa tuli vaihe, jossa soittaminen muuttui p&én sisaiseksi. Melodioita alkoi
muodostua, osa tuttuja, osa uusia. Pidin matkalla ollessani péaivakirjaa, josta l6ysin
merkinnan:

”18.6.2018 ... Viime péivind minulla on ollut outo olo. Olen lomalla Portugalissa,
olen hoitanut asiani ennen tanne tuloani, mutta silti minusta tuntuu, ettd olen
unohtanut jotain. Olen hieman levoton, jopa turhautunut. Mieleni sanoo, etta
pitdisi koko ajan tehd& jotain, saada koko ajan jotain tehtyd. Eilen illalla tein
kappaleen melodiasta, joka oli ollut mielesséni jo pidempééan. Ida auttoi
sovittamisessa. Oloni oli sen jalkeen levollisempi. ...”

Tama teksti kiteyttdd paljon sita turhautumista ja prosessia, jota koin matkalla ollessani.
Alku alkoi rauhallisesti, mutta pian alkaa turhautumaan saamattomuuteensa ja

ahdistumaan paikallaolemiseen. Jotain pitaa paasta tydostamaan.

2.2 Mina saveltdjana

Olen saveltajand kokematon. En koe omaa musiikki-identiteettiani vielakaan
saveltajaksi, vaikka olen saveltanyt konsertilisen musiikkia. Omien séavellysteni
analysoinnissa huomasin, ettei minulla ei ole varsinaista sévellysprosessia, joka alkaa
ja paattyy aina samalla tavalla, jossa on tietyt rutiinit. Olen lapsuudessani viettanyt
paljon aikaa luonnossa, rakastan luontoa ja sen monipuolisuutta, joten on varmasti vain
luonnollista, ettd ensimmaisissa savellyksissani luonto esiintyy hyvin vahvana

elementtina.

En ole muusikon urani aikana harjoitellut saveltamista, tai edes miettinyt s&veltamisen
eri metodeita. Ensimmainen savellykseni vie ajassa noin kymmenen vuotta taaksepain,
kun bassoa treenatessa keksin melodian ja sille bassodénet. Kappale oli hyvin
alkeellinen, eika sita esitetty ikind julkisesti. Olen mythemminkin yrittanyt saveltaa,
mutta sisdinen kriitikkoni on niin voimakas, etten ennen tata projektia ole saanut aikaan

mitaan valmista.
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Huomasin, ettd vahvuuteni sveltdémisessa on melodian luominen. Paaosin kaikki tassa
tydssa kasiteltdvat kappaleet ovat lahteneet liikkeelle melodiasta, jonka ymparille
kappale on rakentunut. Paainstrumenttini on basso, joten minusta on hieman
kummallista, ettéd kappaleeni ovat syntyneet melodiasta, silla muusikoilla on taipumusta
hahmottaa musiikkia oman paainstrumenttinsa kautta (Munoz 2018). En koe
harmonisten tai rytmisten elementtien tuottamisen olevan minulle heikkous, mutta en
pidd kumpaakaan varsinaisesti vahvuutenanikaan. Suurimpana heikkoutena
saveltdjana koen rutiinittomuuden ja tiedostamattomuuden siitd, miten kappaleet
syntyvat ja mitd tydkaluja minulla on saveltdmiseen kaytettavissd. Eri metodeja
opettelemalla, rutiinien luomisella ja omien tietotaitojen Kkartoittamisella paasen

saveltdmisessa seuraavalle tasolle.

2.3 Omat séavellysprosessit

Tybssa kasiteltavia teoksia saveltaessa huomasin, etta savellyksillani on aina
mielessani voimakas kuva. Kuvalla tarkoitan oikeaa kuvaa, jonka voisi maalata taululle
tai napata videolle. Kaikille kuville yhteista on luonto, jota olen alleviivannut
nimetessani kappaleita. Luonnon esiin tuominen savellyksissani ei ollut ennalta
paatetty asia. Tama seikka, ettd nden selkeén visuaalisen kuvan kappaleistani, on
mielenkiintoinen asia siita syysta, etté en koe olevani synesteetikko. Synestesia
tarkoittaa aistien sekoittumista, jolla tarkoitetaan yhden aistimuksen kautta tulevan
arsykkeen kokemista kahden tai useamman aistin vélityksella (Schali 2003). Toisaalta
miellan esimerkiksi asteikot tietyn varisiksi, mutta en née vareja tai kuvioita musiikkia

kuullessani.

On olemassa monenlaisia savellystekniikoita. Kappaletta voi lahestyd melodia edelld,
tekemalla kappaleeseen soinnut tai sanat ensin, saveltamalla riffin jonka ymparille
kappale muotoutuu, tai voi improvisoida omalla soittimellaan niin kauan, kunnes
tapahtuu jotakin joka kiinnittdd oman huomion (Vanhanen 2013). Toisaalta voi my6s
aloittaa dynamiikasta, timbresta (ominaissointi), tekstuurista tai muodosta (Hess 2002-
2019). Huomasin kayttaneeni naisté tavoista useita. Esimerkiksi Aava, Pohja ja
Kaamos osa 1 syntyi tdysin melodia edella, joihin myéhemmin hain soinnut tueksi.
Toisaalta Hiidenkiuas ja Aurinko l&hti liikkeelle vahvasta riffi-ideasta. Revontulet taas
alkoi soinnuista ja sai kaverikseen melodiasekvenssin ja myéhemmin paamelodian.
Hiidenkiuasta ja Kaamos osa 2-kappaletta yhdistaa se, etté ne syntyivat

improvisoimalla omalla padinstrumentilla, kunnes jokin idea kiinnitti huomioni.
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Saveltdessa koin mielekkaaksi tyotavaksi kirjoittaa ideat heti alkuvaiheessa nuoteiksi.
Fyysisen visuaalisen kuvan avulla pystyn hahmottamaan kappaleen eri palaset
paremmin. Silla ei ollut valia oliko kyseessa nuottipaperia vai tietokoneen notaatio-
ohjelma. Talla tavoin saatoin jattda asian mytéhemmin kasiteltavaksi. Talléin alitajunta
tyoskentelee aiheen parissa, vaikka tiedostava mieli onnistuisikin unohtamaan aiheen
tai ongelman. Asta Raami kehottaa kirjassaan Alykas Intuitio (2016) harjoitukseen,
jossa kirjoitetaan paperin oikeaan laitaan oman nimen alle asia tai tehtava, joka on
tavoitteena ratkaista. Taman jalkeen kirjataan edelleen oikeaan marginaaliin asiat,
jotka tahdotaan siirtd& sivuun ongelman tieltd. Sen jalkeen aloitetaan ideointi. (Raami
2016, 167.) Vaikka en saveltdessani noudattanut tdman harjoituksen ohjeita tarkasti,
huomasin, etta jo pelkdstaén idean, aiheen tai ongelman ylds kirjoittaminen ja

tiedostavasta mielestda unohtaminen ruokkii luovuutta.

Huomasin, etta savellystydssa tarkeaa on itsensa ja savellystensa sietaminen. Lauri

Porra tiiviistaa asian erddssa haastattelussa nain (Korkee 2016):

Luovassa tyossa fiilikset tulevat ja menevat, tietdd Porra. Valilla tekija on
hybriksessa ja tuntee olevansa jonkin eldam&a suuremman &arelld. Toisessa
aaripdédssa on skepsis, jolloin h&n inhoaa teostaan ja itseaan. Molemmat
tunnetilat ovat omalla tavallaan hyvéksi saveltdmisessa. "Hybriksessa pitaa
omaa matskuaan helvetin hyvana. Silloin pystyy tekemaan sen suhteen tosi
rohkeita vetoja ja royhkeitd kokeiluja. Ja skepsiksessd, kun kasittelee kaikkea
tekemistaan ylikriittisesti, pystyy tekemaan yksityiskohtaisia ja tarpeellisia
siivouksia.”

Kuukausia ennen konserttia, treenivaiheessa, huomasin olevani hépeissani
kappaleistani. Paassani pyori kysymyksia, kuten "Onko tadma tarpeeksi hyvaa ja
mielenkiintoista musiikkia?”, "Olenko mind tarpeeksi hyva soittaja?”, "Mitd jos muut
ihmiset eivat pida tasta?” ja monia muita kysymyksia, jotka kuvastavat epavarmuutta
itsestani. Huomasin omaavani paljon kouluympéristdsta opittuja arvoja, joiden mukaan
jazz-muusikon tulisi saveltdd niin sanotusti vaikeaa musiikkia, jossa on paljon
teoreettisesti vaikuttavia melodioita, harmonioita ja rytmeja. Paatin kuitenkin tahdata
pyrkimykseen olla taysin aito ja viimeistella kappaleet musiikin ehdoin. Koin tdman

kokemuksen kasvattavaksi hetkeksi.

Uskon, etté jos olisin paattanyt tehda kappaleita jollain tietylla metodilla savellysurani
alkuvaiheissa, en olisi saanut konsertillista musiikkia tehtya. Jos taas olisin kayttanyt
saveltamiseen jarjestelmallisesti eri metodeita, uskon, ettd ne jazz-muusikon opitut
arvot olisivat tunkeutuneet savellyksiini, enka olisi saanut omasta mielestani rehellisesti

oman nakoistd musiikkia aikaiseksi. Toisaalta on hyodyllistd analysoida omia teoksia ja
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pohtia miten kappaleet ovat saaneet alkunsa, jotta voi kartoittaa itselle parhaat
savellysmetodit. Uskon tdman auttavan tulevaisuuden savellysten blokkikohtien

selvittamisessa ja taas uuden luomisessa.

2.4 Intuitio ja sen harjoittaminen

Portugalin matkalla ollessani minulla oli valtavasti vapaa-aikaa, kyllastymiseen saakka.
Taméa on harvinaista luksusta, mutta siihenkin turhautuu yllattavan nopeasti. Otin
matkalle mukaan yhden kirjan, Asta Raamin Alykas Intuitio-teoksen (2016), jonka
avulla aloin tietoisesti harjoittamaan intuitiotaitojani. Ajattelin, ettd kun en voi soittaa,
voin yrittaa kehittaa itseani muilla keinoin. Kirjassa on mielenkiintoisia harjoituksia, joita
tein kotona, kavelyilld, puistoissa, milloin missakin. Yhtena harjoituksena on piirtaa sata

viivaa ja nimeta ne.

Harjoitus tuo nékyvaksi itselle tyypillisia ajatuksellisia siirtymid ja intuition
toimintaa. Tehtavana on piirtda ja nimeta 100 viivaa. Ota mielelladn isoja
papereita. Viivojen ei ole hyvd menna toistensa kanssa paallekkain. (Raami
2016, 149 — 150.)

Taman jalkeen harjoitusta analysoidaan eri metodein. Raami (2016) kehottaa
tehtavassa kiinnittamaan huomiota muun muassa paperin kayttéon, siihen miten viivat
kehittyvat ja onko viivoilla yhteisia teemoja. Minulla ei ollut isoa paperia kéytossa, joten

piirsin viivat usealle aukeamalle pieneen vihkoon. Ote vihosta:
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Kuva 2. Asta Raamin harjoitus "100 viivaa"

Huomasin harjoituksen vaikeutuvan hyvin nopeasti, mutta koin l6ytdneeni mieleeni
tilan, jossa pystyn ik&an kuin tilaamaan aina seuraavan viivan. Huomasin assosioivani
vahvasti viivoja nimetessani, en siis koe nimenneeni kaikkia intuitiivisesti, vaan
jarjellisesti paattelemalla. Esimerkkind kuvan harjoituksen numerot 72, “leija” ja 62,
"onni”. Harjoitusta tarkastellessa huomasin, etta viivat menivat pitkalti pareittain. Tasta
esimerkkind ovat esimerkiksi harjoituksen numerot 51 ja 52, jotka ovat nimetty
"voimakas” ja "heikkoudet”. Toisaalta ideat saattoivat kehittyd viivasta toiseen, josta
esimerkkind ovat harjoituksen numerot 69-71, jotka ovat nimetty “kolme avointa
kysymystd”, "vastaus kysymyksiin” ja "suunta”. Aukeamalla on myds havaittavissa
laajempaa yhden idean kehittelya. Tasta esimerkkina ovat harjoituksen numerot 52, 59,
61, 63, 69, 70, 71, seka 73, jotka kaikki ilmentavat selkeasti saman tyyppista

kulmikasta muotoa.

Toin taman harjoituksen esille siitd syysta, ettd niin saveltdessa kuin tatd harjoitusta
tehdessa huomasin, ettéa ideat ruokkivat uusia ideoita. Aina viivan jalkeen tuli uusi viiva,
joka sai uuden nimen. Samoin savellyksen jalkeen tuli aina uusi savellys, kun vanhan
kirjoittaa ensin ulos mielestadan. Huomasin my6s uusia savellyksia tehdessani
hyddyntavani edellisissa savellyksissa kaytettyja ideoita ja savyja. Tatd mielleyhtymien

jatkumoa voi siis kayttaa apuna myos uuden musiikin luomisessa.
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Raami (2016) puhuukin kirjassaan intuition ja tietoisen paattelyn kaytésta tyévalineina.
Han kertoo, etta henkilot, jotka pystyvat monen tyyppista tietoa yhdistavaan ajatteluun
hyo6tyvat siitd suuresti (Raami 2016, 142). Tiedan, ettd kirjan luettuani ja harjoituksia
tekeméllda uudessa ympaéristossd sain enemman aikaiseksi, kuin olisin saanut ilman

kirjaa tavanomaisessa ymparistdssa.

2.5 Vaikutteet

Kuten moni muukin saveltaja, myés minulla on musiikissani paljon vaikutteita muusta
musiikista. Tahan alle listaan muutaman esimerkin, joiden uskon vaikuttaneen

musiikkiini voimakkaasti.

2.5.1 Gogo Penguin

Ensimmaisend vaikuttajana haluan nostaa esille brittildisen Gogo Penguin-yhtyeen.
Yhtye on trio, jossa on pianisti, kontrabasisti ja rumpali. Gogo Penguin kayttaa
musiikissaan yksinkertaisia, sekvenssimaisia elementteja. Yhtye kuulostaa aika-ajoin
hyvin konemaiselta musiikilta, mika on tehnyt minuun suuren vaikutuksen. Uskon, etta
se kuuluu myds omassa musiikissani. Kappaleiden edetessa pienia muutoksia tehden

yhtye muokkaa kappaleen tunnelmaa ja intensiteettia.

Vaikutteita Gogo Penguinin musiikista kuulee muun muassa Man Made Object (2012) -
levylla kappaleesta All Res, jonka rumpukomppi on hyvin samankaltainen kuin Aavan
A-osassa. Yhtalaisyyksia |0ytyy muitakin, esimerkiksi saman levyn kappale
Unspeakable Word ja Aurinko muistuttavat hieman toisiaan siind, ettd molemmilla
kappaleilla on selkeat A- ja B-osat, eika juuri muuta niiden liséksi. Myds Revontulet on
varmasti saanut vaikutteita Gogo Penguinin musiikista. Esimerkiksi kappale Quiet Mind

on hyvin saman tyyppinen, vaikka onkin tunnelmaltaan taysin eri maailmasta.

2.5.2 Avishai Cohen

Haluan tuoda vaikuttajana esille israelilaissyntyisen basistin nimelta Avishai Cohen.
Olen kuunnellut Cohenin musiikkia jo pitkdan, mutta vasta hiljattain paremmin
syventynyt siihen. Cohen on virtuoosimainen basisti, laulaja ja séveltdja. Han ottaa
musiikkiinsa mielenkiintoisesti lainaa omasta kansanperinteesta ja kansanlauluista.

Cohenin musiikista sain innostuksen muun muassa yhdistaa Revontulet-kappaleeseen
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laulun. Suurin vaikuttaja Avishai Cohenin musiikissa minulle on ollut Seven Seas
(2011) -levy.

2.5.3 Helge Lien Trio

Helge Lien on norjalainen pianisti, joka trionsa kanssa tekee eurooppalaista jazzia.
Helge Lien Trion musiikissa yhdistyy eurooppalaisen jazzin monimuotoisuus
pohjoismaiseen kansanmusiikkiin. Musiikissa on havaittavissa myds vanhaa
amerikkalaista jazz-perinnetta. Musiikin sdvyt ovat usein synkkid, mutta valilla myds

kevedan iloisia.

Levy, jonka haluan mainita vaikuttajaksi omaan musiikkiini, on Guzuguzu (2017). YKksi
vaikutteista, joita téltd levyltd olen saanut, on vapaa improvisaatio. Yhtalaisyytta on
esimerkiksi Guzuguzu-albumin kappaleella Guzuguzu ja Hiidenkiuas-kappaleella se,
ettd molemmissa kappaleissa on teema, jonka jdlkeen on vapaata improvisaatiota
pianolla ja rummuilla. Mybhemmin Guzuguzu-kappaleessa improvisaatio siirtyy koko
bandin kollektiiviseksi improvisaatioksi, kun taas Hiidenkiuas kappaleessa soolovastuu
siirtyy toiselle. Koen, ettd Guzuguzu-levylla ja omilla kappaleillani on paljon

samankaltaista tunnelmaa, vaikka kappaleet ovat lahtokohtaisesti aivan erilaisia.

2.5.4 Stamlna

Vaikka olen saveltanyt genrellisesti jazz-musiikkia, on Stamlna sellainen vaikuttaja
musiikissani, jota ei voi ohittaa. Olen kuunnellut yhtyetta jo kauan, yli kymmenen vuotta
ja edelleen sen sekd uudet ettd vanhat levyt tekevat minuun suuren vaikutuksen.
Yhtyeen musiikissa on vaikuttavaa sen aggressiivisuus, mutta toisaalta myds keveét
duurivoittoiset riffit. Koen Auringossa ja Kaamoksen ensimmaisessa osassa olevan tata
aggressiivisuutta. Olen my6s aina ihannoinut yhtyeen solistin Antti Hyyrysen

sanoitustaitoja.

Uskon yhtyeen jokaisen levyn vaikuttaneen omaan saveltamiseeni, mutta
voimakkaimmaksi vaikuttajaksi mainitsen Viimeinen Atlantis (2010) -levyn, silla sen
sanoituksen teemat tekivdt minuun l&htemattdméan vaikutuksen. Olin levyn
julkaisuvuonna hieman alle kaksikymppinen kapinahenkinen nuori, joka vihasi
ymparistén saastuttamista ja luonnon tuhoamista. Olen varma, ettd tdma on

alitajuntaisesti vaikuttanut omien kappaleideni teemoihin ja mielikuviin.
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2.6 Musiikilliset periaatteet

Kappaleet ovat savelletty pddosin jazz-idiomissa. Kappaleista Aurinko ja Revontulet
ovat ainoat, jotka eivat noudata perinteistd teema-soolot-teema-rakennetta. Olen
pyrkinyt kappaleissani yksinkertaisuuteen, jotta ne valittdisivdt mahdollisimman
tehokkaasti ne ideat ja tunnelmat, joita minulla oli kappaleita saveltdessani. En pyrkinyt
tietoisesti tekemdaan kappaleista rytmisesti, harmonisesti, tai muilla keinoin

monimutkaisia, vaikka oma tietotaitoni ja koulutuspohjani olisi antanut keinot siihen.

Olen aina vieroksunut erilaisuuden ja erikoisuuden tavoittelua. Periaatteeni taiteessa
on taysin vilpiton rehellisyys, jonka toivon kuulijan kuulevan kappaleissani.
Rehellisyydella tarkoitan sitd, etta niin savellystydsséd, kuin musiikkia esittdessakin
edetaan aina musiikin ehdoin. Tah&n kuvaan ei mahdu oman edun, erikoisuuden,
erilaisuuden, kompleksisen ajattelun tai virtuositeetin tavoittelu. Vain talla tavoin pystyn

valittamaan omat tuntemukseni musiikin keinoin.

3 Kappaleet

Tassé luvussa analysoin tarkemmin konsertissa esitettyja kappaleita. Kappaleita on
yhteensa seitseman. Analysoinnissa pohdin miten kappaleet rakentuvat, mita
savellysmetodeita kaytin ja mita savyja kappaleessa on. Lopuksi pohdin mitd yhteisia

tekijoita kappaleilla on. Kappaleiden lead-sheetit [6ydat liitteista.
3.1 Aava

be-linkki | italt
(Jos linkki ei toimi, hae YouTubesta nimella "Sami Jaakkola Quartet — Aava, 13.5.2019 @ Arabia”)

Aava oli savellyksistani ensimméainen. Myds tamén takia oli mielestani luonnollista
esittdd se konsertin avauskappaleena. Kappale sopi muutenkin avauskappaleeksi sen
luonteen takia. Matkalla ollessani paassani soi melodia, joka vaikutti Kirjoittamisen

arvoiselta.

(o= v It

Kuva 3. Paassani soinut melodia.

Il
alll
all

A

~»

Kappaleen olisi voinut soinnuttaa monella tavalla. Esimerkin antaakseni ensimmaisen
tahdin melodia iimentaa hyvin vahvasti Fm9-sointua, joten kappale voisi alkaa mollilla,

toisessa tahdissa voitaisiin menna Ebmaj7-soinnulle kahden ensimmaisen iskun ajaksi
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ja kolmannella iskulla melodia nostaisi soinnun ylinousevaksi, eli Ebmaj7(#5) -

soinnuksi. Neljannen tahdin g-aéni voisi olla soinnun perusdani, joten sointuna voisi

olla Gm?7 ja talle paéastaisiin kolmannella tahdilla olevan D7b9-soinnun avulla.

Itse kuitenkin pidan yksinkertaisuudesta, joten ensimmaiseksi soinnuksi valikoitui

Abmaj7, jossa melodia laajentaa sen Abmaj9#11-soinnuksi. Kolmannelle ja neljannelle

tahdille soinnuksi I6ytyi luontevasti Cm tiputtamalla vain ab &ani g:ksi.

0.btx

Abmaj7

Cm

L ”
-

Kuva 4. Ab-aani tippuu g-aaneksi.

TR

Aavan ensimmaiset nelja tahtia kokonaisuudessaan:
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Kuva 5. Aavan tahdit 1-4. My6s harmoniasta [8ytyy rytmiikkaa.

Koin hyvin luonnolliseksi antaa basson vield laskea, jota kautta I0ysin Cbmaj7-soinnun,

joka ei kuulu Ab-lyydiseen savellajiin. Kappaleen lead-sheet on kirjoitettu jooniseen Ab-

duuriin, jotta se alleviivaisi Abmaj9#11-soinnun olevan toonika. Melodia paéattyi

neljannessa tahdissa Cm7-soinnun kvintille, g-aanelle, josta l18ysin luontevasti Cbmaj7-

soinnun kvintin, ges-d4adnen. Tastd melodia jatka lyydista asteikkoa alaspain, jonka

aanet f, es ja des ovat peréisin joonisesta Ab-duurista.

Al

I T— N  — 5 b |
L ha | | | | &> L F A | |
Jﬁ_u_q IS e o 4= o

Chmajog11 Ebm9
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o) b b4 PoR 3-bg: e
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Kuva 6. A-osan tahdit 5-7.

5

Ainoaksi ongelmaksi huomasin melodialinjan Cbmaj7-tahdilla (Kuva 6, tahtinumero 5),

joka halusi noudattaa 4/4 tahtilajia, kun muu kappale on tdhan mennessa noudattanut

3/4 tahtilajia. Jatin tahtilajiasian my6hemmin

itsessaan tuntui

luonnolliselta. Paadyin

tahtilajimuutokset lisdavat yllatyksellisyytta positiivisella tavalla.

ratkaistavaksi,

koska melodialinja

lopulta jattdma&an melodian nain,

silla
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Kappaleessa oli modulaation tuntua jo heti ensimmaisessa seitseméassa tahdissa, joten

paadyin  savellysvaiheessa tekemaan

melodian

kertauksen

moduloituna.

Luonnollisimmalta ratkaisulta tuntui lyydinen Gb-duuri, silla se on tahdeissa 6 ja 7

esiintyvan Ebm9-soinnun rinnakkaissavellaji. Nain kappaleeseen muodostui 14-tahdin

rakenne, jossa on muodon 5. ja 12. tahti 4/4-tahtilajissa, kun muuten kappale on 3/4-

tahtilajissa.
8
O | | "
g e T — i — - i — . Nt I f %
(5)'" bdg;du r . L b |' *he 4 | 4
Gbmajoql1 Bbm9
_q_:lblh i . | Y] \l ‘.l - ‘l . \l ¥ . ‘l . I i - \:I . ‘l ‘ll"
AT L -~ I I "~ y - Az ~ I F i "~ i i A
L b b *
12
f oW #
P— P— (2] .4
[ e e :
Amajogl 1 DbmO '—J
)b b4 et S 3 bA #: #
b4 A Os L — {

Kuva 7. A-osan toinen puolisko.

A-osan puolivdlissa myds kompin rytmiikan painotus siirtyy yhdella neljasosalla

my6hemmaksi, joka tuo taas lisda yllatyksellisyytta.

Kappaleen B-osan melodia noudattaa doorista asteikkoa, joka lahti &anelta cis ja

paattyi lopulta &aneen gis.

08 . 4 {_—‘1 1
(e e = ST 3
PY) T 14 T I

CH5 B5
DRSS — == A

Kuva 8. B-osan nelja ensimmaista tahtia.

Taman jalkeen kappale jatkuu Em9-Dmaj9-sointuvaihdoksilla, jotka toimivat ikaan kuin

vastauksena melodialle. Nama soinnut tuntuvat minusta luonnolliselta jatkumolta

melodialle, mik& on sikali outoa, ettd B-osan melodia viittaisi enemmankin menemista

E-duurille, kuin E-mollille.
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Kuva 9. Em9-Dmaj9-sointuvaihdos 5/4-tahtilajissa.

Kappaleen aiemmat modulaatioyritykset rohkaisivat minua moduloimaan tdman osan
pienellda terssilla ylospain C#-mollista E-molliin. Melodia eroaa B-osan neljasta
ensimmaisesta tahdista siten, ettd kahden ensimmaisen tahdin jalkeen se hyppaakin
jalkimmaisen soinnun kvintille, eikd perusaanelle. Tata kautta alas tullessaan se pystyy

ilmentamaéan jalkimmaisen soinnun lyydista savya #11-aanella.

(PE=TEE= e =t e ;

9:§2 FI

Kuva 10. B-osan jalkimmainen melodia.

P z i

Melodian jalkeen kappaleessa tulevat soolot. Sooloja ennen on yksi ylimaaréinen 2/4-
tahti, jossa kukaan ei soita mitdéan. Tama tuo pienen hengdhdyksen ennen soolojen
alkua. Soolopohjana toimii A-osan neljantoista tahdin soolokierto. Solisteiksi ja
soolojarjestykseksi valikoitui basso, vibrafoni ja piano. Jalkeenpain ajateltuna
kappaleeseen olisi riittanyt hyvin kaksi sooloa, ensimméinen bassolla ja toinen
esimerkiksi vibrafonilla. Nain kappaletta saisi hieman tiivistettyd. Olisi myds mielestéani
jarkevaa vain kasvattaa intensiteettid, eikd pudottaa sitd en&a, kuten konsertissa

tapahtui pianosoolon alussa.

Soolojen jalkeen kappaleessa soitetaan vain B-osa. Tama on mielestani hyva ratkaisu,
silla kappaleen A-osan sointuvaihdoksia on siind kohtaa kuunneltu jo niin kauan, ettei

varsinaista melodiaa enaa tarvitse soittaa.

3.2 Hiidenkiuas

YouTube-linkki | italti
(Jos linkki ei toimi, hae YouTubesta "Sami Jaakkola Quartet — Hiidenkiuas, 13.5.2019 @ Arabia”)

Konsertin toinen kappale. Hiidenkiuas on kappaleista ainoa, joka on syntynyt
séhkdbassolla. Kappale oli mielestani yksi vaikeimmista sovitettavista, silla kappaleen
melodiariffi on varsin iskeva ja ytimekas ja siksi sille oli vaikea saada jatkoa. Kappaleen

teemasta tekee mielestani iskevan se, ettd se on rytmisesti ja myds harmonisesti

metropolia.fi ﬁfMetropolia


https://youtu.be/cwY5KSNa2GE

14

mielenkiintoinen. Teeman melodia ilmentaa B-aiolista mollia, mutta sen alapuolinen

stemma alleviivaa gis-danellaan doorista savya.

4= 105 . -
Il ;m@'ﬁqgal“ﬁf =

Kuva 11. Ensimmaisen tahdin g-&éni ilmentaa aiolista, toisen tahdin gis-&ani ilmenta& doorista savya.

Teeman toiseksi viimeisessa tahdissa melodian alapuolisessa stemmassa ilmenee
taas seka doorinen, ettéd aiolinen savy. Seksti-intervalli, jossa ovat aanet g ja e (B-
aiolisesta mollista), toimivat kromaattisina ylapuolisina johtosavelind viimeiselle seksti-

intervallille, joka muuttaa harmonian B-mollista B-duuriin.

“E_tﬁ E_fiﬂf?
Kuva 12. Melodia ottaa lainaa B-duurista.

Kappaleen teema noudattaa kymmenen tahdin rakennetta. Nama kymmenen tahtia

jaotellaan 2+3+2+3-tahdin rakenteeksi.

Kappale sai nimekseen Hiidenkiuas lukiessani Suomen jaakauden jalkeisesta

historiasta ja kohdalle sattui selitys hiidenkiukaasta.

Pronssikautiset hiidenkiukaat (muita nimityksia ovat vare, kruunu ja hautaraunio)
ovat korkeille kallioille nékyvélle paikalle rakennettuja, useimmiten pyoéreita
kivirdykkioitd. Osa hiidenkiukaista on kuitenkin neliskulmaisia ja pitkAnomaisia,
ehkd jaljitellen pronssikauden taloja. Hiidenkiukaisin on tehty seka
ruumishautauksia etta polttohautauksia. (Aalto & Helkala 2018, 106.)

Kappaleen teema alkoi kuin taikaiskusta soimaan paassani ja ajattelin, etta tdssa on

kappaleen nimi.

Kappaleen séavellysmetodina on toiminut vapaa improvisaatio. Kappale syntyi, kun
treenatessani olin ajautunut bassoriffiin, josta sain ajatuksen tekevani kappaleen.
Jatimme harjoitusvaiheessa kappaleen hautumaan aika pitkéksikin aikaa, jotta
jollakulla tulisi idea, miten kappaletta voisi jatkaa. Jossakin vaiheessa kappale
muotoutui niin, ettd teeman jalkeen alkaa rumpujen ja pianon taysin vapaasti
keskusteleva improvisaatio. Taman jalkeen improvisaatio huipentuu tempolliseen

sointuvaihdososaan (Kuva 13, tahdit 12-17), jossa pianistilla on viela soolopaikka.
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Pianosoolo
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Kuva 13. Pianosoolon rakenne. Ensimmaisen tahdin (tahtinumero 11) aikana rumpali "keskustelee”
pianistin kanssa improvisatorisin menetelmin.

Osa péaattyy pitkdan E7sus4-sointuun, josta alkaa bassosoolo. Bassosoolon pohjana
on tempollinen rumpukomppi. Hyddynsin kappaleessa myos vibrafonistin taitoa soittaa
lydmasoittimia. Han soittaa kappaleessa bandeiroa vibrafonin sijasta. Bassosoolossa
on tarkoitus sekoilla, soittaa ihan sita mit paasta sattuu tulemaan siihen tempoon, kun
se sattuu tulemaan. Mielelldaan taysin off-timessa (vallitsevan tempon ulkopuolella),
niin, ettd tempojen vdlille syntyy mahdollisimman paljon kitkaa. Bassosoolon lopussa
on samat sointuvaihdokset kuin pianosoolossa, mutta moduloituna kvartilla ylospain
(Kuva 14, tahdit 19-22).

" Bassosoolo Esus
o - ]
On que
w C Bm/D Elomit?) x4
= - - =

Kuva 14. Bassosoolon rakenne.

Bassosoolon jalkeen on vield pianon ja rumpujen niin sanotut soolokakkoset. Pianolla

on siis kaksi tahtia sooloa, jonka jalkeen rummuilla kaksi tahtia sooloa.

Piano/rumpusoolo, "kakkosia"

n C Bm/D Esus D/F? E/G#
p=—————

29 Ml G Fﬁm/A i Brn
D.C. al Fine

s ————
Kuva 15. Pianon ja rumpujen “soolokakkosien” rakenne.
Taman jalkeen rakennelma on valmis, iso kokonaisuus, johon on liittynyt paljon
selkeyttd, keskustelua, ristiritoja ja tunteita. Taman jalkeen esitelldaan vield itse
juhlakalu, kappaleen paamelodia, jota koko kyla on tullut juhlistamaan ja saattamaan

viimeiselle matkalleen.

metropolia.fi ﬁfMetropolia



16

3.3 Pohja

_linkKi | italt
(Jos linkki ei toimi, hae YouTubesta nimella "Sami Jaakkola Quartet — Pohja, 13.5.2019 @ Arabia”)

Konsertin kolmas kappale. Pohja sai alkunsa Portugalissa ollessani ja se syntyi koti-
ikdvastd. Pohja on yksinkertainen, itsedan toistava, kaunis ja herkkd kappale, joka
kuulostaa mielestani pohjoiselta Suomelta. Lahdin tapailemaan pianolla koskettimia ja

aluksi mieleeni lyhyt melodia.

CEESASSasEdcs = S B

Kuva 16. Neljan tahdin melodiapatkd, josta tuli Pohja.

Toistin monesti tatd lyhyttd patkda ja mietin, ettei kappale valttamatta tarvitse paljoa
ollakseen mielenkiintoinen ja kantaakseen pitkdlle. Laitoin melodian testiin, jossa
koetan montako kertaa melodiaa voi toistaa sen kaymatta viela hermoille. Melodia on
Bb/Gm-savellajissa, mutta jostain syystd annoin ensimmaiselle kahdelle tahdille
soinnuksi Ab-duurin. Syyta tahan en tiedd, mutta soinnun ja melodian tekema lyydinen
sdavy on varmasti osasyy tahan valintaan.

Abmaj7 Gm7

Gt frr Lrrir g St

s Cm7 Bbmaj7
(ESEE S ESESEE === |

Kuva 17. Pohjan pdamelodia sointuineen.

Kappale on minusta siind mielessa omituinen, ettd siind on ik&an kuin kaksi
toonikatehoa. Omasta mielestani kappale on vahvasti G-mollisavellajissa. Tama johtuu
siitd, ettd melodian lopussa on a-aani (tahdin 3 ja 7 viimeinen &ani). Uskon, etta se
korostuu siitd syystd, ettd kappaleen ensimmainen sointu on Ab-duuri. Tallgin
sointuprogressio alkaisi savellajin alennetulta toiselta asteelta. Yhtyeen pianistin
mielestd taas kappale on ehdottomasti C-mollisdvellajissa, joka ottaa melodiaan
lainasdvelen C-doorisesta asteikosta. Talloin kappale alkaisi sdvellajin kuudennelta

asteelta.

Kappaleen B-osan kaksi ensimmaista tahtia ilmentavéat C-mollia, silla G-mollin savelien

aanilla B-osan ensimmaisen soinnun pitaisi olla F7 — siis dominanttisavyinen. Tahan
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kohtaan valikoitui kuitenkin molli ja n&in melodia ilmentdd Fm7-soinnussa doorista
savya. B-osan kolmannesta tahdista eteenpdin ollaan taas selvasti G-mollissa, kun
melodia Ebmaj7-soinnulla ilimentaad Eb-lyydista sdvya a-savelellaan.

Fm7 Ebmaj7

&1t st st i g 4le

5 Dm7 Gm7

ébbr' -hr J |nJ = s lo

Kuva 18. Kappaleen B-osan melodia sointuineen.

Liitteend olevassa lead-sheetisséa nakyy kappaleen toistuva rakenne. Kappale soitettiin
niin, ettd basso esittelee ensimmaisen teeman ja piano soittaa sointuja tueksi. Pidéan
kontrabasson soundista yldasemissa, silla siella aani alkaa voimakkaasti, mutta
sammuu hyvin nopeasti. Kun basso on esitellyt teeman, pianisti soittaa teeman
uudestaan, mutta talla kertaa yksin. Taméa luo selkeyttd ja yleis6 saa varmasti

paremman otteen kappaleesta.

Savelsin kappaleeseen ostinatolinjan bassolle ja vibrafonille, jolloin kappaleen teema
voitiin soittaa viela kolmannen kerran sen tuntumatta puuduttavalta. Melodiaa olisi
voinut mielesténi jatkaa vield neljannenkin kerran, jos taustalle olisi rakentanut jotain

pienid muutoksia.

Sain kappaleesta hyvaa palautetta raadilta. Erds kysymys oli, ettd miksei ostinatolinja
jatkunut ja olenkin jadnyt pohtimaan téta, ehka se ansaitsisi olla isompi osa kappaletta.
Toinen asia mista tuli palautetta, oli se, ettd eras raadin jasenista olisi toivonut
sointuvaihdoksien hieman muuttuvan matkan varrella. Puhun siis sointujen rytmisesta
vaihdoksesta, esimerkiksi jotkut soinnut olisi voineet vaihtua jo tahdin neljannella
iskulla, eikd aina tahdin ensimmadiselld iskulla. Tdm& on totta ja aionkin ottaa tdman

tarkempaan tarkasteluun tydstaessani kappaletta myéhemmin.

3.4 Aurinko

be-linkki | italt
(Jos linkki ei toimi, hae YouTubesta nimella "Sami Jaakkola Quartet — Aurinko, 13.5.2019 @ Arabia”)

Konsertin neljds kappale. Auringon syntya en muista tarkalleen, mutta muistan
paattaneeni koittaa saada jotain harmonisella mollilla aikaiseksi. Tatd kappaletta

tehdessa minulla oli sévellysmetodina tietyn asteikon ja harmoniasévyn kayttd. Syntyi
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melodiariffi, joka on hyvin mollivoittoinen, vaikka se ei ilmenna G-mollin terssid. Syyna
tahan ilmiéén on se, etta riffi kdy G:n suurella septimilla (fis) ja alennetulla sekstilla
(es). Riffi menee myos aanelle c, jonka voi tulkita jopa neljdnneksi asteeksi, tata se ei

kuitenkaan omaan korvaani tee.

ret sy et i e
23T E T el I Ty 4

Kuva 19. Auringon A-osan riffi.

MyoOs tahdeilla kolme ja kymmenen olevat fis-ddnet on mahdollista tulkita
dominanteiksi. Talléin siella voisi olla sointuna esimerkiksi D7b9, joka on harmonisen

G-mollin viides aste.

Kappale vaati raskaan riffin takia kevyen B-osan, johon minulla oli useita vaihtoehtoja.
Paadyin kuitenkin yksinkertaiseen neljan soinnun kiertoon: Db, Bbm, Fm ja Cm, kaksi
tahtia per sointu. Savelsin kappaleen B-osaan vield melodian, jota soittaa yhtyeen
pianisti. Kappaleessa on vain vibrafonisoolo ja se on aina A-osissa. B-osissa tapahtuu

rauhoittumista.

.4 Db . Bbm . Fm Cm
EaeS e s iaEale === ==

22 Db Bbm Fm Cm
SIAESE SRS S e

Kappaleen nimi syntyi, kun ajattelin kappaleen kahta osaa. Ne ovat l&hes vastakohtia,

toinen raskas, raju, vihainen ja jopa raivokas, toinen taas keved, lempea ja toiveikas.

Kappale on hyvin kaukana jazz-idiomista, jossa soitetaan kappaleen paateema ja jonka
jalkeen alkavat soolot. Kontrabasson rooli kappaleessa on hyvin sahkébassomainen,

silla B-osassa kaytin kompissa paljon 16-osia, joka on kyseisessa tempossa jo niin
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nopea, ettei &ani kerkea syttyd kunnolla. Tama tekee hienon kontrastin rumpalin

keveaan ja ilmavaan ride-komppiin.

3.5 Revontulet

be-linkki | italt
(Jos linkki ei toimi, hae YouTubesta nimella "Sami Jaakkola Quartet — Revontulet, 13.5.2019 @ Arabia”)

Konsertin viides kappale. Kappaleen savellysmetodina on kéytetty improvisaatiota.

Treenatessani soitin Cmaj7-soinnun danet jarjestyksessa c-b-e-g ja se kuulosti hyvalta.

Kuva 21. Aanetc, b, ejag.

Ajatus pienestd melodiapatkasta jai ajatuksiini. Kappale sai soinnut, kun olin pianon
aarella jammailemassa. Koska en ole kummoinen pianisti, kaytin lahinna mustia

koskettimia. Soitin sointukiertoa, jossa toistui adnet Gb, Eb, Db, F ja Bb.
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Kuva 22.

Kun tdma sointukulku alkoi hahmottua, mieleeni palasi aiemmin soittamani Cmaj7-
kuvio. Moduloin asken soittamani sointukulun E-molliin, jolloin soinnut ovat C — Am —
Em. Kun téhéan paalle lisdsi Cmaj7 kuvion, sai Revontulet alkunsa. Sovitimme yhtyeen
pianistin kanssa sekvenssin, jonka aanet ennakoivat tulevaa sointua.

15 Cmaj7 Am7
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Kuva 23. Kappaleessa on jatkuva sekvenssi.

Savelsin kappaleeseen melodian, joka noudattaa tdysin samaa rakennetta kuin
sekvenssi C-duuri ja A-mollitahdeilla, mutta rytmitys ja aloituspaikka on eri. Kun
paastdan E-mollitahdille, melodia kaantyy ikd&n kuin toiseen suuntaan Iluoden

vastakkaisuuden sekvenssille.

metropolia.fi ﬂrMetropolia


https://youtu.be/1oeP_uDXtE4

20

23 Cmaj7 Am7 Em9
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Kuva 24. Kappaleen varsinainen melodia.

Kappaleeseen syntyi kaikkiaan nelja paallekkaista kudosta, kun yhtyeen pianisti sovitti

sointuprogression kaikkien naiden sekvenssien paalle (Kuva 25).

3 Cmaj7 Am7 Em9
2‘ - 6 e @O QF : f‘a‘ [‘0 o - -
\‘Ov [ = -_!.-{"‘ ! | . bt 7 i (1/_\[() ! ! “

Kuva 25. Neljas sekvenssi. Kappale rakentuu yksinkertaisista, mutta tehokkaista aineksista.

Sain idean tehda kappaleeseen sanat, jotka me laulaisimme kuorona toisella melodian
esittelykerralla. Ensin varsinaisen melodian esittelee basso, toisella laulu. Uskon
saaneeni kappaleeseen lisasyvyytta ja herkkyyttd tuomalla ihmisdénen tahan mukaan.

Kappaleen sanat:

"Taivaankannen luokse etsien: luokse metsien.

Mukana turvana on kauneutesi, Revontulesi”

Laulun on tarkoitus olla rosoista ja hiomatonta ihmisaanta. Pieni epavireys on tassa

tapauksessa positiivinen asia, joka tuo mukaan alkukantaisuutta.

Kappale sai myds vapaasti improvisoidun pianointron. Intro kesti pari minuuttia ja sen
tarkoituksena oli tunnelman rauhoittaminen Aurinko-kappaleen jalkeen. Intro sopi

kappaleeseen erinomaisesti ja mielestéani tunnelman vaihdos oli taydellinen.

Revontulet kappaleena merkitsee minulle luonnon ihmeellisyyttd, monimuotoisuutta ja

omaa kunnioitustani kaikkea ymparilla olevaa luontoa kohtaan.

3.6 Kaamos, Osal

be-linkki | italti
(Jos linkki ei toimi, hae YouTubesta nimelld "Sami Jaakkola Quartet — Kaamos, osat 1 ja 2”)

Konsertin kuudes kappale, Kaamos, sai alkunsa idean tasolla matkalla ollessani, mutta
en ehtinyt enda saveltaa sita siella. Paassani pyori melodia, joka vaikutti kirjoittamisen
arvoiselta. Tiesin, etten paase pitkddn aikaan varsinaisesti kirjoittamaan kappaletta,
joten paatin koettaa riskialtista tapaa, jossa unohdan kappaleen ja luotan, ettd sama

aihio tulee vield takaisin. Kun taas paasin kirjoittamaan, huomasin, ettd en ollut
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unohtanut melodiaa. En ole varma, muuttuiko melodia matkan varrella, mutta

perusainekset ovat samat.

Kappaleen savyna on doorinen asteikko. Melodia l&ahtee mollikolmisoinnulla ja kulkee

septimiaéneen suuren sekstin kautta: vahva doorinen savy.
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Kuva 26. Melodiassa ilmentyy 3+2+3 tahdin sykli.

Melodiasta tekee mielenkiintoisen se, ettd pop/jazz-genren melodioissa noudatetaan
usein kahden, neljan tai kahdeksan tahdin syklia. Tassd melodia noudattaa kolmen,
kahden ja kolmen tahdin syklia.

Kun basso on esitellyt melodian ja pianolla on esitelty kappaleen soinnut, aloittaa
pianisti pianon bassorekisterissd rytmisen idean. Kappaleen soinnut jatkuvat kuten

aiemminkin, mutta saavat tahdeissa 10 ja 11 uudet bassoaanet.
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Kuva 27. Pianon bassorekisterin rytminen idea.
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Tuloksena on vaikuttavan kuuloinen kudos, kun melodia noudattaa kahdeksasosalinjaa
poikkeamatta savellajin aanilta, soinnut vaihtuvat aina tahdin ensimmaisella iskulla ja
pianon bassorekisterissa on rytminen riffi. Syntyy hetkellisesti jopa kaoottinen
tunnelma. Kudos purkautuu sointukiertoon Ab — Gb — Db — Cm, joka on huomattavasti
kevyemman kuuloinen kuin teema. Aina merkistd mennd&n soolokierron hantaan,

jonka jalkeen solisti vaihtuu.

2nd solo to bar 47

T Abmaj7 Gbmaj7 Dbmaj7 Cm7
Qll_nbn. S Li’bﬁ =4 " —= | — - |
olig—_g P88 g el i

0 a

wn qu&Abmaj? Gm7/gpb Cm7 Dbmaj7  Fm7 Cm/E) Dm7 G7
P ho—Jo—Ppo—Jo—Po—TFJo | |

Kuva 28. Kappaleen soolokierto.

Solisteina konsertissa toimi Elias vibrafonilla ja Ida pianolla. Soolojen jalkeen tapahtuu
tunnelmassa dramaattinen kaannods, kun kappale jatkuu ldhes valittbmasti teeman
soinnuilla. Talla kertaa teema on moduloitu D-mollista B-molliin. Teema soitetaan
kertauksella ja kappale loppuu lahes kuin seindan, basson soittaen viimeiset kolme
aanta yksin.

3.7 Kaamos, Osa 2

ouTube-linkki | italti

(Jos linkki ei toimi, hae YouTubesta nimella "Sami Jaakkola Quartet — Kaamos, osat 1 ja 2”)

Konsertin viimeinen kappale. Kaamoksen ensimmaisen osan paattyessa basson
muutamaan viimeiseen melodiadaneen, alkaa toinen osa bassosoololla. Kun soolo
paattyy, alkaa varsinainen ensimmaéainen melodia. Ensimméinen melodia alkaa D-
duurissa ja paattyy A-duurisointuun. Melodian esittelyn jalkeen tulee rumpali mukaan.
Kun melodia soitetaan uudestaan rumpalin kanssa, moduloidaan melodia A-duuriin.
Melodia kerrataan ja basson rooli muuttuu komppaamiseen ja melodia soitetaan
vibrafonilla. Kappaleessa on lyhyt soolopaikka pianolle. Kaamoksen toinen osa on
hyvin yksinkertainen, hyvin seesteinen ja toiveikas rajun ensimmaisen osan jalkeen.
Kaamoksen toisen osan tehtavana on edustaa toivoa siitd, ettd pimeimmankin

ajanjakson jalkeen koittaa taas kevat.

metropolia.fi ﬁfMetropolia


https://youtu.be/62W3hQIYitU

23

3.8 Kappaleiden yhtalaisyydet

Kappaleita analysoidessa huomasin, ettd olen kayttanyt niissa paljon samoja savyja ja

kirkkosavellajeja. Suosin paljon varsinkin lyydista ja doorista asteikkoa.

Aava ja Pohja kayttavat paljon lyydistda, mutta my6s doorista savya. Hiidenkiuas ja
Kaamos osa 1 perustuu taas vahvasti dooriseen savyyn. Kappaleista Kaamos osa 2
perustuu jooniseen asteikkoon ja Aurinko-kappale A-osassa taas harmoniseen molliin
ja B-osassa ollaan taas lyydisessa savyssa. Revontulia ja Auringon B-osaa yhdistaa
sointuvaihdokset, jotka ovat kutakuinkin samat. Revontulet-kappaleessa soinnut
menevéat VI — IV — |, kun taas Auringon B-osassa VI — IV — | — V, jos kuvitellaan F-

mollin olevan toonika, jolloin ensimmainen sointu on Db-lyydinen.

Kuten aiemmin mainitsin luvussa Intuitio ja sen harjoittaminen, voi mielleyhtymien
jatkumoa kayttdd apuna musiikin luomisessa. Kappaleissa toistuvat samat savyt,
samankaltaiset sointuvaihdokset, jopa saman tyyppiset melodiat, mutta kukin omassa

kontekstissaan toimii loistavasti, eikéa toistuvuus ole hairitseva tekija.

Myo6s kappaleiden séaveltamistavoissa oli yhteisid tekijoitd. Lahes poikkeuksetta
ensimmainen askel savellyksessa oli melodian tekeminen. Ainoan poikkeuksen tekee
Revontulet, joka sai soinnut ja sointusekvenssin ennen melodiaa. Kaytin kappaleita
kirjoittaessa samaa tydskentelytapaa, jossa kirjoitan kappaleen paperille tai notaatio-

ohjelmaan niin nopeasti kuin mahdollista.

4 Bandin harjoituttaminen

Olin hieman kauhuissani béandin johtamisesta ennen ensimmaisiad harjoituksia, silla
kappaleista vain Aava oli taysin valmis ennen harjoituksia. Aava oli tasta syysta myos
ensimmainen kappale, jota harjoittelimme. Toinen syy, miksi halusin harjoitella Aavan
ensimmaiseksi, on se, ettéa tiesin kappaleen tahtilajimuutosten olevan iso pala bandilla
purtavaksi. Itselleni melodiakulku ja tahtilajivaihndokset olivat tutut, mutta porukalla
soittaessa se vaatii aikaa ja totuttautumista, jotta kuulokuvan saa niin sanotusti

selkarankaan.

Harjoittelimme ja sovitimme kappaleet aluksi triokokoonpanolla, silla vibrafonistimme ei
logistisista syista ja kiireidensd vuoksi pystynyt osallistumaan harjoituksiin ennen kuin

vasta lahempana konserttia. Tamé oli kuitenkin mielestani hyva asia, silla meille
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kolmelle, pianistille, rumpalille ja basistille oli aluksi paljon enemman treenattavaa ja

yhdessa soitettavaa, kuin vibrafonistille.

Annoin jokaiselle soittajalle lahes vapaat kddet soittaa niin kuin he haluavat. Valitsin
bandin jasenet juuri siksi, ettd pidan heidan soitostaan ja tulen heiddn kanssaan hyvin
toimeen harjoituksien ulkopuolellakin. Muutaman kappaleen (Aava, Revontulet,
Kaamos) kuulokuvasta minulla oli vahva visio, mutta esimerkiksi Hiidenkiuasta
harjoitellessa olin avoin kaikille ehdotuksille, miten kappaletta tulisi jatkaa. llmapiiri
harjoituksissa oli mielestani loistava, kokeileva ja saimme nopeasti paljon aikaiseksi.
Kaytin harjoituksissa Zoom-aaninauhuria ja jaoin tallenteet paivan sessioista aina
soittajille. Niin jokainen voi itse my6hemmin tarkastella omaa soittamistaan ja pitéa

kappaleet mielessa.

Sain bandin johtajana risuja siitd, ettd kappaleiden nuotinnokset olivat hieman
epaselvia. Yhtyeen jasenille oli alusta saakka selvdda, ettd kappaleet tullaan
sovittamaan yhdessa lopulliseen muotoonsa. Taman takia en panostanut lead-
sheeteihin tarpeeksi, vaan vein bandille niitd lappuja, joita olin sévellysvaiheessa
tehnyt. Tama johti siihen, etta lapuissa oli aivan lilkaa informaatiota soittajille. Jatkossa
aion vieda kappaleista sellaisia lappuja, joissa on mahdollisimman vahan informaatiota,
mutta niin, ettd kappaleen melodia, soinnut ja rakenne kayvat ilmi. Kaytanndllisin lead-

sheetin pituus on maksimissaan kaksi sivua per kappale.

Tavoitteena oli treenata kerran viikossa vahintdan kaksi tuntia. Joskus harjoitukset
venyivat kolmeenkin tuntiin. Pyrin tuomaan jokaisiin harjoituksiin aina yhden uuden
kappaleen. Aluksi soitimme lammittelyksi aina edellisviikkojen kappaleet. Onnistuimme
tavoitteessa mielestani loistavasti, silla muistaakseni vain yhdet harjoitukset jaivat
pitaméattd. Sovittamisessa onnistuimme mielestimme my6s hyvin, silla vibrafonistin
tullessa paikalle kappaleet eivat menneet taysin uusiksi, mikd on aina vaarana, kun
bandin kokoonpano muuttuu. Onnistuimme mielestamme myds tuomaan jokaisen
soittajan omat luonteenpiirteet esiin kappaleissa, mikd oli minulle hyvin tarke&a.
Onnistuimme myds tuomaan kappaleiden luonteenpiirteet ja tunnelmat esiin ja ne

vastaavat hyvin omia mielikuviani, joita svellysprosessissa nain.
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5 Konsertti

Konsertti tehtiin koulun studion soittotilassa. Istumapaikkoja yleisdlle oli noin 30 ja
yllatyksekseni saimme paikat ldhes taytettyd. Esitystd varten toimme paikalle
tarvittavan PA-kaluston (ylapaat ja subwoofer) ja mikserin. Studiosta lainasimme kaikki
aanitykseen tarvittavan kaluston. Salidani konsertin aikana oli erinomainen. Kaikki
instrumentit 1&himikitettiin ja ajettin PA:n kautta ulos. Nain saimme mahdollisimman
luonnolliset soundit &anitysta varten. Aanityksen aikana mikserissa tapahtui joku vika ja
aanitys katkesi noin  kymmenen minuutin ajaksi. Minulla oli kuitenkin Zoom-
videokamera kuvaamassa esitystd, joten konsertti saatiin kuitenkin kokonaisuudessaan

talteen.

Viritin tietokoneen lahettamaan livelahetysta konsertista Facebookin kautta, mutta tama
kokeilu ei ollut onnistunut. Tajusin jalkeenpain, etten ollut tarkistanut internet-yhteyden
kunnollista toimintaa ja tasta syysté lahetys oli huonolaatuinen. Aion kuitenkin jatkossa
jalostaa sita ajatusta, etta musiikki kuuluu kaikille ja lahettdé jatkossakin ilmaisia live-

stream-lahetyksia konserteistani.

Konsertti meni mielestani erittdin hyvin, vaikken itse livetilanteesta paljoa muistakaan.
Onneksi saimme laadukkaan &anitteen ja videoinnin, jotta olen pystynyt tarkkailemaan
asiaa jalkeen pain. Kappaleiden tunnelmat ja savyt tulivat konsertissa ilmi ja kappaleet
kantoivat hienosti konsertin alusta loppuun. Mielestani kappalejarjestys oli onnistunut ja
onnistuin luomaan taysin oman nakdisen konsertin. Sain konsertista hyvaa palautetta

niin raadilta, yleisolta, kuin yhtyeen jaseniltakin.

Koska halusin konserttini olevan mahdollisimman paljon vain musiikkia, tein
k&siohjelman puheen véhentdmiseksi. Puhuin muutaman lauseen joidenkin
kappaleiden vélissa, mutta koin kasiohjelman olevan puhetta parempi tapa jasennella
konsertti. Oli my6s taysin harkittua jattaa kappaleiden tarinat ja mielikuvat avaamatta.
Talla tavoin annan kuulijalle mahdollisuuden kokea musiikin hédnen omista

lahtokohdistaan, luomatta ennakkoasetelmia etukateen.

Késiohjelma valmistui vain joitain paivia ennen konserttia. Siitd ilmenee konsertin aika
ja paikka, pieni esittelyteksti bandistéd, bandin jasenet, kappaleet esitysjarjestyksessa,
sekd pieni patkd runoa, joka konsertin edetessa paljastuu Revontulien sanoiksi.
Mielestani kasiohjelma ja bandin logo onnistuivat hyvin. Logo on yksinkertainen ja

tyylikés. Kasiohjelman l6ydat liitteista.
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6 Pohdinta

Taman projektin aikana, saveltamisvaiheesta konserttiin, olen huomannut itsessani
merkittdvan muutoksen niin ihmisend kuin muusikkona. Uskallan olla enemméan oma
itseni héapeileméattd. Osaan, uskallan ja ennen kaikkea haluan ottaa enemmaéan kantaa
muusikkona erilaisissa projekteissa. Tieddn tdman projektin myodta kasvattaneeni
itsekunnioitustani ja tunnen I6ytaneeni varmuutta omasta muusikkoudestani. Olen
myo6s loytanyt selkeammin omia tavoitteitani muusikkona, joista yhtend on oman

musiikin séveltaminen ja esittdminen.

Olen oppinut erilaisia séveltimismetodeita sek& niiden valjastamista oikeaan
tyoskentely-ympéaristoon. Olen l6ytanyt yhden itselleni oikeasti toimivan toimintatavan
saveltamiseen. Olen pystynyt hyodyntamédan oman intuitiokyvyn kehittdmista

savellystydssani.

Pyrin jatkossa tarttumaan saveltdmiseen entistd maaratietoisemmin. Aion harjoitella
saveltamisen eri metodeita ja analysoida, mitkd toimintatavat toimivat minulla parhaiten
ja milla tavoin saan parhaat lopputulokset aikaiseksi. Aion raivata kalenteristani tilaa
saveltamiselle ja yritdn saada saveltdmisen osaksi omia rutiineitani. Aion tarkastella
savellyksiani entistd monipuolisemmin, enk& anna aina ensimmaisen hyvalta

kuulostavan idean menna lapi.

Sain konsertista ja kappaleista hyvaa palautetta ja sitd kehuttiin hyvin itseni nakoiseksi.
En valitettavasti jarjestanyt varsinaista palautekeskustelua yleison kanssa konsertin
jalkeen, joten valitdn yleisbpalaute jai saamatta. Onnekseni moni konsertissa ollut
kehui musiikkiani jalkeenpdin. Sain bandin jaseniltd kehuja yhtyeen johtamisesta,
vaikka olin valilla hieman epévarma asemastani. Sain kehuja itse savellysten lisaksi
myds muun muassa paattavaisesta otteesta siitd, miltd kappaleiden tulisi kuulostaa,
kuitenkin ottaen bandin jasenten ideat aina huomioon. Sain positiivista palautetta myods
harjoitusaikataulun jarjestimisestd niin, ettd siind oli helppo pysya. Positiivista
palautetta tuli my6s luotosta bandin soittajiin, kun harjoituksia oli koko yhtyeen kesken

vain kolmet.

Voisin jatkossa tiivistaa harjoitusperiodia ja tuoda entistd valmiimpia kappaleita
harjoituksiin. On varsinaista luksusta, ettd voi treenata yhtd konserttia varten kerran
viikossa noin kolmen kuukauden ajan ja tiedan, etta sellaista mahdollisuutta ei enaa

kovin helposti tule. Jatkossa aion miettid entistda tarkemmin harjoitusaikataulun ja
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harjoiteltavat kappaleet, jotta harjoituksiin ei tarvitse kayttda ndin paljon aikaa. Taman
projektin pitkassa harjoitusperiodissa oli loistavana kaantopuolena se, ettd yhtye

hitsautui hyvin yhteen ja konsertissa sai keskittya itse musiikkiin.

Ottaen huomioon kokemattomuuteni niin saveltdjand kuin bandin johtajana, onnistuin
mielestdni erinomaisesti  konserttikokonaisuuden luomisessa. Kappaleet ovat
mielestani hyvia ja pystyn edelleen seisomaan savellysteni takana. Bandin johtajana
onnistuin mielestani hyvin, silla pystyin luottamaan visiooni siita, ettd kappaleiden

tunnelmat ja karaktaarit kantavat kappaleet loppuun saakka.

Yhtyeen seuraava virstanpylvas on levyn tekeminen, jossa on tassa tyossa esitetyt
kappaleet sekd ehkd myOs uutta materiaalia. Levya varten aion nimetd b&ndin
uudelleen. Mielestéani yhtyeen tadmanhetkinen nimi nostaa tarpeettomasti yhden
henkilén muiden soittajien ylapuolelle. Tama ei kuitenkaan ole tarkoitus, vaan yhtyeen

pitééd pystya pitamaan musiikki kaiken keskitssa.

metropolia.fi WM etropolia



28

Lahteet

Aalto, llari & Helkala, Elina 2018. Matka Muinaiseen Suomeen. Atena Kustannus Oy.

Avishai Cohen, Seven Seas 2011. (CD, Spotify)

Gogo Penguin, Man Made Object 2016. (CD, Spotify)

Helge Lien Trio, Guzuguzu 2017. (CD, Spotify)

Hess, 2002-2019. Saveltaminen — osa 1.
https://tomhess.net/Articles/SongwritingPartl.aspx/fi (Luettu 12.10.2019).

Korkee, Sanna 24.10.2016. Saveltaminen on egotonta tyota.

https://musiikintekijat.fi/artikkeli/saveltaminen-egotonta-tyota/ (Luettu 13.10.2019).

Munoz Lisa 27.07.2018, Playmg an mstrument changes our perception of music.

(Luettu 10.10.2019).

Raami, Asta 2016. Alykas Intuitio. Kustantamo S&S.

Schali, Kirsi 22.04.2003, Synestesia. https:/lyle.fi/aihe/artikkeli/2003/04/22/ .
(Luettu 17.10.2019).

Stamlna, Viimeinen Atlantis 2010. (CD, Spotify)

Vanhanen, Juho 2013. Rytmimanuaali, Saveltdminen: misté lahtea liikkeelle ja miten
saattaa  biisi  valmiiksi? : ' Lfi inen-mista- -
i/ (Luettu 12.10.2019).

metropolia.fi ﬂMetropolia


https://tomhess.net/Articles/SongwritingPart1.aspx/fi
https://musiikintekijat.fi/artikkeli/saveltaminen-egotonta-tyota/
https://www.cogneurosociety.org/playing-an-instrument-changes-perception-of-music/
https://yle.fi/aihe/artikkeli/2003/04/22/synestesia
https://www.rytmimanuaali.fi/saveltaminen-mista-lahtea-liikkeelle-ja-miten-saattaa-biisi-valmiiksi/
https://www.rytmimanuaali.fi/saveltaminen-mista-lahtea-liikkeelle-ja-miten-saattaa-biisi-valmiiksi/

Liite 1.1

12

Liite 1.1, Aava

Aava

Sami Jaakkola

=130

A] 4

hunyl hundl
“Ne

-
e

1o FN

[

[ ~t
™ knm\é

-
o v

-

Abmajogl1

A
A}

A

Ebm9

Chmajog11
| /BN P2 ]

b1V I

v

O

1]

ﬁ:

x

10

N

N
?
AV
I

Bbm9

!
YiDhH
A H 1V

v

I
Ghmajog11

7 B 1V
L v

%
%

Amajogll

Vv
)/

7 b IV g X7

LB 5L ]

)7 AW /]

4

.l
e

N

W Metropolia

metropolia.fi



Liite 1.1

2(2)

19

Dmaj9

Em9
0/_\.

23

D5

(S X4
ANV A 3

ES5

i o o
R
Imhv
| ! .
. :
w S Y ) E L E L
, [~ [t S 5| X m 5 @) 5
SCaul oYt [~eSal v
0 5 -
-2 E :
-y . I
h” m 00 #.hP\\ S 999 © Immm Onw. < Mvu_ m
S N s
AN NI R
(L)
0 = .
3 wielefe il
g b [ Y
~ O G0 f-..
[e))
VB N
- © E\
T, B
. m #Ev\\ 'R
| A 00 wll
ST WH /
2 % —
S S W=\ =
2 R B |
mgg o € , n - & 8
H o Pl N S SENL irsk
P I B ECS T Lm I
[® € N o N hu@d ﬂn/
NN N K o~ ~— N~ q

SJ

o

ﬂf Metropolia

metropolia.fi



Liite 1.2, Hiidenkiuas

Liite 1.2
1(1)

Hiidenkiuas

comp. Sami Jaakkola

arr. SJQ
. . , fie T po
& T o o 7] ]
4—0—"—#‘—‘#& A 7 A y
ﬂ;:. EA !
o —f o = ~ |

=3

Lo
o < o <
8
Pianosoolo
11 B%
rau il I |
y 4 ID -— ol |
IS |
8
On que
12 G F#m/A Bm 3 G F#m/A
| 1D [ [ [ Ol | [ |
s 1 I I I I | I 1
8 Bassosoolo Esus
rax Il I |
y O Il -— i |
|| 1
8
On que
19 C Bm/ D E omit3) x4
351 - T - I - I -— ]
| 1D I I I 0l |
3 1 I I I I |
Piano/rumpusoolo, ''kakkosia'
23 C Bm/D Esvs D/F? E/G#

s
29 Asus G Fém/A . Bm
D.C. al Fine
Z I I I I I 0l |
3 I I I I I I |

SI

metropolia.fi

W Metropolia



Liite 1.3

1(1)

Liite 1.3, Pohja

Sami Jaakkola

Pohja

arr. SJQ

Gm7

Abmaj7

=105

/

L 1H

¢J

o

o

o

o

o

S

o

o

o

o
o

o

SLH

» &
:g::

T

=x

Only 3rd time{

O~

Zh kB
P

Bbmaj7

Cm7

L

o

o

ol

ol

S
o

ol

b
JD &

Ebmaj7

Fm7

o

o

o

o

o

Y

1y
/

N &l

ol

o

o

u LI

o

w
-

SR

N

o
-0

S

Z

Gm7

Dm7

13

D

a

o

£orf

-9

JD &

ray

Z

N

ﬂ Metropolia

metropolia.fi



Liite 1.4

1(1)

Liite 1.4, Aurinko

Aurinko

Sami Jaakkola

ar.. SJQ

—to |

I
1]
1

, A
I
|
|

#
Lia
Y

Hg—Tgl ®
i
1
—

#
[

\
D#}'
bes fo—

n'/—r;r'

fo—

G

#
[

Ik
=x
bes RO __O

F.

Hg—Tg ) ®

fo—

)

3

Cm

Fm

Bbm

Sami Jaakkola

ﬁ?’ Metropolia

metropolia.fi



Liite 1.5, Revontulet

Liite 1.5
1)

Revontulet

Sami Jaakkola

arr. SJQ
y, i —— ——— 1 o —— ‘t g ——— H—1g g 1
4 o de® 9 a® de® 2 o® aa® s a® 55° 4
[ - o - o - - T Ca ™=
Cmaj7 Am9
‘)' I
7o -
x O
= = = — =3 =X
—_— _ @ - 0+ > °
5
"4 [ [ [ [ [ [ [ [ [ [ [ [ [ [ [ [ [ [ [ [ [ [
F AN [ [ || [ || [ I & [ [ I @ [ ||

Em9
)
Z
© © h=d =3
o o o o
9
M= T S T T T T P
Ol oo ad® o a®joa® o 0’ aaca o g,° i
J [T+ e o e o - o e ™
Cmaj7 Am9
Il 4
o) | |
Z O (7] =l
— & (o) ©
—
% foro P R
X = — - — ] ! !
[favY 103 I I || I T [ T |
ANIVA I - I I - I T 1
J
1.2.Ta-i - vaan kan - nen Iuok - se
3.4.Muka - na tur-va - na on kau -
13
1" A [ [ [ [ [ [ [ [ [ [ [ [ [ [ [ [ [ [ [ [ [ [ [ [
N [ & [ [ P [ [ & [ [ =l [ [ =l [ [ é [ [ é [ [ =l ‘\
Em9 x4
o).
Z
RS © = o
.
x4
N [ Ll D I | 1 LAl | [ 1 LD | I Ol |
[ £an [ Yy 1 || [ T 1 Y 1 I 0l |
A1V ! [ || I T [ I 1 |
eJ
et - si-en luok - se met - si-en
neu - te-si Re -von - tu - le-si

Sami Jaakkola

metropolia.fi

W Metropolia



Liite 1.6
13
Sami Jaakkola
arr. SJQ

Kaamos, osa 1.

Liite 1.6, Kaamos, osa 1

ﬂf Metropolia

N

™ will] o B
!l il U o |g Al
s Aﬁ; ogs< ||lg W I
i s s ]
o il s o< |18 Il I
o sl
M ul o 9 ||| s
i I i e s
M il il ol
& o oo e« L
N M Q o b
i 3 i =111 s
fr\u A £ [N
#---- gob< |||lg e
9\_1\\ ll_vwg f\_vulll Ag N 0_
Ml | ol 4 A
il A
il o AL .
T ]
[ YHi ) ||
o ypiitl Al ] s |0 el
il il NIl
o [\l ol M\!
] AM | |
kil ] i g W g
il o e Wl :
: W ' ol it E
2 Nk “h ol 3 ll
8 tv 0. m ‘l_vw ll_v M
2 o . il an =TT 9] % E b
E . BN W TR &y AN K L) N |- - %
m N T A Q
m 2 I 9 s ° p
= E: = E: & k S

metropolia.fi



Liite 1.6

1(3)

—

—

Y

Cm7

Dbmaj7

Abmaj7

2nd solo to bar 47

[ £an
ANV

31

Vib.
Vib

0

On que

Gm7/g), Cm7 Dbmaj7  Fm7 Cm/g), Dm?7 G7

Abmaj7

)

©

v

DO

47

Pno.

48

0 = N
Ei v
Ly
.PH_
QY
e
A.P
Q
[ Y
o8
g L)
ooliiioluni §
|
== =
=
Q
Wl 2
1@ wn
m
99 1
===
L)
L)
LK)
L)
A:
L)
L)
Avu
= L)
0o @ e
===
o
N
S
=]
[a W

N

o

(ff Metropolia

metropolia.fi



Liite 1.6

1(3)

52

1y
'y
Y
by
iy
Y
by
iy
= (4
2
[t §
o= %
k= =
1y
Ly
Y
by
iy
by
by
iy
= (4
2 1
T lel
mmm& wE
= =4
[
o
2 I
pa 1Y)
3 L
L3
Y
= IR
T AT
===
'\l
o
'
by
(M
by
by
iy
m ~ 4
= |
[ty
um...v e
===
o &
~——~—
S e}
£
A

Piano and bass sim.

heo-

4o PHe o

Bass plays melody w/vibraphone in 2nd and 3rd endings
Holle ®

0

56

¢ Al
A A
€«
| IS
Ex'
. "
Q|
EY
B. L 1
]
T ]
&. L
. |
]
1N
£
Q|
=
i [ 1
H. q
<N o
< 2

dl

o

he

3

L, e e

&)
y O
.

67

Basso

SJ

W Metropolia

metropolia.fi



Liite 1.7

1(2)

Liite 1.7, Kaamos, osa 2

Kaamos, osa 2.

Sami Jaakkola

Bass-improvisation.

O

Jo Al e
7 MQ ~
may

Acoustic Bass

P P D

< e

P
r.

)
‘v.

=)
‘F’-

e,

Bass

~

) I P70
2=

Bass

‘g.

Drums in

10

ke

Py
r 0
|

=)
‘F’ 0
|

Bass

14

AL |~ M
g . N
N om T e 7
=
g
| . E H
(el | YR RN T
H H++ iha
| || o 1 il
1 4T
g
=
[ O T T
< WL MR i
E! Hu M 7] il
N
A | fa= \
m
=~
=
<
+a Z P = TR
—sA T o o~ @
m L L [ [
g Az
g i
g
=
[=9
m -
| 2 @] I T
= [l o
73 v
2 ™
5
| =< L \ @)
T s
£ m < W.U <X n
A ® N
v w2 172]
v 172] 172]
< < <
m M m

Pianosolo

26

Emaj7

Fgm

Fgm

Cfm

Dmaj7

.
o m T
o
1
o M
W
=}
w2
o~ o
s NIl
all
T o)
S~
=
S
E .
a T
=
g
™ a8 |l
g
. == .
AL O TN
x 2 Ry
= _ QN

Bass
Bass

Sami Jaakkola

W Metropolia

metropolia.fi



Liite 1.7

12
Piano and vibraphone: melody in octaves.
342% Pefrer eefirerr oo w AL N
el el PP blb 4 L ="
NIV } ) - 1 i = | #
[ [ — == — ] it‘

40 Cgm C Emaj7/B C#m Dmaj9

il
[ligh

.
D
B
T
x

|

2 Sami Jaakkola

metropolia.fi WM etropolia



Liite 2
1(1)
Liite 2, kasiohjelma

3.0.2013 & ARABIA

Sami Jaakkola Quartet soittaa uutta, mielenkiintoista Kappaleet:

ja oman kuuloista modernia musiikkia. Savellykset

ovat Samin kyndstd, sovitukset huikean bandin 1. Aava
yhteisia. Kappaleiden esikuvina on toiminut monien

saveltajien lisaksi luonto, koti-ikdva ja kaipuu, ihmiset 2. Hiidenkiuas

“Taivaankannen
luokse etsien,

seka unelmat. Konsertti kuvataan. Tervetuloa!

3. Pohja X
luokse metsien
Sami Jaakkola Quartet: 4. Aurinko
Mukana turvana
Ida Alanen — Piano 5. Revontulet on kauneutest.
Elias Nummenmaa — Vibrafoni
Benjamin Nylund — Rummut 6. Kaamos, osa 1

Sami Jaakkola — Basso
7. Kaamos, osa 2
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