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Opinnaytetyoni kasittelee ihmisdénta, sen muovautuvuutta, ja sen muuntelua laitteistoa ja
litannaisohjelmistoja hyvaksikayttden. Tydsséani kayn lapi yksinkertaistettuna ihmisaanen
tuotantoprosessin ja suurimmat merkittavat vaikuttimet aantamyksen syntyyn, &&nenlaatuun
ja dadnenvariin. Kaytan esimerkkind Complete Vocal Technique-metodia, jota opiskelin kon-
servatoriossa Inga Soderin opastuksella. Taméan lisaksi tyoni siséltaa pienen ihmisaanen
keinokekoisen muuntelun historiikin, joka paljastaa sen, miten ja miksi 4anta on muokattu
laitteiston ja liitann&isohjelmistojen avulla.

Tyoni toinen osa on PurPure-projektini etenemisen kuvailua. PurPur-projektissa savellan,
sanoitan, laulan ja tuotan omaa musiikkiani, joka on vahvasti intuition ohjaamaa niin savel-
lyksellisesti kuin toiminnaltaankin. Tasséa projektissa danilahde on ainoastaan ihminen; ih-
misaanen muokkaamiseen halusin kayttda ja |0ytda epatavanomaisia keinoja laitteiston ja
litannaisohjelmistojen nakokulmasta. Teoksissani tuon ilmi myds laululle hyvin tavanomai-
sia, kuin epatavanomaisiakin kayttétapoja, joista osa voidaan luonnehtia enemman aéante-
lyksi kuin lauluksi. Tarkoitus on tehda hyvaa pop-musiikin saanndnalaisuuksia seuraavaa
musiikkia, jossa kuitenkin on taiteellinen lahtokohta soittimettomuudessa ja uudenlaisessa
aanimaisemassa.

Kappaleiden savellys- ja tuotantoprosessi on omintakeinen ja tietylla tavalla hyvin yksinai-
nen kappaleeseen jaavien ideoiden syntyessa paaosin ollessa onnekkaista sattumuksista,
joista esimerkkeind yskiminen, tai omintakeisen aanellisen ilmién luominen epéahuomiossa
vaaran aanenmuokkausliitannaisen valitsemisen johdosta.

Projekti sai alkunsa hakiessani Metropolian musiikin tekeminen ja tuottaminen-paaainee-
seen. Ensimmaisen kappaleen, nimeltdén Prisoner’s Song, tekemiseen meni n. 20 tuntia
yhdelté istumalta. En ollut varma siitd, kuinka suhtautua tuohon tuotokseen tuolloin mutta
mydhemmin tajusin haluavani tehdé lisaéa vastaavalla tavalla tuotettua musiikkia. Sain pro-
jektiini mukaan kansainvalista osaamista, tutustuttuani Kanadan vaihtovuotenani Alex Dow-
ney-nimiseen rappariin ja rumpaliin. Projekti on vield kesken ja kuunneltavat liitteet ovat viela
demo-asteella. Kuitenkin kehitysta on tapahtunut kunkin kappaleen kohdalta, joka on todet-
tavissa kuunneltaessa kappaleet kronologisessa jarjestyksessa.

Linkki musiikkiin: https://soundcloud.com/pur-pure/sets/purpure-thesis/s-sZs3h

Avainsanat ihmisaani, vokaalimusiikki, &dnenmuokkaus
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This thesis covers human voice, its adabtability, as well as altering human voice with differ-
ent hard- and software. In my thesis | go through the processes of voice and the biggest
influences on its creation, quality and tone. Complete Vocal Technique is used as an exam-
ple, as it is a method | used to study under Inga Séder in conservatorium of Oulu. Thesis
also includes a small history of artificial human voice alteration, which undergoes reasons
and usage of different voice altering hardware- and software applications.

Last part of my work consists of descriptions on my project PurPure. In this project | com-
pose, write lyrics, sing and produce my original music, which is strongly guided by intuition
in every way, from composition to producing. In this project, the only sound source used is
human voice; | wanted to use and find unconventional and unorthodox ways when consid-
ering the usage of devices and plug-ins. The sounds presented are partly generic, while
some elements on the sonic field could be interpreted really unusual and merely just as “a
sound” when it comes to singing. Intention behind this project was to make good music,
which includes the main concepts from modern Pop genre, which would have an artistic
viewpoint in being produced without instruments and creating a new sonic landscapes.

Composition and production of these songs is self-dependent and lonely process, since
many of the ideas that stick to the tunes just come from lucky incidents like coughing or
accidentally selecting a wrong plug-in to the signal chain.

Project began when | applied to Metropolia with first song | made in this manner. This song
was made in 20 hours on one go and is called Prisoner's Song. At the time | wasn’t sure
how to react to the sonic piece of art | made, but later | realized the urge to do more of this
kind of material. Some international expertise is included after | met a rapper/drummer
named Alex Downey on my exchange year in Canada. It must be said, that the songs at-
tached to this thesis are still in demo-phase. Even so, progression can be heard on each
tune, when listened in chronological order.

Link to the music: https://soundcloud.com/pur-pure/sets/purpure-thesis/s-sZs3h

Keywords human voice, vocal music, voice alteration
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1 Johdanto

Tassa opinnaytetytssa kasittelen ihmisddnen monipuolisuutta ja muuntelukykya digitaa-
lisen nauhoituksen ja @&anenmuokkausliitannaisten (plug-in) tarjoamien linssien kautta.
Savellan, laulan ja tuotan aanitteen, joka on kuultavissa oheisesta linkista: https://sound-

cloud.com/pur-pure/sets/purpure-thesis/s-sZs3h Tyéni on monimuototy® ja suosittelen

kuuntelemaan musiikkiliitteet raportin lukemisen ohessa, jolloin myds raportin sisaltd on

helpommin ymmarrettavissa.

Ty0dsséa kaydaan lapi inmisaéanen perusteita, mahdollisuuksia ja rajoitteita (Luku 2). Lu-
vussa kolme kasittelen &anenmuokkaukseen kaytettavia laitteistoja tai litannaisohjelmia
seka historiallisesta etta kaytannoéllisestd katsantokannasta kasin. lhmisaani on maail-
man vanhin instrumentti ja sitd onkin muokattu tavalla tai toisella aina. Muinaiset kansat
ovat matkineet elaimien dania ja toisiaan, antiikin teatterissa on matkittu jumalia ja san-
kareita, Italiassa poikia on kastroitu korkean lauludénen ja menestyksen toivossa Viela
tanakin paivana relevantti kurkkulaulu on eras vanhimmista tunnetuista laulutyyleista ja
aanenmuokkaustavoista, jos pysytaan arkielaméassa meille [aheisen aantamyksen ja sita

seuraavan kuuloaistimuksen puitteissa.

En koe itsedni kovinkaan tekniseksi laulajaksi siltd osin, etta tietaisin paljon tekniikasta
tai aanenmuodostuksesta, silla olen pienesta asti oppinut matkimalla ja paastelemalla
erilaisia aania. Olen kuitenkin opiskellut Kokonaisvaltaisen Aanenkayton Tekniikkaa
(Complete Vocal Technigue, CVT) Inga Sdderin johdolla Oulun konservatoriossa. CVT
on minulle vain tydkalupakki, johon turvaudun silloin kun eteeni tulee asioita joita en osaa
ja jotka ovat minulle haastavia laulaa. Tassa tytssa kaytadn sitd esimerkkind &énen
muokkautuvuudesta, silla se on ainoa tieteellishenkinen metodi, josta minulla on koke-
musta. Useinkaan en koe tarvetta keskittya laulun tekniseen puoleen, vaan pyrin keskit-

tymaan tulkintaan ja tunnelman luomiseen.

Digitaalisen ddnenmuokkauksen mahdollisuudet ovat mielestani erittdin kiinnostava
aihe, silla sen mahdollisuudet ovat erittdin laajat ja se on itselleni kaikkein relevantein
tapa toimia eri aanitysohjelmistojen, niiden sisaltdmien, ettd niihin saatavien ulkoisten

litdnnaisten ollessa osa perustyOkalujani, joita k&ytan paivittdisessa tydeldméssani.
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Koska ihmisdani on niin kovin tarked, meilta jokaiselta [6ytyva ja helposti ymmarrettava
ja ilmaisuvoimainen instrumentti, olen pitkaén ollut kiinnostunut sen mahdollisuuksista.
Millaisia &&énié ihminen voi paastaa ja mista se on riippuvainen, miksi ihmisten aanet ovat
erilaisia, voidaanko koneellisesti saavuttaa uusia aanimaisemia, ja olisiko naiden valinen
liitto hedelmallinen maaperd uuden musiikin luomiseen annettujen premissien pohjalta?
Kuinka voin kayttaa hyvaksi aiempaa teknologiaa ja tietoutta PurPure-projektissani,
jonka idea on kayttdd &&nilahteend ainoastaan ihmisaanta? Kuinka voin |0ytda uusia

tapoja muokata aanténi ja nain tuoda uusia ilmaisukeinoja popmusiikin maailmaan?

Opinnaytetyohon sisaltyy musiikkia neljan alkuperaiskappaleen verran, joissa varsinai-
sia instrumentteja ei ole kaytetty. Ainoan poikkeuksen tahan tekee samplesoitin (Logicille
natiivi ESX), joiden kayttoon paéadyin niiden tarjoaman huomattavan nopeus- ja tarkkuus-
edun rumpubiitteja tehdessa. Silti kyseiset samplet ovat oman daneni tuotoksia, kaikki
aanet ovat "puhdasta” laulua. Kappaleet on savelletty tdman projektin puitteissa, joka

hyvin vahvasti myds vaikuttaa danikuvaan ja tyoskentelymetodeihin omalta osaltaan.

Opinnaytety6ta tehdessani pohdin mm. seuraavia kysymyksia: Mikad merkitys ihmis&aa-
nen muokkauksella on PurPure-projektin &anituotannossa? Mitka laitteistot ja sovelluk-
set muodostuvat projektin keskeisiksi tyokaluiksi?

Opinnaytety6ta tehdesséani pohdin mm. seuraavia kysymyksia:
Mika merkitys ihmisaanen muokkauksella on PurPure-projektin &anituotannossa?

Mitka laitteistot ja sovellukset muodostuvat PurPure-projektin keskeisiksi aanenmuok-

kauslaitteistoiksi?

2 |hmisen aanentuotanto

Ihmisen danentuotanto on prosessi, johon liittyy useampi kokonaisuus aivoista vatsali-
haksiin saakka. Aivojen osuus tdssa opinnaytetydssa rajataan kaskyyn tuottaa haluttu

aani halutulla tavalla. Tama luku kasittelee &&nentuotannon perusteita yksinkertaistaen,
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koska tyoni keskiossa on ihmisaanen muokkaaminen aanitetuotantoa ja danitaidetta var-

ten.

2.1 Hengityselimisto

Hengityselimistd on erittdin tarkeaa paitsi elamamme, myds dadnentuotannon kannalta.
Hengityselimistoksi katsotaan suu, nenanielu, henkitorvi, keuhkoputki keuhkot, seka
naitd ymparoivat lihakset. Laulun ddnentuotossa tuki, eli ymparoivilla lihaksilla etta kur-
kunpaalla tehtava ty6 on avainasemassa halutun aanen aikaansaamisessa. Sisddnhen-
gitys tapahtuu, kun keuhkot laajenevat pienentden néin keuhkojen painetta, jolloin fy-
silkkan mukaisesti kaasu virtaa suuremmasta paineesta pienempaan. Tahan ilmioon liit-
tyvat lihakset ovat pallea sek&d ulommat kylkiluiden valiset lihakset seka rintalihakset:
pallea supistuu kulkien kohti alavatsaa kasvattaen keuhkojen tilaa pystysuunnassa, kun
taas ulommat kylkiluiden véliset lihakset ja rintalihakset avaavat keuhkoja ylés- ja ulos-
pain.

Uloshengitys on itse aanteen kannalta tarkeampi. Pallea rentoutuu, vatsalihakset tyon-
tavat palleaa ylospain, ja sisemmat kylkiluiden valiset lihakset vetavat keuhkoja takaisin

sisdan- ja alaspain.

Aanentuotolle hengityksen merkitys on ilmanpaineessa, tarkemmin sanottuna sen hal-
linnassa. Tasta voimme lukea pois imuperaiset maiskutusaanet, jotka nekin saavat al-
kunsa ilmanpaineenvaihtelusta, mutta ilman hengityksen suoranaista vaikutusta. Nama
aanet tuotetaan artikulaatioelimilla. Aanen tai d4anikokonaisuuden kesto ja tarvittava il-
manpaine maarittda ilman maaran tassa "aanellisessa uloshengityksessa”. Mita pidempi
aanikokonaisuus aiotaan tuottaa, sitd suurempi ilmamaara tarvitaan. Tekniikasta riip-
puen tarvittava ilmanpaine taas riippuu tuotettavan aanen voimakkuudesta ja/tai korkeu-

desta.

llman maara ei ole ainoa ilmanpainetta maarittava tekija aaniraon (ks. 2.2) alapuolella,
ja paineen kontrollointi on tarkedd, muutoin kykenisimme puhumaankin ainoastaan pu-
hahtelemalla. Tastd hyva esimerkki on maksimipituisen vokaalin tuottaminen méaarite-
tylla sévelkorkeudella ja voimakkuudella. Sisaanhengityksen jalkeen ilmanpaine anira-
koon tulee pysya muuttumattomana vaikkakin keuhkoissa olevan ilman maara vahenee.

Jotta tama on mahdollista, sisdanhengityslihakset vahentavat ilmanpainetta rentoutu-
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malla ja samanaikaisesti uloshengityslihakset (vino vatsalihas, sisemmat kylkiluuvalili-
hakset, loput vatsalihakset ja lopulta mukaan saattaa tulla jopa selkalihakset) aktivoitu-
vat. (Laukkanen & Leino 1999)

2.2  Kurkunpaa ja danihuulet

Kurkunpaa on rustoinen rakenne nielun alaosassa, henkitorven ylapaassa. Rustot yh-
distyvat toisiinsa lihaksin ja sidekudoksin. Rustojen liikkuvuus suhteessa toisiinsa on
merkityksellinen aanentuotannossa. Erityisen tarkeat ddnentuotannon kannalta ovat ra-
kenteen suurin rusto kilpirusto, kurkunkansi seka kannurustot. Adnihuulet kiinnittyvat
etuosastaan kilpirustoon, takaosastaan taas kannusrustojen ulokkeisiin.

kurkunkansi

Twang

\\ kannurustot
A\

aanihuulet

Kuvio 1. Kurkunpaa sisalta

Aénihuulet ovat limakalvosta ja lihaskudoksesta rakentuvat poimut. Naiden poimujen ja
kannurustojen valiin jaavaa tilaa kutsutaan aaniraoksi eli glottikseksi. Aanihuulten yla-
puolella sijaitsevat taskudanihuulet, jotka muodostuvat paaosin lihaskudoksesta. Naiden
rakenteiden paaasiallisena tehtavana on haitallisten aineiden paasyn esto henkitorveen.
Aanihuulet voidaan lajitella viiteen eri kerrokseen: paallysketto, jonka alainen limakalvo
jakautuu kolmeen eri kerrokseen (pinta-, keski-, ja syvakerrokseen,) seké aanihuulilihas.
Nailla kaikilla on elastisesti erilaiset koostumukset, ja vaikuttavat ndin erilaisten aantei-
den syntyyn. Aanihuulilihas ja muut kurkunp&an sisa- ja lahilihakset vaikuttavat varahte-
lyominaisuuksiin, ja siten varahtelyn laatuun. Itse vardhtely tapahtuu paaosin limakal-
voilla. (Laukkanen & Leino 1999)
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Aéanihuulet varahtelevat soinnillisten danteiden tuottoprosessissa, tahan sisaltyy vokaa-
lit, sek& soinnilliset konsonantit. Aanihuulivarahtelyn tapahtuessa aanihuulet likkuvat yh-
teen ja eriytyvét, jolloin niiden véaliin jaava danirako vuoroin sulkeutuu, vuoroin avautuu.
Tama jaksottaa ilmavirtaa aaniraosta, jonka omalta osaltaan myds mahdollistaa &&ni-

huulten eri kerrosten liikkuminen eri tahtiin, kuten seuraava esimerkki osoittaa.

Yksi &anihuulivarahtely tapahtuu seuraavalla tavalla; Aanihuulet suljetaan kayttaen &a-
nihuulia lahentavia lihaksia eli adduktoreita. Kun paine daniraon alapuolella kasvaa riit-
tavasti, se paihittdd adduktoreiden vastustuksen ja pakottaa danihuulet erilleen, aukais-
ten ensin aanihuulten alapinnat ylinten jaadessa viimeisiksi. llma virtaa ja virtaus kiihtyy,
joka saa aikaan hetkellisen alipaineen, joka taas johtaa &&nihuulten kimmoisuuden myo-
tavaikuttaessa aanihuulten lahentymiseen. Tassa auttaa myos inertian laki eli massan
hitaus. Huulten ei valttamaétta tarvitse alkuvaiheessa olla kiinni, jolloin tuotetaan ns. peh-

mea aluke. (Eerola 1982)

Base of tongue

Epiglottis
Vestibular fold
(false vocal cord)
Vocal fold
(true vocal cord)

Glottis

3

Inner lining of trachea
Cuneiform cartilage
Corniculate cartilage

(a) Vocal folds in closed position; (b) Vocal folds in open position;
closed glottis open glottis

Kuvio 2. Aanihuulet kiinni (vas) ja auki

Aanen kuuloaistimukseen (ei tieteelliseen danenpainetasoon) perustuvaa voimakkuutta
saadellaan glottiksen tasolla primaérisesti niin, ettd aaniraon alapuolista ilmanpainetta
kasvatetaan ja aanihuulten valistd rakoa kavennetaan. Voimakkuuden lisdantyessa
myo6s aanihuulilihas aktivoituu pullistaen &anihuulta, nain tiivistaen aénirakoa. Voimak-
kaan aanen tuotannossa aanihuulet avautuvat laajemmalle ja sulkeutuvat nopeasti py-

syen kiinni suhteellisen pitkaén verrattuna hyvin hiljaiseen &éneen, jossa aanirako ei
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valttamatta sulkeudu lainkaan. Karkeasti ajateltuna hiljaisin 4anté on noin 40 dB, voi-
makkaan puheen ollessa 80-90 dB ja huudon maksimivoimakkuuden n. 110-120 dB.
(Laukkanen & Leino, 1999)

Aanen savelen korkeutta saadellaan paaasiassa venyttamalla &anihuulia aktivoimalla
rengasrusto-kilpirustolihasta. Aanihuulten venyesséa ne jaykistyvat, nain varahdellen no-
peammin. Tata on helppo verrata vaikkapa kuminauhan "soittamiseen”: kuminauhan ol-
lessa loysalla (kiinnityspisteet lahelld toisiaan) nauha varahtaa muutaman kerran. Kiin-
nityspisteiden ollessa kauempana (kuminauha pingotettu) varahtelee nauha nopeam-
min, myds soiden korkeammalta. Myos aanenpaineen kasvu venyttad danihuulia saaden
aikaan suuremman liikkeen leveyssuunnassa, pidentaen niita hieman, mutta tassé opin-

naytetydssa taman tarkasteleminen ei ole mielekésta. (Laukkanen & Leino, 1999)
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Kuvio 3. Ihmisen klassisesti maaritellyt &anialat

Aanialasta puhuttaessa kasitellaan kaikkia niita savelkorkeuksia, joita ihminen pystyy
tuottamaan, tassa opinnaytetydssa keskitytdan kuitenkin lauludanialaan, joka kasittda
ne laululta kuulostavat sévelkorkeudet, jotka ihminen pystyy tuottamaan. Asiaan har-

jaantumattomalla ihnmisella sen katsotaan olevan n. 1,5-2 oktaavia, suurimmillaan se voi
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olla jopa Axl Rosen n. 5,5 oktaavia. Miehilla on yleisesti pidemmat aanihuulet kuin nai-
silla, joka ilmenee matalampana aanialana. Miesten aanihuulten pituudet kuitenkin vaih-
televat sukupuolen sisallékin. Yleisesti laulajat jaotellaan aanialoihin seuraavasti mata-
limmasta (pitkat &anihuulet) korkeimpaan: Basso, Baritoni, Tenori (miehet), seka Altto,
Mezzosopraano ja sopraano (naiset.)

Naisen tavanomainen puheddnen perustaajuus on noin 200Hz, miehilla sen ollessa noin
100Hz, eli oktaavia matalampi. Perustilassa aanihuulten pituus on miehilla keskimaarin
1,6cm, naisilla sen ollessa noin 1cm. On huomionarvoista mainita, etta vaikka naisten
puhedani on oktaavia korkeampi, formanttien (ks. luku 2.3) vaihtelu on vahaisempéaa

naisten keskimaaraisen formantin ollessa n. 25% korkeampi kuin miehen.

2.3 Aantovayla

Aantévayla on ontelo "putkisto” joka alkaa danihuulista (kurkunpéan eteisontelosta), nie-
lun kautta edeten seka suu- ettda nendonteloon. Aanivaylan muoto ja koko vaikuttaa &a-
nen auditiiviseen laatuun. Lahtokohtaisesti "putkiston” ollessa pidempi danenvarin voi-
daan “katsoa” tummuvan, vastaavasti taas lyhemmalla aantévaylalla aanenvari on kirk-
kaampi. Aantovaylassa sijaitsevat artikulaatioelimet eli kieli, huulet ja kitapurje. Osittain

my0s glottis lasketaan myds osaksi tatd kokonaisuutta.
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pehmea kitalaki

nenaportti
huulet aantévayla (punaisella)
‘:‘\ |
] kurkunkansi
kieli
aanihuulet
kurkunpaa

A\

Kaikki &énteet voidaan jaotella kahteen paaluokkaan, vokaaleihin ja konsonantteihin.

Kuvio 4. Aantovayla ja elimet

Vokaali tarkoittaa dannettd, jossa aanihuulet varahtelevat ja aani virtaa esteettomasti
aanivaylasta ulos. Konsonantti voi olla joko soinnillinen tai soinniton, eli &&nihuulet joko
varahtelevat tai eivat. Kaikissa néissa eri danteissa onkalon muoto on erilainen, aiheut-
taen kullekin erilaisen kuulokuvan. Tahan liittyy formantit, joihin liittyy seuraava kuvio 4,

josta voimme todeta vokaaleiden vaihtelun vaikutuksen kuultaviin ylasaveliin.
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Formants Guide for EQ

based on octaves in standard EQs

Frequency vowel sound common in or comments

below 250 Hz (more towards no vowel this low... considered  sound hole of guitar and snare
125 Hz and below) bass frequencies drum- resonance usually around
180 Hz
125 Hz is traditionally the bass
guitar
60 Hz is traditionally bass drum

250 Hz QOoooo as in “boot” muddy concert halls, and rooms

500 Hz oh as in “coat" midrange of acoustic guitar

1000 Hz ahhh as in “claw”

2000 Hz eh as in “bAcon nasal voice, bob dylan

4000 Hz eeeee as in “squeak” bright, our ears are very
sensitive in this range
harshness of piano
sibilance is usually between 4-7
KHz

8000 Hz high frequencies hi hats

Kuvio 5. Formantit ja niiden vaikutus ylékerrannaisiin

Vokaalit, samoin kuten konsonantitkin ovat kulttuurillisia piirteitéa, siten kullekin
kielelle ominaisia. Esimerkiksi suomalaisille tuttua a:ta harvoin kuulee englan-
ninkielta oikein lausuttaessa, vaan englantia puhuttaessa meille tutut vokaalit

monesti sekoittuvat, luoden suomalaiselle korvalle kenties pehmeamman kuu-
loisia vokaaleita. Myos konsonantteja pehmennetdan englanninkielessa lisda-
malla h-aannetta. Naista kaikista esimerkkeina sanat the, /ds, i/  apple,

/'aep(s)l ja Australia /o'stre1lia/.

2.4 lIhmisdédnen muokkaus fysikaalisesti laulaessa

Ihmis&éni muistuttaa 4aniraosta tullessaan kolmioaaltoa, joka on harmonisesti rikas sen

yla-aaneksien hiljentyessad n. 12 dB oktaavia kohden. (Rossing & Moore & Wheeler

2002) Aantovayla toimii resonanssikammiona ja filtterina, muokaten tata danta. Laulun

ja puheen formantit ovat hyvin pitkalti samoja, tosin laulajat joissakin tapauksissa muok-

kaavat danettdéan formanttia vaihtamalla rikkaamman kuuloiseksi ja helpommaksi laulaa

metropolia.fi
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(erityisesti korkeiden &énien kohdalla). Oopperalaulajat kayttavat hyvakseen myés nk.
"laulajan formanttia”, jossa kurkunpaan korkeudella ja dantévaylan muutoksilla saadaan
aikaan ihmiskorvalle herkimman alueen, eli noin 2500-3000 Hz alueelle syntyma voimis-
tuma, joka mahdollistaa laulajan kuulemisen suurenkin orkesterin joukosta. (Annola
2017)

2.4.1 Rekisterit

Eras asia joka vaikuttaa lauludanen kvaliteettiin on rekisterit, joista ei kuitenkaan ole tie-
demaailmassakaan taytta konsensusta. Tata termia kuitenkin kaytetaan paljon, sen ylei-
simman maarityksen ollessa seuraava: Savelet joiden voidaan kuulla siséltavan saman
aanikvaliteetin, ja joiden voidaan katsoa olevan tuotettu samalla tekniikalla, kuuluu sa-
maan rekisteriin, mikali molemmat ehdot tayttyvat. (Rossing & Moore & Wheeler 2002)
Jotkut opettajat uskovat, ettd kaikki lauletut &&net voivat kuulua samaan rekisteriin, kui-
tenkin realistisempi ndkokulma on jakaa aani kolmeen eri rekisteriin: rinta-, keski- ja p&a-
rekisteriin, (tosin miesddnen kohdalla jako on joskus seuraava: rinta-, paa- ja falsettore-
kisteri.) Lahtokohtaisesti ajatellaan matalien 4anten olevan tuotettu rintarekisterilla, kor-
keammat aanet keski- ja paarekisterilla. Nama rekisterit kuitenkin limittyvat, ja rintarekis-
terilla on mahdollista laulaa samoja aania kuin paarekisterilla. Tassa tilanteessa taytyy
ottaa huomioon aanen kvaliteetti, joka ohenee rekisterin mennessa yléspain. Rekisterin
toiminnan perusteella on lihastyd: rintarekisterissa kilpi-kannurustolihakset ovat jannitty-
neet, paarekisterissa niiden ollessa kaytanndssa rentoutuneet. Rekisterien ero voidaan
kuulla pojille teini-iassa tutuksi tulevan "vocal break”-ilmién my6ta, jossa rekisteri vaihtuu
(tassa tapauksessa tahattomasti) rintarekisterista paarekisteriin. Tahan ilmiéén perustuu

mm. jodlaus seka Country-musiikissa usein kuultavat rekisterinvaihtelut.

Erikoisemmista rekistereistd mainittakoon valjaa aanirakoa hyédyntava "vocal fry”, jota
kaytetaan erityisesti venalaisessd kuoromusiikissa laajentamaan bassolaulajien &a-
nialaa rintarekisterista alaspain. Toinen erikoisuus on nk. "huiludanirekisteri” joka mah-

dollistaa taas hyvin korkean aanen tuottamisen.

2.4.2 Moodit CVT-tekniikan mukaan

Complete Vocal Techniquen eli Kokonaisvaltaisen Adnenkayton tekniikan mukaan lau-
lussa on nelja eri moodia, joiden valilla laulaminen tapahtuu. Moodit ovat Neutral (ei-

metallinen), Curbing (puolimetallinen), Overdrive sekd Edge (tdysmetallisia). TAma jako
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metallisuuteen perustuu kuulokuvaan metallisuudesta, kovuudesta, raakuudesta tai suo-
ruudesta. (Sandolin 2009) Naitd moodeja erottelee toisistaan aannettavat vokaalit, aa-
nenvoimakkuus sekd tuen maaréa ja laatu. Lahtokohtaisesti voidaan sanoa neutraalin
olevan laadultaan "pehmead”, curbing "puolikova”, seka overdrive ja edge "kovia”, edgen

ollessa hieman kovempi.

Neutraali moodi kasittda koko &&nialan, kaikki vokaalit ja kaikki aanenvarit. Sitd on mah-
dollista laulaa runsaan ilman kassa, jolloin k&ytetaan termiéa huokoinen, ja neutral onkin
ainoa moodi, jossa huokoisuutta katsotaan voivan olla. Neutraalin rajoitus liittyykin aa-
nenvoimakkuuteen, sen ollessa moodeista hiljaisin. Falsettilaulu on hyva esimerkki neut-

raalista moodista.

Curbing-moodia luonnehditaan pidatellyksi ja ei-huokoiseksi, ja sen voimakkuutta koh-
tuulliseksi. Curbing-moodiin paastaan pidattelemalla ilmaa, tukemalla hyvin, ikdan kuin
estamalla aanta paadsemasta tayteen potentiaaliinsa. Curbingia kaytetdan usein esim

R&B-musiikissa.

Overdrive-moodi on Sandolinin mukaan luonteeltaan suoraviivainen, danekas ja huu-
donkaltainen. Sitd luonnehditaan kovaksi ja metalliseksi, vaikkakin &anen véria ja voi-
makkuutta voi hallita erityisesti alemmilla aanilla. Overdrive on rajoitteellinen savelalu-
eeltaan miesten ylimman aanen ollessa C2, naisten ylimman &aanen ollessa Eb2.
Overdrive on yleisin moodi aladania laulettaessa, kuin myds voimakkaassa puheessa.

Overdrive-moodia ei tule sekoittaa mm. kitaraefektind kaytettavaan overdrive-sardon.

Edge-moodi on Overdriven kaltainen, mutta luonteeltaan vaaleampi, teravampi, ja ikaan
kuin kirkumiselta kuulostava. Seka miehet etta naiset voivat kayttdéd Edge-moodia kai-
killa savelalueilla. Edge eroaa Overdrivesta siten, etta siind on enemman "twangia”, jota
lisatdan kurkunpdan eteisessd tuomalla kannurustot lAhemmas kurkunkantta. Mita

enemman tilaa kavennetaan, sita teravampi savy laulussa on.

2.4.3 Tehosteet CVT-tekniikan mukaan

Tehosteet ovat merkittdva osa laulajan tulkintaa. Kokonaisvaltaisen dénenkayton tek-
niikka kasittaa erilaisia efekteja joita voidaan implementoida terveesti tuotettuun aaneen.
Tallaisia efekteja ovat Distortion (sard), Creaking (narina), Rattle (ratina), Growl (urina),

Grunt (6rind), Screams (kirkaisut), Breaks (tahalliset breikit), huokoinen &ani, vibrato
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sekad ornamentointi (juoksutukset.) Suomennokset kuvaavat hyvin &dnenmuokkauksen

laatua ja kuulokuvaa.

Nama efektit tuotetaan kolmella eri aantévaylan vyohykkeella: Aanihuulissa, taskuhuu-
lissa, ja kannurustoista ylospain. Osa tehosteista tuotetaan ainoastaan yhdella vydhyk-
keelld, osa taas on eri vyohykkeiden yhteistoimintaa. Kaytetyimpia efekteja pop- ja rock-
musiikissa ovat saro, narina, vibrato ja ornamentointi (joka tuotetaan vibraton avulla.)
Metallimusiikissa yleisin tehoste on 6rin&, jossa se ilmentaa hyvin voimakkaasti musiik-
kityylin "demonisuutta”. (Sandolin 2009)

3 Ihmis&anen keinotekoisen muuntelun historiaa

Ihmisaanta on keinotekoisesti pyritty muokkaamaan analogisilla ja digitaalisilla laitteilla
viestintd-, nauhoitus- ja esitystilanteissa. Tasta varhaisimmat esimerkit ovat 1920-lu-
vulta, ja lisdad uusia laitteita ja liitAnndisohjelmistoja kehitetddn ja valmistetaan viela ta-
nakin paivana. Tassa keskityn lahinna nimenomaan ihmisaénelle tarkoitettuihin laitteisiin
tai liitannaisiin, vaikkakin ihmisdanesta mikrofonin kautta saatavaa elektronista signaalia
pystyy muokkaamaan milla tahansa dantd muokkaavalla laitteella tai sovelluksella. En-
simmaiset laitteet eivat varsinaisesti muokanneet inmiséénta, vaan inmisen &énentuot-
toelimet ja aantévayla muokkasivat ulkopuolelta tulevaa dantad. Taman toiminnan tarkoi-
tuksena oli tehda soittimista "ihmismaisia” seka tuottaa ymmarrettavaa "puhetta” tai "lau-
lua”, joten naiden laitteiden tarkastelu tdssa yhteydessa on merkityksellistéd ja miele-

kasta.

3.1 Erinaiset adnenmuokkauslaitteet

Ihmisaanta on laitteellisesti muokattu jo hyvin varhain. 1930-luvulta tdhan paivaan on
syntynyt laitteita, jotka edelleen toimivat relevanttina osana kaytettavaa danimaisemaa,
oli kyse sitten danitaiteesta, piirretyista ja normaaleista elokuvista tai nykyaikaisesta pop-
musiikista. Jotkin laitteet ovat jd&neet sittemmin vahemman kaytetyksi, mutta toiminta-
tavat ovat sailyneet laitteiden kehittyessd. Osa naisté laitteista ei sinansa kayta ihmis-

aanta, vaan pelkastaan dantbvaylaa ja sen resonansseja.
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3.1.1 Sonovox

Vuonna 1939 Alvino Rey keksi teipata vaimonsa Luise Kingin (King’s Singers -yhtye)
kurkkuun armeijavalmisteisen hiilimikrofonin ja ajaa tahan kitaraansa signaalia, muut-
taen mikrofonin kaiuttimeksi. Kaiuttimeen ajettu aani kulkee kurkun l&pi: ensin lihaksis-
ton, sitten aanihuulten ja koko dantévaylan. Taméa antaa mahdollisuuden muokata tule-
vaa aanta formanttisilla resonansseilla, vokaaleilla ja konsonanteilla. Esityksissa han
soitti kitaraansa vaimonsa aukoessa suuta verhon takana mikrofoni kiinni kurkussaan, ja

nain han sai aikaan efektin, jossa itse kitara olisi laulanut. (Osborne 2018)

Myo6skin vuonna 1939 Gilbert Wright sai idean vastatessaan vaimonsa huutoon kesken
parranajon. Wright ajoi partaansa parranajokoneella, ja huomasi kaulakarvoja ajaessaan
aanensa muuttuvan parranajokoneen varisytysten mukaisesti. Tatd huomiota hyvaksi-
kayttaen han kehitti lopulta laitteen, jossa kaksi anturia asetetaan laulajan kurkkua vas-
ten, jolloin anturit havaitsevat aantovaylan muokkauksen ja sitd kautta muuntaa &anta.
Tata laitetta markkinoitiin nimell& Sonovox ja sité kaytettiin paljon radiokanavien ja -mai-
nosten tunnusmusiikeissa. Sonovoxia kaytettiin myéhemmin esim. Disneyn elokuvassa
Dumbo, kohtauksessa jossa juna nousee ylamakeen toistaen ”I think | can”- lausetta

uskotellen itselleen padsevansa méen huipulle asti. Tama laite syrjaytyi sittemmin Talk-

boxin tultua mukaan kuvioihin. (Speal, 2019)

Kuvio 6. Lucille Ball demonstroimassa Sonovoxia
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3.1.2 Talkbox ja sen variantit

Steel-kitaran soittaja Peter Drake kaytti Talk boxin esiastetta paljon 1960-luvulla, myods-
kin tunnetulla vuoden 1964 Forever-nauhoitteellaan. Han muodosti laitteensa 8 tuuman
kaiuttimesta, johon han kiinnitti putken. Taman putken han vei suuhunsa, ja nain kaiutti-
mesta tuleva ilmanpaineenvaihtelu eteni suuhun. Aantévaylaa hyvaksi kayttaen han

muokkasi kitaran aanta inmismaiseksi. (Osborne, 2018)

Ensimmainen massatuotettu Talk Box oli The Kustom Electronicsin 1969 markkinoille
tuoma tuote The Bag eli "pussi” (kuvio 7), jonka véitetty kehittdja Doug Forbes sanoi
idean olevan sama kuin aikaisemmin kehitetyssad "keinotekoisessa kurkunpaassa’.
Tassa "pussissa” sijaitsi pieni kaiutin, jonka toistama &ani ohjattiin putken kautta "laula-
jan” suuhun. Pussin muotoilu on omintakeinen, se muistuttaa ikaan kuin juomaleilia, joka
roikkuu kaulasta useimmiten seldn puolella pidettyna. Oudosta ulkomuodostaan huoli-
matta tuote oli menestys, ja sitd voidaankin kuulla paljon esimerkiksi Iron Butterflyn,
Steppenwolffin, Sly and the Family Stonen seka Stevie Wonderin musiikissa. (Doug For-
bes Profile)

Kuvio 7. The Bag

Modernin kiertued&nentoistoteknologian isdna tunnettu Bob Heil kehitti oman versionsa
Heil Talk Boxin vuonna 1973. TAma tuote sisalsi suuremman ja paremman kaiuttimen.

Tuote kehitettiin Joe Walshin Barnstorm-kiertuetta varten. Mydhemmin Peter Frampton
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oli allikalla lyéty kuultuaan Peter Draken soittavan Heilin Talk Boxin lapi, ja Heil rakensi-
kin Framptonille 100W-kaiuttimella olevan pedaaliversion. Heil moi oikeudet Talk Bo-
xiinsa Dunlop Manufacturing-yhtidlle vuonna 1988. (Osborne 2018)

Kuvio 8. Dunlopin Heil-talkbox

3.1.3 Vocoder

Bell Labsissa tydskennellyt Homer Dudley kehitteli vuonna 1928 laitetta, joka kompres-
soi ihmisaanella viestittdvaa dataa pienempaan tilaan, koodaisi sen sdhkémagneet-
tiseksi varahtelyksi ja taten olisi luettavissa muualla, esimerkiksi toisella puolella Atlantin
valtamerta. Tasta laitteesta kaytettiin nimea Voice-Coder, joka lyhentyi nykyaén tunne-
tuksi Vocoderiksi. Ennen musiikkikayttoa laitetta kuitenkin kaytettiin hieman kyseenalai-
sempiin tarkoituksiin: vuonna 1939 patentoitu teknologia ehti juuri sopivasti toisen maa-
iimansodan viestimisen valineeksi, Yhdysvaltain armeija kaytti teknologiaa viestien sa-

laamiseen viholliselta. (Osborne 2018)

Toisen maailmansodan jalkeen vocoderia yritettiin moneen otteeseen saada lentoon mu-
sikillisessa yhteydessa. Ensimmainen yrityksista oli 1950-luvun lopulla julkaistu Siemens
Synthesiser, mutta oikeuksiinsa teknologia paasi vasta vuonna 1968. Syntetisaattoreis-
taan tunnettu Robert Moog kehitteli laitteen, joka tulisi tekem&éan lapimurtonsa Kellope-
liappelsiini-elokuvan &éniraidan myota. Laite analysoi ja kasittelee ihmisaanta, ja eri pa-

rametrien mukaan muokkaa syntetisaattorin oskillaattoreista lahtdisin olevaa aanta.
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1970-luvulla Vocoder nousi hittituotteeksi, ja sita kayttivatkin monet bandit kuten Pink
Floyd albumillaan Animals, Kraftwerk albumillaan Autobahn ja Alan Parsons projektis-
saan albumilla Tales of History and Imagination. Sen jalkeen Vocoder on ollut relevanttia
teknologiaa musiikin tekemisessa tahan paivaén asti, suurimman esimerkin ollessa Daft
Punk, jonka tavaramerkki vocoder on, ja jonka elektroniseen mies vs. kone -ajatukseen

laite istuu kuin nakutettu. (Osborne 2018)

3.1.4 Eltro Information Rate Changer -nauhuri

Avaruusseikkailu 2001-elokuvassa HAL 9000-tietokoneen &ani luotiin ELTRO-nauhurilla
(kuvio 9), jonka pyorivat danipaat mahdollistivat suuremman informaation tallettamisen
seka toistamisen ilman vaikutusta aanenlaatuun tai toistettaviin taajuuksiin tai nauhan
nopeuteen. Naihinkin parametreihin paastiin kylla kasiksi, ja taten Douglas Rainin &&ni
pystyttiin tekemaan hyvin konemaiseksi, kuitenkin sen sdilyttdessa ihmismaiset piir-
teensa. Parhaiten efektin kuulee kohtauksessa, jossa HAL 9000 laulaa tohtori David
Bowmanille laulun, jota kutsuu Daisyksi, laulun oikean nimen kuitenkin ollessa Daisy Bell
(Bicycle built for two) jonka kirjoitti Harry Dacre vuonna 1892. (Serendip LLD 2008)
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Kuvio 9. Eltro-nauhuri

3.1.5 ElectroSpit

Kickstarterissa ensimmaisen tukipyynnén heindkuussa 2018 julkaissut, vuodesta 2014

laitetta suunnitellut ElectroSpit on uusin tulokas tdssa luokassa. ElectroSpit mainostaa
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tuotettaan langattomana ja putkettomana Talk boxina, vaikkakin tekniikka, jolla ihmisaa-
nen vaikutukset aanisignaaliin tuotetaan, vaikuttaisi olevan lahempé&né Sonovoxin peri-
aatetta. Aanenpaineen luomaa ilmavirtaa suuhun ei ole, vaan syntetisaattorin &anta
muokataan kaulan ymparilla olevalla, kuulokkeilta nayttavan laitteen avulla. Tama laite
tarkkailee antureillaan parametreja, jotka danentuotannossa on lasna, ja siten muodos-

taa niistd sédhkoistd dataa. TAma data viedaan ElectroSpitin kehittdm&én ohjelmistoon,

jonka kautta pystytd&n ohjaamaan esimerkiksi Native Instrumentsin Massive-synteti-
saattoria. (ElectroSpit 2018)

Kuvio 10. Electrospit

3.2 Erinaiset aanenmuokkausliitannaisohjelmistot

Laitteiden lisdksi aantd on muokattu erilaisissa DAWeissa (Digital Audio Workstation) eli
Digitaalisissa aaniohjelmistoissa. Naista esimerkkeina Pro Tools, Logic ja Ableton Live.
Nama ohjelmat luovat mahdollisuuden liitAnnaisohjelmistojen kayttéon, jossa aanen-
muokkaustyokalu liitetdan signaaliketjuun samalla periaatteella kuin ns. analogimaail-

massa.

Seuraavaksi kasittelen yleisimpid juurikin ihmisaanelle tarkoitettuja liitnnaisohjelmis-

toja.

3.2.1 Antares Autotune

Auto-tunen tarina on mielenkiintoinen, sen saadessaan alkunsa maankuoren liikkeiden
tarkasteluun tarkoitetusta data-analyysista ja siihen liittyvista metodeista. Oljyteollisuu-

dessa tydskennellessdan ohjelmiston kehittdja Andy Hildebrand kaytti &aniaaltoja tutki-
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akseen maanpinnan alaisia muodostumia. Heijastusseismologiaa, eli maankuoreen ajet-
tavia daniaaltoja ja niiden tarkasteluun kaytettavaa teknologiaa kaytettiin oljytaskujen ha-

vaitsemiseen.

Seismologia ei kuitenkaan ollut Hildebrandin suurin intohimo, ja ammattihuilistina han
halusi enemmankin olla tekemisissa musiikin kanssa. Tamé sai aikaan Antares Audio
Technologies -yrityksen perustamisen ja modernin musiikin vaistamattoman muutoksen.
Onnekkaan ja vitsikkdan sattuman kautta Hildebrand tajusi, etta tydssaan kehittamaa ja
kayttamaa tietoa seka teknologiaa voisi kayttaa laulussa luonnollisestikin esiintyvien ta-
savireisen jarjestelman ulkopuolisten danten (ns. "epavireisyyden”) muokkaamisen jar-
jestelmén sisaltamiin taajuuksiin ja erityisesti haluttuun savellajiin. Naiden “virheiden”
korjaamista pystyttiin aiemminkin tekeméaéan vaivalloisesti, mutta Hildebrandin kehittama

Auto-Tune teki siita erittain helppoa. (Crockett 2015)

Ohjelma toimii yksinkertaistettuna siten, etta siihen syttetaan &anté, jonka ohjelma ana-
lysoi monin parametrein. Taman analyysin mukaan ohjelma joko virittda laulun perus-
taajuuden ja sen kerrannaiset automaattisesti "oikein” kayttdjan asettamien parametrien
(esim. virityksen nopeus, vibrato, formantti, virityksen tarkkuus ja savellaji) mukaisesti.
Ohjelma mahdollistaa myés aanen virittamisen ns. "kasityona” jolloin kayttaja virittaa yk-
sittdisen nuotin kerrallaan kayttamalla erinaisia tytkaluja, nain tyon jaljen voidaan osaa-

vissa kasissa nahda olevan "lapinakyvampi” ja luonnollisempi.

Ensimmainen tuotanto, jossa Auto-Tunea on julkisesti kaytetty, on Cher — Believe
(1998). Hildebrandin mukaan tyokalua k&ytettiin jo aikaisemmin, mutta tuottajat eivat
suostuneet kertomaan salaisuuksiaan. Taméa pitaa paikkansa myos Believen kohdalla,
silla tuottajat vaittivat kayttaneensd Digitech Talker Vocoder-pedaalia. Kappaleessa
Cherin "aanenkayttd” on nykyaan helposti tunnistettavaa, mutta tuohon aikaan se oli ja-
risyttavaa, ja nain siitd tuli merkkipaalu ihmiséanen digitaalisen muokkauksen histori-
assa. Tata merkkipaalua on niin kiitelty kuin kritisoitu. (Sillitoe 1999) Taman kaltainen
"efektoitu laulu” ei kuitenkaan ollut Hildebrandin mukaan Auto-Tunen tarkoitus, eivatka

Anteresin tyontekijat ajatelleet etta kukaan haluaisi kayttaa liitanaista talla tavoin.

T-Pain -nime& kantava artisti tunnetaan soundistaan, joka on hyvin rajusti "tunetettua”.
Se on siis kehittynyt vireenkorjaustyokalusta lauluefektiksi, jossa on oma ja tunnistettava

soundinsa. Tama "tunetus” on sinansa erilaista verrattuna Believe-kappaleeseen, silla
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se tapahtuu reaaliaikaisesti laulusuorituksen aikana, kun taas Cherin tapauksessa vi-
reenkorjaus tehtiin jalkikateen. Autotunesta on olemassa myoskin livekayttoa varten
tehty rakkiversio.

3.2.2 Celemony Melodyne

Auto-Tunen tavoin Celemony-yhtién Melodyne-liitAnnainen kehitettiin ddnenkorkeuden
muovaamiseen. Kaikki alkoi vuonna 1997 esitetysta kysymyksesta "Milta Kkivi kuulos-
taa?”. Tuon kysymyksen taustalla on vuonna 2000 perustetun Celemony-yhtién toimi-
tusjohtaja Peter Neubacker. Aanenkorkeuden muovaaminen yksittaisten &anien koh-
dalla on visuaalisesti hyvin samantapaista kuin Auto-Tunessa, danen korkeus nékyy
ajan funktiona ikkunassa, jossa danenkorkeuden muokkaaminen tapahtuu (sanottakoon
ettd aanta voidaan muokata myo6skin ajan suhteen.) Muidenkin parametrien muokkaus

onnistuu myds Melodynessa.

Se mika tekee Melodynesta talla hetkelléa vallankumouksellisen tydkalun, on polyfonisen
informaation muokkaamisen mahdollisuus. Ohjelman analyysityokalut kykenevét erotta-
maan useamman &anen kokonaisuudesta perustaajuudet eli fundamentit, seka niiden
ylasavelet. Taten ohjelma mahdollistaa yksittaisen savellajin ulkopuolisen &anen viritta-
misen jopa orkesterin joukosta. Ohjelmaa voidaan kayttdd myds reharmonisointiin, esi-
merkkina mainittakoon kappaleen savellajin vaihtaminen mollista duuriin perussavelen

pysyessa samana.

Talla hetkellda polyfonisen informaation taytyy olla yhden raidan sisdltamaa, mutta
Neubacker ja Celemony on kehittdmassa liitdnnaista, joka voidaan liittaa yksittaisiin ka-
naviin kuitenkin viestien toistensa kanssa tunnistaen ns. vuodon. Tama siksi, etta esim.
lauluyhtyetta aanittaessa erillisilla mikrofoneilla, bassolle aseteltu mikrofoni “kuulee”
my0s vieressa laulavan tenorin, jolloin yhta aikaa laulettaessa tenorin aani kuuluu bas-
son mikrofoniin, ja yleensa tama nahdaan epaedullisena asiana varsinkin, jos naita aa-
niraitoja tulisi "tunettaa” (korjata Auto-Tunella) tai "dynettdd” (korjata Melodynelld.) Oh-
jelman kyetessa nain tunnistamaan vuodot ja ylasavelet, koko laulusatsia voi néin kor-

jata, ilman ettéa informaation tulee olla stereoraidalla. (Senior 2010)

Monet kayttajat myos tunnustavat kayttdvansa Melodynea luoviin tarkoitusperiin. Esi-
merkiksi Alabama Shakes:n Sound and Color -levyd miksatessaan Shawn Everett latasi
koneelleen NASA:n avaruusaanta ja orkesterin viritysta, vei nama tiedostot melodyneen

ja asetti kappaleen soinnut MIDI:II& ajan funktiona ja lopputulos kuuluu Dunes-kappaleen
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erikoisessa jousiorkesterilta kuulostavassa &éanimassassa. (Tingen, 2019) Celemonyn
mukaan n. 60% kayttaa ohjelmaa perinteiseen korjaustyohon, kun taas kaksi viidesta
kayttaa sitd enemmankin luovana tydkaluna. (Inglis 2016)

3.2.3 iZotope Vocalsynth

iZotope-yrityksen Vocalsynth-perhe sisaltaa kaksi litdnnaisohjelmaa, Vocalsynth 1
(2016) ja Vocalsynth 2 (2018.) Tuotteet tarjoavat erinlaisia harmoniatytkaluja, kuten
myds erilaisia aanenmuokkausmoottoreita. Tuotteita voi kayttaa joko todella hienovarai-
sesti, eli tuomaan lauluun "hieman lihaa luiden ymparille”, tai lauludanta voi muokata
erittain robottimaiseksi ja luonnottamaksi. Tuotteen voi saataéd DAW:issa joko automaat-
timoodiin, Side-chain-moodiin tai MIDI-moodiin. MIDI moodi on néista ainoa, joka toimii
instrumenttina sen tuottaessa rikkaat harmoniat midi-informaation mukaan. Side-Chain-
moodi analysoi toista audioraitaa ja muokkaa aanta analyysin perusteella. (iZotope
2018)

Aanenmuokkausmoottoreista ainakin osa kumartaa vahvasti menneisyyteen, niihinkin
laitteisiin, joita olen tydssani kaynyt lapi. Moottoreita ovat Vocoder, Talk box, Biovox,
Compuvox ja Polyvox. Biovox emuloi kurkun ja aantovaylan liikkeita luoden vokaaleja,
Compuvox on vokaalisyntetisaattori, Polyvoxin luodessa signaaliin useamman “laulajan”

kerroksia.

Liitannaisessa on myds efekteja: saro, taajuussuotimet, transform (vahvistin- ja kaiutine-
mulaatioita), Shred (pilkkoo aanta lyhyeksi sampleiksi ja toistaa sitd), Delay eli viivastetty
kaiku, Chorus eli moduloitu viive, sekd Ring-modulaattori, jossa alkuperéista signaalia

moduloidaan yleensa siniaallolla.

3.2.4 Prismizer

Francis Farewell Starlite kehitteli &dnen jalkikasittelytavan, jota kutsutaan Prismizeriksi,
vaikkakin se lahtkohtaisesti on Antares Harmony Engine -nimisen laitteen tuotos. Taméa
aanimaisema on erittain tarkedssa roolissa miltei kaikessa musiikissa, mitd Bon Iver-
yhtyeen keulahahmo Justin Vernon on tehnyt Starliten kanssa tekemansa yhteistyon jal-
keen. Ensimmaisen kerran tama efekti kuullaan Starliten kappaleessa Friends. Sita voi
kuulla myds Chance the Rapperin kappaleella How Great seka koko Bon lverin 22, A
Million -albumilla. (Bethel 2017)
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Prismizer tulee sanoista prism ja harmonizer, jonka taustalla on polyfonisen harmonian
luominen seké saturaatio, jota kehittdjat vertaavat valon kulkemiseen Prisman lavitse.
Starlitelle my6s kehitettiin laite "the Messina” live-esiintymista varten, kehittajan&an Chris
Messina, mutta todellisuudessa tama ”laite” olikin vain midikontrollerin ja Prismizeria

pyorittavan tietokoneen yhdistelma. (Soundbridge 2018)

Todellisuudessa itse &anikin on vain Antares Harmony Enginen tiettyjen parametrien tar-
kan saadon tulos, eika sinansa teknologiana mitaan uutta. Internet kuitenkin pullollaan
pohdintoja soundista, eivatka keksijat itsekdan halunneet paljastaa mika teknologia &4-
nen taustalla oli, pitden mystisyyden verhoa taiteensa ylla. Hauskana kuriositeettina mai-
nittakoon, ettd saman kaltaista teknisen osaamisen piilottelua harrastettiin Cherin kap-

paleessa Believe. (ks. luku 3.2.1)

4 |hmisaani teoksissa eksklusiivisesti

Tassa luvussa kasittelen historiallisesta ndktkulmasta ainoastaan ihmisaanella tehtya
musiikkia. Yksidanistd kuorolaulua edustava Gregoriaaninen musiikki sai muotonsa
paavi St. Gregory I:n (590-604) kaudella. Tama roomalaiskatoliselle kirkolle merkittava
musiikki vei jumalanpalvelusta eteenpéin. (The Editors of Encyclopaedia Britannica
1998) Tiettavasti varhaisin sailynyt polyfoninen ihmisaanille kirjoitettu teos on kirjoitettu
vuoden 900-tienoilla. Kappaleen kirjoittajasta ei ole tietoa, mutta sen Idysi St. John -yli-
opiston opiskelija Giovanni Varelli vuonna 2014. (University of Cambridge Research
News, 2014) Polyfonian syntyvaiheet tuntuvat olevan hamarén peitossa, mutta se maa-
ritti suuresti musiikin kuulokuvaa 1000-luvulta lahtien. Kaksiaanista kirkkolaulua, kuo-
roteoksia, lauluyhtyeitd, beatboxereita — ihmisaani on ollut erittdin monipuolisesti edus-

tettuna ihmisten kuluttamassa musiikissa kautta aikain.

A Cappella, kappeli- tai kirkkotyyliin, on vokaalimusiikin tyyliljai, joka sai nimensé 1400-
luvulla, erityisesti Josquin Des Prez:n sekd Orlando Di Lasson vaikutuksesta. (Green
2019) Tata laulettiin erityisesti kappeleissa tai kirkoissa jumalanpalvelusta. A Cappellan

maallista, sekulaarista vastinetta kutsutaan Madrigaaliksi.
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4.1 Esimerkkeja saveltdjista ja esiintyjista

Kaikille suomalaisille tuttu Jean Sibeliuksen saveltamé Finlandia-Hymni (1900) on hyva
esimerkki perinteisesta lansimaiseen taidemusiikkiperinteeseen nojaavasta kuoroteok-
sesta, olkoonkin niin etté alun perin saveltgja ei tarkoittanut teostaan laulettavaksi. (Lan-
kinen, 2017) Tunnetuimmat sanat kappaleeseen kirjoitti V.A Koskenniemi vuonna 1940,
mutta kolme vuotta sitdkin aiemmin Sibeliuksen ystava, vapaamuurari Waino Sola kir-
joitti kappaleeseen sanat. Samaan kategoriaan kuuluu Leevi Madetojan Katson Virran
Kalvohon (1912) tai Oskar Merikannon Nalkamaan Laulu (1911).

Kevyen musiikin puolelta esimerkkin& toimii ns. Barbershop-musiikki, joka sai alkunsa
1800-luvun lopun Amerikan Yhdysvalloista. Tama laheisesti bluesiin, Dixielandiin ja jaz-
ziin kumartava lauluyhtyemusiikki ei sinansa ole oma musiikin tyylilajinsa, vaan sisaltaa
musiikillisia ilmi6ita eri genreista. Lahtokohtaisesti lauluyhtyeet koostuivat ainoastaan
miehistd, mutta 1900-luvulla perustettiin myds naisia ja miehia yhdistelevia sekakokoon-
panoja. (The Editors of Encyclopaedia Britannica 1998)

Tuoreempaa suomalaista tulkintaa tarjoilevat hyvin monipuoliset lauluyhtyeet Rajaton
seka Club For 5. Rajattoman ensimmainen albumi Nova (2000) sisaltdé kansansavelmia
ja savellyksia mm. Eino Leinon runoihin. Sittemmin kuuden laulajan muodostama Raja-
ton on tehnyt monipuolista ty6ta ihmisdanen parissa myos 18 mythaisemmalla julkaisul-
laan. Club for 5 on viidesta laulajasta koostuva lauluyhtye. Siina missa Rajaton alun perin
keskittyi perinteisempééan ilmaisuun, Club for 5 otti heti alkuun askelia pop-, rock- seka

iskelmamusiikin suuntaan levyllaan Ensi-ilta (2004).

Kokeellisempaa ilmaisua voi kuulla Bjérkin niin ikdan 2004 julkaistulla albumilla Medulla.
Talla albumilla yhdistyy perinteiset "kuoromaiset” satsit yhdistettyna beatboxaukseen
seka erikoisempiin ddnenkayttétapoihin. Aivan taysin ihmisaanella tuotettu albumi ei kui-
tenkaan ole, silla joillain kappaleilla kuullaan pianoa ja syntetisaattoria. Ihmiséénta on
usein myos editoitu koneellisen kuuloiseksi, mika tuo albumiin modernin pop-musiikin

kaltaisia piirteita. (Leone, 2004)

Eras erittain mielenkiintoinen artisti on Yhdistyneiden kuningaskuntien beatbox-kilpailun
kaksi kertaa perakkain voittanut Beardyman. Han koki kehollisten rajoitteiden (esim. aa-
nen monofonisuuden) olevan liian suuri tekija live esityksen miellyttdvyyden ja monipuo-
lisuuden kustannuksella. Taman dilemman ratkaistakseen han tydskenteli DMG Audio-

seka Sugar Bytes -yhtididen kanssa luodakseen laitteen, jolla h&n kykenee polyfoniseen
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ja efektirikkaaseen ilmaisuun reaaliajassa. (Beardyman, 2012) Laitteen efektien pohjalla
on Sugar Bytes:n Turnado -4anenmuokkaussovellus. Laite sisdltdd mm. looppereita,
samplereitd seka erindisia harmoniatytkaluja, jotka mahdollistavat polyfonisen ilmaisun.

Taman kokonaisuuden han on nimennyt artistinimensa mukaisesti Beardytron_5000:ksi.

Kuvio 11. SugarBytesin Turnado -d&dnenmuokkaussovellus

5 PurPure —tulevaisuuden A Cappella?

Opinnaytetyoni liitteend on nelja alkuperdisteosta, jossa aanildhteena on pelkastaan ih-
minen. Padosin naméa aanet muodostuvat eri laulutyyleista ja laulusoundeista, mutta osa
aanista on vain aanteita tai konsonantteja. Osa soundeista on myds bodypercussion-

henkisia aania, joskin tassa tapauksessa voidaan kayttaa facepercussion -nimitysta.

Tama projekti sai alkunsa, kun hain Metropolian Musiikin tekeminen ja tuottaminen-paa-
aineeseen. Kenties otin tehtavanannon liian tarkasti, sen ollessa jotakuinkin seuraavan-
lainen: "Esittele yksi tuotanto, jonka olet tehnyt kokonaan itse.” Olin toki saveltanyt ja

tuottanut omaa ja bandini materiaalia, mutta koska en ollut miksannut tai masteroinut
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niitd, en nahnyt voivani naita teoksia kayttaa. Siten syntyi ensimmainen PurPure-kap-
pale, Prisoner’s Song. Paineen alla voi syntyé jotakin erittdin omintakeista ja hienoa,

josta ei tekohetkella edes tieda milta lopputulos kuulostaisi.

Linkki musiikkiin: https://soundcloud.com/pur-pure/sets/purpure-thesis/s-sZs3h

5.1 Kaytetty laitteisto, ohjelmistot ja litAnnaisohjelmistot

Tuotannossani olen kayttanyt Macintosh-tietokoneita seké Focusriten aanikortteja. Mik-
rofoneiksi ovat valikoituneet Shure SM7B ns. "normaalilauluille”, AKG D5 bassolaululle
ja RODE NT2A ylapaisemmille perkussiodanille. Basson lauloin aina M9-efektilaitteen
lavitse, joihinkin muihinkin lauluihin olen kayttanyt tatd multiefektipedaalia. Saréné nau-
hoitusvaiheessa on toiminut Villakalsarit- kitarapedaali joka on klooni tunnetusta Woolly
Mammoth-pedaalista. Laulun samplaykseen ja naiden sdmplejen soittamiseen olen
kayttanyt laitepuolelta Teenage Engineerin-yhtion valmistamaa OP-1 tybasemaa. Pri-
soner’s songissa lauloin liideja lukuunottamatta kaikki laulut CMI SG100-kitaravahvisti-

men lavitse siina sisdanrakennettuna olevan Maestron Phase Shifterin vuoksi.

Toteutin projektin digitaalisessa audiosovelluksessa Logic X:ss&. Kaytadn myos Logicin
omia litdnndisia aina EQ:sta ja kompressoreista ESX-samplesoittimeen. Muita liitdnnais-
ohjelmistoja ovat Native Instruments Komplete, joka sisaltdd mm. Kontakt samplesoitti-
men seka EQ:ta ja kompressoreita seka muita efektejd. Soundtoysin litdnnaispaketissa
on erinomaisia efekteja sardista erikoisiin viivastettyihin kaikuihin ja aanenkorkeuden
muokkaimiin. Valhalla vintage verb on ollut yksi kaytetyimpiad kaikuja tassa projektissa.
Oeksound Soothe on myds erinomainen liitannainen, joka on dynaaminen EQ. Sita kay-
tetdan ylensa poistamaan ikavia resonansseja ylataajuuksilta pehmentaen yleensa lau-

lun soundin miellyttavammaksi.

5.2 Kappaleiden anatomiaa

Koska kappale saa alkunsa monesti yksittaisesta ideasta, olkoon se sitten melodia, "rum-
pukomppi” tai bassolinja, on todella hankala ndhda mihin kyseinen kappale olisi me-
nossa ilman ettéd taman yksittaisen idean nauhoittaa 4aneksi. Laulussa kun ei ole muistia
tukevia kitaran kielia, otelaudan pisteita ja valeja tai pianon koskettimistoa. Itse olen op-
pijana hyvin visuaalispainotteinen, ja esimerkiksi bassokuviot saatan muistaa vain sen

perusteella miltd tAmé& kyseinen bassokuvio basson kaulalla ndyttaa.
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Monesti kappale saa alkunsa siita, etté teen yhden osan miltei kokonaan valmiiksi, ja sita
seuraava osa taas maarittdd monesti osien funktion, onko ensimmainen osa ker-
tosakeisto vai sékeistt, C-osa vai intro. Sattuma ja intuitio nayttelevat huomattavaa osaa
kirjoittaessani kappaleita talla tavoin. On todella miellyttavaa, etta en valttamatta edes
ajattele teoriaa juurikaan, vaan suusta tulee ulos mita sielta kulloinkin tulee, ja sitten joko

tartun siihen eli en.

Rakenteeltaan kappaleet ovat perinteisten pop-laulujen tapaisia. Sovituksetkin ainakin
paallimmaisin puolin voisi nahdé myods toimivan elektronisessa tuotannossa, jonka jaljit-
teleminen oli ik&&n kuin tAman projektin haaste itselleni. Tavoitteena oli tehda sellaista
soundia laululla, joka voisi olla tehty myos syntetisaattoreilla ja rumpukoneilla, &aniléh-

teen kuitenkin ollessa ainoastaan inminen.

Kappaleet ovat osa suurempaa kokonaisuutta, mutta naen etta kyseiset kappaleet tuovat
hyvin ilmi projektin kehityksen, kun sitéa katsoo tuotannollisilta ja laadullisilta aspekteilta.
Naen ettd nama kappaleet myoskin voivat toimia yhdessa, esimerkiksi EP:na tai myoéskin

yksittaisina singleina.

5.2.1 Prisoner’s Song (kappale 1)

Tasta kaikki alkoi. Paineen alla mietin "Mita osaan parhaiten? Kuinka saisin tehtya hyvan
kappaleen nopeasti?” Laulajana tdhan oli suhteellisen helppoa vastata: "Osaan laulaa.”
Vaikka soitankin instrumentteja, tuohon aikaan rumpujensoittotaitoni ei ollut mainittavan
hyva, ja itsekritiikkini taso taasen oli mainittavan korkealla, kuten se my6s osittain on

viela tanakin paivana.

Edelliseni iltana muistin tapailleeni kitaralla sointukuviota, joka heratti mielenkiinnon kui-
tenkin kehittymatta mihinkaan. Palautin mieleeni tuon sointukuvion, ja aloin laulaa. Lau-
loin M9 efektipedaalin kautta mikitettyyn CMI SG100-kitaravahvistimeen, jossa oli Phase
Shifter paalla, ja nauhoitin kunkin intron falsettistemman (Neutraali Moodi, ks. luku 2.4.2),
jotka myds jatkuvat koko kappaleen lapi valilla jaaden sakeistdissa pois ja tullen takaisin
kertosékeen alkaessa. Erindisia efekteja tein M9-laitteella, mm. taitteiden sweepit toteu-
tin delay-efektilld, jossa on vaihtuva resonanssimodulaatio. Lopun "piipitykset” ovat myés
falsettilauluja, joihin on lisétty asteittainen tremoloefekti. Tarkoitus oli etté leadlaulut ker-
tosakeessa ovat ohuet ja ontot, kun taas sakeistdssa se olisi tumma ja saréinen. Saréna

kéaytin Logicin omaa Distortion II-litannaista.
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Rumpuosaston tahan kappaleeseen tein pitkalti loop- eli silmukkatekniikalla. Aanitin
rumpuiskuja beatbox-tekniikalla ja hyvan sattuessa kohdalle leikkasin sen pieneksi pa-
laseksi ja siirtelin ja/tai looppasin sita. Lahdin tekemaan erilaisia 4anid matkien beatbox-
tyylia harrastavia inmisia. Bassorumpu syntyi "P”-&anteen voimakkaan ilmavirran aiheut-
tamana, matalan soundin saavuttamiseen auttaa myos dynaamisen mikrofonin aikaan-
saama lahiaanenvaikutus, joka korostaa matalia taajuuksia. Virveli syntyi samaan tyyliin,
mikrofonin ollessa hieman kauempana aanteen ollessa lahempana ”pff’-dannetta, lo-
pulta taajuuskorjaimella leikkasin bassorummun kanssa kerrostuvat taajuudet ja korostin
n. 200Hz kohdalta hieman. Sek& bassorummussa etta virvelirummussa saa olla runsas
paine suun sisalla, kunnes se paastetaan vapaaksi suun kautta. Hi-hatin 8anne on "ts”,
ja timan aansin Rode NT-2A kondensaattorimikrofoniin sen tarjotessa paremman taa-
juusvasteen tallaisille aanille. Virveliin ja Hihat-aaneen lisasin viive-efektin, hihatin vii-

veen liikkuessa oikealta vasemmalle. H

Basson lauloin Villakalsarit-fuzzpedalin ja M9-pedaalin "bass octaver’-efektin lapi, joka
laskee signaalin oktaavilla alaspain ja on sekoitettavissa alkuperaiseen signaaliin. Huo-
mionarvoista on, ettd taméa oktaaveriefekti ei ota formantteja huomioon (ks. luku 2.3), ja
siten basson formantit myds laskevat oktaavilla, mika ei kuulostaisi luonnolliselta tavalli-
sessa laulusuorituksessa, mutta toimii hienosti bassoa laulaessa. Talla tavalla olen lau-
lanut kaikkien kappaleiden bassot, tosin Villakalsarit on kaytdssa ainoastaan Prisoner’s

songissa ja Now That I'm Breathingissa.

Kappaleen lyriikka kertoo vankilasta, jossa vanginvartijat soittavat tyhjaa LP-levya "van-
kien iloksi”, mutta tdma ei vaikuta vankeihin kovinkaan positiivisesti, vaan saa heidat
kayttaytymaan jopa psykoottisesti, kuulemaan asioita, joita ei levylla ole. Vangit itse ovat
kaltereiden takana eivatkd voi taten lopettaa levyn kuuntelua, vaikka haluaisivatkin.
Tama hieman kantaaottava sanoitus on vertaus yhteiskunnan normien pakotettuun seu-
raamiseen ja kunnioittamiseen, oman eettisen ja moraalisen perustan hylké&amiseen
vaihtoehdottomuuden vuoksi. Taten valtaapitavilld on helppo "aivopestd” kansalaiset ku-

vittelemaan mita ikina tahtovat, vaikka mitdan ei koskaan sanottaisi &aneen.

5.2.2 Now That I'm Breathing (kappale 2)

Tama kappale sai alkunsa Metropolian Synteesi ja samplays -kurssilla. Tehtavanantona

oli sdmplata mita ikina haluaakaan, ja tehda siita musiikkikappale. Mina paatin samplata
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ihmisaanta, silla en ollut ennen tehnyt sample-tydskentelya. Tassa kappaleessa samp-
l&sin ainoastaan joitakin rumpuja, kuten bassorummun ja hi-hat pelteja muistuttavan kor-
kean "sakatyksen”. Virveliinkin tein samplen ryhdittdamaan miltei 1api kappaleen lapi kul-
kevaa Native Instrumentsin Replica -stereodelay-efektilla kuorrutettua beatbox-komppia,
jolla kappale myds alkaa. Lopussa on kappaleen teeman mukaisesti hengitystd, jonka

tein "laghattamalla”.

Basson laulutyyli on ns. puherekisterissa tapahtuvaa huokoista laulua, joka on jalleen
tehostettu Villakalsarit-sarolla ja oktaaverilla. Lopun &&nimaisema sisaltaa samplet Pri-
soner’s songin harmoniasta, seka tekeméastani meditaationauhasta, joka sai alkunsa ha-

lutessani tehda aanellani urkua muistuttavan ja koskettimistolla soitettavan samplen.

Kappaleen harmonia muistuttaa kovin paljon Prisoner’s songin harmoniaa, varsinkin kun
harmoniaa tuovat laulut ovat vield laulettu kovin samalla tyylilla eli falsetissa. Tama oli
tarkoituskin: ikaan kuin tuottaa sisarkappale edelliselle kappaleelle, tarinan ollessa posi-
tiivisempi ndkdkulma elamaén ja suhteisiin, unia voi olla seka hyvia etta pahoja. Koko-

naisuudessa eli levylla ndméa kappaleet tulevat olemaan kauempana toisistaan.

Kanadassa ollessani tutustuin Alex Downey-nimiseen rappari-rumpaliin, ja pyysin hanta
rappaamaan aiheesta. Han kirjoitti lyrilkkan koko kappaleeseen (ja enemmankin), vaikka
ajattelin hdnen rappaavan pelkat A-osat. Leadlauluja aanittdessa keskityimme rytmiik-
kaan ja energiaan. Halusin tuplauksia olevan useammanlaisia, joten otimme kolmenlai-
set tuplaukset lapi kappaleen: yksi oli intensiteetiltddn kovin samanlainen kuin paalaulu,
seuraavan ollessa hyvin aggressiivinen ja kolmannen todella lakoninen ja matalampi.
Naista tuplauksista jalkeenpéain leikkelin energioiltaan sopivat tuplaukset kuhunkin koh-
taan kappaletta.

5.2.3 Siren (kappale 3)

Ajatus kappaleeseen lahti riippuvaisuudesta, siitd miten johonkin voi olla niin koukussa,
ettei tata asiaa pysty mitenkaan vastustamaan. Yhteison ja ystavien tuen avulla asia on
kuitenkin voitettavissa ja tarinat jatkuvat. Tasta metaforana toimii seireeni, joka edustaa
tata vastustamatonta objektia, tarinankertojan ollessa Theseus, joka haluaa kuulla sei-
reenien laulun ja k&skee miestensa sitoa hénet kiinni mastoon. Miehillensa han antaa

vahatulpat korviin, jotta nama eivat laulua kuule.

metropolia.fi WM etropolia



28 (35)
Musiikillisesti kertosde syntyi ensimmaisend, melodian ollessa ensimmainen elementti.
Hahmottelin bassolinjan, ja kappaleen kertosakeistd pysyykin ainoastaan yhdella tai
kahdella soinnulla, riippuen kuinka sen ajattelee. Tuplasin bassolinjan oktaavia korke-
ampaa molemmille laidoille, saadakseni enemmé&n "muhevuutta”. Korkeat falsetissa lau-
letut liukuvat aénet kuuluvat mielestani olennaisena soundina tédhan projektiin; niilla on
helppo luoda harmonisia pohjia, jotka eivat kuitenkaan ole liian tayttavia, joten paatin
turvautua siihen ratkaisuun tassakin kappaleessa. Sakeiston rytmikkaat ja bassolinjaa
mukailevat laulut on laulettu osin rinta- ja osin paa-aanella. Lisasin naihin lauluihin hie-
man sérdéa Soundtoys-firman Decapitator-liitannéaiselld, jotta ne eivat kuulostaisi perin-
teiselta lauluyhtye "duubadaabailulta”. Sakeiston pohjalla on myds Sound Toys firman
Devil Loc-efektilla ryyditetty tuuliefekti, jonka tein "swuuooiish”-aénella ja automatisoin

panoroinnin kulkevan vuoroin oikealle, vuoroin vasemmalle.

Kappaleen bassorumpu on edelleen sama sample kuin edellisessa, mutta Soundtoysin
Devil Locia ja Valhalla vintage verbia kayttaen sain siitd tehtya enemman oikean basso-
rummun kuuloisen. Virveli on monen eri @dnen kokonaisuus: se koostuu kahdesta eri
"waah” huudosta, kahdesta kielella tehtavasta "klonks” -aanesta seka yhdesta "pfff’-
aantamyksesta. Taman virvelisoundin kaikkineen samplasin myds seuraavaan kappa-
leeseen, toki muutellen sitd hieman. Korkeat "kalkkarokaarme”-efektit tein s-aénteella

ajaen ne erinopeuksisiin tremoloihin.

Séakeiston harmonia tuli kuin itsest&d&n, minun ei juuri tarvinnut edes miettia muuta kuin
ettd sopisiko ndma osat keskendan toistensa kanssa. En siis tehdessani tiennyt enka
miettinyt sointujen asteita. Kuriositeettina mainittakoon, etté kappaleen toonika on l&hella
A:ta ollen kuitenkin tasavireisessa jarjestelméassa “ylavireinen” eli hieman yli 440Hz.
Aluksi osat tuntuivat kovin erilaisilta ja hieman irrallisilta toisistaan, mutta laulettuani lead-
laulut ne tuntuvat kietoutuvan toisiinsa miellyttavalla tavalla. Tuplasin lead-aulut oktaavia
alempaa, seka samasta oktaavista (nhdma samasta oktaavista lauletut stemmat kuitenkin
viritin oktaavin yléspain, toisen Soundtoysin Little Alterboylla, toisen Logicin natiivilla

Pitch shifterilld) molemmille laidoille molemmissa osissa.

C-osan tausta muodostuu yskaisevasta "krhm” aanteesté, joka tuotetaan CVT:ssa grunt-
tehosteella, muita kappaleessa kaytettyja CVT-tehosteita ovat lead-laulussa kuuluvat
vibrato seké creaking. (ks. luku 2.4.3) Vibratoa kuuluu myds intron ja C-osan "venalai-
sessa mummokuorossa” jonka ylimmassa stemmassa voi myos kuulla creaking-tehos-

tetta.

metropolia.fi WM etropolia



29 (35)
Kappaleen leadlaulu on yhdistelma rintadanta ja falsettia, CVT:n mukaan mentéaisiin
moodeissa neutral (falsetti) seka rintadénella lauletut Curbing ja Overdrive. Laulaessani
hyvin harvoin kiinnitdn huomiota tekniikkaani, vaan ennemminkin pyrin keskittymaan tul-
kintaan ja energiaan, joka mielestani on tarkeampaa kuin teknisesti tyylipuhdas suoritus.
Itseasiassa pienet rosot ja epavireisyydet voivat olla mielestani jopa miellyttavia.

5.2.4 Keep it Coming! (kappale 4)

Halusin tehda kappaleen pelimusiikin hengessa, ja tassa on tulos. Tassa kappaleessa
bassokin on samplatty ja soitettu ESX-samplesoittimella kuten kaikki muutkin sémplet
joita kasittelen tassé tyossa. Kaikki rummut ovat sdmpleja edellisista sessoista, toki eri
litdnnaisten johdosta ne kuulostavat eriltd. On mielenkiintoista koettaa I0ytaa tapoja
kayttaa samaa séampled uudelleen, kuitenkin tehden sen erikuuloiseksi kuin aikaisem-
min. Esimerkiksi edellisen kappaleen virveli koostui 5 eri soundista, jotka samplasin yh-
deksi soundiksi. Téassa kappaleessa kaytan Sirenin virvelid, mutta kuitenkin sen sijaan
ettd Sirenissa oli 5 kanavaa virveliaantd, tdssa onkin vain yksi, ja siten sitd muokatessa
muuttuu koko virvelin soundi. Tassa virvelissa on kaytdssa "bodya” boostaava EQ, tran-
sienttia esiintuova ja sointia poistava Transien Designer, sek& Decapitator sarf. Nain

luodaan uusia sampleja vanhan pohjalta, ja otankin jokaisen kappaleen rumpusamplet

talteen seuraavia kappaleita varten.

Kuvio 12. Keep it Coming-kappaleen virvelirummun taajuuskorjain (Logic Channel EQ)
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Drownin' SNR 1

Q) INIT - Transient Master

TRANSIENT
MASTER

Smooth Limit

Kuvio 13. Keep It Coming! -kappaleen virvelirummun Transient Designer (Native Instruments)

Drownin' SNR 1

PUNISH

—PECAPITATOR —

ouTPUT

soundtoys H—H-F-—-F-5

Kuvio 14. Keep it Coming! -kappaleen virvelirummun sard Decapitator (Soundtoys)

Kappale sai alkunsa kertosékeen bassoriffistd, jonka aluksi lauloin. Mythemmin lisét-
tyani rumpukompin tunsin, ettei bassossa ole tarpeeksi tarkkuutta niin savelen alkuno-
peuden kuin puhtaudenkaan suhteen, joten paatin kokeilla sdmplata basson. Tuplasin
basson laulamalla oktaavia ylempaa saman stemman molemmille laidoille, ja silloin tun-
sin olevani lahella maalia. Edellisen kappaleen tremolo-efektistd innostuneena kokeilin
Logicin omaa tremoloa my6s harmonialauluihin, ja tulos miellytti minua. Kertosékeiston
"urkusoundi” on samplatty Teenage Engineering OP-1-laitteella, joka on mainio pieni
luovuutta ruokkiva tybasema-syntetisaattori-sampleri-vekotin. Aluksi ajattelin laulavani
nama urkusoundilla soitetut stemmat, mutta pidin soundista ja sen liimaavuudesta. Olen
kayttanyt OP-1:std ja nimenomaan tata soundia (tosin rankasti muokattuna) taman pro-
jektin ulkopuolella miltei jokaisessa sessiossa missé olen ollut mukana sen jalkeen, kun

hankin laitteen.
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Kuvio 15. Teenage Engineering OP-1

Sakeiston rumpukomppiin halusin Queens of the Stone Agemaista ajavuutta, ja sita mie-
lestani on hyvin. Kertosakeistoon taas halusin peleista tuttua hektisyyttd, ikdan kuin il-
mentamaan jonkinlaista hataista taistelutilannetta. Hi-hat rummut liikkuvat vasemmalta
oikealle, bassorumpu ja virveli kulkevat hieman oudosti rytmitettyind, mutta se kuitenkin
lopulta toimii staattisen bassokuvion kanssa. Ryhdittaméassa tatd komppia on erillaisia
"woodblock” tai lehmankello” -soundeja jotka on tehty luomalla painetta suuhun esté-
malla ilmavirtaa painamalla kielelen karkea ylahuulta vasten, kunnes kielta jannitetaan

suoraksi ja alas jolloin paine vapautuu ja &antévayla resonoi asentonsa mukaan.

C-osaan kuvittelin venalaisen mieskuoron soundia laulamassa "poléttamalla” eli nope-
asti kieltdan suun etuosassa heiluttaen, jolloin syntyy tietynlainen ja hyvin erilainen tre-
molo kuin koneellisesti on mahdollista saavuttaa. Kappaleen C-osan slaavilaishenkinen
melodia tukee tatd mieskuoro-ajatusta, se on ikédén kuin toivon menettamisen hetki tais-
telun keskella ennen viimeista hyokkaysta. En kuitenkaan saanut tata ideaa tallennettua
osaksi kuultavaa kappaletta, silla seka ulkoinen kovalevyni, etta tietokoneeni rikkoutuivat
aivan projektin loppuvaiheilla, siksi kuultavissanne on ainoastaan kappaleiden demover-

siot.

Toistaiseksi tama on “instrumentaalikappale”, mutta minulla on tunne etta teen tasta
myo6s leadlaulullisen version, silla koen ettd kappaleen temaattinen linja voisi toimia
mydskin sanallisesti lauletussa muodossa. Tama oli hauska haaste itselleni, ja toivotta-
vasti kappale kehittyy eteenpain, vaikkakin olen tyytyvainen siihen tassakin viitekehyk-

sessa.
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6 Pohdinta

Tavoitteeni ty6ta tehdessa oli saada aikaan musiikkia, joka on taysin ihmisaanilahtoista,
uutta ja mielenkiintoista, kuitenkin ollen tietylla tavalla tuttua ja turvallista. lhmisaanen
kayttaminen lahtokohtana oli minulle helppo valinta musiikintekija-laulajana, ja olen aina
ollut kiinnostunut ihmisdanen muokkaamisesta niin &anen tuottamisprosessin aikana

kuin sen jalkeenkin.

Koska olen mallipohjainen (matkimalla) ja tekemalla oppija, monet laululliset elementit
tekniikasta &dnenvarin muutoksiin ja efekteihin tulevat minulle hyvin luonnostaan, eika
minun tarvitse esiintymis- tai nauhoitustilanteessa niita useinkaan miettia. Kaytan CVT-
tekniikkaa lahinna silloin kun kohtaan jonkin ongelman, silla usein ns. Moodin "center”
on hyvin geneerisen kuuloinen ja tekniikalla on taipumus tehda laulajista kovin yhtenevai-
sen kuuloisia, jolloin "7oman aanen” taika halvenee. CVT on kuitenkin ainoa opiskelemani
tekniikkakokonaisuus, ollen taten ainoa minulle relevantti &dnenmuokkauksen tarkaste-

lundkodkulma, johon voin perustaa tyoni tietopohjaa.

Tuloksena tasté projektista on musiikkikappaleet, jotka pitaytyvat populaarimusiikin kaa-
voissa, kuitenkin tuoden uusia danimaisemia ja oivalluksia nykymusiikkiin. Sinéllaan mi-
td&n mullistavaa tai uutta ei tehty, silla aikaisemmin esittamani séveltgjat ja artistit ovat
kayttaneet samoja menetelmia taiteessaan. Tama oli kuitenkin henkilokohtaisesti suuri
ja mielenkiintoinen matka, jonka jatkaminen ja kehittaminen on minulle hyvin tarkeaa.
Halusin tietoisesti astua syrjaan polulta, jonka tavanomaiset &dnenmuokkauslaitteistot ja
-ohjelmistot tarjoavat (luku 3), ja sen sijaan kayttdd samoja tydkaluja, kuin kaytan nor-
maalisti miksauksissani ja tuotannoissani, oli kyse sitten bandi- tai elektronisista tuotan-
noista. Tallainen rajoitusten asettaminen voi olla hyvin hedelmallista maaperda uusien
danimaailmojen loytamiseen. Mythemmin tulen varmasti kayttdmaan naita laitteita ja
ohjelmistoja musiikissani, mutta taman opinnaytetydn puitteissa halusin kehittaa vaihto-

ehtoisia tydskentelytapoja.

Valitettavasti minulla oli erityisen paljon haasteita laitteiden kanssa; Ulkoinen kovalevyni
hajosi vieden osan kappaleista mukanaan bittiavaruuteen, ja myoskin aivan viimeisilla
viikoilla tietokoneeni alkoi reistailla. Tata kirjoittaessani kone ei endd edes kaynnisty,
mutta onneksi sain varmuuskopioitua sielta tarvitsemani tiedostot. Naiden vastustuksien
takia minulla ei ole esittaa teille taysin valmiita tuotoksia, mutta toivon teidan silti viihtyvan

teoksien parissa. Tassé vaiheessa voisin muistuttaa varmuuskopioiden tarkeydesta: The

metropolia.fi WM etropolia



33 (35)
Guardian -lehden tietotekniikkatoimittajan Jack Schofieldin toista "tietojenkasittelylakia”
vapaasti suomentaen: "Dataa ei ole olemassa, ellei siitd ole ainakin kahta eri paikassa
sijaitsevaa kopiota.” Onneksi kuitenkin minulla oli varmuuskopioituna kunkin kappaleen

"pohjasessiot”, ja paasen tydstdmaan niitd, kunhan saan hankittua uuden tietokoneen.

Tarkoitukseni tuottaa ihmisaanella tehtya musiikkia onnistui oikein hienosti ja paéasin ta-
voitteeseeni. Kysymykseen "Olenko taysin tyytyvainen siihen, kuinka elektroniselta vs.
lauluyhtyemaiseltd kappaleet kuulostavat?”, voin sanoa seuraavaa: osittain olen erittain
tyytyvainen, kuitenkin tiettyd lauluyhtyemaistd tunnelmaa kappaleissa edelleen on,
vaikka sita yritin valttaa. Tama tunnelma kuitenkin vahenee projektin loppua kohti, joten
kehitysta voidaan nahda tapahtuneen taménkin asian tiimoilta. Tamé kehityskaari tulee
varmastikin jatkumaan myos tulevaisuudessa. Toivottavasti pddsen viela joskus julkai-
semaan nama kappaleet muidenkin kuin opinnaytetyétani lukevien ihmisten iloksi. Ta-
voitteeni on tulla osaksi hienon vokaalimusiikin jatkumoa, kunnioittaa olemassa olevaa

luoden uutta.

Toivon seka liitteiden ettd kirjallisen osuuden tarjoavan lukijalle mielenkiintoisia hetkia
ihmisaanen parissa, mahdollisesti tuoden uudenlaisia ideoita musiikillisen luovuuden et-
simiseen. Ihmisaani on meille kaikille tuttu, ja siten hyvin relevantti tydkalu kaikille musii-
kintekijoille. Toivon etta pystyn kehittdmaan konseptiani tulevaisuudessa myos muiden
tekijoiden kanssa, ehka ollen osa isompaa tydyhteisva. Aantely on hyvin luonnollista ja
tietylla tavalla kovin vapauttavaa, meille jokaiselle uniikkia toimintaa. Toteuttakaamme
visioitamme aantemme ja sen muokkaustytkalujen tarjpamien mahdollisuuksien puit-

teissal
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Liite 1: Linkki PurPure - sooloprojektin demoihin

https://soundcloud.com/pur-pure/sets/purpure-thesis/s-sZs3h
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