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Opinnaytetydssani tutkin out-soiton musiikillisia ilmidita modaalisessa jazz-kontekstissa.
Tutkimusmenetelméana oli kuulonvaraisesti nuotintaa katkelmia pasuunasooloista ja analy-
soida niiden sisaltdéa musiikinteorian ndkékulmasta. Olin tutustunut aiheeseen etukateen ja
kuuntelin kymmenia pasuunasooloja eri julkaisuilta. Naista valitsin tutkimusaineistoksi 14
sooloa, joista olen nuotintanut 17 esimerkkikatkelmaa. Halusin tutkia aihetta pasunistin
nakokulmasta, ja siksi aineisto kasittaa pelkastaan pasuunasooloja.

Esimerkkikatkelmat ovat kymmenelta eri aikakausina vaikuttaneelta pasunistilta seka eri-
tyylisista kappaleista. Niille kaikille on yhteistd modaalinen konteksti seka out-soitto, jolla
yleisimmin viitataan kappaleen harmoniaan kuulumattomien savelien soittamiseen soo-
loimprovisaation aikana.

Tutkimusaineistosta hahmottui yhtalaisyyksia eri katkelmien valilla ja aineisto oli mahdollis-
ta samankaltaisten musiikillisten ilmididen perusteella jakaa kuuteen lukuun. Esimerkkikat-
kelmia kasitelldan seuraavista nakokulmista: modaalinen muuntelu, kromaattisesti liikkuvat
terssit, pentatonisiin asteikoihin pohjautuvat sekvenssit, side-slipping, superimpositio seka
kvarttipinojen kaytto.

Out-soiton ilmi6t olivat minulle entuudestaan tuttuja, ja tastad syystd myods tutkimuksen tu-
lokset olivat padosin odotettuja. Opinnaytetyéta tehdessani olen kuitenkin merkittavasti
syventanyt tietdmystani aiheesta ja saanut teoreettisiin ilmidihin kaytannollisemman nako-
kulman.

Prosessin aikana syntyi myds havaintoja, joita en osannut odottaa. En esimerkiksi osannut
odottaa, miten paljon rytmiikan merkitys nousisi esiin, koska out-soitossa analysoidaan
lahtdkohtaisesti melodian suhdetta harmoniaan. Tehokkailla rytmeilla on mahdollista luoda
vahva savy out-soitosta vain yhdella tai kahdella harmoniaan kuulumattomalla savelella, ja
tasta syysta rytmiikan merkitys korostui tutkimuksessa.

Tutkimusprosessin suurin haaste oli ndkokulmien subjektiivisuus — se, ettd yksi melodialin-
ja voi olla mahdollista analysoida usealla tavalla ja eri ihmiset kuulevat sen eri tavoilla.
Tiedostin taman tutkimusta tehdessani ja pyrin tuomaan esiin myos vaihtoehtoisia ana-
lysointitapoja.

Avainsanat out-soitto, pasuuna, modaalisuus, jazz
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This thesis investigates concepts for playing outside as a jazz trombonist in a modal con-
text. My approach was to transcribe excerpts from trombone solos and analyse them from
a theoretical standpoint. | listened to dozens of trombone solos and selected 14 of them to
be the research material. My idea from the beginning was to do the research from a trom-
bonist's point of view and include only trombone solos in the research material.

The thesis includes 17 excerpts from the research material and they are from 10 different
trombonists and from different eras. However, the excerpts have a few things in common:
they are all from modal tunes and they all include playing outside, which refers to playing
notes that are not considered to belong to the existing harmony.

| found similarities between the excerpts and it was possible to divide the material into 6
categories based on similar musical vocabulary. The categories that will be discussed in
this thesis are modal interchanges, chromatically moving thirds, sequences based on pen-
tatonic scales, side slipping, superimposition and the usage of stacked fourths.

| was already familiar with the concepts of playing outside before the research and for that
reason; the results were mostly what | expected them to be. During the process, my
knowledge about the subject deepened and | found a practical point of view to concepts
that | was familiar with only on a theoretical level.

There were also observations that | could not see coming. As a case in point, | would not
have thought that | would pay so much attention to rhythm because my plan was to ana-
lyse the relationship between harmony and melody. The rhythmic placement is what hides
or brings out the notes and that is why it became an important part of the analysis.

The biggest challenge | had was subjectivity of the analysis: one melody line might be
possible to analyse in more than one way. | acknowledged this during the process and
occasionally pointed out alternative ways to analyse an excerpt..

Keywords playing outside, trombone, modality, jazz
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1 Johdanto

Olen jollain tasolla aina ollut kiinnostuneempi modernista jazz-ilmaisusta kuin perintei-
sesta swingista tai bebopista. Modernimmat, out-soittoa sisaltavat, soolot puhuttelivat
minua jo ennen kuin musiikinteorian tasolla ymmarsin, mistd niissa on kysymys. Yksi
takavuosien suosikkimuusikoistani oli Magnus Lindgren, jonka soittoon tutustuin Nils
Landgren Funk Unit -yhtyeen kautta — ja jonka sooloista puolisalaa tykkasin enemman
kuin bandia liidaavan pasunisti Nils Landgrenin. Esimerkiksi side-slipping-ilmiéon, josta
on yksi luku tassa opinnaytetydssa, tutustuin ensimmaisen kerran Lindgrenin kautta,

vaikka en kyseista termia tuolloin tiennytkaan.

Lukuvuosi 2017-2018, jonka olin vaihto-opiskelemassa Hollannissa, Groningenin Prin-
ce Claus Conservatoriumissa, oli minulle monella tapaa kdanteentekeva musiikillisesti.
P&asin tuolloin muun muassa opiskelemaan Conrad Herwigin kanssa, joka on yksi
arvostetuimmista ja persoonallisimmista jazz-pasunisteista ja sdanndllisesti Prins Claus
Conservatoriumissa vieraileva opettaja. Olin toki kuunnellut hédnen levyjaan jo vuosia
ennen muuttoa Hollantiin, mutta hdnen soittonsa kuunteleminen metrin paasta — ja
myoskin hanen tarinoidensa kuuleminen epamuodollisemmissa yhteyksissa yliopiston
ulkopuolella — sai treenimotivaationi modernin jazz-improvisaation konsepteihin nou-
semaan uudelle tasolle. Taman lisaksi kavin tuon vuoden aikana kuuntelemassa paljon
keikkoja, joiden aikana useat muusikot onnistuivat sooloillaan jattdmaan minuun pysy-
vat muistijaljet. Naihin kuuluivat esimerkiksi saksofonisti David Binney, joka soitti Kno-
wer-yhtyeessa ja oli myds Herwigin tapaan saanndllisesti Groningenissa vieraileva
opattaja, seka Nils Wogram, jonka soittoa kuulin Jasper Blom Quartetin Groningenin-
keikalla. Molemmat naista muusikoista pystyivat improvisaatiollaan samanaikaisesti

puhuttelemaan syvalle seka rakentamaan hyvin korkeaa intensiteettia.

Monet elamani aikana tapaamistani huippumuusikoista ovat puhuneet siita, etta musii-
kin perimmainen tarkoitus luoda maailmaan lisda yhteenkuuluvuuden tunnetta ja rak-
kautta seka tarjota muusikoille ja kuulijoille valineitd itsetutkiskeluun. Kaytannonlahei-
semmasta ndkokulmasta voisi sanoa, ettd musiikin ja muun taiteen tehtava on herattaa
tunteita ja ajatuksia sekd tarjota kuulijoille uusia nakdkulmia. Myds jazz-
improvisaatiossa tarkeinta onkin mielestani juuri se, mita silla halutaan ilmaista —

millaisia tunteita, minka tarinan kautta, mistd nakdkulmasta ja kenelle. Soiton tekninen
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haastavuus, musiikin kompleksisuus tai hienojen outside-fraasien soittaminen eivat

milloinkaan saa olla itseisarvoja vaan ainoastaan valineita itseilmaisussa.

Tassa opinnaytetydssa analysoin niita teoreettisia ilmiodita, joita nuotintamani pasunistit
kayttavat itseilmaisunsa tydkaluina. Tyon tavoitteena on tuottaa itselleni ja lukijoille
materiaalia out-soiton ymmartamiseen seka sen treenaamiseen. Tarkoitus ei ole tarjota
"lickej@" suoraan kopioitavaksi, vaan uskon, ettd analysoimalla musiikillisia tydkaluja
muiden soitosta jokaisen on mahdollista kehittdd omaa ilmaisuaan haluamaansa ja
itselleen rehelliseen suuntaan. En avaa tekstissd kaikista yleisimpia termeja, vaan
edellytan lukijoilta hyviad pohjatietoja jazz-musiikinteoriasta. Musiikinteorian opiskeluun
voin suositella esimerkiksi Max Tabellin (2004) ja Mark Levinen (1995) kirjoja, joiden

tiedot I0ytyvat [ahdeluettelosta.

1.1 Tavoitteet ja tutkimuskysymykset

Opinnaytetyoni tavoitteena on auttaa minua itseani ja lukijoita ymmartamaan out-soiton
iimidita ja mahdollisuuksia pasunistin ndkdkulmasta. Pyrkimyksenani on tarjota materi-
aalia, jonka pohjalta voi laajentaa omaa ymmartamystaan aiheesta seka kehittda omaa

improvisaatiotaan.

Jazzpasunistien improvisaatiota on tutkittu varsin vahan verrattuna monien muiden
soitinryhmien edustajiin, enka ole 16ytanyt mitdan vastaavaa tutkimusta, joka olisi koh-
distettu pasunistien out-soittoon. Naista syista aihealuetta on mielestani tarkeaa ja mie-
lenkiintoista tutkia. Tyd on rajattu siten, etta olen valinnut 14 sooloa ja niistd 17 katkel-

maa, jotka kasittelen tarkemmin.

Olisi mahdotonta yrittdd antaa tyhjentava ja yleispateva esitys out-soiton mahdollisuuk-
sista pasuunalla, koska on varmasti musiikillisia ilmi6ita, jotka eivat tule kayttamissani
esimerkkikatkelmissa esiin. Tavoitteena on tarjota mahdollisimman monipuolinen ana-
lyysi esimerkkeina toimivista soolokatkelmista ja tehda siten niin monipuolinen katsaus

aiheeseen kuin amk-opinnaytetyon raameissa on mahdollista tehda.

Taman opinnaytetydn tavoite on vastata seuraavaan tutkimuskysymykseen:

Millaisia out-soiton ilmidita on tutkimusaineistossa?
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1.2 Tutkimusmenetelma

Tutkimusta varten kuuntelin kymmenia pasuunasooloja kymmeniltd eri albumeilta ja
konserttitallenteilta. Valitsin 14 sooloa, joita kaytan tutkimusaineistona. Tutustuin ai-
heeseen ja keskeisiin levytyksiin ja keskustelin niistd opinnaytetydtani ohjaavan opetta-
jan ja pasunistikollegoideni kanssa, koska pyrkimyksenani oli saada aineisto kasitta-
maan soolokatkelmia useilta erityylisiltd out-soittoa harjoittavilta pasunisteilta. Monet
naistd sooloista sisalsivat paljon out-soittoa ja useita out-soiton ilmi6itd, mutta pyrin

valitsemaan esimerkkikatkelmiksi tehokkaita ja hyvin muotoiltuja fraaseja.

Alunperin tarkoituksena ei ollut tutkia pelkastdan out-soittoa, vaan Iahdin ajatuksesta
kerata tehokkaita fraaseja pasunisteilta modaalisista kappaleista. Pian tuli kuitenkin
selvaksi, etta niissd kaikissa oli ainakin jonkinlaista elementtid out-soitosta, joten ol

luontevaa suunnata tutkielma nimenomaan out-soittoon.

Luonteva tapa rajata aihe oli tutkia pelkkid pasuunasooloja. Minua kiinnosti tutkia juuri
pasunistien solistista ilmaisua, koska pasuuna on soittoteknisesti hyvin erilainen soitin
kuin muut puhaltimet. Mydskin harjoittelunakdkulmasta itselleni on hyodyllisinta 10ytaa

omalle instrumentilleni luonteenomaisia ilmaisutapoja.

Olen analysoinut esimerkkikatkelmia ja luokitellut ne samankaltaisten musiikillisten
iimididen perusteella eri lukuihin (luvut 6-11). Uskon, ettd ilmididen luokittelu voi auttaa
hahmottamaan out-soiton mahdollisuuksia musiikinteorian nakdkulmasta ja nopeuttaa

out-soiton analysoimista korvakuulolta.

Tiedostan, ettd osaa tutkimusmateriaalina toimivista katkelmista olisi mahdollista ana-
lysoida useammalla eri tavalla. Taman opinnaytetyon tavoitteena ei olekaan antaa tyh-
jentavaa opastusta out-soittoon tai edes analysoida materiaalia jokaisesta ndkdkulmas-
ta taysin aukottomasti. Sen sijaan pyrkimyksenani on auttaa lukijaa ymmartdmaan out-
soitossa mahdollisia ilmi6itd esimerkkimateriaalin kautta. Olen luokitellut esimerkit nii-

den lukujen alle, joihin katson niiden parhaiten soveltuvan.
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2 Modaalisuus jazzissa

Kun musiikki pohjautuu funktionaalisen harmonian sijasta yhteen tai useampaan as-
teikkoon, puhutaan modaalisuudesta. Vaikka kappale on modaalinen, on yleista laittaa
siihen jokin moodia karakterisoiva sointumerkki. Esimerkiksi D-doorista moodia karak-
terisoi sointumerkki Dm'". (Tabell 2004, 1086).

Modaalisuus on ollut jazzmusiikissa jollain tasolla aina Iasna, koska esimerkiksi blues-
asteikon kayttda voidaan pitaa modaalisuuteen viittaavana. Uuden tulemisen se koki
1950-luvun lopulta lahtien pitkalti Miles Davisin ja John Coltranen vaikutuksesta. Mo-
daalisuuteen pohjautuva saveltaminen levisi ja monimuotoistui nopeasti ja sen vaikutus
on nykypaivanakin vahvasti 1adsnd monissa tyylilajeissa jazz-ylakasitteen alla. (Tabell
2004, 106). Termilld "modaalinen jazz" viitataan kuitenkin usein 1950-1960-lukujen
taitteessa tehtyihin levytyksiin. Taman opinnaytetydn tutkimusaineiston tyylilajia voisi

kuvailla esimerkiksi "modaalisuuteen pohjautuvana modernina jazzina".

Tunnetuimpana pasunistina modaalisen jazzin saralla voidaan pitda saksalaista Albert
Mangelsdorffia (1928—-2005), joka nousi maailmanmaineeseen 1960-luvulla omaperai-
sella solistisella ilmaisullaan sek& aasialaisen musiikin modaalisuudesta vaikutteita
ammentaneilla savellyksillaadn. Hanet muistetaan myo6s pioneerina multifonien kaytos-
sd. (The Irish Times 2005).

Mangelsdorffin jalkeen moderniin solistiseen ilmaisuun ovat pasunisteista profiloituneet
muun muassa Eje Thelin, Conrad Herwig, Steve Turre ja Nils Wogram, joiden kaikkien

soittoa analysoidaan tassa opinnaytetyossa.

3 Esittely aineistosta

Olen nuotintanut otteita pasuunasooloista yhdeksaltad eri pasunistilta, 14:sta soolosta,

17 esimerkkikatkelman verran.

Albert Mangelsdorffilta mukana on kolme katkelmaa albumilta "Albert Mangelsdorff
Quintet — Legends Live" kappaleista "Now Jazz Ramwong" ja "Es Sungen Drei Engel".
Albumi on konserttitaltiointi kesakuulta 1964 Saksan Freiburgista, mutta julkaistu pos-

tuumisti vasta vuonna 2012. (Mangelsdorff 1964).
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Aineistoon kuuluu kaksi esimerkkia Curtis Fullerilta, molemmat albumilta "Curtis Fuller
Meets Roma Jazz Trio" John Coltranen saveltdmasta kappaleesta "Impressions". (Ful-
ler 1987).

Steve Turren soittoa analysoin katkelmassa Woody Shaw'n kvintetin keikalta Roomas-
sa, ltaliassa vuonna 1983. Konsertista on videotallenne katsottavissa Youtube:ssa.
(Turre 1983).

Conrad Herwigin improvisaatiosta mukana on kolme esimerkkia. Niistd yksi on hanen
vuoden 1996 albumiltaan "New York Breed" Richie Beirachin savellyksesta "40 Bars"
(Herwig 1996). Kaksi muuta ovat albumilta "The Latin Side Of Herbie Hancock" Herwi-
gin soolosta kappaleessa "Cantaloupe Island" seka Herwigin ja trumpetisti Randy
Breckerin soolovuorottelusta kappaleessa "The Sorcerer”. Albumi on taltioitu New Yor-

kin Blue Note -jazzklubilla vuonna 2008 ja julkaistu vuonna 2010. (Herwig 2010).

John Fedchockilta ainestossa on yksi esimerkki. Tama on Maria Schneider Jazz
Orchestran vuoden 1994 albumilta "Evanescence" kappaleesta "Wyrgly. (Fedchock
1994).

Shigeharu Mukailta on mukana yksi esimerkki. Tama on Mongo Santamarian savellyk-
sestd "Afro Blue", joka on Mukain vuonna 1976 ilmestyneen "Favorite Time" -albumin
avausraita. (Mukai 1976).

Eje Thelinin soittoa analysoin katkelmassa kappaleesta "Tesseraction, Part 1" albumil-
ta "Eje Thelin Group — Live '76". Levy on taltiointi konsertista Tukholman modernin tai-

teen museossa vuonna 1976 ja julkaistu vuonna 1977. (Thelin 1976).

Nils Wogramin sooloista on mukana kolme esimerkkikatkelmaa, joista kaksi on Nils
Wogram Nostalgia -yhtyeen albumilta "Sturm Und Drang" kappaleesta "Funky Neigh-
bourhood" (Wogram 2011). Tdman lisdksi aineisto kasittda katkelman Wogramin soo-
losta kappaleessa "Thinking Of Air" albumilla "Portrait Of A Band", jossa han soittaa
NDR Big Bandin solistina (Wogram 2007).

Aineistossa on katkelma Andy Hunterin soolosta WDR Big Bandin ja Richard Bonan
yhteiskeikalta Leverkusen Jazz Festivalilla kappaleesta "Shiva Mantra" vuodelta 2015.

Soolosta on videotallenne katsottavissa Youtube:ssa. (Hunter 2015).
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Nils Landgrenilta mukana on katkelma soolosta kappaleessa "Red One". Aénite on
konserttitaltiointi Kansainvalisen pasuunafestivaalin konsertista Helsingissd vuonna

2003, jossa Landgren soittaa Umo Jazz Orchestran solistina. (Landgren 2003).

Tutkimusaineiston tarkat lahdetiedot ovat nahtavilla 1ahdeluettelossa.

4 Out-soitto

Out-soitolla tarkoitetaan kappaleen sointukiertoon kuulumattomien savelien soittamista
eli "harmonian ulkopuolella" soittamista. Termilld voidaan viitata free-improvisaatioon ja
atonaalisuuteen, mutta usein out-soitossa on kyse bitonaalisuudesta eli kahdesta paal-
lekkaisesta tonaliteetista. Tama tarkoittaa sita, etta esimerkiksi pianisti komppaa yh-
dessa savellajissa ja solisti soittaa toisessa. (Levine 1995, 183-184). Out-soitolla on
mahdollista tarkoittaa myds "rytmista out-soittoa", jolloin esimerkiksi rumpali soittaa eri

tahtilajissa muun bandin kanssa (Goldsby 2006b).

Tassa opinnaytetydssa viittaan out-soitolla siihen, kun solisti kayttdd improvisaatios-
saan savelia, jotka eivat kuulu kappaleen kirjoitettuun tai komppisektion soittamaan
harmoniaan. Esimerkiksi sointuun C™"**') yleisesti katsotaan kuuluvan C-lyydisen
asteikon savelet. Talloin out-soittoa on se, etta soittaa kyseisen soinnun paalle savelia
Db, Eb, F, Ab tai Bb.

INSIOE-SAVELET (C-LYYOINEN ASTEIKKO) OUTSIOE-SIVELET
emajisgis emajisgs

I T A S T T G —

Esimerkki 1.

On tarkeda muistaa, ettd se, mita pidetdan out-soittona, on aina kuulijakohtaista seka
aikakauteen sidoksissa. Esimerkiksi Charlie Parkerin improvisaatiota pidettin omana
aikanaan out-soittona, mutta nykyaan hanelle tyypillisia vahvoja lisdsavelia ja kromaat-
tisia kuljetuksia pidetdan sointukiertoon kuuluvina. (Levine 1995, 183). Musiikin histori-
assa onkin ollut yleista, ettad siitd, mika kuulostaa dissonoivalta ja erikoiselta omana

aikanaan, tulee yleisesti hyvaksyttya seuraavalla aikakaudella. (Goldsby 2006a).
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Out-soittoa siséaltavalle fraasille on tyypillistd alkaa sointukiertoon kuuluvilla savelilla,
jonka jalkeen solisti "soittaa ulos" ja lopuksi tuo soolonsa takaisin harmonian sisalle
(Levine 1995, 185). Esimerkissa 2 tarkastellaan katkelmaa Conrad Herwigin soolosta
kappaleessa Cantaloupe Island, jossa toteutuu tallainen "inside—outside—inside -

rakenne".

CoNgAD HERWIG: "CANTALOUPE ISLAND', NOIN 420
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Esimerkki 2. Conrad Herwig, Cantaloupe Island. A&nitteen tiedot I&hdeluettelossa:

Herwig, 2010. Transkriptio: Tuomas Pajari.

Ensimmaisessa tahdissa Herwig soittaa inside-savelilla motiivin, jonka han toistaa toi-
sessa tahdissa. Kolmannessa tahdissa han soittaa saman motiivin outside-savelilla.
Taman jalkeen han jatkaa out-soittoa kunnes palaa viidennessa tahdissa harmonian

sisalle.
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5 Lip-break -artikulaatiotekniikka

Lip-break -artikulaatio on pasuunansoiton erikoistekniikka, joka nousee esiin myéhem-
min tassa opinnaytetydssa. Tekniikka perustuu pasuunan ylasavelsarjaan, jonka avulla
pasunisti voi soittaa savelia ylasavelsarjan paallekkaisilta tasoilta legatossa ilman, etta
jokaista savelta tarvitsee erikseen kielittda (Rissanen 2014, 5). Pasuunan seitseman
vetoa antavat mahdollisuuden seitseman eri ylasavelsarjan kayttamiseen, joten vetoja
vaihtelemalla on mahdollista soittaa kielittaméattd savelia seitseméasta eri ylasavelsar-
jasta (Rissanen 2014, 26). Kaytanndssa lip-break -artikulaatiotekniikka mahdollistaa
hyvin nopeiden savelkulkujen soittamisen rajallisella maaralla intervalleja riippuen siita,

miten korkealla ylasavelsarjoissa ollaan.

6 Modaalinen muuntelu

Ensimmaisena out-soiton ilmiona tarkastellaan modaalista muuntelua. Talla tarkoite-
taan paralleelista asteikosta lainaamista eli asteikon muuntamista toiseksi samasta
lahtdsavelestd alkavaksi asteikoksi (Tabell 2004, 85). Kaytanndssa tama voi tarkoittaa
esimerkiksi sitd, ettd C-doorisessa moodissa lainataan C-harmonista mollia. Asteikoi-
den lisdksi modaalisella muuntelulla voidaan viitata soinnun vaihtamiseen toiseen soin-

tuun, jolla on sama perussavel (Tabell 2004, 118).
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Modaalisen muuntelun konsepti soveltuu myds out-soittoon, kuten Andy Hunter osoit-

taa kappaleessa "Shiva Mantra".
ANDY HUNTEZ (WOR Bia BAND & RiCHARD BONA): "SHivA MaNTeA™ 0:48

A -HARMONINEN MoLLI
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Esimerkki 3. Andy Hunter, Shiva Mantra. Aanitteen tiedot lahdeluettelossa: Hunter

2015. Transkriptio: Tuomas Pajari.

Hunter soittaa soolon alusta lahtien ja esimerkkikatkelman ensimmaiset kaksi tahtia
harmonista mollia, jonka muuntaa kolmannessa tahdissa jazzmolliksi, ja palaa neljan-
nessa tahdissa harmoniseen molliin. Katkelman toiseksi viimeinen savel G voidaan

analysoida modaalisena muunteluna A-aiolisesta tai A-doorisesta asteikosta.

Kolmannessa tahdissa Hunter soittaa vain yhden harmoniseen molliin kuulumattoman
savelen F#, mutta vaikutelma out-soitosta on silti vahva hanen kayttdmansa rytmiikan
ansiosta. Han luo ensimmaisten kahden tahdin aikana synkopoivilla rytmeilla rytmista
jannitetta, jonka han purkaa kolmannen tahdin ensimmaiselle iskulle, mutta muuntaa
samaan aikaan harmonisen mollin jazzmolliksi soittamalla savelen F#. Vaikutelma
jazzmollista sailyy koko kolmannen tahdin ajan. Hunter luo tahdin loppupuolella uudes-
taan rytmista jannitetta, jonka han purkaa neljannen tahdin ensimmaisella iskulla save-

lelle F — eli palaamalla harmoniseen molliin.

metropolia.fi WMetropolia



10

Myds Nils Wogramin improvisaatiota kappaleessa "Thinking Of Air" voidaan analysoida

modaalisen muuntelun kautta.

NIiLS WoGeAM: “THINKING OF Aig" 5:46
C PED. (¢5. ESIMERKXI 5, TRANSKRIPTIOITY SASSOLINTA)

.
I

rerey ke XElelefBre b

Esimerkki 4. Nils Wogram, Thinking Of Air. Aanitteen tiedot Iahdeluettelossa: Wogram

2007. Transkriptio: Tuomas Pajari.

Katkelmassa Wogramin soolon taustalla on kuultavissa kontrabasistin ja pianistin

unisonossa soittama bassolinja, jonka keskukseksi hahmottuu savel C.

BASSOLINTA PASUUNASOOLON ALLA KAPPALEESSA “THINKING OF Ag"
PIANON TA KONTRABASSON UNISONO, TOTA SOITTATAT VARIOIVAT @YTMISESTI VALILLA

e e P T ' -

- - -
L 4

N 7}7§J ——— —

Esimerkki 5. Bassolinja pasuunasoolon alla kappaleessa "Thingkin of Air”

‘ll

Wogram aloittaa Eb-doorisella asteikolla, joka sisaltaa jo valmiiksi outside-savelia bas-
solinjaan nahden. Savel B ensimmaisesséa tahdissa voidaan jattdd huomioimatta, kos-
ka se on painottomalla tahdinosalla sekd kromaattinen johtosavel C:lle. Ensimmaisen
tahdin kolmannen iskun jalkeen han muuntaa kayttdmansa Eb-doorisen asteikon Eb-
overtone -asteikon savyyn (engl. lydian dominant). Han tekee sen fritonussavelen A
kautta, jonka voidaan ajatella viittaavan soinnun Eb®™"" tritonuskorvaukseen A" _ajt-

sointuun. Eb-overtone -asteikko on sama kuin A-alt -asteikko.

Wogram soittaa selkeda Eb-overtone -sdvya katkelman toisen tahdin toiselle iskulle
asti. Loput tahdista voidaan analysoida myds Eb-overtonen kautta, koska se hahmot-

tuu kuulokuvassa kromatiikkaa hyddyntavana johtosavelkuviona savelelle A.
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7 Kvarttipinojen kaytto

Albert Mangelsdorffille tyypillinen konsepti out-soitossa ovat kvarttipinot eli paallekkai-

set puhtaat kvartit, joiden kautta han soittaa ulos kappaleessa "Now Jazz Ramwong".

ALBEST MANGELSOORFF: "Now TA2Z ZAMWONG' 10:31
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Esimerkki 6. Albert Mangelsdorff, Now Jazz Ramwong, katkelma 1/2. Aanitteen tiedot

I&hdeluettelossa: Mangelsdorff 1964a. Transkriptio: Tuomas Pajari.

Esimerkkikatkelmassa Mangelsdorff aloittaa asteikkoon kuuluvilla savelilld ja soittaa
kvarttipinon niin korkealle ylospain, ettd se alkaa sisaltaa outside-aania, ja palaa sitten

takaisin inside-savelille — ensimmaisen kerran kromaattisesti ja toisella kerralla terssi-

hypylla.

Katkelman viimeisessa tahdissa savel Bb voidaan jattda huomioimatta, koska se on
painottomalla tahdinosalla, eikd yksittdisen outside-savelen analysoiminen muutenkaan

ole mielekasta.

8 Kromaattiset terssisekvenssit

Sekvenssi-termilla viitataan toistuvaan melodiseen tai rytmiseen kuvioon. Melodisella
sekvenssilla tarkoitetaan saman melodian toistumista eri sédvelkorkeudelta. Intervallien
ja rytmin ei tarvitse olla tdsmalleen sama vaan tarkeinta on melodian muotorakenne.
Rytmiselld sekvenssilla puolestaan tarkoitetaan toistuvaa rytmia, jolloin savelet voivat
olla samoja tai eri. (Levine 1995, 114). Yksinkertaisimmillaan sekvenssit voivat koostua

vain parista savelesta (Levine 1995, 116).

Sekvenssit ovat yleisia ja tehokkaita tydkaluja out-soitossa, koska toistuva melodinen
tai rytminen motiivi kuulostaa itsessaan jarkevalta vaikka se sisaltaisi harmoniaan kuu-

lumattomia nuotteja (Levine 1995, 185).
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Esimerkiksi Curtis Fuller soittaa kappaleessa "Impressions" pienista tersseista rakentu-

van sekvenssin, joka on samaan aikaan seka melodinen etta rytminen sekvenssi.

CueTIS FULLER: “IMPRESSIONS” 1:44

7 b
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Esimerkki 7. Curtis Fuller, Impressions, katkelma 2/2. Aanitteen tiedot Iahdeluettelossa:

Fuller 1987. Transkriptio: Tuomas Pajari.
Han aloittaa soinnun perussavelesta ja molliterssistd koostuvalla sekvenssilla ja toistaa
sen puoli savelaskelta ylempaa. Katkelma on hyva esimerkki siita, ettd vain parilla out-

side-aanella on mahdollista luoda vahva savy out-soitosta.

Myds Albert Mangelsdorff soittaa tersseista rakentuvan ja kromaattisesti liikkuvan sek-

venssin kappaleessa "Now Jazz Ramwong" (Esimerkki 8.)

ALBERT MANGELSOOZFF: "Now TAzZ £aMwoNG” 10:53
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Esimerkki 8. Albert Mangelsdorff, Now Jazz Ramwong, katkelma 2/2. Aanitteen tiedot

I&hdeluettelossa: Mangelsdorff 1964a. Transkriptio: Tuomas Pajari.
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Hahmotan katkelman niin, ettd Mangelsdorff soittaa neljastd savelesta koostuvaa sek-
venssia, jota han liikuttelee kromaattisesti alaspain (esimerkki 9). Han varioi sekvens-
sid melodisesti muuttamalla molliterssit duuritersseiksi neljannessa tahdissa seka ryt-

misesti. Sekvenssin muoto sailyy kuitenkin samana.

MELODINEN SEKVENSS!
I L

ol dp e 2
) 1 — ! -

r 4

Esimerkki 9. Melodinen sekvenssi esimerkissa 6.

Esimerkissa 10, joka on kappaleesta "Es Sungen Drei Engel", Mangeldorff 1&htee liik-
keelle luvusta 7 tutulla kvarttipinolla ja soittaa sen jalkeen taas tersseista koostuvan ja
kromaattisesti likkuvan sekvenssin. Sekvenssi on Iahes samanlainen ja verrattavissa

aikaisempaan esimerkkiin, vaikkakin se on hieman vapaammin tulkittu rytmisesti.

ALSERT MANGELSOORFF: 'ES SUNGEN OREI ENGEL™ 3.54
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Esimerkki 10. Albert Mangelsdorff, Es Sungen Drei Engel. Aanitteen tiedot Iahdeluette-
lossa: Mangelsdorff 1964b. Transkriptio: Tuomas Pajari.

Katkelman kahdessa viimeisessa tahdissa savel D# voidaan analysoida kromaattisena

johtosavelena E:lle.
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9 Side-slipping
Side-slipping viittaa siihen, kun soittaja kdy sointua tai moodia puoli savelaskelta ylem-
pana tai alempana ja palaa takaisin, esimerkiksi aloittaa D-mollissa ja kdy Eb- tai C#-
mollissa. Termille ei ole kehittynyt suomenkielistd kdanndsta. (Tabell 2004, 125).

Eje Thelin kayttaa side-slippingia soolossaan kappaleessa "Tesseraction".

ETE THELIN: “TEssERAcTioN” (Pagr 1) 5:06

Bh-MIKSOLYYOINEN/ BLUES
I
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Esimerkki 11. Eje Thelln, Tesseractlon, Part 1. Aanitteen tiedot lahdeluettelossa: Thelin

Bh-MIKSOLYYOINEN

Tt

1976. Transkriptio: Tuomas Pajari.

Bh-MIKSOLY YOINEN 8h-BLUESASTEIKO A-MIKSOLYYDINEN

Esimerkki 12.

Thelin aloittaa sekoituksella Bb-miksolyydista ja Bb-bluesasteikkoa kunnes soittaa ulos
A-miksolyydisellda kolmannen tahdin lopussa. Taman jalkeen han palaa Bb-

miksolyydiseen, mutta kay uudelleen A-miksolyydisessa kuudennessa tahdissa.
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Esimerkin toisen tahdin lopussa savelet B ja A voidaan ajatella johtosavelind Bb:lle,

vaikkakin B:n soittaminen iskulliselle tahdinosalle synnyttaa outside-vaikutelman.

Myds Curtis Fuller soittaa side-slipping-fraasin soolossaan kappaleessa "Impressions".

CueTis FULLER: IMPRESSIONS” 0:44

Eb-MoLLI 0-MoLLI
I 1
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Esimerkki 13. Curtis Fuller, Impressions, katkelma 1/2. Aanitteen tiedot I&hdeluettelos-

sa: Fuller 1987. Transkriptio: Tuomas Pajari.

Fuller aloittaa D-mollissa vahvalla rytmisella motiivilla, jota han toistaa siirtyessaan Eb-
molliin. Katkelman viimeisessa tahdissa han tuo soolon takaisin D-molliin "naulaamalla"

vahvasti A:n tahdin ensimmaiselle iskulle.

Sen, etta Fuller soittaa F:n sijasta E:ta voi jattdd huomioimatta, koska savelet eivat ole
painollisella tahdinosalla. On mahdollista, ettd han on kuullut mielessaan F:n mutta
nopeassa tempossa kasi ei ole ehtinyt ensimmaiseen vetoon asti, vaan ulos on tullut E
toisesta vedosta. Toki katkelma olisi mahdollista analysoida my6s Eb-fryygisen as-

teikon tai A-dominanttidimiasteikon kautta (pois lukien savel Ab).
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Esimerkki side-slippingista on myds katkelma Nils Wogramin soolosta kappaleessa
"Funky Neighbourhood". Wogram aloittaa C#-mollisavylla C#-pedaalin paalle, jonka
jalkeen han soittaa C-mollia toisen tahdin jalkipuoliskon ajan ja palaa C#-molliin kol-

mannen tahdin alussa.

NiLS WoaeAM: "FUNKY NEIGHBOURH00D" 2:34
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Esimerkki 14. Nils Wogram, Funky Neighbourhood, katkelma 2/2. Aanitteen tiedot Iah-

deluettelossa: Wogram 2011. Transkriptio: Tuomas Pajari.

9.1 Side-slipping V asteelta

Conrad Herwig on itse sanonut hahmottavansa doorista savya viidennelta asteelta 1ah-
tevan mollipentatonisen asteikon kautta, esimerkiksi F-doorisessa moodissa C-
mollipentatonisen kautta (Herwig, 2019). F- ja C-mollipentatoniset ovat yhta savelta
lukuunottamatta sama asteikko — C-mollipentatonisessa on savel G, kun taas F-
mollipentatonisessa on Ab. Savyiltddn ne ovat kuitenkin varsin erilaiset, silla C-
mollipentatoniseen kuuluva savel G tuo F-mollipentatonisen Ab-saveleen verrattuna

moodin ylarakennetta enemman esiin.

F-DOORINEN C-MOLLIPENTATONINEN F-MOLLIPENTATONINEN
bz: s » bF
HE 4 v"_jh,'?”v_ [ L ——— H
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I — |
Esimerkki 15.
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Esimerkissd 11, joka on kappaleesta "Cantaloupe Island", Herwig kayttaa side-
slippingia taman V asteelta lahtevan mollipentatonisen kautta. Han aloittaa C-
mollipentatoniseen pohjautuvalla motiivilla, jonka toistaa toisessa tahdissa. Kolman-
nessa han soittaa saman motiivin C#-mollipentatonisella ja jatkaa tdhan asteikkoon
pohjautuvalla sekvenssilla kunnes palaa viidennesséa tahdissa harmonian sisalle. Nel-
jannen tahdin neljannelld iskulla savelen C voi ajatella kromaattisena johtosavelena
neljannen iskun jalkimmaiselld kahdeksasosalla olevalle C#:lle tai viidennen tahdin

ensimmaisella iskulla olevalle Cb:lle.

CoNgAD HE2WIG: "CANTALOUPE ISLAND", NOIN 4:20
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Esimerkki 16. Conrad Herwig, Cantaloupe Island. A&nitteen tiedot I&hdeluettelossa:

Herwig 2010a. Transkriptio: Tuomas Pajari.

Herwig jatkaa viidennessd tahdissa pentatonisella savylla soittamalla Ab-
mollipentatonista, joka tuo soolon takaisin harmonian sisalle. Ab-mollipentatonisen kay-
tén voi tosin ajatella modaalisena muunteluna, jossa Db’ -sointu on vaihdettu Db’sus4 -

soinnuksi. Modaalista muuntelua kasittelimme luvussa 6.
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9.2 Side-slipping muilta asteilta
Side-slipping on tietysti mahdollista tehdd myds muilta kuin ensimmaiselta ja viidennel-
ta asteelta. Esimerkki 17, joka on esimerkki 14:n tapaan Nils Wogramin soolosta kap-

paleessa "Funky Neighbourhood", voidaan analysoida side-slippingina perussavelen

duurisekstilta eli VI asteelta.

NiLs WoGgAM: FUNKY NEIGHBOUZH00D" 2:08
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Esimerkki 17. Nils Wogram, Funky Neighbourhood,katkelma 1/2. A&nitteen tiedot 14h-

deluettelossa: Wogram, 2011. Transkriptio: Tuomas Pajari.

Wogram aloittaa VI asteelta |ahtevalla Bb-mollipentatonisella asteikolla, joka on sama
asteikko kuin Db-duuripentatoninen. Tama tuo jo itsessaan outside-savya, koska
komppisektion soittama Db-pedaali hahmottuu kuulokuvassa enemman Db-molliin kuin
-duuriin, silla bandin urkuri soittaa joka toiseen tahtiin Dbm’/E -soinnun. Katkelmassa
Wogramin voidaan analysoida side-slippingin omaisesti vuorottelevan Bb- ja A-

mollipentanonisia asteikoita ja palaavan lopulta Bb-mollipentatoniseen.

Savelet katkelman viimeiselld iskulla voidaan analysoida johtosavelkuviona savelelle E,

joka on Db:n molliterssi.

10 Pentatoniset sekvenssit

Kasittelimme luvussa 8 sekvenssien maaritelmia ja niiden tehokkuutta out-soitossa.

Tassa luvussa kasittelemme pentatonisiin asteikoihin pohjautuvia sekvensseja.

Pentatoniset asteikot ovat olleet olennainen osa modaalista jazz-improvisaatiota 1960-
luvun alkupuolelta lahtien, jolloin niiden kayttd yleistyi etenkin John Coltranen ja McCoy

Tynerin vaikutuksesta (Levine 1995, 194).
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10.1 Kromattisesti liikkuvat pentatoniset sekvenssit

Esimerkkikatkelmassa kappaleesta "The Sorcerer" Conrad Herwig soittaa C-
mollipentatoniseen asteikkoon pohjautuvan sekvenssin, jota han liikuttelee kromaatti-
sesti  ylospain  aina F#-mollipentatoniseen  asti hyédyntaen lip-break-

artikulaatiotekniikkaa.

Katkelmaa voidaan pitdd modaalisena, vaikka siind toistuu dominanttipurkaus G’-
soinnulta Cm’-soinnulle. Naen tdmén sovituksellisena keinona, jolla Herwig on saanut
Herbie Hancockin savellykseen afrokuubalaista tyylia kayttdmalld harmoniaa, joka on
tyypillinen afrokuubalaiselle musiikille (Denner 2012). Katkelmassa Herwig kuitenkin

soittaa pitkalti niin kuin tausta pohjautuisi kokonaan C-dooriseen moodiin.
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Esimerkki 18. Conrad Herwig, The Sorcerer. Adnitteen tiedot lahdeluettelossa: Herwig

2010b. Transkriptio: Tuomas Pajari.

Huomionarvoista katkelmassa on Herwigin kayttama rytmiikka. Han soittaa sekvenssin
ensimmaisesta C-mollipentatonisesta nelja kertaa, C#-mollipentatonisesta kolme ker-
taa ja ylemmista vain kerran. Tama luo vahvaa rytmista jannitetta, joka purkautuu sa-

maan aikaan kuin Herwig tuo soolonsa takaisin harmoniaan kuuluvalle D-savelelle.
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10.2 Kokosavelsuhteisesti liikkuvat pentatoniset sekvenssit

John Fedchock kayttdd myds pentatonisiin asteikoihin pohjautuvia sekvensseja soo-

lossaan kappaleessa "Wyrgly".

TOHN FEOCHOCK (MAZIA SCHNEIDE? TAZZ OCHESTRA): WyeaLy' 700
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Esimerkki 19. John Fedchock, Wyrgly. Aanitteen tiedot lahdeluettelossa: Fedchock

1994. Transkriptio: Tuomas Pajari.

Fedchock soittaa E-mollipentatoniseen asteikkoon pohjautuvan sekvenssin, jota han
toistaa vapaasti rytmitellen kayttamalld D-, C- Bb-mollipentatonisten savelia. Han siis
kayttaa kokosavelsuhteisesti laskevia pentatonisia asteikoita. Taman jalkeen Fedchock
soittaa toisen sekvenssin Bb-mollipentatonisella ja toistaa sen kromaattisesti B:lta ja
C:Itd. Katkelman loppupuoli onkin verrattavissa edellisessa alaluvussa kasiteltyyn kat-

kelmaan Conrad Herwigin soolosta (esimerkki 18).

11 Superimpositio

Superimpositiolla tarkoitetaan sitd, kun savellyksen harmonian paalle soitetaan siihen
kuulumattomia sointuja. Superimpositiossa hyédynnetdan horisontaalista ajattelutapaa:
bandin soittajat voivat edetd muutaman tahdin paassa olevaan kohdesointuun eri reit-
teja luoden paallekkaisilla harmonioilla jannitetta, joka purkautuu soittajien palatessa
harmonian sisélle. (Tabell 2004, 123—-124).
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Koska pasuuna ei ole sointusoitin, tassa opinnaytetydssa superimpositiolla viittaan

siihen, kun solisti soittaa kappaleen moodiin tai kirjoitettuun harmoniaan kuulumatonta
harmoniaa iimentavan melodialinjan.

11.1 Dominanttipurkauksen lisddminen

Shigeharu Mukai tekee kappaleessa "Afro Blue" dominanttipurkauksen kayttamalla
dominanttidimi-asteikkoa.

SHIGEHARU MUKAI: "AFgo BLUE" 1:52
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Esimerkki 20. Shigeharu Mukai, Afro Blue. Aanitteen tiedot I&hdeluettelossa: Mukai
1976. Transkriptio: Tuomas Pajari.

Mukain voidaan ajatella ilmentavan dominanttidimi-asteikolla C'*®*#"_sointua, joka
purkautuu soinnulle Fm’®®).
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Vastaava ilmié on katkelmassa Nils Landgrenin soolosta kappaleessa "Red One".

NILS LANDGEEN: ‘CED ONE' 4:25
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Esimerkki 21. Nils Landgren, Red One. Aanitteen tiedot lahdeluettelossa: Landgren

2003. Transkriptio: Tuomas Pajari.

Landgren soittaa neljannen tahdin lopussa ja viidennessa tahdissa A"®#"_sointua
iimentavan dominanttidimi-asteikon. Kuudennessa tahdissa savel F# voidaan ajatella
joko dominanttidimi-asteikon jatkeena tai modaalisena muunnoksena D-duurista D-
molliin ennen kuin han soittaa D-mollia ilmentavan savelen F mydhemmin samassa

tahdissa.
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11.2 Muu superimpositio

Conrad Herwig soittaa kappaleessa "40 Bars" C#m’®"-soinnun paalle Ab™¥’#5.

arpeggion.

CoNgAD HERwia: "40 Bags", NOIN 1:26
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Esimerkki 22. Conrad Herwig, 40 Bars. Aanitteen tiedot lahdeluettelossa: Herwig,

pe——

1996. Transkriptio: Tuomas Pajari.

Ab™"#)_arpeggio vie soolon sulavasti harmonian sisaltd sen ulkopuolelle, koska ar-
peggion neljasta savelestd kaksi — Ab ja E — ovat enharmonisesti sointuun C#m’®'®

kuuluvia ja kaksi — C ja G — sen ulkopuolisia.

Arpeggion jalkeen Herwig tuo soolonsa takaisin harmonian sisdlle Eb-
mollipentatonisen asteikon kautta. Huomionarvoista on myds, ettd kuudennessa ja

bmaj7(#5

seitsemannessa tahdissa A l-arpeggiosta ja Eb-mollipentatonisesta muodostuu

patka kokosavelasteikkoa, joka lisaa katkelman modernia savya.
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Taman opinnaytetydn viimeisena esimerkkina analysoimme Steve Turren soittoa kon-

serttitallenteelta, jossa han improvisoi Woody Shaw'n bandin kompatessa.

STEVE Tugee: WooDy SHAW QUINTET LIvE IN QoM 1983 (Youtuse) 1:44

SUPERIMPOSITIO: EbSLD/Db
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Esimerkki 23. Steve Turre. Aanitteen tiedot Iahdeluettelossa: Turre 1983. Transkriptio:

Tuomas Pajari.

Turre aloittaa Db-pedaalin paalle Eb-overtone-asteikolla eli Eb™'"-savylla. Katkelman
loppupuoli voidaan analysoida kokosavelsuhteisesti liikkuvien kolmisointujen kautta.
Han aloittaa Dm-kolmisoinnun savelilld, jota han liikuttelee alaspdin Cm- ja Bbm-
kolmisoinnuiksi. Sen jalkeen han soittaa duurikolmisointujen savelia kokosavelsuhtei-

sesti ylospain: C, D, E ja F#.

Katkelman tehokkuus perustuu hyvin paljon Turren kayttdmaan rytmiikkaan, silla han
soittaa koko katkelman ajan samaa rytmista motiivia. Viimeista tuplaviivaa edeltdvassa
tahdissa han tuo soolonsa jo takaisin pedaalin perussavelelle, mutta jatkaa samalla

rytmiselld motiivilla viela ylospain Db-mollin savelilla.
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12 Pohdinta

Opinnaytetyoni tavoite oli kartoittaa out-soiton mahdollisuuksia pasunistin nakékulmas-
ta. Tutkimusaineistona kaytin 14 pasuunasooloa, joista transkriptioin yhteensa 17 kat-

kelmaa ja analysoin niiden sisaltamia musiikillisia ilmioita.

Tutkimusaineistosta hahmottui selkeitad yhtalaisyyksia eri katkelmien valilla. Oli mielen-
kiintoista huomata, ettd hyvin erilaiset ja eri aikakausina vaikuttaneet muusikot saatta-
vat musiikinteorian nakokulmasta tarkasteltuna lahestya out-soittoa samalla tavalla.
Yhtalaisyyksien perusteella aineisto oli mahdollista jakaa ilmididen perusteella kuuteen
paalukuun (luvut 6-11), joista osa siséltdd useita erilaisia variaatioita kasiteltdvasta

ilmiosta alalukuina.

Tutkimusprosessin suurin haaste oli nakokulmien subjektiivisuus katkelmia ana-
lysoidessa — se, ettd yksi melodialinja voi olla mahdollista analysoida usealla tavalla ja
eri ihmiset kuulevat sen eri tavoilla. Taman opinnaytetyon tavoitteena ei ollut tehda
tyhjentavaa analyysia esimerkkikatkelmista tai varsinkaan yleispatevasti out-soitosta,
vaan tehda monipuolinen katsaus out-soitossa mahdollisiin ilmidihin. Nuotintamani
esimerkit tarjoavat lukijalle ainakin jotain, mista lahteda liikkeelle out-soittoa opiskelles-

sa. Valilla toin my0s tekstissa esiin vaihtoehtoisia tapoja hahmottaa esimerkkeja.

Opinnaytetyd on ollut minulle hyvin opettavainen projekti. Kaikki ilmi6t ja tietoperustat
olivat minulle entuudestaan jollain tasolla tuttuja, mutta olen syventanyt tietdmystani
merkittdvasti — olen havainnut yhteyksia asioiden valilla, joita en aikaisemmin ollut ta-
junnut. Olen myds kaytanndllisemman nakdkulman ilmidihin, joista osa oli minulle tuttu-

ja vain teoreettisella tasolla.

Olen huomannut, ettd minun kohdallani ilmididen luokittelu on auttanut selkeyttdmaan
kuulokuvaa out-soitosta. Vaikka ei heti erottaisi melodialinjan tarkkoja aania, tietyn sa-
vyn kuuleminen auttaa saamaan kiinni siita, millaisesta ilmiéstd on kysymys. Luokittelu
voi myos tehda harjoittelusta luovempaa, jos hakee tietyn ilmidn toteutumista sen si-
jaan, etta pyrkisi suoraan imitoimaan jonkun muun soittoa. Uskon, etta vastaavalla ta-

valla myds lukijat voivat saada paljon irti opinnaytetydstani.
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Tutkimuseettisestd nakdkulmasta opinnaytetyoni on kestavalld pohjalla. Olen kirjannut
l&hdetietoihin tiedot aanitteista, joilta olen esimerkkikatkelmat nuotintanut. Nuottiesi-

merkkien kaytto ei siis aiheuta tutkimuseettisia tai tekijanoikeudellisia ongelmia.

Prosessin aikana syntyi my6s havaintoja, joita en osannut olettaa. En esimerkiksi aja-
tellut, ettd rytmiikan rooli nousisi nain paljon esiin, koska out-soitossa analysoidaan
lahtokohtaisesti melodian suhdetta harmoniaan. Rytmiikka on kuitenkin musiikissa se
elementti, joka tuo esiin tai piilottaa melodian ja harmonian ilmi6t. Tehokasta rytmiikkaa
kayttden on mahdollista luoda vahva savy out-soitosta vain yhdella tai kahdella harmo-
niaan kuulumattomalla savelellda — kuten Andy Hunter osoitti esimerkissa 3 ja Curtis

Fuller esimerkissa 7.

Kokonaisuutena pidan opinnaytetydtani onnistuneena. Sain aiheesta irti enemman kuin
osasin odottaa. Ehka joku vielda innostuu taman tyon luettuaan tekemaan laajemman

tutkimuksen aiheesta.
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