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1 Johdanto

Televisiota tuotetaan nykypaivdnad enemman kuin koskaan, niin maailmalla kuin Suo-
messakin. Esimerkiksi Yhdysvalloissa esitettiin vuonna 2018 495 kasikirjoitettua fiktii-
vista alkuperaissarjaa, kun vuonna 2011 tama luku oli vain 266 (Goldberg 2018). Suo-
ratoistopalveluja on jo lukuisia ja ne syytavéat yha enemman rahaa alkuperaissarjoihin
kilpaillessaan katsojista. Tuntuu, ettd iso osa toista kasikirjoittajalle on ja tulee olemaan
nimenomaan televisiossa. Television kirjoittamisessa minua kiehtoo pitk& muoto, joka
mahdollistaa todellisen syventymisen tarinaan ja sen henkilbhahmoihin. Verrattuna
perinteisen pitkan naytelmaelokuvan noin kahteen tuntiin yksi kausi kymmenosaista

draamasarjaa kestaa miltei kymmenen tuntia.

Vaikka television kirjoittamista voi opiskella, siind on silti aina jotain uutta, odottamaton-
ta ja yllattavaa, kun tydskentelee ensimmaisen kerran ammattituotannossa. Kouluun
verrattuna asiat etenevat nopeammin ja tietysti isommilla panoksilla. Minua kiinnostaa
nain jalkeenpdin pohtia omaa ensimmaistd kokemustani jaksokirjoittajana ja verrata
sitd nykyiseen tietooni, ehkad l6ytad joitain vinkkeja sellaiselle, joka on aloittamassa

ensimmaista tyotaan jaksokirjoittajana.

Ensimmainen kokemukseni jaksokirjoittamisesta oli Fire monkeyn komediasarjassa
Perfect commando. Sarjan ovat luoneet Mikko P6lla ja Roope Lehtinen. Jaksot ovat
puolituntisia, ja niitd on ensimmaisella kaudella kymmenen. Sarjaa ei ole viela julkaistu,
joten valtan kuvailemasta sen sisdlt6a. Sen sijaan keskityn nimenomaan omaan pro-
sessiini ensikertalaisena jaksokirjoittajana. Kirjasin prosessini tarkasti ylos oppimispéi-
vakirjaan, joten pystyn hyvin vertaamaan senaikaisia ajatuksiani teoriaan. Pyrin ku-
vaamaan kirjoitusprosessini tarkasti viitaten samalla kirjoitettuun tietoon jaksokirjoitta-
misprosessista. Pyrin siihen, ettd kenties jollekulle, joka on menossa jaksokirjoittajaksi

ensimmaista kertaa, olisi hyotya tulevaisuudessa néaista ajatuksista ja kokemuksista.

Opinnaytetydn teososana toimii toinen kirjoittamistani jaksoista (liite 1). Pyrin jokaisesta
tyovaiheesta kirjoittaessani myos viittaamaan omaan kokemukseeni, jolloin jokaisessa
luvussa on teoriaa sekd omaa kokemusta ja oppimaani — ja kenties jotain mita olisin jo
tuolloin toivonut tietavéni. Viimeiseen lukuun kokoan viela tiivistetysti tarkeimmiksi ko-

kemani ohjenuorat.



2 Projektiin valmistautuminen

Ennen ensimmaistd Perfect commandon writers’ room -pdivaéd tutustuin annettuihin
materiaaleihin. Sarjan kymmenesta jaksosta kaksi oli Kirjoitettu, muista jaksoista oli
noin sivun mittaiset synopsikset. Lisdksi ennen ensimmaista writers’ room -paivaa
hahmottelin "mindmapin” sarjan hahmojen suhteista ja tahdonsunnista. Robert McKeen
(1998, 379) mukaan kaikkien sivuhenkildiden tulisi olla lahtdisin paahenkilosta. Heidan
tulisi jokaisen tuoda tdman eri puolia esiin paljastaen nain hahmon syvyytta. Sivuhenki-
|6t eivat kuitenkaan ole olemassa vain padhenkiléd varten, vaan heidan tulisi myos
tuoda toisistaan esiin eri puolia. Paahenkilé on kuitenkin kaiken keskipisteena. (McKee
1998, 381.)

Kuvio 1. McKeen kuvio eri hahmojen vaikutuksesta paahenkil66n (McKee 1998, 380).

Oma hahmotteluni ei ollut samankaltainen kuin McKeen (ks. kuvio 1) vastaava, mutta

koen, ettd hahmojen suhteiden ja heille lukemieni luonteenpiirteiden visualisointi ja



paperille kirjoittaminen olivat hyvaa valmistamista minulle ensimmaiseen writers’ room -

paivaan.

Liséksi katsoin sarjan paakirjoittajan aiemmista sarjoista Helsingin herran, koska halu-
sin saada hieman kuvaa, minkalainen huumori on hanelle ominaista. Taman lisaksi luin
myo6s Anu Partasen teoksen Pohjoinen teoria kaikesta, jossa vertaillaan amerikkalaista

ja pohjoismaista yhteiskuntaa, koska tdma liittyi vahvasti sarjan teemoihin.

Apua hermoja raastavaan jannitykseen ensimmaisen paivan aamuna Ioysin Amy Cud-
dyn (2012) TED-talkista, jossa han kéasittelee kehon vaikutusta mieleen. Cuddyn mu-
kaan kehonkielemme vaikuttaa mieleemme. Han kayttda termia "High-Power Pose”
kuvaamaan asentoja, joissa keho on avoin: k&det lantiolla seisten tai kadet ilmassa ja
leuka hieman pystyssa kuin maaliviivan ylittavalla pikajuoksijalla. Naméa asennot laske-
vat stressihormoni kortisolin tasoja aivoissa ja nostavat testosteronitasoja. Jos ihminen
taas on sulkeutuneessa asennossa, esimerkiksi istuu kyyryssa, aivojen stressihormo-
nitasot nousevat. Ennen stressaavaa tilannetta, jossa henkilda mahdollisesti viela arvi-
oidaan, kannattaa siis olla kaksi minuuttia "High-Power Pose” -asennossa. Taman jal-
keen on valmiimpi kohtaamaan stressaavan tilanteen. (Cuddy 2012.) Tata metodia

hy6édynsin aamuisin ennen lahtéa tuotantoyhtion toimistolle.

3  Writers’ room

Douglasin (2011, 18) mukaan televisiota ei ikina kirjoiteta yksin. Tarinat "biitataan” kir-
joittajien kesken writers’ roomissa. Biitti on osa tarinankerrontaa, jossa jotain draamal-
lista tai toiminnallista tapahtuu, ja se voi pitaa sisalladn yhden tai useamman kohtauk-
sen (Epstein 2006, 77-78). Biittaamisen jalkeen jokainen vetaytyy toki kirjoittamaan
yksin, mutta step outlinet, eli kohtausluettelot, ja kasikirjoitusversiot kaydaan lapi yh-
dessa. Joskus jaksokirjoittaja kirjoittaa toisen jaksosta uuden version, joskus kay lapi
dialogit. Valilla joku saattaa kirjoittaa yhden juonilinjan, joka jatkuu monen jakson ajan.
Television kirjoittaminen on yhteisty6td. (Douglas 2011, 18.) Taytyy kuitenkin myds
muistaa, ettéd jokainen sarja ja writers’ room on erilainen, ja tyoskentelytavat ja -
kulttuurit vaihtelevat (Redvall 2013, 134).

Writers’ room -tydskentely, jossa useampi jaksokirjoittaja tyoskentelee paakirjoittajan

alaisuudessa, on lahtdisin Yhdysvalloista, jossa nopea tuotantovauhti edellyttdd sen,



ettd sarjalla on monta kirjoittajaa (Redvall 2013, 131). Uusien sarjojen pilotit tilataan
joulu-tammikuussa ja toimitetaan huhtikuun ja toukokuun vaihteessa. Naista tilataan

syksyn sarjat, joita kirjoitetaan kesén ajan. (Douglas 2011, 46-47.)

Euroopassa ndin nopeatempoinen tuotantomalli ei ole normi (Redvall 2013, 131). Wri-
ters’ room -ty6tapa mahdollistaa nopeatempoisemman Kkirjoittamisen verrattuna yksi-
naisen kasikirjoittajan tydskentelyyn, mutta mielestani tallaisella ryhmakirjoittamisella
on muitakin huomattavia etuja yksin kirjoittamiseen verrattuna. Ryhméassa muiden ideat
ja ajatukset ruokkivat ja muovaavat alkuperaisté ideaa suuntiin, joihin se ei valttamatta
menisi ilman kaikkien kirjoittajien panosta. Breaking badin luoja Vince Gilligan kuvaa,
kuinka vasta jaksokirjoittajien kanssa keskustelu ja ideointi sai hanet ymmartamaan
sarjansa todellisen potentiaalin ja auttoi tekemaan sarjasta paremman kuin han olisi
ikin& yksin pystynyt (Landau 2014, 64). Muun muassa The good placen ja Brooklyn
99:n luonut Michael Schur kuvaa samaa hieman komediallisemmin: "It's not that one
person can't do it — it's just that 10 often do it better, and more easily" (Tomashoff
2018.)

My6s Vallan linnakkeen luoja Adam Price, joka korostaa yhden vision olevan tarkeaa
sarjan toimimisen ja laadun kannalta, sanoo, etta tarkeimpia elementteja hanen tyos-
kentelyssaan on nimenomaan jatkuva dialogi muiden kanssa. Tahan dialogiin han las-
kee tietenkin keskustelut jaksokirjoittajien kanssa, mutta myds tuottajan, ohjaajien ja
nayttelijdiden kanssa. Han painottaa, ettd yhdella henkildlla — paakirjoittajalla — tulee
olla vimeinen sana ja hénen visiotaan seurataan, mutta pitda olla myds tilaa muiden
ehdotuksille ja jopa improvisaatiolle. (Redvall 2013, 113-114.) Itse koin tarkeaksi Per-
fect commandon writers’ roomissa sen, ettd meidan jaksokirjoittajien ehdotuksia todella
kuultiin ja niiden kohdalla paatokset tehtiin sen mukaan, mik& palvelee tata nimen-
omaista tarinaa. Hieman eteenpain prosessissa hypatakseni, tdma jaksokirjoittajien
mielipiteiden kunnioittaminen nakyi myds muun muassa siing, ettéd sain kommentoida
viela paékirjoittajan ensimmaista kasikirjoitusversiota, jonka han teki minun jaksoni

pohjalta. Tama kertoo syvasta luottamuksesta jaksokirjoittajiin ja heidan ajatuksiinsa.

Perfect commandon Kirjoitustimissd meitd oli nelja jaksokirjoittajaa ja paakirjoittaja.
Writers’ roomin koko oli siis jostain perinteisen yhdysvaltalaisen systeemin, jossa on
noin 5-8 kirjoittajaa, ja Tanskan DR-draman systeemin, jossa on paakirjoittaja ja kaksi
jaksokirjoittajaa, valiltéd (Redvall 2013, 132). Ensimmaisina paivina juttelimme hahmois-

ta ja maailmasta, sarjasta yleisesti. Sitten syvennyimme jaksoihin, mutta naista pu-



huessamme nousi esiin myos asioita sarjasta yleisesti, ja esimerkiksi yhtena paivana
nama keskustelut venyivat niin, etta kaytimme vield yhden ylimaaraisen paivan jakso-
jen biittaamiseen. Tallainen joustavuus tuntui tarkealtd, jotta jokainen oli mahdollisim-

man hyvin perilla siita, millaista sarjaa olimme kirjoittamassa.

Jaksoista oli olemassa noin sivun mittaiset synopsikset, joiden pohjalta ideointi ja jak-
soista puhuminen aloitettiin. Sarjan juoni pysyi suurilta osin samana kuin néissa synop-
siksissa, mutta tietysti uusia asioita tuli myos keskustelun pohjalta, ja huomattaviakin
muutoksia tapahtui, mutta suuri kaari pysyi samana, niin kaudella kuin jaksoissakin.

Writers’ roomina toimi Fire monkey -tuotantoyhtion toimiston yksi huone, jossa istuim-
me poydan ymparilla. Jokaisella oli oma tietokone, johon teki muistiinpanoja ja josta
naki sarjan materiaalit. Tarvittaessa nain paasi myods nopeasti tarkistamaan jotain in-
ternetistd. Huoneessa oli ilmoitustaulu ja post it -lappuja, mutta naitd kaytettiin vain
yhtend paivana, jotta pitkd&n mietityt juonilinjat saatiin visualisoitua. Muuten jokainen
teki omat muistiinpanot jaksojen rakenteista. Ideointipaivat kestivat lahes poikkeuksetta
kymmenesta neljadn. Omasta tytskentelystani olen tunnistanut, etta olen teravimmilla-
ni aamusta. ldeointisessiot ennen lounasta tuntuivatkin sujuvan minulta paremmin kuin
lounaan jalkeiset biittaamiset. Tallaiseen tilanteeseen ainoa neuvoni on kevyt lounas ja

paljon kahvia.

Muun muassa Lostia kasikirjoittanut Melinda Hsu (2006, 226) sanoo, etta biitatessa ja
ideoidessa on hyva kunnioittaa sitd, mihin suuntaan tarina on menossa. Taysin asiayh-
teyden ulkopuolelta tulevien ideoiden heittdminen voi keskeyttad keskustelun flow'n.
Mutta tietenkin, jos idea tuntuu maailman nerokkaimmalta, niin silloin se kannattaa ker-
toa, vaikka se ei olisikaan suoraa jatkumoa aiempaan keskusteluun. Tarinan suunnan
kunnioittamisen liséksi kannattaa muistaa, etta ei kannata ottaa sitd henkilokohtaisesti,
jos ideat tyrméatadan. Pahinta on, jos jaa kiinni vain yhteen ideaan (Epstein 2006, 226).
Meilla ideointi sujui hyvalla flow’lla. Huomasin pian, etta ideat lentavat ja juttu etenee
paljon nopeammin kuin mihin olin esimerkiksi kouluprojekteissa tottunut. Onkin tarkeda
pysya ideoinnin perdssa ja tehdad muistiinpanoja. Suun avaaminen ja omien ideoiden
heittaminen tuntui minulle aluksi haastavalta. Tilanne oli tietenkin jannittava. Liséksi
muut Kirjoittajat olivat paljon kokeneempia kuin mind, mutta tdma lienee lahes poik-

keuksetta tilanne ensikertalaisella jaksokirjoittajalla.



Ideoidessa huomasin, etta jos ei heti heitéd mieleen tullutta ajatusta, joku muu ehtii en-
sin ja ideointi etenee. Keskustelun lomassa ei ole liikaa aikaa sensuroida omia juttuja.
Tama kannattaa vain hyvaksya. Kaikki ideat eivat ole hyvida, mutta huonokin idea saat-
taa synnyttdd jonkun muun mielessa tarkoitukseen sopivan ajatuksen. Vaikka tilanne
oli todella jannittava, niin oli se myds todella hauska. Komedian ideointi on suunnatto-
man hauskaa ja tasta seuraava nauru ja tilanteen rentous edesauttoivat oman jannityk-

seni laantumista.

Ideoinnin alussa me jaksokirjoittajat emme vield tienneet, miké jakso tulee kullekin kir-
joitettavaksi. Tamé& sen vuoksi, etta kaikki osallistuisivat yhtd paljon jokaisen jakson
ideointiin. Koin tdman hyvéaksi systeemiksi, koska talloin ei intoudu ideoimaan vain
omaa jaksoaan erittdin hyvin, vaan pyrkii antamaan jokaiseen jaksoon kaikkensa. Tie-
tenkin joka tapauksessa tulee pyrkia antamaan jokaiseen jaksoon kaikkensa, mutta
talla tyoskentelytavalla kirjoittajat ehk&péa alitajuisestikin ideoivat jokaista jaksoa niin
kuin se tulisi heidan kirjoitettavakseen.

Mielestani writers’ room -tydskentelyssa ideointivaihe on tavallaan brainstormausta
(brainstorming). Brainstormauksella pyritddn saamaan paras tulos luovan ongelman
parissa tydskentelevaltd ryhmaltd, ja koko ryhmalla kannattaa olla ennen brainstor-
mausta taustamateriaali jaettu, jotta heilla on ollut aikaa tutustua siihen ja antaa ajatus-
ten hautua ennen tapaamista (Isaksen, Dorvall & Treffinger 2011, 42). Tama toteutui
kohdallamme, silla sarjasta oli jaettu materiaalia ennen ensimmaista tyopaivaa, ja tama

loi pohjan ideoinnille.

Brainstormatessa pitdé olla joku, joka johtaa tilannetta. Tapaamisessa kaikki ideat tulisi
myds tallentaa. Ihanteellisesti taméan tekee joku muu kuin ideointiin osallistuva. Yleensa
aluksi ideat tuppaavat olemaan tutumpia ja tavanomaisempia, mutta kun aikaa kuluu ja
ideoita heitellaan, nama tavanomaisemmat ehdotukset sekoittuvat uudenlaisiin ja omin-
takeisempiin ajatuksiin, jolloin ideointisessio tuottaa omintakeisia mutta kayttokelpoisia
ideoita. Eli parhaat ideat vaativat aikaa. Tassa ryhman vetdjan vastuu korostuu, silla
han voi venyttaa jonkin tietyn asian kasittelya tai ideointia kysymalla kysymyksia ja pi-

tamalla keskustelun tdssa aiheessa. (Isaksen ym. 2011, 40-41.)

4 Kirjoittaminen



4.1 Synopsis

Writers’ room -péaivien jalkeen jokainen alkoi tydstdd omaa jaksoaan. Ensimmainen
tyovaihe oli synopsis, jonka tarkoitus on kuvata lyhyesti proosamuodossa tarinan kes-
keiset tapahtumat (Vacklin, Rosenvall & Nikkinen 2007, 340). Hahmotin aluksi synop-
siksen rakenteen ranskalaisin viivoin ja pyysin tasta sovitusti kommentit paakirjoittaja
Mikko Pollalta, jotta sain varmuuden aloittaa oikean synopsisversion. Naitd parin sivun
teksteja kirjoitettiin kaksi, ennen kuin siirryttiin step outlineen. Paakirjoittajan kommentit
naissa liittyivat tietysti suuriin juonilinjoihin, koska kyse on niin lyhyesti kirjoitetusta teks-
tistd, ja jakson sopimiseen muiden jaksojen kanssa, eli siihen miten asiat vaikuttavat

toisiinsa.

4.2 Step Outline

Step outline on kasikirjoittajan tytkalu, jonka tarkoitus on tehda selvaksi, missa jarjes-
tyksessa tapahtumat ovat kasikirjoituksessa ja lopulta valmiissa jaksossa. Tassa vai-
heessa tulee kayda ilmi, missa kohtaus tapahtuu, keita siina on, mitka ovat siina ole-
vien henkildiden tahdonsuunnat, mika on konflikti ja lopulta kohtauksen kdanne. Step
outlinea tehdessé yleensd myds huomaa, eteneeké jakso sulavasti ja ovatko eri juo-
nilinjat tasapainossa. Yleensa A-juoni on keskeisin ja siina on eniten kohtauksia,
toiseksi eniten kohtauksia on B-juonessa, sitten C-juonessa ja niin edelleen. Step outli-
nessa voi olla myos dialogia, jos se on olennaista kohtauksen ymmartamisen kannalta,
mutta hyva nyrkkisaantd on, ettd tassa vaiheessa tarina kerrotaan toiminnan kautta.
(Epstein 2006, 78-80.)

Robert McKeen (1998, 412) maaritelma on, etta step outline kuvaa tarinan askel aske-
lelta. Step outlinessa on yhden tai kahden lauseen kohtauksia, joissa kay ilmi, mita
kohtauksessa tapahtuu, miten se kasvaa ja mika on sen kaanne (McKee 1998, 412).
Douglasin (2011, 163) mukaan Step outlinen tarkoitus on yksinkertaisimmillaan selvit-

téaa tapahtumien jarjestys kasikirjoituksessa.

Douglas (2011, 164) muistuttaa, ettd tuskin kukaan aloittaa kirjoittamaan step outlinea
ensimmaiseltd sivulta ja lopettaa viimeiseen, vaan sen sijaan kannattaa aloittaa isoim-
mista kaanteista. Yksi tapa aloittaa tydstdminen on erivarisilla lapuilla, joista jokaisessa
on kohtaus, jolloin niita voi jarjestella mielensd mukaan (Douglas 2011, 164). ltse aloi-

tin step outlinen tydstamisen juuri talla tavalla. K&ytin apuna post it -lappuja, joita kiinni-



tin seindlle, mutta myds internetista 16ytyvaa Padlet-ohjelmaa (ks. kuvio 2), joka ajaa
kaytanndssa saman asian. Siina kaytin erivarisia lappuja merkkaamaan eri juonilinjat ja
kiinnittamaan huomioni jakson etenemiseen ja rytmiin. Naita lappuja siirtelemalla jak-
son rakenne visualisoitui ja selkiytyi minulle. Kaytin tahan oikeastaan kokonaisen tyo-
paivan. Silla hetkella se tuntui pieneltd panokselta paivan tytksi, mutta jalkeenpain
ajatellen se oli arvokasta ty6td, koska nain rakenne oli todella hyvin mietittyna jo ennen
step outlinen kirjoittamisen aloittamista. Douglasin (2011, 165) mukaan tassa vaihees-
sa eri rakenteita kokeilemalla voi I10ytéaa hienoja yhdistelmia, kuinka eri juonilinjat reso-

noivat toistensa kanssa temaattisesti tai luovat hienoja kontrasteja.

I

lllf

Kuvio 2. Osa ensimmaisestd hahmotelmastani jakson rakenteeksi Padletilla. Laatikot ovat
biitteja, eri varit edustavat eri juonilinjoja. Tama on viela kaukana kasikirjoituksen lo-
pullisesta rakenteesta

Epstein (2006, 83) painottaa, ettd kohtauksia jarjestaessa kannattaa kiinnittdd huomio-
ta ei vain siihen, etté jakso etenee loogisesti, vaan myos siihen, etta jokainen juonilinja
kasvaa jatkuvasti intensiteetiltdan kohti loppua. Jakson “rytmin” pitd& myds olla kohdil-
laan. Epstein kayttdd esimerkkind draamasarjaa, jossa vakavamman kohtauksen jal-
keen voi olla hyva keventdd tunnelmaa komediallisemman juonilinjan kohtauksella.
Paitsi jos kohtaus on erityisen draamallinen. (Epstein 2006, 83.) Step outlinea kirjoitta-
essa kannattaakin ratkaista niin monta ongelmaa kuin mahdollista, etteivat ne jaa selvi-
tettaviksi vasta kasikirjoitusvaiheeseen. Muuten aikaa menee hukkaan, jos joutuu kir-
joittamaan kohtauksia turhaan siksi, ettei step outline vaiheessa huomannut niiden ole-

van turhia. Hyva tapa miettia jakson jarjestystd on kysymys—vastaus-menetelma. Jo-



kaisen kohtauksen tulee esittdd tunne- tai juonitason kysymys, johon mydhempi koh-
taus vastaa. Tama kuljettaa tapahtumia eteenpain ja pitdd katsojan mielenkiinnon vylla.
(Epstein 2006, 80.)

Oman jaksoni step outlinessa koitin valttya silta, ettd mukana olisi turhia kohtauksia.
Meille jaksokirjoittajille painotettiin step outlinen tarkeyttd ja sen tekemista huolella,
jolloin kasikirjoituksen tekeminen helpottuu. Pallottelin p&akirjoittajan kanssa jakson
rakennetta ranskalaisin viivoin ennen itse step outlinea, jotta lahtisin saman tien oike-
aan suuntaan. Lisaksi mietin paljon, tuleeko jonkin kohtauksen hienous ilmi tdssa muo-
dossa. Siksi lisésin ensimmaéiseen versioon melko paljon dialoginpatkia. Paakirjoittajan
kanssa keskustellessa tasta ensimmaisestd versiosta opin, ettd tdma dialogin maara
step outlinen formaatissa voi itse asiassa vaikeuttaa lukukokemusta. Myohemmin ha-
vainnoin, ettd dialogi tdssa vaiheessa saattaa rajoittaa luovuutta ja jumittaa ajatukset
siihen, ettd juuri tAma patka dialogia on pakko saada lopulliseen kasikirjoitukseen mu-
kaan, vaikka kokonaisuutta kenties palvelisi, ettd sen muuttaa tai jattaa kokonaan pois.
Myos McKee (1998, 417) varoittaa, etta jos kasikirjoittaja alkaa tyostaa dialogia liian

aikaisin, se voi tukahduttaa luovuuden.

Myohemmista versioista jatin siis dialogin pois ja keskityin kuvaamaan, mitd kohtauk-
sessa tapahtuu — kaanteen kautta. Step outlinea voidaan kutsua myds mm. beat shee-
tiksi (Epstein 2006, 79). Koenkin, ettd oma step outlineni kohtaukset olivat enemman
biittejd (beat) kuin kohtauksia. Kasikirjoitusvaiheessa siis yksi kohta step outlinesta
saattoi purkautua useammaksi kohtaukseksi. Beat sheetin ja step outlinen liséksi voi-
daan myds kayttad termid kohtausluettelo. Tata kaytetaan muun muassa Metropolian
opetuksessa. Kohtausluettelo tarkoittaa useimmiten taysin samaa asiaa kuin step outli-

ne.

Paakirjoittajan kommentit ensimmaisesta versiossa liittyivat ennen kaikkea hahmojen
tunteiden kuljetuksiin. Esimerkiksi jossakin kohtaa jokin reaktio oli yliampuva hahmon
persoonalle, toisessa taas toiminta ei sopinut hahmolle. Vaikka hahmoista keskustel-
laan ennen kirjoittamaan ryhtymista, niin koen ettd ensimmaiset versiot ovat myos ta-
vallaan hahmoihin tutustumista. Tassa auttaa paakirjoittajan syva tuntemus hahmoista
ja naiden maailmasta. Kommentteja tuli myos jakson rakenteesta, ja naiden muutosten
jalkeen rytmi tuntui toimivan paremmin. Eri versioista keskustellessani ja palautetta

saadessani paakirjoittajalta huomasin, kuinka tarkedd on saada palautetta tekstistaan.
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Erityisesti tietysti televisiossa, jossa toteutat jonkun visiota. Eli koitat toisin sanoen 16y-

taa toisen — paakirjoittajan — aanen Kkirjoittaessasi jaksoasi (Epstein 2006, 228).

4.3 Treatment

Ennen kuin menen kasikirjoitusvaiheeseen, joka oli seuraava askel jakson tydstami-
sessd, haluan kayda nopeasti l&pi yhden valivaiheen, jonka kavin lapi itsenéisesti ja
joka auttoi minua selvittamaan tiettyja kohtauksia tai biitteja. Treatmentissa tarina ker-
rotaan preesensissa ja proosamuodossa (Vacklin, Rosenvall & Nikkinen 2007, 341).
McKee (1998, 414) kayttaa treatmentia step outlinen laajentamiseen, jolloin tarina ker-
rotaan hetki hetkeltd. Tassa vaiheessa Ioytyy vield asioita, joiden oletti toimivan step
outlinessa, mutta jotka kaipaavat viela muutosta (Mckee 1998, 415-416).

Omassa kasikirjoituksessani en avannut koko step outlinea treatmentiksi, vaan tunnis-
tin ne kohtaukset tai biitit, joiden kanssa minulla oli vaikeuksia, ja kaytin treatment-
muotoa kohtauksen ’ratkaisemiseen”. Proosamuotoon avattuna joidenkin kohtausten
kirjoittaminen selkiytyi minulle. Jotkut kohtaukset puolestaan olivat niin selkeita, etta ne
suorastaan piti kirjoittaa suoraan step outlinesta kasikirjoitusmuotoon. Sivuhuomiona
lisaisin, ettd mydhemmin tydskennellessani olen kokeillut avata muutaman kohtauksen
kerrallaan step outlinesta treatmentiksi, jonka jalkeen olen tydstanyt ne kasikirjoitus-
muotoon. Taman jalkeen olen taas avannut muutaman kohtauksen lisaa treatmentiksi
ja siitd eteenpain kasikirjoitukseksi, ja niin edelleen liikkuen kasikirjoitusprosessissa

edestakaisin. Pointtina on, ettd jokainen loytanee itselle sopivimman tydskentelytavan.

4.4 Ensimmainen kasikirjoitusversio

Ensimmaisessa versiossa kannattaa noudattaa step outlinea mahdollisimman tarkasti.
Sen paakirjoittaja on hyvaksynyt ja oletus on, ettd kasikirjoitus seuraa sitd. Jos versiota
kirjoittaessa kuitenkin tulee tarvetta suuriin muutoksiin, niistd kannattaa aina keskustel-

la paakirjoittajan kanssa. (Douglas 2011, 172.)

Perfect commando kirjoitettiin kasikirjoitusohjelma Final draftilla. Omaksi kirjoitusrutii-
nikseni vakiintui, etta kirjoitin aamupaivan ja lounaan jalkeen pidin pienen tauon ennen
kuin palasin taas jatkamaan tydskentelya. Minulle paras aika tydskentelylle on aamui-

sin noin kello yhdeksan ja yhden vélilla. Mielestéani on tarkeaa tunnistaa itselleen tuotte-
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lian aika tydskennella jotta saa parhaan mahdollisen itsestaan irti. Joillekin tdma on ilta,
joillekin paiva. Itselleni se on aamu ja huomasinkin, etta silloin sain eniten aikaiseksi.

Toki tein toitd myds iltapaivalla, mutta en enaa yhta tehokkaasti.

4.4.1 Kohtaus

Tarinassa tulee olla alku, keskikohta ja loppu (Aristoteles 1967, 27). Sama saanto pa-
tee seka koko kasikirjoitukseen etta sen pienempiin komponentteihin. Naytokseen,
sekvenssiin ja kohtaukseen. Alku, keskikohta ja loppu. (Field 1979, 181.)

Kohtauksen pitda joko vieda tarinaa eteenpadin tai paljastaa jotain uutta tietoa henkil6-
hahmoista. Se voi my0s saavuttaa molemmat, mutta ainakin toisen naista ehdoista
tulee tayttya, jotta kohtaus on tarpeellinen. Kohtauksessa ei kuitenkaan kannata paljas-
taa enempaa kuin yksi uusi asia kerrallaan, muuten siitd voi tulla sekava. Tarkeaa on
my0s, etta kohtaus vie tarinaa aina eteenpain — liittyy tdma sitten henkilbhahmojen
kehitykseen tai toiminnan etenemiseen. Naiden olennaisten seikkojen liséksi kohtausta
maarittaa aika ja paikka. Jos toinen naista muuttuu, kohtaus vaihtuu. (Field 1979, 162—
165.)

McKee (1998, 233) jakaa kohtauksen neljgén eri komponenttiin: kaanne, pohjus-

tus/lunastus, tunnetilojen muutos ja valinta.

Kaanne liittyy henkilon tahdonsuuntaan. Jokaisessa kohtauksessa henkilohahmolla
tulee olla jotain mita han haluaa, ja tAman tulee liittyd siihen, mika hanen tahdonsuun-
tansa on koko tarinan kannalta. Kohtauksen k&danne tapahtuu silloin, kun henkil® toimii
saavuttaakseen sen, mitd kohtauksessa haluaa, mutta tasta toiminnasta seuraa jotain
odottamatonta. TAma kaantaa joko hanen ulkoiset olosuhteensa tai sisaisen mielenti-
lansa positiivisesta negatiiviseen tai painvastoin. Jokaisessa kohtauksessa tulee olla
kadanne, oli se kuinka pieni tahansa. (McKee 1998, 233-234.)

Pohjustuksella ja lunastuksella McKee (1998, 238-240) tarkoittaa sita, ettd kasikirjoi-
tuksen antamalla infolla tulee olla aluksi yksi merkitys, mutta myéhemmin tarinassa
tapahtuu jotain, joka asettaa tdman aiemman infon uuteen valoon, ja se saa uuden,
syvemman merkityksen. Tall6in katsoja joutuu myds yhdistamaan aiemmin tapahtunut-

ta uuteen tietoon tarinasta ja hahmoista. (McKee 1998, 238-240.)
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McKee (1998, 243) kirjoittaa, ettd elamassa on vain kaksi tunnetta: tuska ja nautinto.
Kaikki muut tunteet ovat naiden kahden variaatiota: ne sijaitsevat eri kohdalla akselilla,
jonka vastakkaisissa paissa on positiiviset ja negatiiviset tunteet. Jotta katsoja saa koh-
tauksesta tunnekokemuksen, hénen tulee elaytya henkilshahmoon, tietdd mita tama
haluaa ja toivoa etté tama saa sen. Katsojan taytyy myds ymmartad, mita henkilohah-
molla on panoksena kyseisella hetkella. Talléin henkildhahmon tunnetilan muutos posi-
tilvisesta negatiiviseen tai painvastoin herattédd katsojassa tunnekokemuksen. (McKee
1998, 243.)

Tunnetilan pitda menné positiivisesta negatiiviseen tai painvastoin, koska mitd enem-
man me koemme jotain, sita pienempi vaikutus silla meihin on. Jos kohtaus toisen pe-
raan paattyy surullisesti, ne menettavat tunnevoimansa hyvin pian. Poikkeuksena tun-
netila voi menna positiivisesta positiiviseen tai negatiivisesta negatiiviseen, jos kontrasti
naiden kahden valilla on niin suuri, ettd aiemman tapahtuman merkitys muuttuu pain-
vastaiseksi kuin aiemmin. (McKee 1998, 244-245.)

Kohtauksen kaanne riippuu henkildhahmon valinnasta toimia tietylla tavalla taméan pyr-
kiessa kohti tahdonsuuntaansa. Tata valintaa ei voi tehda positiivisen tai negatiivisen
asian valilla, koska se ei ole todellinen valinta; ihminen valitsee aina sen, minka itse
kokee — tai on jarkeillyt itselleen — positiiviseksi, "hyvaksi’. Todellinen valinta tapahtuu,
kun se pitdd tehda kahden yhta suuren hyvan valilla tai kun pitda valita kahdesta pa-
hasta pienempi. (McKee 1998, 248-249.) Vasta tallainen dilemma ja se, kuinka ihmi-

nen paineen alla valitessaan toimii, paljastaa kuka han todella on (Mckee 1998, 375).

Kuinka sitten l&ahestya kohtauksen kirjoittamista? Haugen (2014) mukaan ennen kuin
aloittaa kirjoittamisen, taytyy tuntea paahenkilé — tai “sankari” — hyvin. Kuka han on, ja
erityisesti mitd han haluaa? Taman lisaksi taytyy olla selvilla, missa kohdassa tarinaa
kohtaus tapahtuu, koska tamé vaikuttaa suoraan paahenkilon tunnetilaan kohtaukses-
sa. Field (1979, 166-167) puhuu tasta kohtauksen kontekstina: kirjoittajan kannattaa
kysya itseltaan, missa henkild on ollut ennen tata kohtausta, koska se liittyy taman
emotionaaliseen tilaan, joka puolestaan vaikuttaa tdman toimintaan. Tahan kontekstiin
liittyy my6s kohtauksen tarkoitus ja syy sen olemassaololle: miten se vie tarinaa eteen-
pain (Field, 1979, 166)?

Kun konteksti, eli miksi kohtaus on olemassa ja mik& on sen tarkoitus, on selvilla, voi

alkaa miettimdan kohtauksen sisaltdd, mita siind on ja mita siin& tapahtuu (Field 1979,
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169). Kirjoittajan taytyy tietda, mita henkilé haluaa kohtauksessa ja miten han yrittaa
sen saavuttaa. Tastd muodostuu kohtauksen toiminta. Tamé&n kohtauksessa olevan
tahdonsuunnan tulee liittya koko tarinan tahdonsuuntaan, tai ainakin henkilén pitaa
kuvitella, ettd saavuttaessaan taméan tietyn asian kohtauksessa hén on lahempana
suuremman tavoitteensa saavuttamista. Kohtauksessa pitdd myos olla selvilla, mika tai
kuka hanta estdd saamasta haluamaansa — mikd on vastavoima. Tasta syntyy konflikti,

joka puolestaan synnyttaa kohtaukseen tunnetta. (Hauge 2014.)

Epstein (2006, 94) korostaa kysymysten esittamista itseltdén, kun aloittaa kohtauksen
kirjoittamista. My0s han kannustaa kirjoittajaa kysymaan itseltaan, mita henkilé haluaa
kohtauksessa ja kuka toimii vastavoimana eika halua henkilon tavoittavan tata tahdon-
suuntaansa. Lisaksi han kannustaa kysymaan, mitd ndma toiminnat paljastavat naiden
hahmojen — paahenkilon ja taman vastavoiman — persoonallisuuksista (Epstein 2006,
94). Tavallaan h&n kannustaa seka viemaan tarinaa eteenpdin etta paljastamaan jotain
uutta hahmoista, kun Field kirjoittaa sen riittavan, ettd kohtaus saavuttaa naistd edes

toisen.

Kirjoittaessa oli vélilla vaikeaa paasta hahmojen sisélle ja tietdd mita kukin tuntee, sa-
noo tai tekee missakin tilanteessa. Tavoitteeksi kirjoittaessa kuitenkin tavallaan koen
sen, ettd "kuulisi” hahmojen puhuvan ja "nakisi” miten he reagoivat eri tilanteessa. Ta-
ma onnistui valilla paremmin ja valilla huonommin. Ja téhan liittyy mielestani se, miksi
jotkut kohtaukset tuntuivat vaikeammilta kirjoittaa kuin toiset. Kirjoittaminen on taval-
laan hahmoihin tutustumista. Naissa vaikeasti kirjoitettavissa kohtauksissa hahmo toi-
mii tavalla, joka ei ole viela kenties tuttua. Toisin sanoen: hahmoa ei tunne viela niin
hyvin, ettd taman kohtauksen kirjoittaminen tulisi luonnostaan. N&issa tilanteissa kan-
nattaa mielestani olla yhteydessa paakirjoittajaan, jos kohtaus jaa mietityttdmaan. Han
tuntee hahmot paremmin kuin kukaan. Mytskaan ei kannata pelata kirjoittaa hahmoille
vahvoja tai silld hetkelld oudolta tuntuvia reaktioita tapahtumiin, jos ne vain tuntuvat

hahmolle ominaisilta.

Muutamaa kohtausta kirjiottaessani mietin paljon niiden lokaatioita, sitd missa ne ta-
pahtuvat. Paékirjoittaja Mikko Pdllan neuvo tassa tilanteessa oli, ettd hahmojen dialogi,
tunteet ja tahdonsuunnat ovat tarkedmpia kuin lokaatio. Kunhan ndméa ovat kunnossa

niin kohtaus toimii. Liséksi kohtausten lokaatiot voivat muuttua viela kuvausten aikana.
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Lopulta kohtausta kirjoittaessa kannattaa myds muistaa, etta jos se ei vie tarinaa
eteenpdin tai paljasta jotain uutta henkildhahmoista, on se turha ja nain ollen poistetta-
vissa kasikirjoituksesta (Field 1979, 162).

4.4.2 Kaanne

Kuten aiemmin kirjoittamastani huomataan, McKee painottaa kohtauksen kirjoittami-
sessa erityisesti seka kaannetta ettd olosuhteiden ja tunnetilan arvon muutosta positii-
visen ja negatiivisen valilla. K&d&nne tuntuukin olennaisimmalta kohtauksen kannalta. Jo
Aristoteles (1967, 35) korosti kdanteen merkitysta. Peripetia, toiminnan suunnan kaan-
tyminen vastakkaiseksi, oli hanen mukaansa toinen olennaisimmista osista, joihin tra-
gedia perustuu. Toinen oli hdnen mukaansa tunnistaminen eli se hetki, kun tuntematon
havaitaan tutuksi ja siirrytddn joko rakkaudesta vihaan tai p&invastoin. (Aristoteles
1967, 35.) Rakkauden ja vihan voisi ilmaista myds sanoin positiivinen ja negatiivinen.
Nama kaksi tragedian osaa — peripetia ja tunnistaminen — toimivat parhaiten, kun ne
tapahtuvat samaan aikaan (Aristoteles 1967, 35). Toisin sanoen kaanne toimii parhai-

ten silloin, kun se kadantaa kohtauksen “arvon” positiivisesta negatiiviseen tai toisinpain.

Itse lahestyin kohtausten kirjoittamista aluksi nimenomaan kaanteen kautta. Kysyin
itseltani, mita kohti tdssa kohtauksessa ollaan menossa ja mika on sen kdédnne. Tama
tuntui helpoimmalta tavalta aloittaa kohtauksen Kkirjoittaminen, koska kaikki kohtauk-
sessa pyorii kaanteen ymparilla. Tahdonsuunnat johtavat siihen, suurin tunnereaktio
tapahtuu sen aikana tai sen takia, ja se maarittdd mihin suuntaan tarina seuraavaksi
lahtee. Kaanteen lisdksi mietin eniten kohtauksessa olevien henkildiden tahdonsuuntia.

Naiden tulee olla selkeita, jotta kohtaus toimii.

McKeen ja Aristoteleen korostama muutos positiivisesta negatiiviseen tai painvastoin,
eli toisin sanoen henkildiden tunnetilojen kuljetus, osoittautui minulle hankalaksi kasikir-
joituksen ensimmaisessd naytoksessa. Tasta konsultoin paakirjoittaja Mikko Pollaa ja
huomasin, ettéa fokukseni oli vaarassd hahmossa tasséd ensimmaisessa naytoksessa.
Paahenkilon tunnekuljetus meni isommalla kaarella ensimmadisen nayttksen, ja silla
valin fokus oli sivuhenkildissa, joiden tunnekuljetukseen keskittyessani sain myds nay-
toksen toimimaan. Pitda siis aina tietaa, kuka on kohtauksen péaéhenkild. Koko sarjan
kannalta se oli selvilla, mutta tdssd ensimmaisessa naytoksessa, eli monessa kohtauk-

sessa, se keskeisin hahmo ei ollutkaan p&éhenkilé vaan sivuhenkilt tai useampi. Kiin-
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nostavasti Epstein (2006, 136) kirjoittaakin, ettd yleinen virhe on kirjoittaa kohtaus vaa-

ran henkilén nakokulmasta.

4.4.3 Toiminnankuvaus

Toiminnankuvauksia kirjoittaessa on hyva pitaa mielessa, etta kasikirjoitus ei ole valmis
teos sellaisenaan. Se odottaa kuvatuksi paasya. Toiminnankuvaukset tulee kirjoittaa
niin, etta tarina visualisoituu lukijan silmien eteen. Mit& ei nadhda tai kuulla kuvassa, sita
ei tule kirjoittaa. (McKee 1998,394-396.)

Kuitenkin Epsteinin (2006, 104—107) mukaan televisiota kirjoitettaessa tata sdantoa voi
rikkoa. Toiminnankuvaukseen voi esimerkiksi kirjoittaa mitd hahmo ajattelee. Tama
nopeuttaa kasikirjoituksen ymmartamisté ja laittaa lukijan selkedmmin kokemaan asiat
hahmon nakokulmasta. Televisiota kirjoitettaessa kasikirjoituksiin laitetaan enemman
ohjeistuksia, koska tuotannot etenevat paljon nopeammin kuin elokuvissa, eika kasikir-

joitusten lukemiseen ole valttamatta niin paljon aikaa. (Epstein 2006, 104-107.)

Itse kirjoitin omassa jaksossani tiettyihin kohtiin toiminnankuvaukseen mita hahmo ajat-
telee. Varoin kuitenkin kayttamasta tatd keinoa liikaa. Koen, ettd oikeissa kohdissa
kaytettynd se vetda lukijan todella hienosti hahmon naktkulmaan ja elavoittdd nain
lukukokemusta. Lisaksi huomasin toista kasikirjoitusversiota tydstaessani, etta toimin-
nankuvaukset kannattaa jattaa mahdollisimman Iyhyiksi, koska ne rikkovat dialogin — ja
tavallaan kohtauksen — virtaamisen. Koen taméan liittyvdn nimenomaan komedian Kir-

joittamiseen, koska se tuntuu olevan luonteeltaan nopeatempoista.

4.4.4 Dialogi

Dialogilla on kolme funktiota: ekspositio, karakterisaatio ja toiminta (McKee 2016, 22).
Ekspositiolla tarkoitetaan kaikkea informaatiota, joka katsojan on saatava jossain vai-
heessa tietdd pystydkseen seuraamaan tarinan ja hahmojen kehitysta. Kirjoittaessa
tulee olla tarkkana, missa vaiheessa antaa mitékin tietoa. Liian vahan informaatiota saa
katsojan hdammentymaan, liikaa informaatiota liian aikaisin saa katsojan kyllastymaan
ja arvaamaan kéaéanteet ennen kuin ne tapahtuvat. ldeaalia olisi antaa juuri sen verran

tietoa kuin on tarpeen katsojan mielenkiinnon yllapitdmiseksi. (McKee 2016, 22—-24.)
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Ekspositiota ei kuitenkaan saa "pakottaa” hahmojen dialogiin, vaan sen pitaa tulla esiin
aidosti, hahmolle ominaisella tavalla puhua samalla, kun tama pyrkii kohti tahdonsuun-
taansa. Tavallaan Kirjoittajan tulee syo6ttaa katsojalle ekspositiota dialogin lomassa ta-
man huomaamatta. Tama tapahtuu niin, etta tama dialogin sivussa syotetty ekspositio
saa katsojan mielenkiinnon heraamaan ja han alkaa jo miettiméén, mita seuraavaksi
mahdollisesti tapahtuu. Toinen tapa saada katsoja tietamaan valttamatonta informaa-
tiota thman huomaamatta on tunteisiin vetoaminen. Kun katsoja samaistuu hahmoihin
ja tuntee empatiaa naitd kohtaan, han peilaa omia halujaan naiden haluihin ja toivoo
naiden onnistuvan. Kun oikealla hetkella hahmo paljastaa jotain suurta pyrkiessaan
tavoitteeseensa, katsoja ei koe taté informaation syottamisend, vaan reagoi tunteella
saadessaan tietaa jotain hahmosta. Usein ndma paljastukset tapahtuvat, kun hahmon
pitaa valita kahden huonon vaihtoehdon valilla. Tall6in suurimmat salaisuudet yleensa
tulevat esiin. (McKee 2016, 26-29.)

Dialogin toinen funktio on karakterisoida hahmoja. Se, kuka hahmo todella on, hanen
sisin olemuksensa, tulee ilmi, kun han joutuu tekemaan valintoja paineen alla. Karakte-
risaatiolla puolestaan tarkoitetaan kaikkea, mitd hahmo on ulkopuolelta, ulkomuotoa ja
toimintatapoja. Karakterisointi herattaa katsojan mielenkiinnon, silla he nakevat, kuka
hahmo vaikuttaa olevan, ja alkavat miettida, kuka han todella on. Karakterisoinnin tarkoi-
tus on myos vakuuttaa katsoja siita, etta taméa henkiléhahmo on totuudenmukainen ja
kayttaytyy kuin todellinen ihminen. Karakterisointi tekee hahmoista myos yksil6ita, erot-
taa heidat muista kaytdkselld, ulkomuodolla, vain heille ominaisilla piirteilla olla, toimia
ja puhua. (McKee 2016, 40-41.)

Dialogin kolmas tarkoitus on antaa hahmoille valmiudet toimia. Toiminta voi olla p&an-
sisdistd, mika tarkoittaa muutosta henkilon ajattelussa, asenteissa, uskomuksissa jne.
Fyysinen toiminta kattaa kaikki eleet ja ilmeet seka kaiken ulkoisen toiminnan, joka ei
vaadi puhetta ja jolla saadaan jotain aikaan: lukeminen, tappeleminen jne. Kolmas toi-
minnan muoto on sanallinen toiminta. Mitd henkild sanoo, kertoo mitd han ajattelee ja
tuntee. Mita henkilo yrittda tavoittaa sanoillaan, eli miten han pyrkii kohti tahdonsuun-
taansa, on niiden substeksti. Tama sanallinen toiminta — pyrkimys dialogilla kohti tavoi-
tetta — paljastaa hahmon identiteetin. (McKee 2016, 42—43.)

Ennen kuin aloittaa dialogin kirjoittamisen, pitaa olla selvilla, mitd hahmo haluaa koh-
tauksessa, miten han yrittd& sen saavuttaa ja mik& on hanen esteendaan. Naméa maarit-

tavat toiminnan. Dialogin tarkoitus on paljastaa, mitd hahmo tuntee silla hetkellg, tai se
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toimii apukeinona tavoitteen saavuttamisessa. (Hauge 2014.) Mutta kumpaakaan nais-
ta dialogin ei tule tehda suoraan. Tv-sarjojen hahmot harvemmin sanovat suoraan, mita
he haluavat tai ajattelevat. Heidan puheensa ei tulisi kertoa, mitd he haluavat, vaan
millaisia he ovat. (Epstein 2006, 101-102.) Sanojen ja kaytoksen taustalla tulisi aina
olla havaittavissa hahmon ajatukset ja tunteet, kaikki minkd han piilottaa sanojensa
taakse. Tatd subtekstia katsoja etsii, silla se kertoo, kuka hahmo on ja mita han todella
haluaa. Dialogi tulisi rakentaa niin, etta siind on viitteita tasta subtekstista, ajatuksista ja
motivaatioista sanojen takana. Katsojasta tulisi tuntua kuin han lukisi hahmon ajatuksia
ja néin ollen tuntisi tdmén jopa paremmin kuin tdma itse, silla subtekstiin ei sisally vain
se, mitd hahmo ei sano, vaan myds se, mitd han ei pysty sanomaan — mita han ei tieda
itsestdan. (McKee 2016, 47-51.)

Dialogia — ja kohtausta — aloittaessani minulle oli selvilla hahmojen tahdonsuunnat ja
mihin he pyrkivat sanoillaan. Mutta vaikeaksi erityisesti kasikirjoituksen alussa osoittau-
tui hahmojen karakterisointi dialogilla. Jokaisella on oma tyylinsa puhua. Tama tyyli on
osaltaan luomassa kuvaa katsojalle juuri tastd hahmosta. Minulla kesti hetki |6ytéa jo-
kaiselle oma puhetyylinsa. Naistd asioista puhuttiin tietysti myds writers’ roomissa. Sii-
ta, millainen kukin hahmo on, mista han tulee, miten han puhuu. Karakterisoinnin lisak-
si subtekstin tuominen kohtaukseen oli haastavaa. Taman tuomisessa kohtauksiin mi-
nua auttoi ajatus siitd, ettd subteksti ei liity vain dialogiin, vaan koko kohtaukseen. Eli
sen sijaan ettd miettii subtekstin merkitsevan oikeaa tarkoitusta sanojen takana, se

merkitsee oikeaa merkitysta koko kohtauksen takana.

445 Subteksti

Kohtauksessa teksti pitdd erottaa subtekstista. Tekstilla tarkoitetaan kaikkea, mika ta-
pahtuu "pinnalla”: mitd katsoja ndkee ja kuulee, mitd hahmot sanovat ja tekevat. Sub-
tekstilla tarkoitetaan kaikkea, mikd on "pinnan alla”; hahmojen ajatukset ja tunteet, joita
ei sanota tai edes tiedosteta. Subteksti on se, mistd kohtauksessa on todella kysymys.
Kaiken tulee olla olemassa vahintaan néailla kahdella tasolla. Kohtaus, jossa henkilot
tekevat ja sanovat juuri niin kuin ajattelevat, ei ole totuudenmukainen, silla oikeassa-
kaan elamassa ihmiset harvoin sanovat suoraan mita ajattelevat. Subtekstistd seuraa
katsojalle oivaltamisen kokemus: han kokee ymmartdvansd hahmoja paremmin kuin
nama itse. Harvoin elaméssa pysahdytddn miettim&an tekij6itd muiden ihmisten toi-
minnan taustalla, mutta tarinankerronnan tulee suorastaan kutsua siihen. (McKee
1998, 252-257.)
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4.4.6 Opittua

Ennen ensimmaista kokonaista versiota lahetin sovitusti paakirjoittajalle ensimmaisen
naytoksen luettavaksi ja kommentoitavaksi, koska halusin saada tyylin, huumorin, ra-
kenteen ja hahmojen aanet toimimaan alusta alkaen. Jaksokirjoittajan pyrkimys on kui-
tenkin osaltaan toteuttaa pa&kirjoittajan visiota, kirjoittaa h&nen aanellaan (Epstein
2006, 228). Kommentit liittyivat paljon siihen, ettd hahmot toimisivat heille luonteen-
omaisesti. Tam& on ymmarrettavaa, silla sarjan ja sen hahmojen luojana tdman tietda
paremmin. P&akirjoittajan kommenttien jalkeen minulle alkoi vihdoin hiljalleen avautua,
millaista huumoria han tédhén sarjaan halusi. Jaksoa tydstédesséani koin suurta painetta
olla hauska. Kyseessé on kuitenkin komediasarja. Tamé nakyi ensimmaisessa naytok-
sessd, ja osin myds ensimmadisessa kasikirjoitusversiossa. Ja erityisesti dialogissa.
Osa vitseista oli irtonaisia, ei hahmoista lahtdisin, joten ne eivat kuulostaneet aidoilta
asioilta, joita nama hahmot oikeasti sanoisivat, joten ne eivat olleet hauskoja. Tavallaan
annoin hahmoille luonteenpiirteita, jotta pystyin sanomaan tietyn vitsin. Ja néin jalkika-

teen huomaan tekemani virheet yrityksissani olla hauska.

Huumorin pitda lahted hahmoista itsestaan. Se ei saa tuntua pakotetulta, eika saa tun-
tua silta, ettd kasikirjoittaja esittelee nokkeluuttaan. P&aéakirjoittajan neuvo komedian
kirjoittamiseen oli, etta komedia on vastakohtia. Kun kahdella henkil6lla on vastakkaiset
tahdonsuunnat, siitd syntyy huumoria. Ja vaikka kirjoitetaan komediaa, niin How | Met
Your Motherin toisen luojan Carter Baysin (Landau 2014, 284) mukaan tarinan raken-
teen, teemojen ja tunteiden tulee olla kirjoittajalle selvilla kasikirjoitusta aloittaessa,

mutta vitsit voi keksia myohemminkin.

Kasikirjoituksen loppuvaiheessa tuntui vaikealta "paastaa siita irti”. Tein myds pienia
muokkauksia joiden toivoin parantavan kasikirjoitusta, mutta jotka jalkeenpdain tuntuvat
hieman turhalta napertelyltéd. Tarinaan tai tunnetiloihin ne eivat vaikuttaneet, mutta ajat-
telin niiden vaikuttavan kasikirjoituksen luettavuuteen. Tata samaa kasikirjoituksen pa-
rantelua tein monena iltana tydajan jalkeen kasikirjoituksen ollessa viela kesken. Tama
ei kuitenkaan parantanut kasikirjoitusta huomattavasti, joten neuvoisinkin maarittAmaan
itselleen tydajat ja pysymdaan niissa. Tai vahintaankin paattamaan selvasti milloin lopet-
taa tydskentelyn. Muuten vaarana on, etté tuntuu kuin olisi téissa koko paivan. Huoma-
sin, ettéa jakson kirjoittamiseen liittyvat jutut pyorivat mielesséni jatkuvasti kirjoituspro-

sessin aikana. Tein my6s valilla omasta tahdostani t6ita viikonloppuisin, koska naytta-
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misen ja onnistumisen halu oli niin suuri. Tama voi aiheuttaa ylimaaraista stressia, jo-
ten kannattaa huolehtia vapaa-ajasta, vaikka nimenomaan aloittelevalla kasikirjoittajalla

on tarve nayttaa taitonsa ja tehda parhaansa kun kerran on mahdollisuuden saanut.

4.4.7 Jos ei lahde, ei sitten millaan

Jos kohtauksen kirjoittamista on vaikea aloittaa, Epstein (2006) antaa muutamia vink-
keja. Yksi on, ettd kirjoittaa ns. takaperin eli aloittaa kdanteesta ja kirjoittaa kohti koh-
tauksen alkua. Painvastainen neuvo tasta on puolestaan aloittaa kirjoittaminen niin
aikaisesta vaiheesta kuin mahdollista, eli esimerkiksi kirjoittaa myds hahmon saapumi-
nen johonkin lokaatioon, vaikka itse kohtaus tapahtuisi vain tédssd lokaatiossa. Jal-
keenpain voi poistaa kaiken turhan kohtauksen alusta. Tahan liittyen on hyva muistaa,
etta kohtaukseen kannattaa tulla niin myéhaan kuin mahdollista ja poistua niin aikaisin
kuin mahdollista (Epstein 2006, 94).

Jos dialogin kirjoittamisen kanssa on ongelmia, Hauge (2014) suosittelee laittamaan
hahmot sanomaan mita he ajattelevat, tuntevat ja haluavat. Tata kutsutaan On the no-
se -dialogiksi, ja se on todella huonoa dialogia. Mutta ainakin on saanut jotain kirjoitet-
tua ja hahmojen tunteet ja tahdonsuunnat ovat selvilla. Tamén jalkeen on helpompaa
miettia, miten hahmot voivat ilmaista samoja tunteita ja haluja sanomatta sanaakaan tai
kuinka siirtad nama halut ja tunteet subtekstiin eli kirjoittaa sellaista dialogia ja toimin-

taa, joka ainoastaan vihjaa naihin mielen liikkeisiin.

Itseani helpotti Hemingwayn ajatus, ettd ensimmainen versio kaikessa kirjoittamisessa
on kuraa (McKee 1998, 315). Eli kannattaa vain saada jotain kirjoitettua, koska joka
tapauksessa kasikirjoitusta muokataan tyon edetessd. Oma prosessini ainakin sisalsi
seka muokkaamista ettd uuden Kkirjoittamista joka paiva. Aina tyopaivan aluksi luin
edellisen paivan tuotokset ja muokkasin sitd samalla ennen kuin iskin uusien kohtaus-
ten kimppuun. Liséksi, jos jokin kohtaus ei vain todellakaan meinannut I&hted, niin jatin
sen toistaiseksi step outline -muotoon ja siirryin eteenpain. Valilla jokin kohtaus vain
tarvitsee aikaa hautua, ja ratkaisu siihen voi I6ytya myéhempia kohtauksia kirjoittaessa.
Varsinkaan niin tiukasti aikataulutetussa kirjoittamisessa kuin televisiossa ei kannata
jaéda jumiin johonkin kohtaukseen ja kuluttaa siihen aikaa, muuten lopun kasikirjoituk-

sen tekemiseen jaa liian vahan aikaa.



20

4.5 Toinen kasikirjoitusversio

Yleensé kenenk&an kirjoittama ensimmainen kasikirjoitusversio ei ole tuotantokelpoi-
nen. Ensimmaisesséa versiossa on varmasti kohtia jotka toimivat, mutta myos kohtia
jotka eivat toimi. Naissa on kenties kokeiltu jotain erilaista, ehk& tunnelma on jossain
kohtauksessa vaara tai dialogi ei sovi hahmolle. Jokaisesta kasikirjoituksesta tehdaan
viela useita versioita ensimmaisen jalkeen. Erityisesti tdma uudelleenkirjoittaminen
patee televisiossa, joka ei ole henkilokohtaisen ilmaisun kanava kuten vaikkapa ro-
maani tai elokuva. Pitda toimia tavalla, joka on sarjalla parhaaksi; mika tukee koko sar-
jaa. (Epstein 2006, 111.) Tata korostaa jaksokirjoittajana tietysti myos se, etta tyosken-
telee jonkun toisen idean parissa, yrittaa kirjoittaa silla tyylilla, jonka héan haluaa télle
sarjalle. Tama ei kuitenkaan tarkoita, etteiko jaksokirjoittaja toisi jotain itsestaan kirjoit-
tamaansa jaksoon. Parasta on, jos pystyy tuomaan jotain itsestdan Kirjoittamaansa
jaksoon pysyen samalla uskollisena pdadakirjoittajan nédkemykselle sarjasta (Epstein
2006, 119).

Kommentit ensimmaisesta versiosta kannattaa ottaa tosissaan. Paakirjoittaja on se,
joka tuntee sarjan ja sen hahmot parhaiten. Tietenkin kannattaa keskustella kasikirjoi-
tuksesta ja tekemistaan valinnoista ja paakirjoittajan kommenteista, jotta kaikki ovat
samalla sivulla, mutta ei kannata olla lilan rakastunut omaan tekstiinsa. Todenn&koi-
sesti siitd tullaan tekemaan viela monta versiota ennen lopullista kasikirjoitusta. Tai
Epsteinin (2006, 119) sanoin: "Al4 tappele niiden kanssa, jotka uudelleenkirjoittavat

tekstiasi.”

Yksi huomio ensimmaisesté versiosta oli, etta kun painii pitkdan kasikirjoituksen kans-
sa, nhiin jotkut kohtaukset tuntuvat itselle selkeiltd, mutta eivéat ole sitéa ulkopuoliselle
lukijalle. Kommenttia tuli pariin kohtaukseen paakirjoittajalta tyyliin "mista tassa on ky-
se?” Siksi kannattanee vield aivan viimeiseksi lukea kasikirjoitus kunnolla lapi ja koittaa
lukea kohtaukset tavallaan ulkopuolisena ja miettid, ovatko ne selkeita, ovatko tahdon-
suunnat ja kdanne selkeitd. Parasta olisi kenties, etté saisi parin péaivan tauon kirjoitta-
misesta ja sitten palaisi asiaan, mutta toisaalta paakirjoittajan kommentit toimivat tassa
tapauksessa siné ulkopuolisena lukijana, joka my6s bongaa helpommin tdmankaltaiset
virheet. Kokemukseni mukaan usein saa kirjoittaa selkedmmin kuin luulisi, harvoin se
on katsojan aliarvioimista tai liian "tyhmasti” kirjoittamista. Oikea tasapaino l0ytynee

kokemuksella.
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Jossain kohtauksessa menin myds niin sanotusti vitsi edelld, eli ohitin hahmoista lah-
téisin olevan motivaation saadakseni mielestani hauskan jutun toimimaan. Tama liittyi
siihen, ettd koin painetta olla hauska. Nama paakirjoittaja bongasi saman tien, joten
viela kerran: kannattaa kirjoittaa hahmot edelld. Huumori syntyy maailmankuvien ja
tahdonsuuntien térmaamisista ja yleisesti hahmojen tavoista toimia. Nama loytyivat
prosessin aikana usein erheen kautta. Valilla omat yritykseni menivat nappiin, valilla
ohi ja kaukaa. Kannattaa kokeilla rohkeasti. Tietenkin pitaa kirjoittaa hahmot kuten on
puhuttu, mutta kannattaa silti olla rohkea kokeiluissa.

5 Kasikirjoituksen pituus

Oma kasikirjoitukseni oli lopulta noin kuusi sivua pidempi kuin paakirjoittajan ensim-
mainen muokkaama versio siita, ja seitsemén sivua pidempi kuin uusin versio, jonka
olen lukenut. Toisaalta, mieluummin kasikirjoitus on liian pitkd kuin liian lyhyt, koska
koen jaksokirjoittajan tehtdvan olevan osaltaan tarjota paakirjoittajalle materiaalia, josta
valita ja muokata ja johon lisatd uutta. Vertaamalla omaa versiotani paakirjoittajan
muokkaamaan huomasin, ettd muokattu versio toimi kokonaisuutena paremmin kuin
oma versioni. Tietysti kirjoittajan taito jo kokemus vaikuttaa, mutta olennaista on myos,
ettd paakirjoittaja miettii koko sarjan kokonaisuutta, kun jaksokirjoittajan fokus on

enemman yhdessa jaksossa.

Kaikessa kannattaa palvella koko sarjaa ja suurempaa tarinaa. Esimerkiksi jaksostani
oli pieni juonilinja poistettu taysin, koska se ei ollut valttamétén kokonaisuuden kannal-
ta. Lisaksi joitain kohtauksia oli yhdistetty, eli kerrontaa tiivistetty, menettamatta kuiten-
kaan yhtaan tarpeellista informaatiota hahmojen tai tarinan kannalta. Lis&ksi opin ko-
kemuksen kautta, ja tdsta kommentoitiin myds kasikirjoitusversioissa, ettd kohtaukseen
kannattaan mennd mahdollisimman myo6hdan ja poistua mahdollisimman aikaisin.
My6s Douglas (2011, 177) painottaa kerronnan tiiviytta: sisdan kohtaukseen mahdolli-
simman lahella konfliktia ja ulos pian kliimaksin jalkeen. Huomasin, etta naita "oikeita
hetkia” on valilla haastavaa nahda, ja ne nahdakseen olisi tarpeellista saada hieman
taukoa kasikirjoituksen tydstamisesta. Mutta kirjoitin myds oppimispdaivakirjaani, etta
televisiota kirjoittaessa paakirjoittajan kommentit toimivat tavallaan kuin tauko yksin
kirjoittaessa: Naet kasikirjoituksen uudesta kulmasta ja kiinnitat huomiota asioihin, joita

et ennen huomannut.
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Jos kasikirjoitus on liian pitkd, kannattaa lukea kriittisesti koko kasikirjoitus. Jos toimin-
nankuvaukset ovat liian kuvailevia tai niissa ohjataan nayttelijaa liikaa, voi niita tiivistaa.
Samoin dialogista voi leikata, jos osa siita on liian selittelevaa tai tuntuu tarpeettomalta.
Liséksi kannattaa miettia, onko kasikirjoituksessa liikaa tavaraa, voiko juonilinjat kertoa

tiiviimmin tai voiko jonkun niisté jopa poistaa. (Douglas 2011, 177-178.)

Jos kasikirjoitus on puolestaan liian lyhyt, kannattaa tarkistaa, ettei se ole "vain step
outline dialogilla”. Kasikirjoitusta varten tapahtumat taytyy ajatella kokemuksina, ei vain
toimintana, tarina pitaa kertoa elavasti, kirjoittaa mukaan reaktioita ja toimintaa. On-
gelmana kasikirjoituksen lyhyydelle voi myos olla, ettd tarinaa oli lian vahan alusta
alkaen. Talldin ongelma on jaanyt huomaamatta jo step outline -vaiheessa, ja vaatii
sen uudelleenkirjoittamista. (Douglas 2011, 178.)

6 Huijarisyndrooman kasittely

En oikeasti osaa, vaikka kaikki tuntuvat luulevan niin. Jonain paivana kaikki pal-
jastuu, jaan kiinni ja voi sitéd hapean maaraa! (Ekman 2018, 18.)

Kasittelen tassa luvussa lyhyesti huijarisyndroomaa, koska koen sen olevan tarkeaa
taman opinnaytetydn aiheen yhteydessa. Huijarisyndrooman oireet vaihtelevat lievista
vaikeisiin, ja on todettu, ettd noin 70 prosenttia ihmisista karsii niista jossain vaiheessa

elaméaansa (Ekman 2018, 15).

Huijarisyndroomalla tarkoitetaan tunnetta siita, ettei oikeasti ole hyva siind mita tekee,
vaan on jollain tavalla huijannut kaikki uskomaan, etta on. Tall6in omat saavutukset
ovat joko tuurin tai valtavan tydmaaran ansiota ja huijarisyndroomasta karsiva vain
odottaa, milloin muut tajuavat hédnen huijauksensa ja hén paljastuu. Onnistumisista
huolimatta huijarisyndroomasta karsiva ei usko todella osaavansa, vaikka ymparisto
sanoisi muuta, ja epaonnistumiset ruokkivat osaltaan tata luuloa. (Ekman, 2018, 11-
12))
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Kuvio 3. ”Huijarikehd”. Pauline Clancen huomiot huijarisyndroomasta kérsivien toimintamalleis-
ta Jaruwan Sakulkun ja James Alexanderin visualisoimana. (Sakulku, Jaruwan & Ale-
xander 2011, 78.)

YIl& kuvattu toimintamalli (ks. kuvio 3) alkaa, kun saadaan jokin tehtdva. Huijarisyn-
droomasta karsivalle tama aiheuttaa ahdistusta, huolta ja epailya onnistumisesta. Nai-
den takia h&n joko tekee valtavan maaran toita tehtavan eteen tai viivyttelee sen aloit-
tamista. Kummassakin tapauksessa tehtavan valmistuminen saa aikaan helpotuksen
tunteen, joka ei kuitenkaan kesta kauaa. Positiivista palautetta on vaikea usko, koska
joko onnistuminen on valtavan tydmaaran takia kovan tyon tulosta, tai aloittamisen vii-
vyttelyn vuoksi silkkaa tuuria. Huijarisyndroomasta karsiva ei mytskaan usko, etta ko-
valla tyélla saavutettu onnistuminen kuvastaa todellista osaamista. (Clance 1985, Sa-
kulkun & Alexanderin 2011, 77-79 mukaan.)

Koska huijarisyndroomasta karsivan ajattelun keskiossa on suorituspakko ja epausko
omiin kykyihin, on tarkeda tunnistaa mitk& ajatukset kumpuavat huijarisyndroomasta ja
kysya itseltddn, onko ndissd ajatuksissa mitaan perda. Tama ajattelun muovaaminen
on ensimmainen askel kohti toiminnan muutosta. Toinen on tunteiden saately tietoisesti
ajatteluun vaikuttamalla. Huijarisyndroomasta kéarsivélle tyypillisid tunteita ovat syylli-
syys, hapea ja ulkopuolisuus, ja kokemuksen naisté ollessa voimakas voi niiden kasit-

tely vaatia ammattilaisten apua. Myos niiden omatoimiseen kasittelyyn on keinoja, jois-
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ta yksi on niiden tutkiminen ja olemassaolon hyvaksyminen. Naiden jalkeen seuraa
toiminnan muutos, jossa tunnistetaan huijarikaytés ja pystytdaan hiljalleen alkaa toimi-

maan toisin, jolloin huijariajattelun keha rikkoutuu. (Ekman 2018, 165-178.)

Itse en kokenut huijarisyndroomaa kenties niin voimakkaana kuin sen voisi, mutta se oli
silti selvasti tunnistettavissa ja vaikutti minuun. Esimerkiksi aiemmin Kirjoitin siitd, kuin-
ka tein toita vield pitkaan illalla tydajan jalkeen yrittdessani parantaa kasikirjoitusta. On
todettu, etta huijarisyndroomaan liittyy vahva itsekriittisyys ja perfektionismi (Ekman
2018, 70-77). Liséksi ajatukset siita, etten ole ansainnut paikkaani téassa kirjoitustiimis-
s&, nousivat valilla pinnalle. Kuitenkin saadessani positiivista palautetta uskoin sen
olevan totta, toisin kuin aiemmin kuvatussa (ks. kuvio 3) huijarikehdssa. Kuten minua,
muitakin lievistd huijarisyndrooman oireista karsivia voi auttaa jo pelkéastédén oireiden

tunnistaminen ja niille nimen saaminen (Ekman 2018, 16).

7 Yhteenveto

Tassa luvussa kokoan vield listaksi kahdeksan ohjenuoraa sellaiselle kasikirjoittajalle,
joka on aloittamassa ensimmaista kertaa jaksokirjoittajana. N&m& neuvot esiintyvat
taman opinnaytetyon sivuilla lukuisten muiden kanssa, mutta juuri ndiden kahdeksan

koen olevan niista tarkeimmat tietad, jos ei ole aikaa lukea koko taté opinnaytetyotta.

1. Ensimmaisena paivana writers’ roomissa ideoidessa koita saada suu auki vain
muutaman kerran. Jannityksen laantuessa juttua alkaa kylla tulla enemman.

2. Ala jumitu yhteen ajatukseen ja jaa jankkaamaan. Keskustelun pitaa antaa ede-
ta hyvalla flow’lla

3. Ensimmainen versio kaikesta on kuraa. Kun saa vain jotain paperille niin on jo-
tain muokattavaa, eli paésee tydstamaan hyvaa versiota.
Kysy aina kun jokin mietityttaa.
Kirjoita mitd on sovittu. Noudata step outlinea mahdollisimman tarkasti siirtyes-
sasi kasikirjoitusvaiheeseen.

6. Ala rakastu omaan tekstiisi. Se tulee muuttumaan. Tasta on turha tehda itselle
vaikeaa.

7. Ala tee hommia koko paivaa. Kun kirjoittaa kotona, voi tyoskentely venahtaa

pitkaksikin. Muista pitaa huoli siita, etta sinulla on myds vapaa-aikaa.
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8. Lopussa pyyda palautetta tyostasi: missa on parannettavaa? Pyyda paakirjoitta-
jan editoimat kasikirjoituksesi luettavaksi ja vertaa naitd omaan viimeiseen ver-
sioosi. Lue my6s muiden jaksokirjoittajien kasikirjoitukset. Pyri kehittymaan jak-

sokirjoittajana.

Tama lista — kuten koko opinnaytetyd — on tehty oman kokemukseni perusteella. Pitaa
tunnistaa, ettd siind on subjektiivinen nakdkulma. Jokainen sarja ja jokainen writers’
room on erilainen ja tyoskentelymetodit vaihtelevat. Uskon silti, etté ylla oleva kahdek-
san kohdan lista patee lahes poikkeuksetta jokaisen tv-sarjan kirjoitustiimissé. Toivon
myds, etta tasta tyosta l6ytyy jotain apua jaksokirjoittajana aloittelevalle kasikirjoittajal-
le.
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Kasikirjoitus: Perfect commando






