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The Art of Being Me on kokoelma muotikuvituksia, joissa todelliset ihmiset toimivat inspi-
raationa.

Ihmiset ovat nopeita arvioimaan toisiaan ulkon&én perusteella, varsinkin ollessaan yhtey-

dessa vieraisiin kulttuureihin ja ihmisiin, jotka poikkeavat enemmistdsta. Tavoitteena tutki-
muksessa oli muotipiirtdmisen avulla korostaa toisaalta yksilollisyytta ja toisaalta monikult-
tuurisuutta seka edistaa tietoisuutta siitd, etta vaatteet eivat ainoastaan ole ulkoinen kuori.
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menetelmid hyddyntdaen. Tuntemattomien ihmisten pukeutumistyyleja havainnointiin Helsin-
gissa. Kahdeksaa henkiloa haastateltiin ja heista tehtiin taiteellisia tulkintoja. Henkildiden
pukeutumistyyleja seka taiteellisen tydn prosessia analysointiin visuaalisen semiotiikan
avulla.
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Abstract
The Art of Being Me is a collection of fashion illustrations inspired by real people.

People are quick to judge others by appearance, especially when it comes to foreign cul-
tures and people who deviate from the majority. The objective of the thesis was to empha-
size both individuality and multiculturality through fashion illustration as well as to raise
awareness of the fact that clothing is not just an outer shell.

The thesis focuses on the following research question: Which factors generate an individ-
ual clothing style? Additionally, the study considers how to present different identities
through fashion illustration and how the message of the thesis can be conveyed through an
exhibition.

The thesis examined the expression of identity in the way people dress using qualitative re-
search methods. Unknown people's clothing styles were observed in Helsinki. Eight per-
sons were interviewed, and artistic interpretations were made of them. Visual semiotics
were utilized when analysing the clothing styles and the process of the artistic work.

The results of the study indicate that clothing choices are based on more than aesthetic
motives. Personal values, life experiences, origin as well as what people want to express
about themselves guides the way of dressing. In this way, it is a way of communication, full
of signals which are interpreted differently depending on context and culture.

The individual's profession, personality as well as social and cultural life are reflected in the
clothing style. The persons who participated in the project demonstrate the relation be-
tween creative professions and individual clothing styles. A person’s way of dressing is
also an important cultural expression that visualizes both our time and our way of relating
to society's norms. Individual clothing style can be achieved by challenging the personal
taste system and through genuineness, courage and creativity.
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KASITELUETTELO

Akkulturaatio = Sopeutuminen vieraaseen kulttuuriin (Eicher ym. 2008, 36).

Antimuoti = Muoti-ilmién vastakohta, joka todennakoéisesti kehittyi avant-
garde -ilmiosta 1990-luvulla. Antimuoti syntyy kaupallisen muodin vastareak-
tiona ja toimii usein muodin inspiraationa. (Ban 2014).

Dyadi = Kahden ihmisen sosiaalinen suhde (Erola & Rasénen 2014, 138).

Habitus = Monen filosofien ja sosiologien kayttama kasite, joka henkilokohtai-
sella tasolla viittaa ihmisen mielentiloihin, piirteisiin ja fyysisiin ominaisuuksiin.
Kasitettd on myds kaytetty valtakunnallisissa uskonto- ja ryhmatutkimuksissa.
Habituskasite kehittyi alun perin Aristoteleen kasitteesta, hexis, joka viittaa ih-
misten tai asioiden pysyviin ominaisuuksiin ja tapoihin. Norbert Elias maéaritte-
lee habitusta persoonallisuusrakenteena, joka kuvailee yksilon identiteettia.
Pierre Bourdieu liittda habituskasitteen tunteisiin, ajatuksiin, makuihin ja kehol-
lisiin asentoihin. Habitus on ollut keskeinen kasite hanen analyyseissaan sosi-
aalisista suhteista ja elaméantavoista, jotka muodostavat yhteiskunnan sosiaa-
lista rakennetta. Marcel Maussin teoriassa, habitus viittaa kehollisiin liikkeisiin.
(Sapiro 2015, 484-486; Reed-Danahay 2005, 104-107.)

Henkilébrandays = Ilhmisen ainutlaatuinen yhdistelma taitoja ja kokemuksia,
joilla h&n markkinoi itsednsa maailmalle (Castrillon 2019).

Identiteetti = Yksilon subjektiivinen kasitys itsestaan seka tietoisuus omasta
yksilollisyydestaan. Identiteetti viittaa toisaalta ryhméasolidaarisuuteen ja toi-
saalta pyrkimykseen saavuttaa elamassa ja kokemuksissa jatkuvuutta ja sa-
mankaltaisuutta. (Erikson 1994, 22; Erikson 1968, 208.)

Karakterisoida = Esittda jonkun luonnetta (Suomisanakirja 2019).

Konformisuus = Yhdenmukainen kayttaytyminen, yksi sosiologian normeista
(Erola & Rasanen 2014, 139).

Merkitsija = Visuaalisessa semiotiikassa: objekti tai kokonaisuus, jonka kautta
viesti valittyy (Kaiser 1990, 223).

Merkitty = Merkitsijan abstrakti sisaltd (Kaiser 1990, 224).

Paradigma = Merkit semioottisessa analyysissa, jotka loogisesti sopivat yh-
teen (Seppa 2012, 141).

Semiotiikka = Merkkien tutkimus. Visuaalisessa semiotiikassa analysoidaan
visuaalisia merkkeja ja niiden symbolisia merkityksia. Analyysissa ryhmitellaan
merkit ja tutkitaan niiden vaikutusta toisiinsa. (Danesi 2017.)



Sosiologia = Tutkiva tiede yhteiskunnan sosiaalisesta toiminnasta ja yksiloi-
den kayttaytymisesta (Suomisanakirja 2019).

Syntagma = Yhdistelm& merkkeja eri paradigmoista (Seppa 2012, 142)

Triadi = Kolmen henkilon muodostuma sosiaalinen suhde (Erola & Rasénen
2014, 138).

Vintage = Laadukkaat vanhat vaatteet (Svenska Akademins ordlista 2015).



1 JOHDANTO

Teemme kaikki esteettisia vaatevalintoja, riippumatta siitd olemmeko kiinnos-
tuneita muodista tai emme. Pukeutuminen on tapa kommunikoida ja esittéa
keitd olemme. Talla tavalla vaatteet ovat tarkea osa identiteettiamme ja vaikut-
tavat siihen, miten muut nakevat meidat. Vaatteet ja pukeutumistyylit valittavat
erilaisia signaaleja, jotka tulkitsemme eri tavalla riippuen siité, mista tulemme
ja mihin olemme tottuneet. Pukeutuminen on tarkeda kulttuurillinen ilmaisu-
muoto, joka visualisoi miten suhtaudumme yhteiskunnan normeihin. Vaateva-
linnat vaikuttavat tapaamme ilmaista henkilokohtaista identiteettiamme ja sita,

kuinka ymmarramme itseamme ja toisiamme.

Sosiologisesta ndkdkulmasta muoti on dynaaminen prosessi, jonka alkuperéi-
nen tarkoitus oli erottaa yhteiskuntaluokat toisistaan. Ylemman luokan muoti
hylattiin, kun alempi luokka omaksi sen. (Simmel 2005, 102.) Crane (2000, 1)
kertoo, miten pukeutuminen vield nykypaivana valittda signaaleja identiteetin
sosiaalisesta rakenteesta ja edesauttaa ihmisen mahdollisuutta ymmartaa toi-
sen suhtautumista hanen kulttuuriinsa. Lewenhauptin (2004, 68) mukaan
vaatteiden maaritys on tadna paivana hyvin laaja. Muotisuunnittelijat pyrkivat
luomaan vaatteita, jotka ovat paljon enemman kuin esteettisesti kauniita ja
kaytannollisia. Vaatteiden tarkoituksena voi olla ilmaista tiettya asennetta ja

sanomaa tai toimia taideteoksina.

Nuorille kulutus on polku himottuun aikuismaailmaan. He kokeilevat erilaisia
identiteetteja tavoitellessaan omakuvan luomista, mika johtaa heidéat seuraa-
valle askeleelleen elamassaan. Jotkut luovat identiteetin, jolla on geneettinen
kytk6s vanhempiin, kun taas toiset loputtomasti kokeilevat erilaisia identiteet-
teja. Parhaimmassa tapauksessa yksil6 tavoittaa pukeutumistyylin, jossa han
kokee olevansa ainutlaatuinen ja joka vahvistaa h&nen identiteettiaan. Pukeu-
tuminen on vahvasti kytkdksissa ihmisen itsetuntoon ja itsevarmuuteen. Talla
tavalla vaatteilla on psykologinen merkitys, joka vaikuttaa ihmisen mielialaan

ja omakuvaan.

Ihmiset ovat nopeita arvioimaan toisia ulkondon perusteella, varsinkin olles-
saan yhteydessa vieraisiin ihmisiin. Tietoisuus tasta johtaa siihen, etta py-

rimme pukeutumisellamme johdattelemaan ihmisid saamaan tietyn mielikuvan
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meista. Eras tutkimus todistaa, etté ensivaikutelma henkilosté, ainoastaan ul-
kon&aon perusteella, muodostuu yhdessa sekunnissa (Willis & Todorov 2006).
Tasta syysta vaatteet ovat merkitseva osa-alue, jonka perustella ihmisia ana-
lysoidaan ensi tapaamisessa. Vaatteet, joihin ihminen on pukeuduttu, heijasta-

vat hanen toivottua kuvaa toisille ihmisille.

Modernissa yhteiskunnassamme kannustetaan oman yksil6llisen identiteetin
kehittdmistd enemman kuin trendien seurantaa. Yksilollisyys liittyy ihmisen va-
pauteen valita oman elamantyylinsa ja olla sen nékdinen kuin itse haluaa.
Tama kay ilmi muotiteollisuudessa, jossa vaatteita markkinoidaan identiteetin
avulla. On kuitenkin vaikeata tiedostaa, miten pukeutua hyvaksyttavalla ta-
valla. Henkil6t, jotka pukeutuvat tavallisista normeista poiketen, koetaan kum-
mallisina, kun taas he, jotka pukeutuvat suurin piirtein kuten kaikki muut, koe-
taan tylsind. Taman tuomitsevaisuuden ihmisia kohtaan, jotka poikkeavat

enemmistosta, naen ongelmana ja se sai minut tutkimaan tata aihetta.

Opinnaytety6éssani havainnoin tuntemattomien ihmisten pukeutumistyyleja
Helsingissé ja teen kokoelman muotikuvituksia, joissa kahdeksan yksilollista
ihmista toimivat inspiraationa. Haastattelen henkilot ja analysoin heidén pu-
keutumistaan semiotiikkaa hytdyntaen. Lopuksi esittelen teoskokoelmani Ta-
ruGalleriassa Tapiolan kirjastossa. Tutkimuksen tarkein tavoite on korostaa

seka yksil6llisyytta ettd monikulttuurisuutta muotikuvituksen avulla.

Muotikuvitus on kiehtova taiteen laji, jota olen sdanndllisesti harrastanut muu-
taman vuoden ajan. Se on véline, milla voin vaatteiden esittdmisen lisaksi ker-
toa tarinan seka valittéda tunteita ja ajatuksia. Tama on ensimmainen kerta,
kun todelliset ja minulle tuntemattomat ihmiset toimivat lahtokohtana teoksis-
sani. Ajatus tuntui heti kiehtovalta, samalla kun se asettaa tietynlaista painetta
miellyttda kuvaamiani henkil6itd. Tutkimuksessani kasittelen tarkeita ja ajan-
kohtaisia aiheita seka tapaan inspiroivia ihmisia. Kaikki tama toteutuu intohi-

moni, muotikuvituksen kautta.
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2 OPINNAYTETYON TAVOITE JA RAJAUS

Opinnaytety6n tavoitteena on muotipiirtdmisen avulla korostaa toisaalta yksi-
[0llisyytta ja toisaalta monikulttuurisuutta seka edistaa tietoisuutta siita, etta
pukeutumisen takana on paljon enemman kuin esteettisia perusteluita. Otan
selvaa, miten identiteetti heijastuu pukeutumiseen tutkimalla pukeutumista so-
siologisesta ja psykologisesta nakdkulmasta. Teoksillani haluan inspiroida ja
rohkaista ihmisia olemaan luovia ja pukeutumaan juuri niin kuin heista tuntuu

hyvalta.

Toinen tarkeda tavoite opinnaytetydssani on parantaa muotikuvitustaitojani ja
kehittdd henkilokohtaista ilmaisuani, jotta teokseni ovat omaperdisia ja talla ta-
valla tunnistettavia. Toivon saavani nakyvyyttd muotikuvittajana seka korkea-
laatuista portfoliomateriaalia, mika edistaisi tyollistamisen mahdollisuutta. Kai-

ken lisdksi haluan oppia, miten toteuttaa ammattimainen taidenayttely.

Tassa luvussa kuvailen tyoni rajausta, prosessia seka keskeisia kasitteita. Lu-
vussa kolme selvitan kirjallisuuden ja aikaisempien tutkimuksien avulla, mitka
tekijat vaikuttavat pukeutumiseen ja miten yksil6llinen tyyli muodostuu. Seu-
raavassa luvussa esittelen kayttdmani tutkimusmenetelmét. Analyysi tutkimus-
ryhmastani ilmenee viidennessa luvussa. Luvussa kuusi kasittelen muotikuvi-
tusta yleisesti seka kuvailen tutkimuksen taiteellista prosessia ja esittelen lo-
pulliset teokset. Samassa luvussa kerron nayttelyn suunnittelusta ja toteutuk-
sesta. Luku seitseman kasittelee tutkimuksen luotettavuutta. Luvussa kahdek-
san esitan johtopaatokset seka yhteenvedon ja viimeinen luku siséltad pohdin-

nan ja ehdotuksia jatkotutkimuksia varten.

Tutkimukseni keskittyy identiteetin ilmentamiseen pukeutumistyylissa. Kasitte-
len aihetta muotikuvituksen avulla. Kasitekartasta selviaa keskeiset aiheet,

jotka kasittelen opinnaytetyossani (kuva 1).
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Kuva 1. Kasitekartta (Granqvist 2019)

Kuva 2 esittelee tyoni rajausta. Tutkin miten yksilollinen tyyli muodostuu seka
yhteisoéllisyyden vaikutusta pukeutumiseen. Havainnoin pukeutumistyyleja
Helsingissa ja pyydan yksiléllisia inmisia osallistumaan projektiin. Tulkitsen
henkildiden pukeutumista haastattelun ja habituksen perusteella ja toteutan
muotikuvituksia, joissa he toimivat inspiraationa. Valitsen tekniikat ja piirustus-
valineet, joilla saan ilmaistua parhaiten kyseisen teoksen tunnelmaa, henkilon
luonnetta sekd omaa personnallista kuvitustyyli&ni. Lopuksi jarjestan taide-
nayttelyn TaruGalleriassa Tapiolan kirjastossa. Suunnittelen etukateen huolel-
lisesti nayttelyn kokonaisuuden ja teoksien asettelun, jotta mahdollisimman

ammattimainen lopputulos saavutetaan.
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Kuva 2. Viitekehys (Grangvist 2019)

Olen jakanut opinnaytetyoni vaiheet neljaan osioon, joita tydstan osittain rin-
nakkain: suunnittelu, toteutus, esittely ja arviointi (kuva 3). Kirjoitan raportin
samanaikaisesti, kun toteutan produktiivisen osion. Arvioin ty6tani koko pro-
sessin ajan, aiheen valinnasta lahtien. Opinnaytetydn suunnittelua ja henkildi-
den havainnointia aloitettiin kevaalla 2019. Taiteellisen tydn osuus toteutettiin
kevaalla—kesalla 2019 ja valmis kokoelma esitettiin nayttelyssa TaruGalleri-

assa 21.9-25.10.2019 seka opinnaytetyon julkaisun jalkeen 7.1-14.2.2020

Pietarsaaressa.
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Tutkimusprosessia aloittaessani, minulle on ollut tarkedd muistaa eettinen

vastuu ja huomioida eettinen ajattelu koko tyoprosessin aikana. On tarkeaa

varmistaa henkildiden yksityisyys, antaa heille tietoa tutkimustehtavasta ja

saada suostumus osallistumisesta. Toinen tarkea asia on ilmoittaa heille, etta

heidan osallistumisensa on vapaaehtoista ja etta he voivat vetaytya tutkimuk-

sesta, jos he niin haluavat (Pripp 1999, 53). Ensitapaamisessa henkildiden

kanssa olen esitellyt opinnaytetytn aihetta ja suuntausta seka kertonut sen

tarkoituksesta ja tavoitteista. Olen myds esitellyt itseani, kertonut mité ja missa

opiskelen sek& antanut heille kayntikorttini. Tutkimuksen kohteena oleville

henkilGille taytyy myods perusteellisesti selittdd, miten haastatteluvastauksia ja

kuvia kaytetaan, seka kertoa hyvaksymisvaatimuksista (Pripp 1999, 53). Olen

myds keskustellut yksityisyydesta henkildiden kanssa. Pyysin luvan kayttaa

heidan etunimiaan raportissani ja teoksien nimina.

Tutkimuskysymys on:

- Mitka tekijat muodostavat yksilollisen pukeutumistyylin?

Alakysymykset ovat:

- Miten esitetaan erilaisia identiteetteja kuvittamalla?
- Miten jarjestetdéan ammattimainen taidenayttely?
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Opinnaytetyossa selvitetdan ensisijaisesti, miten yksilollinen pukeutumistyyli
muodostuu seka mitka ovat yleisimmat tekijat, jotka vaikuttavat pukeutumis-
tyylin kehitykseen. Taman lisdksi tutkitaan, miten kiinnostava muotipiirustus
toteutuu, ja miten se edustaa seka esittavan henkilén habitusta ja luonnetta
etta taiteilijan kuvitustyylia. Opinnaytetyon yhteydessa tutkitaan myds, miten
toteutetaan ammattimainen taidenayttely, silla se on tarkea osa projektin ko-

konaisuutta, jossa valmiit teokset esitetaan.

3 TAITEELLISEN TYON LAHTOHODAT

Yksilollinen pukeutumistyyli ei synny hetkessa. Se on tarkea osa visuaalista
identiteettia, joka kehittyy sisaisen identiteetin rinnalla. Pukeutumistyyli perus-
tuu yksilon elamaan ja arvoihin seka siihen, mita halutaan viestittaa muille.
Seuraavaksi esittelen vaatteiden merkitysta seka yleisia tekijoita, jotka vaikut-

tavat tapaan pukeutua.

3.1 Vaatteiden viestinta ja stereotyyppisia mielikuvia

Vaatetus on osa ihmisen habitusta, jonka kautta yksil6 voi ilmaista henkilokoh-
taisia arvoja, tunnetiloja ja ajatuksia. Talla tavalla pukeutuminen toimii sanatto-
mana kommunikointivalineena ja tapana nayttaa keité ollaan. Bourdieu kertoo,
ettd ihmisen habitus on kytkoksissa sosiaaliseen ymparistoon ja henkilokohtai-
seen historiaan. Han vaittaa, ettéa ihmisen habitus muuntautuu kokemuksien
myo6ta ja ettd ihminen usein palaa tilanteisiin, jotka muistuttavat olosuhteista,
jossa hé&nen habituksensa alkujaan kehittyi. (Bourdieu & Wacquant 1995,
165). Tama osoittaa, ettd pukeutuminen voi viestittaa asioita yksilén histori-
asta seka asioita yhteiskunnallisella tasolla. Bourdieun teoria habituksesta an-
taa meille mahdollisuuden ymmartaa kuinka yksil6t tietyssa maarin jamahtavat
menneisiin kokemuksiin, ja kuinka he ovat kykenevia sopeutumaan muutok-
seen (Sapiro 2015, 488).

Ihmisell& on ainoastaan yksi identiteetti mutta monta kontekstuaalista identi-
teettid riippuen sosiaalisesta yhteydesta. Ihminen kayttaytyy ja pukeutuu eri
tavalla arjessa ja juhlassa tai perheen kesken ja ystavapiirissa. Yksilon oma-
kuva muuntautuu ja erilaiset piirteet korostuvat riippuen tilanteesta. Esimer-

kiksi ihmisen muotitietoisuus korostuu itselle ja muille, jos ystavaseura ei valita
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pukeutumisesta. Vastakohdat ja asiat, jotka poikkeavat enemmistdsta tehostu-
vat. (Kaiser 1990, 186.)

Vaatteilla on iso vaikutus ensivaikutelmaan ihmisesta. Pukeutuminen viestittaa
muutamassa sekunnissa erilaisia sosiaalisia signaaleja, kuten sosiaalista ase-
maa, alykkyytta ja itsevarmuutta. Tama koskee myos lapsia. Eras tutkimus
osoittaa, etté opettajat tekevat oletuksia lasten akateemisista kyvyista heidan
pukeutumisensa perusteella. Toisessa tutkimuksessa selvitettiin ensivaikutel-
mat naisten alykkyydesta, itsevarmuudesta, luotettavuudesta, vastuusta, auk-
toriteetista ja organisointikyvysta toimistovaatteiden perusteella. Kaikki asut
olivat konservatiivisia pienilla eroilla hameiden pituudessa ja napituksessa.
Huomattiin, etta ihmiset arvioivat toisten edellda mainitut kyvyt pienten asioiden
perusteella ilman asiainmukaisia todisteita. Korkeassa asemassa pienet yksi-
tyiskohdat, kuten ylin nappi avattuna, voivat vaikuttaa provosoivilta. Konserva-
tilvisuus antaa alykkaamman vaikutelman ihmisesta. (Fletcher 2013.)

Carlsen (2014) on opinnaytetydssaan tutkinut, mita vaatteet viestittavat ihmi-
sen identiteetista seka minkalaisia mielikuvia pukeutuminen antaa muille. Tut-
kimuksessaan Carlsen haluaa korostaa vaatteiden merkitysta arkitilanteissa.
Lomakekyselylla tutkittiin, miten varit, materiaalit, status ja symbolit vaikuttavat
vaatteiden merkitykseen. Tuloksena oli, ettd monet vastaajista eivét koe ole-
vansa kiinnostuneita muodista tai vaatteista mutta heilla on vahva ndkemys
siitd, milta meidan pitaisi nayttad. Koen ettd tdma tutkimus osoittaa, etta ste-
reotyyppisia mielikuvia on edelleen olemassa seka etta kaikki harkitsevat vaa-
tevalintojaan, vaikka kaikki eivat myonna sita. Uskon etta kaikki pukeutuvat
tietylla tavalla ilmaistakseen jotakin asiaa, usein alitajuisesti ja riippumatta ol-

laanko kiinnostuneita pukeutumisesta vai ei.

Lewenhaupt (2004, 94) vaittaa, ettda muodissa on enemmankin kyse pukeutu-
misesta eri asenteisiin ja rooleihin kuin vaatteisiin. Pukeutumistapa pohjautuu
siihen, miksi pukeudutaan ja kenen vuoksi. Ihmiset pukeutuvat suojautuak-
seen seka saaolosuhteita ettd ennakkoluuloja vastaan. He pukeutuvat my6s

miellyttaakseen itseddn ja muita.
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3.2 Etnisyys ja kulttuurisia ihanteita

Etnisyyskasite, joka tulee kreikan sanasta ethnos, viittaa erilaisuuteen ja vie-
raisiin ryhmiin. Kulttuuri ja yhteinen alkuperé ovat keskeisia asioita, kun puhu-
taan etnisyydesta tai roduista. Kulttuuri maarittelee yhteiset uskomukset, ar-
vot, ihanteet, standardit, symboliset merkitykset, odotukset seka yhteisen ta-
van pukeutua. Rotuun pohjautuva ajattelutapa, missa ihmiset jakautuvat ryh-
miin biologisen taustan perusteella, litetdan nyky&an rasismiin. Tasta syysta
etnisyys on yleisempi kasite, kun puhutaan kulttuureista ja sosiaalisista suh-
teista. Rotu viittaa enemman biologiaan ja fyysisiin piirteisiin, kuten ihonvariin.
Kolmas samaa aihetta kasitteleva sana on kansa. Kansa eroaa edellisista
mainituista kasitteista, silla tavalla, etta se liittyy kansallisvaltioihin ja poliitti-
sesti hallittuihin alueisiin. (Erola & Rasanen 2014, 168-170; Eicher ym. 2008,
36.)

Weberin mukaan etnisyys pohjautuu yhteiseen alkuperaan, mika tuo ihmisille
samankaltaisuuksia, kuten yhteinen kieli, uskonto, historia seka fyysinen sa-
mankaltaisuus. Barth on vaittanyt, etta etniset rajat eivat ole pysyvia, vaan jat-
kuvassa kehityksessé ihmisten vuorovaikutuksen ja eri ryhmien kohtaamisen
seurauksena. Etnisten rajojen ymmartadminen edellyttaa historian tuntemusta,
kuten kasitysta siita, miten ihonvériin perustuva jako pohjautuu yhdysvaltalai-
seen orjuuteen 1600-1800-luvuilla. Etniset jaot ovat viime aikoina korostuneet

maahanmuuttokriisin myota. (Erola & Rasanen 2014, 170-171.)

Yhteista lahes kaikissa kulttuureissa on kehon ja kasvojen kaunistaminen. Jot-
kut pyrkivat tuomaan omaa yksilllista identiteettiaan esille ja toiset haluavat
sulautua joukkoon. Tutkimukset ovat osoittaneet, ettd nykyaan koetaan enem-
man paineita pukeutumisen ja ulkonadn suhteen, jonka seurauksena koemme
enemman ahdistusta ja katumusta kuin ennen. Tana paivana ihmisella on oi-
keus tehda mitd haluaa omalle keholleen, mutta joissakin kulttuureissa erot-
tautumista pidetaan edelleen sopimattomana. Pukeutumisnormeja ja sdantdja
kehitettiin erottaakseen yhteiskunnallisia luokkia ja ne ovat yha voimassa jois-
sakin maissa. (Ojanen 2012.) Kulttuurillisia ihanteita on olemassa jokaisessa
roolissa ja tilanteessa, ja ne kuvaavat kyseisen kulttuurin esteettisia arvoja ja
standardeja. Kulttuurilliset standardit rajaavat yksilon pukeutumista ja luo-
vuutta. (Eicher ym. 2008, 335-336.)
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Etnisyys on osa ihmisen identiteettia ja se kehittyy lapsuudessa edellisen su-
kupolven jatkumona ja muuntautuu elamankulun aikana. Nuoren ihmisen
identiteetin [6ytaminen voi olla erityisen vaikeaa, jos hanen vanhempiensa et-
niset lahtékohdat poikkeavat toisistaan. Sama koskee lapsia, joita kasvatetaan
vieraskulttuurisessa ymparistdssa, kuten maahanmuuttoperheet, missa per-
heen keskeiset elamantavat ja kodin ulkopuoliset odotukset ovat ristiriidassa.
Muuttaessaan uuteen maahan yksil6 joutuu akkulturaatio prosessiin, jossa
han oppii uuden kulttuurin tapoja. Ympariston muutoksella ja ihmissuhteilla on
vaikutus etniseen identiteettiin. Identiteetti koostuu eri osa-alueista ja ne ko-
rostuvat riippuen tilanteesta ja sosiaalisesta ymparistosta. Esimerkiksi suo-
menruotsalaisen ruotsinkielisyys korostuu Suomessa. Euroopan muissa
maissa saman yksilon etninen identiteetti koetaan suomalaisena tai pohjois-
maisena. Euroopan ulkopuolella paallimmainen etninen identiteetti voi olla eu-
rooppalainen. (Erola & Rasanen 2014, 172-174; Eicher ym. 2008, 36.)

Etninen tausta ja fyysinen ulkomuoto vaikuttavat paljon siihen, miten ihmiset
nakevat toisensa ja miten heita kohdellaan. Ulkopuoliset voivat tulkita toisen
etnisyytta ja identiteettia eri tavalla kuin yksil6 itse. Esimerkiksi, adoptoitu ihmi-
nen voidaan ulkon&én perusteella nahda ulkomaalaisena, vaikka han on iden-
titeetiltaan suomalainen. Tamankaltaiset vaarinkasitykset ja mahdollisesti jopa
rasistiset asenteet joitakin kulttuureja vastaan voivat hankaloittaa yksilon ela-
maa ja arkea, kuten tyollistymisté. Etnisyys liittyy vahvasti statusasemaan, ja
vahemmistoon kuuluvien ihmisten asema on keskim&érin huonompi kuin

enemmistdon kuuluvilla. (Erola & Rasanen 2014, 175-176.)

3.3 Sosiaaliset suhteet ja yhteisdllisyys

Kaikilla ihmisilla on sosiaalisia suhteita ja verkostoja. Jotkut verkostot ovat
merkitsevimmat ja osa ihmisen jokapaivaista arkea ja toisiin verkostoihin
emme valttamatta kiinnita erityistd huomiota. Sosiaalinen verkosto on vahin-
taan kahden ihmisen muodostama ryhma, misséa yhteenkuuluvaisuuden tunne
ja yhteiset tavoitteet ovat keskeisia asioita. (Erola & Rasénen 2014, 137-138.)
Visuaalinen identiteetti ja habitus muotoutuvat usein sen ryhman mukaisesti,
johon henkild kuuluu. Tietoisesti valtetdan sellaista, mika voi viitata vastakkai-

sen ryhman normeihin ja arvoihin. Ryhma mihin ihnminen kuuluu, voidaan tun-
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nistaa erilaisten symbolien kautta, jotka liittyvat henkilon ulkonakoon ja kayt-
taytymiseen. Esimerkiksi, homoseksuaalisilla ihmisilla on tiettyja tunnusmerk-
keja, jotka poikkeavat heteroseksuaalisilta. Téhan ideologiaan perustuvat
myo6s sukupuoli-identiteetit ja alakulttuurien identiteetit. Uskonnoilla on tunnis-
tettavia visuaalisia symboleja, jotka poikkeavat toisistaan. Esimerkiksi, kristilli-
set tai buddhistiset nunnat, munkit ja papit, sikhit ja rastafarit voidaan helposti

tunnistaa vaatetuksen kautta. (Weedon 2014, 7.)

Dyadi, joka muodostuu kahden henkildn suhteesta, on sosiologian merkittavin
verkostomuoto ja luo pohjan muille sosiaalisille verkostoille. Dyadi vaatii mo-
lemminpuolista osallistumista, painvastoin kuin triadissa tai useamman henki-
I6n muodostamassa sosiaalisessa suhteessa, missa ryhma ei ole riippuvainen
yksittaisista henkildista. Isoissa ryhmissa syntyy voimakkaampia tunteita ja
pyrkimysta olla samanlainen ja pukeutua samalla tavalla kuin muut ryhman ja-
senet. Konformisuudessa heijastuu kyseisen ryhman arvot ja kasitykset siita,

mika on oikea ja mika on vaara. (Erola & Rasédnen 2014, 138-139.)

Ihminen kuuluu samanaikaisesti erilaisiin ryhmiin. On olemassa niin kutsuttuja
primaariryhmia, joiden jasenten suhteet ovat pitkakestoisia ja l&ahekkaisia, ku-
ten perhe ja ystavapiiri. Toissijaisten eli sekundaaristen ryhmien olemassaoloa
emme valttamatta edes tiedosta. Ihmisryhmat voidaan myds jakaa sisa- ja ul-
koryhmiin, missa sisaryhma edustaa enemmistoa ja ulkoryhma vahemmistoa.
Ihmiset, jotka poikkeavat enemmistostd, kuten etniset suomalaiset, maahan-
muuttajat ja seksuaalivdhemmist6t, luokitellaan usein ulkoryhmiksi. (Erola &
Réasanen 2014, 140.)

3.4 Luovuus ja erottautuminen

Kulttuuri tarjoaa kuitenkin kansalle koodeja ja sdant6ja pukeutumiseen ja vaat-
teiden yhdistamiseen. Trendikkailla ihmisilla ja muotisuunnittelijoilla on tapana
vaantaa, liioitella tai jopa rikkoa néaita saantoja, jolloin omaperainen tyyli saa-
vutetaan. Kun sdantoja rikotaan, vahvoja viesteja valittyy, mika onkin tarkoi-
tuksena ja tavoitteena monessa tapauksessa. (Kaiser 1990, 220.) Vaikka en-
nakkoluuloja on edelleen olemassa, koen, etta yksiléllisen ja kestavan tyylin
kehittamista kannustetaan nykyadn enemman kuin nopeasti vaihtelevien tren-

dien seurantaa.
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Pukeutumiskulttuuri on hyvin erilainen isoissa kaupungeissa verrattuna pie-
nempiin kaupunkeihin. Suurkaupungin monimuotoisuus ja jatkuva kehittymi-
nen vaikuttavat ihmisen pukeutumiseen. Urbaani ihminen voi helposti sulautua
massaan ja olla huomaamaton. Taméan seurauksena monet ihmiset pyrkivat
erottautumaan yksilollisyydellaén seka heidéan vaatetuksessaan etta elaméan-
tyylissdan. (Aro & Jokivuori 2010, 224-225.) Ihmisen ty0 ja sosiaalinen elaméa
ovat usein sivistyneempaa urbaanisella alueella, mika myods vaikuttaa pukeu-
tumiseen. Urbaani ja monimuotoinen elama johtaa laajempaan vaatevalikoi-
maan, missa vaatteet on eritelty eri tarkoituksiin. Suurkaupungeissa ollaan va-
hemman konservatiivisia ja nakemys pukeutumisesta on avomielisempi ja
kansainvalisempi kuin pienkaupungeissa. Suurkaupungeissa rikotaan perintei-
sen pukeutumisen saantoja ja otetaan vaikutteita muualta. (Williams 2018.)
Helsingissa, mihin tutkimukseni sijoittuu, on pukeutuminen monipuolisempaa
kuin muualla Suomessa, mika osittain johtuu kansainvélisyydesta ja isosta ih-

mismaarasta.

Suomalaisessa katumuoti-blogissa, Hel Looks, dokumentoidaan Helsingin yk-
sil6llisia pukeutumistyyleja. Jokinen ja Karjalainen perustivat blogin 2005. Hei-
dan tavoitteenansa on rohkaista ihmiset pukeutumaan yksil6llisesti ja luomaan
omaa tyylia. Jokinen ja Karjalainen muuttivat San Franciscoon 2014, jossa Jo-
kinen aloitti saman tyyppisen blogin, SF Looks. Nykyaan he asuvat New Yor-
kissa. Sielléakin Jokinen perusti NYC Looks blogin. (Jokinen & Karjalainen
2005-2019; Jokinen s.a.) Blogit perustuvat kuviin ihmisista. Kuvien yhtey-

dessa on lyhyt kuvaus kyseisen henkilén asusta ja misté vaatteet on hankittu.

Monen muotiteoreetikon mielestd muodilla on kaksi vastakkaista toimintoa:
tuoda yhteenkuuluvaisuuden tunnetta johonkin ryhmaan seka korostaa yksilol-
lista identiteettia (Warkander 2015). Simmelin (2005, 100) mukaan ensimmai-
sena mainittu toiminto liittyy ihmisen taipumukseen jaljitella muita. Psykologi-
sesta ndkdkulmasta toisten jaljittaminen tuntuu turvalliselta ja vaivattomalta.
Yksilo on silloin osaa ryhméaa, jolloin han vapautuu henkilokohtaisesta vas-

tuusta ja valintojen aiheutuvasta stressista.

Nykyisessa postmodernissa kulutuskulttuurissa yksil6llisyytta pidetaan tarke-
ampéana kuin aikaisemmin, silla yksilosta keskustellaan yha enemman markki-

natalouden termeilld ja ihmisia ajatellaan henkilokohtaisina tuotemerkkeina.
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Muodissa on annettuja sdantdja, jotka helpottavat pukeutumista ja edistavat
yhteenkuuluvaista pukeutumiskulttuuria ja ehkaisevéat jossain maarin yhteis-
kunnallista syrjaytymismekanismia. Liian tiukasti seuratut suuntaviivat johtavat
pukeutumiseen, missa persoonallinen ulottuvuus jaa nakymattomaksi. Paas-
takseen pois massamuodista ja kehittadkseen omaa tyylia, Warkander suosit-
telee jatkuvaa harjoitusta, missa haastatetaan omaa makua. Harjoituksessa
harkitaan, miten voidaan kayttaa vaatteita, asusteita tai yhdistelmia, joista ei
pideta. Saannollisen harjoituksen seurauksena henkilokohtainen arvojarjes-
telma kehittyy ja epamiellyttavat asiat voivat muuttua miellyttaviksi. Kaikilla on
kasittelemattomia mielipiteitd, usein tiedostomatta. Kun haastetaan omaa ar-
vojarjestelmaa ja makua, ymmarrys toisia kohtaan kehittyy samalla. (Warkan-
der 2015.)

3.4.1 Katumuodin ja antimuodin ilmidt

Katumuoti ja antimuoti esittavéat realistista ja luovaa pukeutumista ja toimivat
sekd muodin vastakohtina etta inspiraatiolahteina. Kyseiset ilmiét kehittyvat
usein silla asenteella, etta ei huvita valittdd vaatetuksesta tai ei ole varaa valit-
taa siitd. Ne syntyvat monesti koyhemmissa olosuhteissa, jossa luovuutta jou-
dutaan kayttamaan enemman. Toinen vaikutustekija on nuorten tarve 16ytaa
omaa ilmaisua, joka erottuu vanhempien sukupolvien ilmaisusta. Katumuoti ja
antimuoti saavat usein vaikutteita populaarikulttuurista, kuten musiikista, seka
syrjaytymistunteesta. Katumuodin ja antimuodin kannattajat kuuluvat usein jo-
honkin ryhm&an, jossa yhteista visuaalista ilmettéa pidetaan merkittavana. Ka-
tumuoti jaetaan kahteen kategoriaan. Ovat ne, jotka pukeutuvat hillitysti, kuten
beatnikit ja hipit, jotka alun perin halusivat korostaa altavastaajan ja vaarinym-
marretyn rooliaan, ja sitten ovat ne, jotka pukeutuvat liioittelulla tavalla, kuten
zooters. (Kuvat 4-6; Lewenhaupt 2004, 205, 207-208.)
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Kuva 4. Beatnik -pukeutumistyyli 1960-luvulla
(Skidmore 2016)

Kuva 5. Hippikulttuurin pukeutuminen 1960-1970-
luvulla (Vazquez Garcés 2013)

Kuva 6. 1940-luvun Zooters Los Angelsissa
(California African American Museum 2019)
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Nuoret eivét aina ole sanallisesti kovin taitavia ja tasta syysta heidan tar-
peensa ilmaista itseansa ilmenee vaateuksessa. Vaatteista tulee heidéan luova
tapansa kommunikoida. He kehittavat omia signaaleja, jotka ainoastaan sa-
maan ryhmaan kuuluvat ihmiset ymmartavat. Nuorten katumuoti toimii usein
protestina autoritaarisia viranomaisia vastaan. (Lewenhaupt 2005, 42.) Katu-
muodissa on aina olemassa selkea etaannyttamisen tarve muodollisesta pu-
keutumisesta. Jossain alakulttuureissa muodollisia vaatteita kaytetdan, mutta
epavirallisella tavalla, kuten puvut zooters -jasenilla ja frakit punkkareilla. Ra-
jojen koettelemisesta valittyy viesti heidan kapinnallisuudestaan ja aggressiivi-
sesta asenteestaan johtuen alistetusta asemastaan. (Lewenhaupt 2004, 211.)

Alakulttuurit muodostuvat useimmiten vapaa-ajan harrastuksissa ja sosiaali-
sissa ja kulttuurillisissa konteksteissa, missa ihmiset jakavat samoja arvoja.
Alakulttuurien sisalla muotoutuu yhteinen pukeutuminen, musiikkimaku, slangi
ja rituaalit, jotka muuntavat yksilon identiteettia seka ulkoisesti etta sisdisesti.
Esimerkki alakulttuurista, missa samankaltainen ulkondkd on erityisen tar-
keaa, on goottikulttuuri. Tassa tapauksessa vaatteilla, asusteilla ja naamioilla
on syva ja kapinallinen merkitys. Goottien luonteenpiirteellisid teemoja ovat
herkkyys, vankeus, spekirisyys, kummittelu, hulluus ja groteski. Kannattajien
pukeutumistyyli voidaan kuvailla keinotekoisena ja koristeellisena. (Hancock
ym. 2013, 51-52.) Hippikulttuurissa vaatteet toimivat tarkeana tydkaluna ko-
rostaakseen perusarvona siita, etta rakkaudella ja valittamisella muutetaan
maailmaa. Hippien jokainen vaate kantaa koodin, joka viittaa joko toiseen kult-
tuuriin, selviytymiseen, tydelamaan tai positiiviseen voimaan. Katumuodissa,
entisajoista lahtien nykypaivaan, ilmestyvat aina samat vaatteet uudelleen,
jotka kantavat tunteellisia viitteita historiaan, kuten uniformu. (Lewenhaupt
2004, 210.)

Katumuoti edustaa poikkeamaa, yksilollisyytta ja nuorten tarvetta ilmaista itse-
aan. Muotitalot ottavat vaikutteita alakulttuureista ja "kopioivat” heidan pukeu-
tumistaan, mika voi arsyttaa ja loukata alakulttuurien kannattajia. Heille pukeu-
tuminen pohjautuu omaan uskomukseen ja arvoihin. Kun pukeutumistyyleja
jaljitelldadn, ne jaavat pinnallisiksi ja henkilokohtainen ilmaisu menettaé vieha-
tyksensa. (Lewenhaupt 2004, 212.)
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3.4.2 ldentiteetin vahvistaminen

Ajan kuluessa yksilo kypsyy pukeutumisensa kanssa ja tyyli kehittyy oman
identiteetin vahvistukseksi. Saavuttaakseen tdman, yksilon taytyy oivaltaa,
mika sopii hanelle itselleen seka mité tuntuu henkisesti oikealta. Farkut ovat
hyva esimerkki vaatteesta, jota monet ihmiset suosivat kaytannéllisyyden
vuoksi. Samaa koskee mustaa varia, joka seka valinpitaméattomyydessaan
etta tyylikkyydessaan valittaa turvallisuuden tunteen kantajalleen. Kaikille ke-
hittyy omat turvavaatteet ja ika tuo uusia nékdkulmia. Nain kayttaja ikaan kuin
kypsyy vaatteensa kanssa. Lewenhaupt on sita mieltd, ettd vaatteet ovat
enemman kuin ulkoinen kuori. Ne harmonisoivat ja vahvistavat minuuden ku-
van. Metaforana suhteelle vaatteisiin han kayttaa ystavyytta. Suhdetta taytyy

huoltaa seka jarjella ettd ymmarryksella. (Lewenhaupt 2004, 63.)

Yksilollisen pukeutumisen sanotaan usein olevan itsensa toteuttamista.
Markku Ojanen (2012) on nostanut esille itse&nsa toteuttamisen huonot puo-
let. Hanen mielestéaan, on ensinnakin vaikeaa tunnistaa, milloin tdma vaikeasti
maaritettava kasite on tavoitettu. Itsensa toteuttaminen liittyy vapauteen ja oi-
keuteen tehda mita haluaa ja voi pahimmillaan johtaa yksilokeskeisyyteen,
missé yksilo laittaa itsensé etusijalle eika valitd muista ihmisista. (Ojanen
2012.)

Henkildbrandays on ajankohtainen kasite, ja tarkea niille, jotka haluavat me-
nestya tydelaméssa erottautumalla kilpailijoista. Henkilokohtaisella tuotemer-
killa esitetdan maailmalle itsedén ja taitojaan. Pukeutuminen on tarkea osa-
alue henkilobrandaysta, silla se on ensimmainen asia, mita toiset nakevat si-
nussa. (Castrillon 2019.)

3.4.3 Menneisyyden aarteet

Nouseva trendi ja tapa saavuttaa yksil6llinen tyyli on kierratysvaatteiden kayt-
taminen ja niiden muokkaaminen. Kirpputoreilta |10ytyy vanhoja vaatteita, joita
on muutoin vaikea loytaa ja vanhempien nuoruuden aikaiset vaatteet saatta-
vat nayttaa uudenlaisilta nykypaivana. Kaikki ovat myos tietoisia siité, minka-
lainen uhka vaatetusteollisuus on ymparistolle ja tasta syysta kierratys on téar-

keampéaa kuin koskaan.



24

Lewenhaupt on tutkinut, miten ihmisten suhtautuminen kierréatysvaatteisiin on
muuttunut vuosien varrella. Aikaisemmin kaytettiin kierratysvaatteita, koska ei
ollut varaa teettaa tai ommella uusia. Kierratys ei kuitenkaan ollut halveksitta-
vaa. Palvelijat perivéat aateliston vaatteet, sisarukset kayttivat toistensa vaat-
teita, ja juhlavaatteet ja kansallispuvut kaytettiin uudelleen useiden sukupol-
vien aikana. Myohemmin syntyi second hand -ké&site ja suhtautuminen kierra-
tysvaatteisiin muuttui negatiivisemmaksi. Vanhojen vaatteiden kaytto, joihin
edellinen omistaja oli kyllastynyt, viittasi kdyhyyteen. Viime vuosikymmenien
aikana kierratysvaatteiden suosio on noussut ja on luotu uusi muotikasite, joka

viittaa vanhoihin laatuvaatteisiin: vintage. (Lewenhaupt 2004, 214-215.)

Ruohonen on vaitoskirjassaan tutkinut nuorten pukeutumista seka kirpputori-
iimiotd Suomessa. Tutkimuksen tulokset osoittavat, etta kirpputorien suosio
nousi 1990-luvulla, mika voi osittain johtua taloudellisesta lamakaudesta ja
tyottomyyden lisaantymisesta. Kirpputoreilta 10ytyy edullisia vaatteita, mutta
usein on enemminkin kyse muotitrendien vastustamisesta seka toiveesta 6y-
taa uniikkeja vaatekappaleita. Nuoret tytot, jotka tutkimuksen perusteella teke-
vat eniten kirpputoriostoksia puhuvat enemman tyylista ja yksilollisyydesta
kuin muodista. Ruohonen pohti, etté vaikuttaa silta, ettd on muodikasta valttaa
muotia. (Ruohonen 2001, 61, 100-101.)

Psykologisesta nakokulmasta katsoen toistuvat tyylit, jotka ovat tuoreessa
muistissa ja karakterisoivat nuoruusvuosia, ovat signaaleja toiveesta saada ta-
kaisin menneisyys. Menneité tunteita ei voida elvyttdd, mutta vaatteet, jotka
tunteenomaisesti kuuluivat ideologiaan, voidaan uudelleen kayttaa ja talla ta-
valla vanhat muistot palaavat mieleen. Selitys miksi nuorempi sukupolvi kayt-
tdd vanhoja vaatteita, on Lewenhauptin mielestéa yleensa aika yksinkertainen.
Ihmiset haluavat kokeilla omien vanhempiensa muotitrendeja. Taman lisaksi
vanhoja vintage -vaatteita pidetd&n kauniina, hyvin tehtyina ja kantamisen ar-
voisina. On myos tunteikasta kayttaa esimerkiksi isodidin vanhoja vaatteita ja

kantaa perintda eteenpéin. (Lewenhaupt 2004, 217.)

Kun sekoitetaan vanhaa ja uutta, maskuliinia ja naisellista, pehmeéa ja raata-
|6ityd, voidaan tavoittaa yksilollista tyylia ja antaa vanhoille vaatteille uusi ole-

mus. Old school on nimitys ihmisistd, jotka arvostavat alkuperaisia malleja
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enemman kuin uusia paivitettyja malleja, esimerkiksi klassisia Levi's 501 fark-
kuja. Kierratyksessa on kyse historiasta ja vanhan kunnioittamisesta. (Lewen-
haupt 2004, 218.) Riippumatta siitéa, kuka on vaatteen kantanut, se on kokenut
tilanteita tdynna rakkautta ja iloa, surua ja kipua, itseluottamusta tai noyryytta.
Vanhat vaatteet kantavat tarinoita ja muistoja, jotka jaavat uudelle kayttajalle
mysteeriksi. (Lewenhaupt 2005, 147.)

4 TUTKIMUSMENETELMAT

Opinnaytety6ni on toiminnallinen ja taiteellispainotteinen. Toteutin itsendisesti
muotikuvituskokoelman ja jarjestin taidenayttelyn. Tutkimuksessa olen kaytta-
nyt kvalitatiivisia tutkimusmenetelmid: semiotiikkaa, puolistrukturoituja haastat-

teluja ja havainnointia, joista kerron tassa luvussa tarkemmin jatkossa.

Opinnaytety6prosessin aikana olen pitanyt opinnaytetyopaivakirjaa ja joskus
nauhoittanut puhelimella, kun kirjoittaminen ei ole ollut mahdollista. Vilkka ja
Airaksinen (2013, 22) ovat havainneet, etté opinnaytetytpaivakirjaa pitavat
opiskelijat saavuttavat syvéllisemman ja selkeamman lopputuloksen. Arkeeni
kuuluu paljon bussimatkustelua toihin ja se on ollut hyva hetki kirjoittaa muis-
tiinpanoja paivan oivalluksista. Projektini on ollut pitkad ja opinnaytetyopaiva-
kirja on ollut 4arimmaisen tarked, varsinkin heti haastatteluiden jalkeen, kun
ajatukset ja vaikutelmat kyseisten ihmisten pukeutumistyyleista ovat olleet tuo-

reessa muistissa.

4.1 Semiotiikka

Tutkimuksessani hyddynnettiin visuaalista semiotiikkaa analyyseissa seka pu-
keutumistyyleista etta kuvituksistani. Teoksessa The social psychology of clot-
hing: Symbolic appearances in context (Kaiser 1990), perehdytaan semiootti-
seen analysointiin pukeutumistyyleista. Teos Kuvien tulkinta (Seppa 2012) ka-
sittelee aihetta kuvan analysoinnin ndkékulmasta. Ulkonakd ja pukeutuminen
ovat visuaalinen tapa kommunikoida ja eri merkkien tunnistaminen helpottaa
toisten ymmartamista (Kaiser 1990, 228.) Olen perehtynyt semiotiikan eri ana-

lyysimalleihin ja valinnut niista sopivimmat analysointitavat tutkimukseeni.
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Pukeutumisen semioottisessa analyysissa kasitella&n inmisten lahettamia vi-
suaalisia signaaleja ja niiden viestintdd. Vaatetuksen lahettamat signaalit tulki-
taan subjektiivisesti ja kontekstin huomioiden. Signaalit pohjautuvat yksilon
sosiaalisiin arvoihin, tunteisiin ja siihen, mitd han haluaa itsestaan ilmaista.
Semiotiikassa tutkitaan merkkeja kyseisen kulttuurin perspektiivista. (Kaiser
1990, 219.)

Vaatetuksen lahettamat signaalit koostuvat kahdesta komponentista: merkit-
sija ja merkitty. Merkitsij& on objekti tai visuaalinen kokonaisuus, jonka kautta
viesti valittyy. Pukeutumistyylissé merkitsija on usein koko ihmisen ulkonako
mutta se voi myos olla yksittainen vaate, asuste tai hiustyyli. Merkitty on mer-
kitsijan abstrakti sisaltd, joka on vaikeampi havaita. Merkitsija ja merkitty kasit-
teisiin liittyy signaaleja ja symboleja. Signaalien ja symbolien erot on selitetty
seuraavasti. Signaali on helposti tulkittava ja ndhd&én usein itsestaanselvyy-
tend, kuten uniformuun pukeutunut poliisi. Jos uniformua kaytetaan konteks-
tissa, johon uniformu ei kuulu, sita ei luokitella enaa signaalina. Symboli on
monimutkaisempi ja liittyy arvoihin, uskomuksiin ja tunteisiin, jotka valittyvat
pukeutumisesta. Jos merkki luokitellaan signaalina tai symbolina, riippuu sosi-
aalisesta kontekstista, paljonko keskittymista vaaditaan ymmartaakseen mer-
kin. Symbolit vaativat paansaantoisesti enemman pohdiskelua, kun taas sig-
naaleja ei usein edes huomaa niiden itsestaanselvyyden takia. Jos merkitsijan
ja merkityn yhteys on vaikea maarittdd, kyseessa on useimmiten symboli.
(Kaiser 1990, 223-228.)

Jotta pukeutumistyylia voidaan ymmartaa ja analysoida, taytyy Kaiserin mu-
kaan (1990, 217) erottaa asun komponentit ja vaatekappaleet, identifioida ky-
seisten vaatekappaleiden saannét ja vertailla pukeutumiskokonaisuutta ympa-

roivan pukeutumisnormien kanssa.

Teoksessa Kuvien tulkinta (Seppa 2012, 134) mainitaan Charles S. Peircen
teoria, jossa keskeiset asiat ovat kyseinen merkki, sen kayttaja seka referentti
tai kohde, johon merkki viittaa. Taman teorian mukaan, havainnointi on pro-
sessiluonteinen. Se tuo eri johtopaatoksia riippuen tutkittavan merkin ymparis-
tosté ja tutkijan kokemuksista. Olen koko kuvitusprosessin aikana analysoinut
kuvieni l[ahettamat signaalit ja arvioinut vastaavatko ne henkildiden lahettamiin

signaaleihin. Tarkastelen teoksiani osissa ja panostan yksityiskohtiin samalla,



27

kun huomioin yksittéisten teoksien kokonaisuutta sek&a kokoelman kokonai-
suutta. Olen analysoinut varivalintoja ja piirustustekniikoita, jotta sopiva tun-
nelma ja mahdollisimman kiinnostava ja omaperainen lopputulos saavutettai-

siin.

Vastakohtasanat kuten, hyva ja huono, valoisa ja pimed, voivat johdattaa ana-
lysointia eteenpain (Seppéa 2012, 135). Hydodyllisia vastakohtapareja analyy-
sissani henkildista ovat olleet: iloinen-synkka, naisellinen-androgyyninen, mini-

malistinen-runsas, yhdenmukainen-ristiriitainen.

Saussuren kehittdmat paradigma ja syntagma kasitteet maarittelevat yksittai-
sen merkin sopeutuvuuden muihin merkkeihin sekd merkkien yhteisen vaiku-
tuksen kuvan kokonaisilmeeseen. Paradigma on ryhma merkkeja, jotka ovat

yhteensopivia. Syntagma on yhdistelma merkkeja eri paradigmoista, jotka ei-
vat luonnollisesti sovellu yhteen. (Seppa 2012, 141-142.) Koen etta tama ku-
vananalysointimalli on sopiva ja tuloksia saavuttava myds pukeutumistyylien

analysoinnissa. Olen eritellyt pukeutumisen yksittdiset komponentit ja maarit-
tanyt niiden paradigmat ja syntagmat. Olen mygs ottanut huomioon stailauk-

set, kuten hiustyylin, korut, asusteet ja lavistykset.

Mainonnassa ja kuvataiteessa kaytetaan merkityksen siirtoa tehokeinona saa-
vuttaakseen kiinnostavan lopputuloksen. Merkityksen siirtoa toteutuu, kun te-
oksessa tapahtuu jotain arvaamatonta, kuten vastakohtaisten asioiden yhdis-
taminen. Merkityksen siirto liittyy usein vareihin, joilla on vahvoja symbolisia ja
kulttuurisia merkityksia. (Seppa 2012, 143.)

4.1.1 Henkiloiden valintaperusteet

Tutkimukseni sijoittuu Helsingin keskustaan, jossa etninen monimuotisuus ja
yksil6lliset pukeutumistyylit nakyvat vahvasti. Olen havainnoinut erityisen pal-
jon ulkomaalaisten ja etnisten suomalaisten pukeutumista. Pyrkimykseni on

ollut Idytd& mahdollisimman paljon eri kansalaisuuksia ja eri tyylisia ihmisia.

Tutkimukseni koostuu minulle tuntemattomista ihmisista, joita olen havainnoi-
nut Helsingin julkisilla paikoilla. Olen pyytanyt tutkimukseeni mukaan henki-

16it&, joiden yksildlliset pukeutumistyylit ovat herattdneet minussa kiinnostusta.
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Tutkimukseen kuuluu seka naisia etta miehié. Ik& taytyi olla vahintaan 18
vuotta mutta ylaikarajaa ei toisaalta ollut. En suunnitellut etukateen, minka tyy-
lisia ihmisia tulin etsimaan, mutta pidin monipuolisuuden koko ajan mielessa,
ja valinnut mahdollisimman paljon toisistaan poikkeavia ihmisia. Olen kiinnitta-
nyt paljon huomiota ihmisten vaatetusmateriaaleihin ja siluetteihin ja nopeasti
paatellyt, jos kokonaisuus nayttaisi piirustuksessa kiinnostavalta. Jotkin mate-
riaalit ovat kuvitettuina nayttavia, kuten kiiltdva nahka, vahvat vérit ja graafiset
kuosit. Toiset materiaalit ovat mielenkiintoisemman nékaisia todellisuudessa
ja haastavia kuvittaa. Isot siluetit, vaatteiden kerroksellisuudet seka erilaiset

tekstuurit ovat kiinnostavia tekijoitd muotikuvituksessa.

4.1.2 Yksilollisten ihmisten havainnointi

Tutkimuksessani olen kayttanyt tarkkailevaa havainnointia. Menetelma sopii
ennakoimattomissa ja nopeasti muuttuvissa tilanteissa (Vilkka 2006, 43). Ha-
vainnointikohteenani on ollut satunnaisesti ohikulkevia ihmisi& julkisilla pai-
koilla Helsingissa. Olen ensisijaisesti havainnoinut ihmisten pukeutumista
seka heidan habitustaan kokonaisuudessaan, johon kuuluvat etnisyys, kayt-

taytyminen, mieliala, hiustyyli ja asusteet.

Havainnoinnissa on huomioitava tutkimuskohteen kokonaisuus ja ympardivat
tekijat. Sosiaalinen, taloudellinen, materiaalinen, kulttuurillinen ja semanttinen
ymparist6 ovat tarkeita osa-alueita, jotka vaikuttavat havainnoinnin tulokseen
ja laatuun. Merleau-Ponty huomauttaa, etta havainnointi taytyy toteuttaa tutkit-
tavan kohteen luonnollisessa ymparistdssa seka sita on tutkittava suhteessa
asiayhteyteen. (Vilkka 2006, 14-18.) Olen havainnoinut arkitilanteissa, kuten
kauppakeskuksissa, myymaloissa, puistoissa ja kaduilla, joissa ihmiset toden-
nakaoisesti pukeutuvat luonnollisesti. Olen tarkkaillut tutkimusryhmani asiayh-
teydessa, millaista on Helsingin katumuoti ja suomalainen pukeutumisstan-
dardi. Tutkin arjen pukeutumistyyleja ja siten olen valttanyt juhlia ja tapahtu-
mia, missa ihmisten pukeutumistyyli saattaa poiketa heidan tavallisesta pu-

keutumisestaan.

Vilkan (2006, 9) mukaan havainnointi perustuu osittain havainnoijan tunteisiin

ja tuntemuksiin. Olen huomannut, etta ihmisten pukeutumistyylien lisaksi, hei-
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dan mielialansa on ollut vaikuttava tekija paatoksiini, keita pyydéan osallistu-
maan projektiini. On tuntunut helpommalta [&hestya hyvantuulisia ihmisia,

jotka eivat nayttéaneet olevan kiireisia.

4.2 Puolistrukturoitu haastattelu

Valikoitujen henkildiden kanssa kavin lapi puolistrukturoidun haastattelun kos-
kien heidan pukeutumistyylidén. Laadin itselleni lomakkeen, johon olen taytta-
nyt haastateltavien henkildiden vastaukset. Haastattelun kysymykset olen Kir-
joittanut suomen, ruotsin ja englannin kielella (liite 1/1). Vilkan ja Airaksisen
(2003, 63—64) mukaan toiminnallisessa tydssa ei vaadita yhta tdsmallista
haastatteludokumentointia kuin tutkimuksellisessa opinnaytetytssa. Tata poh-
dittaessa paadyin kirjoittamaan vapaasti haastateltavien vastaukset ja litteroi-
maan ainoastaan mielenkiintoisimmat lausumat. Valitsin olla nauhoittamatta
haastatteluja, silla uskon, etta se olisi jaykistanyt haastattelutilannetta. Pyrki-
mykseni oli saavuttaa mahdollisimman rentoja haastatteluja, jotta saisimme

hyvia keskusteluja aikaan.

Haastattelutilanteessa tutkijan kannattaa pysya neutraalina valttddkseen
haastateltavansa suututtamista tai vastauksiin vaikuttamista (Vilkka 2006, 68).
Olen osoittanut kiinnostusta kaikkien haastateltavien vastauksia kohtaan. Olen
kohdannut henkil6t neutraalisti, mutta kaverillisella tyylilla sekd huumorinta-

julla, mik& on saanut heidat rentoutumaan ja puhumaan avoimesti.

Olen selittanyt projektini tarkoituksen jokaiselle henkilolle ennen haastattelua
ja pyytanyt heidan allekirjoituksensa sopimuslomakkeeseen, mista selviaa ta-
voitteeni ja heidan yksityisyytensa sailyminen (lite 1/2). Haastattelusta selviaa
henkilon k&, ammatti sekd kansalaisuus. Olen pyytanyt heita kuvailemaan pu-
keutumistyylinsa seka vaatetuksen merkitysta. Olen kysynyt, jos he kokevat,
etté heidan pukeutumistyylinsa liittyy johonkin ryhmaan, kulttuuriin tai alakult-
tuuriin. Selvitin mita he haluavat viestittaa pukeutumistyylillaan. Viimeiseksi
kysyin, millaisiin vaatteisiin he eivét pukeutuisi. Ruohosen (2001, 61) mukaan,
ihmisen makumieltymykset heijastuvat myds siind, mihin han kieltaytyy pukeu-

tumasta.
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Janely

Janelyn havaitsin Kampin kauppakeskuksessa kahden ystavanséa kanssa. Oli
perjantai-iltapéaiva huhtikuussa ja paljon ihmisia Helsingin keskustassa. Jane-
lyn pitkat graafiset hiukset, joista puolet oli varjatty mustaksi ja puolet neonkel-
taiseksi, saivat minut huomaamaan hanet jo kaukaa. Janely oli pukeutunut
valjaan vaaleansiniseen farkkutakkiin, saman savyisiin revittyihin suoriin fark-
kuihin, punaiseen toppiin seka valkoisiin tennareihin. Farkkujen rei’ista nakyi
mustat verkkosukkahousut ja vy6lenkkeihin oli ripustettu hopeisia metalliket-
juja. Hanella oli nahkaisia asusteita, kuten vyo ja olkalaukku. Janely ilahtui
pyynnostani osallistua projektiini.

Janley on 18-vuotias ja peraisin Virosta. Han on matkailualan opiskelija ja
tydskentelee opintojen ohella. Janely on avomielinen ja kokee, etta pukeutu-
minen on tapa toteuttaa itsedan. Han kertoi, etta hanen vaatetuksensa ei
kuulu mihink&&n ryhmaan, mutta kuvailee pukeutumisensa goottityylisena.
Han painotti sita, ettd han haluaa olla yksil6llinen. Han haluaa pukeutumisel-
laan viestittaa muille, ettd han on ihmisena rohkea ja halukas kokeilemaan uu-

sia asioita ja ettd han on kaikkea muuta kuin tylsa.

Kysymykseeni onko sellaista vaatetta, mita han ei laittaisi paalleen, han vas-
tasi suoraan ei. Janelylla on avomielinen suhtautuminen pukeutumiseen ja
han on valmis kokeilemaan kaikkea. Han on sitd mielta, etta kaikista vaatteista
voidaan muodostaa kiinnostavia asukokonaisuuksia. Kaikki on kiinni vaattei-
den yhdistamisestd, stailauksesta ja omasta mielikuvituksesta. "Jopa ja-

tesakeistd on mahdollista tehda hyvannakdisia vaatteita”, Janely kertoi.

Sephora

Eraana arkipaivana huhtikuun lopussa olin havainnoimassa Forumin kauppa-
keskuksessa. Huomasin Sephoran myymalassa, jossa han tyoskenteli. Han
oli pukeutunut nayttavaan takkiin, joka oli mustaa kiiltdvaa tekonahkaa ja han
oli vimeisen paalle stailattu koruilla ja asusteilla. Takin alla hanella oli paal-
laan maastonvihrea mekko ja mustat sukkahousut. Sephora oli selvasti muoti-
tietoinen ja rohkea vaatevalinnoissaan, joten kiinnostuin kuuntelemaan hanen
nakemystaan pukeutumisesta. Sephora suhtautui kiinnostuneesti tutkimuk-

seeni ja suostui osallistumaan ja vastaamaan kysymyeksiini tydajallaan.
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Sephora on 22-vuotias ja kansallisuudeltaan kongolainen/angolalainen. Han
tyoskentelee myyjana, mallina seka yrittdjana. Sephora ei koe, etta han pu-
keutuu minkaan tietyn tyylin mukaan. Sephora inspiroituu kaikesta ja han ker-
toi, miten han voi vaihdella pukeutumistyyliaédn naisellisesta androgyyniksi.
Sesonki ja saa maaraavat myos hanen pukeutumistaan. Aurinkoisena paivana
hanen tekee mieli irrotella enemman, ja talvi toisinaan saa hanet pukeutu-
maan synkempaan tyyliin ja mustiin vaatteisiin. Talla tavalla Sephoran vaate-

valinnat liittyvéat vahvasti myos hanen mielialaansa.

Sephora pukeutuu nykyaan hyvin vapaasti ja silla tavalla, mik& h&nelle tuntuu
hyvaltd. Han kokee, ettd Suomessa valitettavasti on rajoja ja sdantéja pukeu-
tumisen suhteen seka tuomitsevaisuutta poikkeavaa pukeutumista kohtaan.
Han aavistaa ihmisten tuijottamisen, jos han on pukeutunut nayttavampiin
vaatteisiin. Vaatetuksella Sephora haluaa itsestaan viestittda olevansa taiteel-
linen ja helposti lahestyttava ihminen. Nykyaan Sephoralla on luova ja avo-
mielinen suhtautuminen vaatteisiin. Han kertoi, miten han aikaisemmin ei olisi
ikind pukeutunut kukkamekkoon. Han on myéhemmin oppinut pukeutumaan
mihin tahansa ja nakemaan mahdollisuuksia kaikissa vaatteissa. Sephoralle
vaatteiden tarkein merkitys on niiden kyky lisata kantajan itsevarmuutta.

Rodrigo

Vappuna kavin Kaivopuistossa piknikilla ystavieni kanssa. Oli juhlatunnelma ja
paljon vakea puistossa. Havainnoin aktiivisesti ihmisia sinéa paivana mutta
huomasin, etta oli vaikeaa erottaa luonnollista pukeutumista ja vappupukeutu-
mista, joten paadyin olla pyytamatta ketaan mukaan projektiini. Samana iltana
huomasin Rodrigon kadulla myymassa korujaan. Hanesta huokui vahvaa
luonnonlaheisyytta ja etnisyytta, mikd on Suomen katukuvassa hyvin harvi-
naista. Han oli pukeutunut maastokuosillisiin housuihin, vihredan kauluspai-
taan ja valtavaan vihreaan pipoon, joka peitti hanen pitkat rastalettinsa. Ha-
nella oli nahkainen vyélaukku ja runsaasti luonnonmateriaaleista tehtyja koruja
seka korvissa, kaulan ymparilla ettéd parrassa. Olin melko varma siitd, etta ha-
nen pukeutumiensa oli aitoa ja luonnollista eika liioiteltua vappua varten. Kiin-
nostuin kuulemaan hanen tarinaansa. Rodrigo suhtautui myonteisesti osallis-
tumiseen projektiini. Hanesta oli aikaisemminkin piirretty kuva, mik& oli ripus-

tettu hanen pakettiautonsa seinaan. Han naytti minulle kuvan ja kiinnostui né

kemaan, minkalaista tulkintaa mina tekisin hanesta.



32

Rodrigo on 38-vuotias brasilialainen taiteilija. Han kasvoi Brasilian sademet-
sasséa heimossa ja muutti Suomeen noin 15 vuotta sitten. Han myy omia koru-
jaan, jotka valmistetaan sademetsan luonnonmateriaaleista, kuten siemenista

ja puun osista.

Rodrigo kuvailee pukeutumistyylinsa uniikiksi. Han kayttaa kameleonttia meta-
forana itsesta, silla hanen pukeutumisensa vaihtelee paivasta toiseen. Rod-
rigo ei seuraa muotitrendeja, eikd halua nayttaa samalta kuin kukaan muu.
Han vaittaa myos, ettd hanen pukeutumisensa ei liity mihinkaan kulttuuriin. Se
on ainoastaan linkitetty hdnen omaan elamantyyliinsa. Hanen pyrkimyksensa
on olla ainutlaatuinen ja oma itsensa. Rodrigo kertoi myds, etta ei halua, etté
han vaatetuksellaan vie liikaa huomiota tuotteista ja koruista, joita han myy.
Pukeutumisellaan Rodrigo haluaa viestittaa vapautta ja aitoutta. Han toivoisi,
ettd kaikki pukeutuisivat silla tavalla, mik& heille itselle tuntuu hyvalta.

Juho

Juhon, yhdessa ystavansa kanssa, havaitsin ulkona kadulla Helsingin keskus-
tassa. Oli aurinkoinen tiistaipaiva toukokuussa ja paljon ihmisia kesavaat-
teissa liikkeelld. Juho erottui vahvasti yksildllisella pukeutumistyylillaan ja stai-
lauksellaan. Juho suostui osallistumaan projektiini ja hdnen seurassaan ollut

henkil6 osallistui myos keskusteluun.

Juho on 19 vuotta vanha suomalainen. Han opiskelee lukiossa ja tekee opin-
tojen ohella freelance-t6ita kauneus- ja muotialalla. Juho kuvaili pukeutumi-
sensa minimalistisena katumuoti -tyylisend. Han pukeutuu usein mustiin vaat-
teisiin ja harmonisiin savyihin. Tuona paivana hénella oli valkoiset, vajaamittai-
set leveét housut, valkoinen poolopaita seka vaaleanvihrea polvipituinen ki-
mono. Juhon pukeutumistyylin tunnusmerkkina ovat valjat vaatteet, isot siluetit

ja polviin ulottuvat ylaosat.

Juho nakee vaatetuksen tarkeana tyokaluna, joka tavallaan toimii kayntikort-
tina. Juho mainitsi, miten vaatetus on osana identiteetti ja muokkaa ihmisku-
vaa. Han totesi, etta vaatteiden ja ulkon&on perusteella syntyy ensivaikutelmia

ihmisesta ja talla tavalla ne vaikuttavat myods tyoelamaan.
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Juho kokee, ettd hanen pukeutumistyylinsa voidaan liittaa eri kulttuureihin riip-
puen hetkesta. Juhon tyylissa on japanilaista minimalistisuutta ja hanen mus-
tat asunsa voidaan assosioida teknokulttuuriin. Vahvaa sidetta johonkin kult-
tuuriin hanella ei kuitenkaan ole. Juho haluaa pukeutumistyylillaan ilmaista
omaa itseéan ja estetiikkakasitystaan. Kysymykseeni "Millaista vaatetta et lait-
taisi paallesi?”, han vastasi heti “never say never”. Hetken mietiskelyn jalkeen
han kuitenkin totesi, ettei ikind pukeutuisi tykoistuviin farkkuihin, ei varsinkaan

sellaisiin, jotka sisaltavat elastaania.

Terhi

Terhin huomasin erdédssa myymalassa Forumin kauppakeskuksessa. Oletin
ettd han on suomalainen mutta pukeutumistyylinsa oli kaikkea muuta kuin pe-
rinteinen suomalainen ja tdma sai minut kiinnostumaan hanesta. Han yllattyi
pyynnostani mutta suostui osallistumaan, silla ehdolla, ettd han saa nahda lo-
pullisen teoksen.

Terhi on 54-vuotias suomalainen yrittdja. Terhi kuvailee tyyliansa etnisena ja
yksil6llisena. Terhi kertoo, etté etniseen ja varikkaaseen tyyliinsé han on saa-
nut vaikutteita eri kulttuureista. Matkustaminen on Terhille tarke&aa ja antaa
hanelle paljon inspiraatiota pukeutumisen suhteen. Terhi kertoo, ettd hdnen
pukeutumisensa ei kuulu mihinkdan ryhmaan tai kulttuuriin mutta on tietoinen

siitd, ettd hanta pidetaan hippityylisend ihmisena.

Terhin mielesta on tarkeda tuntea vapautta ilmaista omaa yksilollista identi-
teettiadn pukeutumisellaan eika olla sidottuna rajoihin. Suomen pukeutumis-
kulttuurissa on valitettavasti nakymaéattomia saantoja, jotka rajaavat inmisen yk-
sildllista ilmaisua. Terhi haluaa pukeutumisellaan rohkaista muita ilmaisemaan

omaa yksilollista identiteettiadn, huolimatta pukeutumisstandardeista.

Terhilla oli selked vastaus siihen, minkélaista vaatetta han ei laittaisi p&alle.
"En ikind kayttaisi muovisia vaatteita, eli tekokuituja. Myds mustat tai valkoiset
vaatteet nayttavat oudoilta minun paallani’, han kertoi. Terhi mainitsi myos,

miten ajatus pukeutua jakkupukuun naurattaa hanen lapsiaan.
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Anonyymi 1

Pride-viikolla Helsinki huokui positiivista energiaa. Tiistai iltapaivalla kavelin
Helsingin kaduilla ja nautin hyvastéa tunnelmasta ja auringosta. Tuntui silta,
ettd Pride-festivaali vaikutti my6s ihmisten vaatevalintoihin. Paljon vareja ja
persoonallisia tyyleja nakyi kadulla. Kampin torilla huomasin kaksi tyttoa, jotka
erottautuivat vahvasti joukosta pukeutumisillaan. He olivat tyylillisesti hyvin eri-
laisia, mik& oli mielestani kiinnostavaa. Molemmat olivat halukkaita osallistu-
maan. Anonymiteetti oli heille kuitenkin hyvin tarkeaa, joten sovimme jattaa

heidan etunimensa mainitsematta.

Ensimmainen henkilé on 26-vuotias suomalainen vaatetusalan opiskelija. Han
kokee oman tyylinsa kuvailemisen haastavana, siita syysta, etta han pukeutuu
hyvin monipuolisesti ja tyylisuuntaus muuttuu péaivasta toiseen. Sana “funky”
tuli kuitenkin hanen mieleensé omasta tyylistdan. Sina paivana, kun tapa-
simme, hén oli pukeutunut pitkaan farkkuhameeseen ja t-paitaan, jossa oli hy-
mio ja luki “have a good day”. Hanen stailauksessaan oli paljon kiinnostavia
yksityiskohtia, kuten levea nahkainen kaulakoru, pride-tyyliset sukat, nenala-
vistys ja kapeat aurinkolasit. Huomionherattavin tekija hanesséa oli hanen hiuk-

sensa, jotka torrottivat eri suuntiin.

"Vaatetus on seka luovuuden ilmaisua etta itseilmaisua”, han vastasi kysy-
mykseeni vaatetuksen merkityksestda. Han ei koe, ettd h&nen pukeutumi-
sensa kuuluisi mihink&&n ryhmaan, eika han halua laittaa itsednsa mihink&an
laatikkoon. Pukeutumisellaan han haluaa paasaantoisesti viestittaa, ettd on
hyvaksyttavaa olla erilainen. Han toivoo, etté inmiset uskaltaisivat olla sen néa-
koisia kuin heista tuntuu oikealta, vaikka se tarkoittaisi, etta erottautuisi jou-
kosta. Han kertoi miten monet ihmiset ihailevat tiettyja vaatteita tai tyyleja,

mutta eivat uskalla kayttaa niita itse.

Kysymykseeni "Millaista vaatetta et laittaisi paallesi?”, han vastasi ensin, etta
sellaista vaatetta ei ole, jota hén ei kayttaisi. Han pitdd haasteista ja kertoi, mi-
ten henkilokohtainen estetiikka muuttuu, kun totuttelee uusiin asioihin. Se mita

pidat ensin rumana voi kehittya mieleiseksi.

Keskustelumme siirtyi kestavan kehityksen ja ekologisuuden teemaan, jota

han pitaa hyvin tarkedna. Han pyrkii olla ostamatta turhia vaatteita ja kayttaa
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paansaantdisesti kierratysvaatteita. Jos han uutta vaatetta ostaa, se tulee

useimmiten suomalaiselta pienyritykselta.

Anonyymi 2

Toinen yllAmainitsemista henkildista on 22-vuotias suomalainen. Han kutsui
itsedan "elamanopiskelijaksi” ilman tarkempaa selitysta. Se mika sai minut
kiinnostumaan hénesta, oli hanen kirkas vaaleanpunainen jakkupukunsa,
asusteltuna mustalla hatulla. Nain varikasta ja tyylikasta arkipukeutumista

nahdaan harvoin Suomessa.

Han kuvaili pukeutumistyylinsa luonnolliseksi, orgaaniseksi ja kirkkaaksi. Han
pitaa erilaisista tekstuureista ja asukokonaisuuksien rakentamisesta kontras-
teilla. Vaatteet ovat hénelle hyvin merkittavia ja suorassa vuorovaikutuksessa
hanen mielialansa kanssa. “"Vaatteet voivat antaa energiaa tai toisinpain latis-
taa. Huonot varit voivat esimerkiksi vasyttaa itsedsi”, han sanoi. Han haluaa
pukeutua vaatteisiin, jotka antavat hanelle hyvan olon, riippumatta muiden

mielipiteista.

Han ei koe, etta hanen pukeutumisensa kuuluu mihinkdan ryhmaan mutta otti
puheeksi vegaanikulttuurin, mika on tarkea hanen elamassaan. Taman henki-
I6n pukeutuminen perustuu hanen arvoihinsa ekologisuudesta ja eettisyy-
desta. Han ei kayta mitdan elainperaisia materiaaleja, kuten esimerkiksi tur-
kista tai kaulakoruja luista. Pukeutumisellaan h&n haluaa edustaa kierratys-

kulttuuria, laatua ja luonnonmateriaaleja.

Ken Mai

Er&&na syyskuun perjantai-iltana havainnoin pukeutumistyyleja Helsingin rau-
tatieasemalla. Oli kaunis ja aurinkoinen péiva, mutta syksy alkoi tuntua il-
massa. Oli ruuhka-aika ja paljon ihmisia kaupungilla. Rautatieaseman pankki-
automaatilla seisoi hyvin erottautuva mies mustissa vaatteissa. Han oli pukeu-
tunut pitkdan hameeseen, pitsipaitaan ja pikkujakkuun. Hanella oli gootti -tyyli-
set kengat ja iso ristikaulakoru. Kiinnitin huomiota hAneen tummaan silméa-
meikkiinsa ja punaiseen kynsilakkaan. Han kiinnostui projektistani ja suostui

iloisesti osallistumaan.
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Ken Mai on 59-vuotias Helsingissa asuva japanilainen mies. Han on ammatti-
tanssija ja koreografi japanilaisessa Butoh-lajissa. Han esiintyy ympari maail-
maa seka opettaa lajia muille. Puvustus ja maskeeraus ovat tarkeita tekijoita

tunnelman luomisessa kyseisesséa tanssissa.

Ken Mai kuvailee tyylinsa yksil6lliseksi ja hieman goottimaiseksi. Han haluaa
ilmaista oman estetiikan nakemystaan, eiké seurata muotitrendeja. Ken Mai
nakee vaatetuksen taiteellisena ilmaisuna, joka reflektoi hanen identiteettiaan
ja personnallisuuttaan. Han kokee, ettd hanen tyylinsa on ainutlaatuinen eika
liittyy mihink&éan tiettyyn kulttuuriin. Han kayttaa luontoa metaforana omaan
nakemykseen pukeutumisesta ja kuvailee itsedén kukkana, jonka tarkoituk-
sena on ilmaista puhdasta kauneutta. Ken Mai pukeutuu ainoastaan naisten
vaatteisiin, joiden valikoima on monipuolisempi ja luovempi. Han kayttaa aina
joko mustia tai valkoisia asukokonaisuuksia. Han pitdé korseteista, pitseista ja
hameista. Naisten vaatteissa hanté kiehtoo erityisesti niiden kauneus.

5 HENKILOIDEN ANALYSOINTIA

Tassa kappaleessa analysoin tutkimukseeni valikoitujen henkildiden pukeutu-
mistyylia semiotiikan avulla. Henkiloita on yhteensa kahdeksan: Janely,
Sephora, Rodrigo, Juho, Terhi, Anonyymi 1, Anonyymi 2 ja Ken Mai. Analyy-
sini pohjautuu heidan pukeutumisensa ja habituksensa lahettamiin signaalei-
hin sekd henkildiden haastatteluvastauksiin. Jokaisen henkilén analysoin erik-
seen ja "Johtopaatokset ja yhteenveto” -luvussa vertailen henkildita keske-

naan ja esittelen yhtenevéaisyydet heidan pukeutumisessaan.

Janely

Luvussa, jossa tutkittiin sosiaalisten suhteiden vaikutusta pukeutumistyyliin,
todettiin, ettéa ryhmien sisalla muodostuu usein yhtenevaisyyksia pukeutumi-
sessa, jotka ilmenevat erilaisten symbolien kautta. Yhtenevéisyydet vahvista-
vat henkiliden siteitd ja viestittavat muille, ettd henkilot jakavat samanlaiset
arvot ja tavoitteet. (Erola & Rasénen 2014, 137-138; Weedon 2014, 7.) Jane-
lyn ystavaseurassa huomasin heti taméan asian. Kaikilla kolmella oli omat vah-
vat yksilolliset tyylit. Nain jonkun verran samankaltaisuutta heidan tyylisuun-

nassaan, vaikka he selvasti edustivat omaa identiteettid&n. Heidan tyylisséan
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oli hieman goottimaisuutta, ja kirkkaat varjatyt hiukset yhdistivat Janelyn ja ha-
nen yhden ystavansa. Paradigma Janelyn tyylissa, joka viittaa goottityylisuun-
taukseen ovat hanen hiuksensa, revitetyt farkkunsa, verkkosukkahousunsa ja
ketjunsa. Uskon etta Janely ja hanen ystavansa ovat vaikuttaneet toistensa
tyyleihin ja ettd he antavat toisilleen seké inspiraatiota pukeutumisen suhteen
ettd rohkeutta olla sen nékdisia kuin he haluavat. Noin yksilélliset pukeutumis-
tyylit, jotka selvasti rikkovat pukeutumisen standardit, vaativat tietynlaista
asennetta. Uskon siihen, etta yhdessa olemme vahvempia ja yhdessa pys-

tymme paremmin valittdmaan haluamaamme viestia.

Semioottisessa analyysissa, nden Janelyn hiustyylin merkitsijana. Hiustyylin
takana on todennakdisesti muuta kuin esteettisia perusteluita ja talla tavalla
hiukset muodostavat symbolista merkitysta. Janely kertoi haastattelussa, etta
han haluaa pukeutumisellaan viestittdd muille, etta han on ihmisené rohkea ja
halukas kokeilemaan uusia asioita. Taméa on todennakoisesti yksi hiuksien

symbolisista merkityksista.

Janely on 18-vuotias ja han on siina iassa, jossa on tavallista kokeilla eri luo-
via pukeutumistapoja l6ytddkseen oman tyylinsa, joka kuvailee omaa persoo-
nallisuutta ja vahvistaa identiteettia. Kappaleessa "Katumuodin ja antimuodin
iimiét”, kavi ilmi, ettd nuorten luova visuaalinen ilmaisu voi johtua siita, etta pu-
hetaito ei ole viela kovin kehittynyt. Nain voi olla Janelyn tapauksessa, silla
huomasin hieman ujoutta haastattelussamme. Pukeutuminen voi olla hanen
luova tapansa kommunikoida ja esittaa kuka han on. Hanen ujoutensa voi tie-
tysti myos johtua tilanteesta ja jannityksesta, mika minun yllattava projektini on

voinut aiheuttaa.

Sephora

Vaatetus on kaikkina aikoina kertonut paljon yksilon sosiaalisesta asemasta ja
kulttuurisesta aktiivisuudesta. Tanakin paivana henkilén ammatti heijastuu pu-
keutumisessa jollakin tasolla. Sephoran habituksesta huokui itsevarmuutta.
Han puhui avoimesti ja antoi suorat vastukset kysymyksiini. Sain vaikutelman,
ettéd han on aikaisemminkin pohtinut pukeutumisen merkitysta seka mita han
haluaa silla viestittdd. Hanen pukeutumisessaan heijastui selkedsti hdnen am-

mattinsa muotialalla, myyjana, yrittdjana ja mallina. Hanen rohkea vaatetusva-
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lintansa ja visuaalinen silmé& viittaavat silhen. Hanen taydellisesti yhdistetyt ko-
runsa ja asusteensa toimivat signaaleina myyjan roolista asusteliikkeessa ja

viittaavat alan ammattilaisuuteen.

Sephora kertoi haastattelussamme, ettéd hanen tyylinsuuntauksensa vaihtele-
vat paljon ja etta han myos sekoittaa eri tyyleja keskendédn samaan asuun.
Peircen kehittama semioottinen analysointitapa sanallisilla vastakohtapareilla
auttaa hahmottamaan Sephoran tyylia (Seppa 2012, 135). Hanen asussaan
iimenee naisellisuutta ja androgyynisuutta. Stailaus klassisella meikilla ja po-
ninhannalla seka asun siluetti kapealla vy6tardlla antavat naisellisen vaikutel-
man. Takin Kiiltava ja hieman futuristinen materiaali sekd sen muodostamat
kovat linjat ilmaisevat Sephoran androgyynista puolta. Kun ndma vastakohdat
naisellinen—androgyyninen kohtaavat, hanen tyylissdan tapahtuu merkityksen

siirto ja kokonaisilmeesta tulee hyvin nayttava.

Vastakohtasanoja voidaan kayttdd myds Sephoran vaatevalinnoissa, esimerk-
kina iloinen—synkka. Han kertoi, miten hanen mielialansa ja saa johdattaa ha-
nen pukeutumistaan. Toisin sanoin Sephoran vaatevalinnat tapahtuvat intuitii-
visesti, ja seuraavat yhteydet naen johdonmukaisina: kaunis péaiva saa hénet

pukeutumaan luovemmin ja varikkdammin ja talven pimeys saa hanet valitse-

maan synkemman tyylin ja mustat vaatteet.

Rodrigo

Rodrigon pukeutumisessa naen vahvan yhteyden hanen eteldaamerikkalaiseen
taustaansa. Han vaitti, ettd hanen pukeutumisensa ei liity mihinkaan kulttuuriin
tai ryhmé&én mutta uskon, ettéd heimo, jossa hén eli Brasilian sademetséssa,
on johdattanut siihen, miten han pukeutuu tanakin paivana. Kotimaassaan han
pukeutui primitiivisella tyylilla yksinkertaisiin asuihin ja luonnonmateriaaleihin.
Rodrigo naytti minulle kuvan itsestdan, jossa hanella oli ylavartalo paljaana,
kasvot maalattu punaisella varilla, paahine koristeltu hdyhenilla seka puutikku
nenan lapi. Han selitti, etté tuolta hdn naytti sademetsan arkielamassa. On il-
miselvaa, ettd tuohon aikaan hanen pukeutumisensa oli vahvasti sidoksissa
hanen heimoonsa. Suomeen muuton jalkeen héanen pukeutumisensa on muut-
tunut aarettdman paljon, mutta luonnonlaheisyys on edelleen ominaista hdnen

tyylissaan.



39

Rodrigon pukeutuminen antaa minulle vahvoja mielikuvia hanen elamanta-
voistaan ja elamanfilosofiastaan. Kuvittelen minimalistista elamaa, jossa nauti-
taan myos elaméan pienista asioita. Kyseinen luonnonlaheinen tyyli viittaa
myos arvoihin ekologisuudesta. Hanen ammattinsa taiteilijana yhdistan luo-
vuuteen ja tietynlaiseen vapauteen. Hanen koristeellisuus tyylissédén vahvistaa

nama tulkinnat.

Rodrigon ulkonaké on kokonaisuudessaan yhdenmukainen ja toimii semiotii-
kassa merkitsijana. Merkitsijan abstraktin siséllon, eli merkityn, naen Rodrigon
tapauksessa olevan hanen alkuperansa sademetsassa ja hanen elamantyy-
linsd. Hanen ulkonadstaddn muodostuvat komponentit, kuten vaatekappaleet,
asusteet ja hiustyyli ja niiden materiaalit (puu, siemenet, luonnonkuidut ja
maastokuvio) kuuluvat samaan paradigmaan ja viittaavat myds erillaan sa-
maan kulttuuriin ja ideologiaan. Rodrigon rastatukka, siemen- ja puukorut olisi-
vat Brasiliassa voineet toimia signaaleina sademetsan elamantyylista. Se-
miotiikassa tutkitaan kuitenkin pukeutumista suhteessa tutkimusymparistéon.
Rodrigon pukeutumistyyli erottuu vahvasti lansimaisista normeista. Suomen
katumuodin kontekstissa asun kyseiset komponentit seka merkitsijan ja merki-
tyn yhteys eivat ole yhta helppoja ymmartaa kuin ne olisivat hanen kotimaas-
saan. Talla tavalla komponentit toimivat enemminkin symboleina kuin signaa-

leina tassa tutkimuksessa.

Juho

Juho on 19-vuotias ja huolimatta hdnen nuoresta iastaan, hanen yksildllinen
pukeutumistyylinsa tuntuu aidolta ja harkitulta. Hanen tyylissdén nakyy mini-
malistisia tyylivaikutteita Japanista, joista han myds kertoi haastattelussa. Ha-
nen asunsa toimii talléin merkitsijana. Varsinkin vaatteiden valjyys ja pitka tu-

nika liitetd&n japanilaiseen pukeutumisestetiikkaan.

"Vaatteiden viestinta ja stereotyyppisia mielikuvia” -luvussa ilmeni, etté vasta-
kohtaiset asiat tehostuvat (Kaiser 1990, 186). Juhon ystava pukeutui enem-
miston tapaisesti ja talloin korostui Juhon yksil6llinen pukeutumistyyli yha

enemman.

Juhon tyylissa naen kaksi selkeaa paradigmaa, jotka yhdessa muodostavat

syntagman. Ensimmaiseen paradigmaan kuuluvat poolopaita, kimono, housut
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ja tennarit. Tietynlainen rentous, véljyys, harmoninen varimaailma seka luon-
nonmateriaalit vaatteissa yhdistavat nama. Toiseen paradigmaan sijoitan hius-
leikkauksen, silmélasit ja nenéalavistyksen. Ne muodostavat vahvan graafisen
ilmeen seka merkityksen siirron Juhon harmonisesta ja maanlaheisesta pu-
keutumisesta. Juhon tyylisséa kontrastiset elementit ja tunnelmat kohtaavat:

maanlaheisid vareja—musta ja pehmeéa—kova.

Juho oli pukeutunut sellaisiin vaatteisiin, joita miehet harvoin kayttavat nyky-
ajassa. Pitka kimono ja valjat housut liitetaan naisten pukeutumiseen lansimai-
sen pukeutumiskulttuurin nédkdkulmasta. Tasta syysta Juho erottautuu vah-
vasti katukuvassa. On mielenkiintoista ajatella sama asu esimerkiksi arabialai-
sen miehen paalla Suomessa. Tama ei varmaan herattaisi yhta paljon huo-
miota. Juho erottautuu vahvasti, koska han on seké suomalainen etta mies, ja

talldin rikkoo pukeutumisellaan normeja.

Terhi

Terhin pukeutuminen on tyylillisesti yndenmukaista ja viestittaa vahvasti etni-
syyttd, eli toista kulttuuria seka luonnonléaheisyytta. Oli ilmiselvaa, etta hanen
vaatteensa ovat hankittuja muualta, ja h&n kertoikin, etta han on viettanyt pal-
jon aikaa ulkomailla. Etnisen vaikutelman hanen tyylissaan antavat lammin ja
murrettu varimaailma, luonnonmateriaalit, puukaulakoru seka vaatteiden valjat
muodot ja siluetit. Terhin pukeutumistyyli toimii kokonaisuudessaan merkitsi-
jané, silla on melko helppo havaita merkityn viittaaminen luonnonldheiseen
ajattelutapaan ja elamantyyliin. Merkityn selkeys muodostuu signaaleista ja
symboleista, jotka ovat yleisia hippikulttuurissa, kuten luonnonmateriaalit ja

valjat vaatteet.

Terhin tunika, haaremihousut seké& kaulakoru nden kuuluvan samaan paradig-
maan, joka edustaa etnisté tyylia. Hanen avoimet hiuksensa ja luonnolliset
kasvonsa vahvistavat kyseista tyylisuuntaa. Hanen kirkkaat ja nuorekkaat ten-
narinsa toimivat kontrastina h&nen boheemiin pukeutumiseensa ja talléin

muodostuu merkityksen siirto.

N&en Terhin pukeutumistyylin edustavan vapaamielisté ja luonnonlaheista
elamantyyli-ideologiaa. Hanen boheeminen tyylinsa toimii voimakkaana kont-

rastina nykyajan materialismiin seka lansimaiseen pelkistettyyn tyyliin. Terhi
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puhui myds siitd, kuinka rajoittunutta suomalaisten pukeutuminen on. Huo-
maan hénessé selkea etddnnyttdminen muodista ja siita, miten suomalaisten

odotetaan pukeutuvan.

Anonyymi 1

Taman henkilon tyylissa on vahva pyrkimys etdéntya pukeutumisen nor-
meista. Han on rakentanut asunsa harvinaisilla yhdistelmilld, jotka tekevat ha-
nen tyylinsa erittain yksilélliseksi. Hanen suhtautumisensa vaatetukseen ja
omaan kehoon on luova ja kokeileva. Tama henkilé yhdessa "anonyymi 2” —
henkilon kanssa olivat todella nayttavia yhdessa. Molemmat olisivat erillaan
erottautuneet vahvasti katukuvasta, mutta yhdessa heidan kontrastinsa tehos-

tavat toisen tyylin.

Henkilon tyylissé havaitsen pari eri paradigmaa. Paradigmaan, joka viittaa
goottityyliin, kuuluvat hiukset, korut, asusteet seka kulmakarvojen havittami-
nen. Kaulakoru, korvakorut, nenélavistys ja aurinkolasit voidaan myds nahda
erillisena paradigmana. T-padan, sukkien ja varikkaiden kuminauhojen muo-
dostama paradigma signaloi leikkimielisyytta, avomielisyytta ja tasa-arvon va-
littamista.

Avantgardistisella hiustyylilla henkil6 ilmaisee luovuutta ja taiteellisuutta.

Koen, etté henkilon pukeutumistyyli ja varsinkin hanen hiuksensa osoittavat,
ettd henkild on itsevarma ja "sinut” itsensa kanssa, eika valita muiden mielipi-
teistd. Han on selvasti tietoinen ihmisten yleisesta tuomitsevaisuudesta ja vah-
voista tunteista, mitkd han mahdollisesti herattaa, silla han pyrkii pukeutumi-
sellaan viestittaa, etta on hyvaksyttavaa nayttaa erilaiselta kuin enemmisto.
Saan vaikutelman, ettd henkilon tyyli saattaa pohjautua poliittisiin mielipiteisiin

siita syysta, ettd naen visuaalisia yhteyksia antimuotiin.

Anonyymi 2

Taman henkilén vaatevalinnat perustuvat hanen arvoihinsa ekologisuudesta ja
eettisyydesta. Veganismi on my6s olennaista hanen elamassaan, joka vaikut-
taa hanen pukeutumiseensa. Koen ettd koko h&anen pukeutumisensa toimii

merkitsijanda, joka viittaa hanen arvoihinsa. Merkityt ovat tassé tapauksessa,
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ekologisuus ja eettisyys. Hanen vaatetuksessaan on merkittavia symbolisia si-
saltoja, jotka ovat vaikeita havaita, jos ihmista ei tunne. Varsinkin veganismin

havaitseminen vaatii ihmisen tuntemista.

Henkilon pukeutuminen on minimalistista ja sisaltaé kontrasteja vareissa. Ha-
nen kirkkaat varivalintansa kantavat vahvoja symbolisia latauksia. Koko vaa-
leanpunainen asu tehostaa varin vaikutusta. Kankaassa on monien savyjen vi-
vahteita, jotka tekevat siita erittain nayttavan, varsinkin auringonpaisteessa.
Mustat sandaalit, hattu ja olkalaukku muodostavat vahvaa kontrastia naiselli-
seen vaaleanpunaiseen savyyn ja rikkovat tyttdmaisen vaikutelman, mika

usein valittyy vaaleanpunaisesta varista.

Henkilon jakkupuku viestittda korkeaa laatua. Jakkupuvut liitetdén yleensa
juhlapukeutumiseen seka korkean aseman tyopaikkoihin. Jakkupuvut ovat
usein hinnaltaan kalliita ja talléin ne viestittavat laatua. Semioottisesta nako-
kulmasta jakkupuku toimii signaalina, jos se on esimerkiksi toimistotyontekijan
tai ministerin paalla, koska heiltd odotetaan jakkupukuun pukeutumista. Sama
koskee tilanteita, joissa jakkupukuja kaytetaan, kuten muodollisissa juhlissa,
haissa tai hautajaisissa. "Anonyymi 2” henkilon paalla jakkupuku on odottama-
ton ja toimii signaalin sijaan symbolina. Han kayttaa sita arkiasuna, epamuo-
dollisessa tilanteessa ja on asustanut sitd sandaaleilla ja hatulla, jotka yh-
dessa muodostavat syntagman. Henkilon jakkupuku on muodollinen ja jollain
tasolla vintage -henkinen, leikkauksen, kankaan ja paallystettyjen nappien ta-
kia. Henkil6 kantaa asunsa tyylilla, joten epatavalliset yhdistelméat eivat kuiten-
kaan tunnu provosoivilta. Huolimatta rajojen rikkomisesta, henkilén pukeutu-
minen viestittaa iloa ja kirkas vari saa varmasti myods ympardivat inmiset hy-

myilemaan.

Ken Mai

Ken Main arkipukeutumisessa néen yhteyden hanen tanssilajiinsa. Ken Main
kohtaamisen jalkeen olen tutustunut Butoh -lajiin ja h&dnen omiin esityksiinsa.
Talléin ymmarrykseni hanen pukeutumisestaan syveni. Butoh syntyi Japa-
nissa reaktiona toisen maailman sodan aiheuttamiin pelkoihin ja kauheuteen.
Laji on teatraalinen ja sisaltaa hyvin dramaattisia ja groteskia piirteita. (Na-
ranjo Rico s.a.) Ken Mai mainitsi haastattelussa, etta han kayttaa mielellaédn

korsetteja ja naisten vaatteita. Nain yhden esityksen, jossa han oli pukeutunut
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valkoiseen korsettiin ja se sai minut pohtimaan, onko hanen pukeutumisensa
inspiroitunut tanssilajista, ja kuinka isoja eroja on esiintymisasujen ja arkipu-
keutumisen valilla. Koen etta Butoh on tarkea osa hanen identiteettiaan ja pu-

vustus tarked osa Butohsta.

Ken Main habituksessa n&en yhteyksia japanilaiseen ilmaisuun ja kulttuuriin.
Ennen haastattelua, kun havaitsin hanet, arvasin vaatetuksen perusteella, etta
han oli Japanista. Koen myos, ettd hanen verbaalinen ilmaisutapansa, jossa

han puhui paljon kauneudesta ja luonnosta, on tyypillista Japanin kulttuurissa.

Ken Main tyylissa loytyy yksittaisia symboleja, kuten ristikaulakoru. Silma-
meikki ja kynsilakka voidaan my6s nahda symboleina, silla ne ovat miehen
paalla. Naisella ne olisivat toimineet ennemminkin signaaleina. Ken Main pu-
keutuminen signaloi vahvoja tunteita varisymboliikan kautta. Han kayttaa aino-
astaan yksivarisid asukokonaisuuksia, joko mustia tai valkoisia. Talla tavalla
varien vaikutus tulee hyvin intensiivinen. Mustalla ja valkoisella varilla on vah-
voja merkityksia, jotka vaihtelevat eri maanosien vélissa. Molemmat voidaan
littd& suruun. Ken Main mustat vaatekappaleet seka yleisen stailauksen tum-
malla silméameikill&, punaisella kynsilakalla ja metallikoruilla n&en kuuluvan sa-
maan paradigmaan. Talléin koko Ken Main visuaalinen ilme kokonaisuudes-
saan muodostuu merkitsijaksi, jonka symbolinen merkitys voi olla haastava
tunnistaa. Itse han kertoi, etta han haluaa vain ja ainoastaan ilmaista puh-
dasta kauneutta.

Ken Mai on hyvin mielenkiintoinen henkild siind mielessa, etta hanesta valittyy
vahvoja tunteita, joista jotkut ovat keskenaan ristiriidassa. Hanen pukeutumi-
sestaan saan mystisen, synkan, dramaattisen, viilean ja pimean kuvan sa-
malla kun naen paljon kauneutta. Hanen persoonallisuudestaan huokui toi-

saalta lampd4, iloa, hyvantahtoisuutta ja sisaista rauhaa.

6 MUOTIKUVITUS VIESTIN VALITTAJANA

Muotikuvitus on kiehtova taiteenlaji, missa abstraktisuus ja konkreettisuus
kohtaavat. Kiinnostuin lajista 2017, kun tunnettu muotikuvittaja Laura Laine piti

muotikuvituksesta kurssin Helsinki Design Schoolissa. Se, mika vangitsi kiin-
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nostukseni, oli mielikuvituksen mahdollisuudet samalla kun esitetaan konk-
reettisia vaatteita. Olen viimeiset vuodet kehittanyt omaa persoonallista tyy-
liani ja kehityn edelleen jatkuvasti. Asia mihin panostan erityisesti omassa
tydssani, on hahmon asento ja liikkuvuus, joka on vaatinut paljon anatomian
tutkimista elavan mallin piirtdmisen kautta. Kun on tietoinen vartalon mittasuh-
teista, luista, lihaksista ja nivelista, asentojen hahmottaminen syntyy luonnos-
taan. Anatomia on omasta mielestani se pohja, mista korkeatasoinen muotiku-
vitus lahtee liikkeelle. Asennon ratkaisee esitettavat vaatteet ja ensisijaisesti

se tunne, mita halutaan valittaa.

Muotikuvitus on tana paivana arvostettu ja teknisesti vaativa taiteenlaji, mutta
lian kaupallinen, jotta se luokiteltaisi kuvataiteeksi. Sita vertaillaan enemmin-
kin valokuvaamiseen. Gray kertoo Voguelle, etta valokuvan ja muotikuvituk-
sen erot ovat, etta piirustus on orgaanisempi ja eloisampi, eika yhta tdynna ja
viimeistelty kuin valokuva. Kun asioita jatetaan pois, katsojalle jaa tulkintava-

raa ja kokemuksesta tulee interaktiivinen. (Newbold 2018.)

90-luvulla digitalisaatio kehittyi ja muotivalokuvaus korvasi kuvittamisen. Tieto-
koneiden avulla asiat yksinkertaistuivat ja digitaalinen taide alkoi nakya. Digi-
talisaation vastareaktiona perinteisen muotikuvituksen suosio nousi uudelleen
ja todettiin, etta digitaalisilla keinolla ei voida tuottaa sita, mita kadella voi. Ka-
della toteutetun tyon kautta syntyy yhteys taiteilijan, teoksen ja katsojan kes-
ken. Teoksesta vélittyy taiteilijan omaperaisyys, tyyli ja luovuus toisella tavalla

kuin valokuvaamisessa. (Newbold 2018.)

6.1 Kaden taidolla jatekniikkaa hyédyntaen

Nykyaikana kaiken digitalisoituessa, mukaanluettuna muotipiirtdminen, arvos-
tan perinteisia tyoskentelytapoja yhd enemman. Tyo tuntuu minulle henkil6-
kohtaisesti persoonallisemmalta ja arvokkaammalta, kun se on jossain maarin
toteutettu k&sin. Digitaalisesti piirretyt kuvat ovat aina muokattavia, kun toi-
saalta kasin piirtamiseen jdd enemman ennakoimattomuutta. Teos voi kehittya
mielenkiintoisemmaksi, kun tyéskentely ei ole liian kontrolloitua. Samalla hyo-

dynnén jossain maarin ne mahdollisuudet, mita digitalisaatio tarjoaa.



45

Hahmon keskiviiva on huomioitava kuvittamisen alkuvaiheessa, silla sen
avulla pystyy helpommin tarkistamaan, ettd hahmo seisoo tasapainossa eikéa
nayta kaatuvalta tai epaluonnolliselta. Muotikuvituksessa kannattaa suunni-
tella seuraavia asioita: hahmon liikkkuvuus, perspektiivi, suunnat, nakokulmat
ja kehon kierto. Nama asiat vaativat anatomian osaamista ja vaikuttavat suu-
resti lopulliseen tunnelmaan ja siihen, milta vaatteet nayttavat. Hahmon liikkku-
vuus syntyy, kun hartia- ja rintalinjat menevat vastakkaiseen suuntaan kuin

vyo6taro- ja lantiolinjat. (Kiper 2011, 10-21.)

Seuraava vaihe on hahmon yksityiskohdat. Kiper kertoo, etté erityisesti ka-
sistd, jaloista, kasvoista ja hiuksista ilmenee taiteilijan tyyli ja omaperaisyys.
Kadet ja niiden asennot voivat toimia voimakkaina jannityselementteina piirus-
tuksessa ja jokainen sormi taytyy huomioida. Kasvot ovat toinen tarkea osa te-
oksen kokonaisuutta. Kasvojen piirtAmisesta l0ytyy ohjeita, joita kannattaa
seurata, riippumatta siita onko kuvitustyyli realistinen tai tyylitelty. Varsinkin sil-
mien, nenan ja suun sijainnit ja mittasuhteet ovat tarkeita. (Kiper 2011, 27—
40.)

Vaatteiden piirtAminen vaatii anatomian osaamisen liséksi korkeaa tekstiilin-
tuntemusta ja ymmarrysta siitd, miten vaate istuu vartalon paalla ja mihin las-
kokset sijoittuvat. Tekstiilin paino ja vaatteen valjyys ja malli vaikuttavat asun
laskeutuvuuteen samalla, kun vaatteen suunnan taytyy menna asennon mu-
kaisesti. Kiper (2011, 44) painottaa, kuinka tarked on ymmartaa painovoiman

vaikutus vaatteen istuvuuteen.

Teoksen kokonaisuus muodostuu positiivisesta ja negatiivisesta tilasta. Positii-
vinen tila muodostuu kuvatusta hahmosta ja negatiivinen tila on tyhja alue
hahmon ymparilla. Mittasuhteet, volyymi ja siluetti vaikuttavat naiden tilojen ta-
sapainoon. Tasapaino ja mielenkiinto saavutetaan myos varien rytmilla. (Kiper
2011, 66.)

Varittdminen on haastava vaihe muotikuvituksessa ja vaatii erikoistaitoa.
Haastavinta on piirtaa kuosillisia tekstiileja ja saavuttaa syvyytta ja ulottuvuutta

koristeellisiin elementteihin. Hahmon asento vaikuttaa myds kankaan volyy-
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miin ja liikkuvuuteen. Kuosit sijoittuvat osittain laskoksiin ja ovat vaikeita hah-
mottaa. Olennaista varittamisessa on saada tekstiilien tuntuma, paino ja liikku-
vuus esitettya. (Kiper 2011, 90-91.)

6.2 lhmisista taiteeksi

Tassa luvussa esittelen jokaista teosta yksitellen. Kerron minkéalaisia tunnel-
mia tavoittelin, seka mitka asiat olen erityisesti huomioinut ja korostanut jokai-
sen yksilon kohdalla. Kuvailen kuvitusprosessiani ja esittelen kayttamani pii-
rustustekniikat. Kaikki teokset ovat kasin piirrettyja, valokuvattu jarjestelméka-
meralla ja viimeistely Gimp-ohjelmalla. Viimeistelyssa lisdan valoa ja kontras-
tia sek& korjaan mahdollisia virheitd. Teen negatiiviset tilat [apinakyviksi ja li-
saan taustavaria. Kuvankasittelytoimintojen tavoitteena on yleensa parantaa
kuvan laatua ja korostaa tiettyd kohtaa (Strémer 2014, 73). Taustavéarin valin-
nassa totesin, etta vari vie likaa huomiota itse hahmosta. Paadyin tekemaan
valkoisen taustan kaikille teoksille saavuttaakseni yhtenevaisen kokonaisuu-
den, missa itse hahmot ovat keskiossa. Kaikissa teoksissa on saman verran
yla- ja alamarginaalia, ja hahmot ovat asetettuina teoksien keskelle. Nimikirjoi-
tukseni l6ytyy jokaisessa teoksessa. Teokset on tallennettu jpg-muotoon kor-
kealla resoluutiolla ja tulostettu A3-kokoisiksi. Lopulliset kuvat A4-koossa ovat
koottu liitteeseen 3. Teostiedot [6ytyvat jokaisen teoksen jalkeen seuraavalta

sivulta.

Janely

Janelyn tyylissa huomattavin asia oli h&nen hiuksensa, josta puolet oli varjatty
neonkeltaiseksi ja toinen puoli mustaksi. Hanen asussaan oli paljon kiinnosta-
via tekstuureja ja materiaaleja, kuten revittya denimia, verkkosukkahousuija,
nahkaolkalaukku ja -vy6 seka metalliketjuja. Janelysta sain lempeén ja kiltin
vaikutelman, mika naen mielenkiintoisena kontrastina hédnen rohkeaan pukeu-
tumistyyliinsé. Tata tunnelmaa pyrin saavuttamaan teoksessani piirtamalla ha-

nen vartalonsa luonnolliseen asentoon seka pientd hymya hanen huulilleen.

Luonnosteluvaiheessa kokeilin toteuttaa siniset denimivaatteet ja punaisen to-
pin varikynilla mutta totesin etta lopputuloksesta tuli sekava. Paatin pelkistaa

kuvitustekniikkaani ja keskittyd enemman johonkin tiettyyn asiaan, tassé teok-
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sessa hiuksiin. Korostaakseni taté, toteutin ainoastaan hahmon hiukset varil-
liseksi tussilla ja loput mustavalkoiseksi. En ollut tyytyvainen hiuksiin ensim-
maisessa versiossa, joten piirsin uudelleen ainoastaan hiusosion, télla kerralla
lyijykynillda. Kuvanmuokkausohjelmalla toteutin keltaisen varin ja asetin hiukset

alkuperdisen piirustuksen paalle (kuva 7).

Kuva 7. Prosessikuvaus hiuksista (Granqvist 2019)

Hiuksien uusi versio on tuuheampi kuin alkuperainen versio, mika tuo teosko-
konaisuuteen eloa. Keltainen toimii tehokkaana efektivaring, ja materiaalien
tekstuurit korostuvat mustavalkoisuudessaan. Janelyn mustat hiukset, olkalau-
kun ja vyon piirsin oikein tummaksi lyijykynalla ja tussilla, jotta piirusutukseen

tulisi lisaa kontrastia (kuva 8).

Kuva 8. Janely (Granqvist 2019)
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Teoksen kokonaisuus on harmoninen, vaikka se siséltaa paljon tekstuureja ja
yksityiskohtia. Mustavalkoisuus ja huolellisesti varjostetut kohdat, tekee teok-
sesta helposti katsottavan ja huomio keskittyy varikkaisiin hiuksiin. Hahmosta

valittyy lempeé ja rauhallinen tunnelma.

Sephora

Sephoran pukeutumisesta sain seka naisellisen etta androgyynisen kuvan, ja
piirustuksessani halusin saavuttaa tasapainon naiden aaripaiden valissa. Tie-
sin jo etukateen, etta tama teos tulee olemaan haastava toteuttaa takin kiillon
ja mustan varin takia. Minun taytyi olla erityisen tarkkana valo- ja varjokohtien
kanssa ja varoa, ettei takki nayttaisi kaksiulotteelta. Toteutin takin mustalla
pastellilidulla ja jotkut valokohdat on tuotu esille valkoisella pastellikynalla.
Sephoran ihonvarin tein varilliseksi, ettei yleiskuva olisi liian viilea. lhonvariin
ja hiuksiin kaytin pastellilitua ja varikynid. Pastelliliitu pohjavarina tekee vari-
tyksesta huolellisemman ndkdisen. Jos véritys toteutetaan ainoastaan vari-
kynilla, paperin valkoinen véri paistaa lapi, mika voi nayttaa hyvalta jossain ta-
pauksissa. Asennon loytaminen oli tdssa teoksessa haastavin asia, joka on

vaatinut paljon luonnostelua (kuva 9).

Kuva 9. Sephoran asentoluonnokset (Grangvist 2019)

Vaikeinta luonnostelussa oli |0ytad asento, jossa Sephoran takki nayttaisi hy-
valta. Vaatteen monimutkaisuuden takia paadyin klassiseen asentoon, jossa

hahmo kavelee eteenpain, kadet vyotarolla ja katsoo sivuun. (Kuva 10.)



49

Kuva 10. Sephora (Granqvist 2019)

Lopullinen piirustus kuvastaa sita rentoa ja itsevarmaa asennetta, mitd Sepho-
rasta valittyi. Hartiaviiva, kasivarsien asennot ja katseen suunta tehostavat ta-

man vaikutelman.

Rodrigo

Rodrigon teoksessa pyrin korostamaan hanen luonnonlaheista vaatetustaan
seka hanen mystista luonnettaan. Panostin h&nen persoonallisten kasvonpiir-
teidensa ja salaperaisten silmiensé karakterisointiin. Isojen silmien tuijottava

katse luo mystisen ja hieman pelottavan tunnelma (kuva 11).

Kuva 11. Karakterisointiluonnos
Rodrigosta (Grangvist 2019)
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Rodrigon vihrean kauluspaidan toteutin erisavyisilla alkoholipitoisilla tusseilla,
jotka sekoittuvat kesken&an ja luovat pehmean lopputuloksen. Maastokuosilli-
set housut toteutin ensin luonnostelemalla kuviot lyijykynalla, jonka jalkeen
taytin varialueet erivarisilla tusseilla. Saavuttaakseni tekstiiliin struktuuria ja
tuntumaa kaytin varikynia viivatekniikalla. Hahmon pipon ja kengat toteutin sa-
malla tavalla. Viimeiseksi olen lisdnnyt kontrastia teokseen tummentamalla
varjokohdat. Rodrigon eteldamerikkalaista ihonvaria toteutin pastellilidulla ja
varikynilla. Hahmotin itsevarman asennon, jossa han nojaa hieman eteenpain

ja tuijottaa suoraan katsojan suuntaan. (Kuva 12.)

Kuva 12. Rodrigo (Grangvist 2019)

Lopputuloksesta valittyy mystisté ja luonnonlé&heista tunnelmaa. Rodrigon
luonteenpiirteet ovat piirustuksessa hyvin tunnistettavissa. Teoksen lahetta-

mat signaalit vastaavat hyvin ne, jotka sain Rodrigosta todellisuudessa.

Juho
Juholla on persoonalliset ja tunnistetavat kasvonpiirteet, joita graafinen ja
symmetrinen hiusleikkaus, pydrednmuotoiset silmalasit mustalla kehyksilla

seka nenalavistys vahvistavat (kuva 13).



51

Kuva 13. Karakterisointiluonnos
Juhosta (Granqvist 2019)

Asiat, jotka erityisesti tekivat Juhon tyylin omaperaiseksi, olivat hdnen valjat
vaatteensa ja niiden kerroksellisuus. Korostaakseni tatd hahmotin yksinkertai-
sen symmetrisen asennon, jossa jokainen vaatekappale ja niiden poimutukset
nakyvat. Levea haara-asento, jossa katse on suoraan eteenpdin, antaa hah-

mosta itsevarman vaikutelman.

Juhon vaatteet luonnonmateriaaleista toteutin pastelliliiduilla ja varikynilla,
jotka jattavat hieman strukturoidun pinnan. Korostin vihrean tekstiilin eri savy-
vivahteita keltaisella ja harmaalla varilla. Liséasin valkoista varia valokohtiin.
Kasittelin huolellisesti varjon kohdat, ettei kontrastista tulisi liian kova, silla ha-
lusin kevyen tuntuman vaatteeseen. Juhon Kiiltdvan kassin toteutin erisavyi-
silla tusseilla. Viimeistelin sita valkoisilla teravilla viivoilla, pastellikynalla. To-
teutin kasvot, hiukset, asusteet seka kadet ja sdaret lyijykynilla. Kontrastia on

lisatty mustalla tussilla. (Kuva 14.)
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Kuva 14. Juho (Grangvist 2019)

Lopullinen teos on variltddn harmoninen ja hahmon yksinkertaisesta asen-
nosta valittyy asun muotoa ja valjyytta. Mustavalkoisuus korostaa teoksen va-

rilliset osuudet seka tuo teokseen dramaattisen tunnelman.

Terhi

Terhin teoksessa halusin toteuttaa harmonisen yleiskuvan ja varimaailman,
mika tukisi hanen luonnonléheista ja hippityylistéa pukeutumistaan. Hanen
asussaan oli erisdvyisia punertavia ja ruskeita vareja seka ripaus kirkasta tur-

koosia.

Nain Terhin asun siluetin mielenkiintoisena ja halusin erityisesti korostaa ha-
nen valjid haaremihousujaan. Koin etté leved haara-asento ja polvet koukussa
korostaisivat niitd parhaiten. Asennossa pyrin myds saavuttaa vapauden tun-
nelman, mik& on ominaista hippikulttuurissa. Tein asennosta eri kokeiluja

luonnostelemalla (kuva 15).
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Kuva 15. Terhin asentoluonnokset (Grangvist 2019)

Terhin hiuksiin halusin luonnollisuutta seka tuulenpuuskan tuntuman. Vaattei-
den tekstiilit olivat selvasti luonnonkuitua ja kudonnan jalkea oli jossain maarin
nakyvissa. Hahmon vartalon liikkeen avulla hahmotin huolellisesti vaatteiden
vedokset ja poimutukset. Varitys oli kiehtovin ty6vaihe tassa teoksessa. Tein
ensin pohjavarin eri varisilla tusseilla. Tekstiilien karkeutta ja syvyytta saavutin
varikynilla. Terhin tennarit erottuivat vahvasti asusta kirkkailla vareillaan. Pii-
rustuksessa piirsin ne tusseilla, jotta varit loistaisivat kuten todellisuudessa.
(Kuva 16.)

Kuva 16. Terhi (Grangvist 2019)
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Teoksesta huokuu luonnollisuutta, mik& tavoittelin. Housuissa ja tunikassa on
monta eri kangasta yhdistettyind, mik& tuo moniulotteisuutta teokseen. Varit

muodostavat harmonisen ja lampimén kokonaisuuden.

Anonyymi 1
Tassa teoksessa oli paljon huomioitavaa ja yksityiskohtia, jotka ovat vaatineet
tarkkaavaisuutta. Oli ddrimmaisen tarkeaa valita sopivat piirustustekniikat,

ettei kokonaiskuva olisi sekavan nékdinen ja vaikea hahmottaa.

Pitkan kapean hameen takia hahmon liikkuvuus siirtyi ylavartalolle. Jos asen-
nossa tapahtuu jotain silmiinpistavaa, rajaan sen joko yla- tai alavartalolle.
Aina on kyse tasapainosta. Kun joku kohta pelkistetddn, toinen korostuu. Tata
pohtiessa piirsin T-paidan vahan pelkistetymmalla tekniikalla ja ihonvéarin mus-

tavalkoiseksi.

Henkild oli pukeutunut tummansiniseen farkkuhameeseen. Denimikankaan
tekstuuri on mielenkiintoisen nékdinen piirustuksissa ja se saadaan parhaiten
kuvitettu ohuilla lyijykynilla. Varikynilla en saanut denimin tekstuuria tunnistet-
tavaksi, joten paadyin toteuttamaan sita lyijykynilla. Kuvanmuokkausohjel-
malla tein version, jossa hame oli muokattu siniseksi. Paadyin lopulta kaytta-
maan mustavalkoista versiota, silla se tehostaa kuvituksen muita varillisia osi-
oita (kuva 17).
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Kuva 17. Anonyymi 1 versiot (Granqvist 2019)

Henkilon runsasta koristeellisuutta on teoksessa painotettua. Mustavalkoisuus
korostaa asun yksityiskohtia ja symboleita. Hahmosta valittyy hieman outoutta

seka henkilon taiteellista luonnettaan.

Anonyymi 2

Varin voimakkuus oli prioriteettina tassa teoksessa. Henkilo oli pukeutunut
nayttavaan kirkkaan vaaleanpunaiseen jakkupukuun, jonka kankaassa ol
oranssin, keltaisen ja violetin savyvivahteita, riippuen valosta. T&m& moniulot-
teinen kangas asetti haasteita piirtdmiseen ja vaati paljon luonnostelua. Yh-
della piirustusvalineelld ei ollut mahdollista saavuttaa kankaan dynamiikkaa ja
syvyytta. Lopuksi paédyin tekniikkaan, jossa vaaleanpunainen pohjavéri on

tehty tussilla. Sen paalle olen lisdnnyt muut savyt pastelliliiduilla (kuva 18).
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Kuva 18. Varittamisen kokeilut (Granqvist 2019)

Anonymiteetti oli télle henkilolle tarkeé asia. Tasta syysta jatin kasvot kuvitta-
matta. Henkil6 oli asustettu hatulla, jonka taakse sain kasvot luonnollisesti pii-
lotettua. Hattu, olkalaukku seké& sandaalit toteutin tummanharmaalla ja mus-

talla tusseilla. Pastelliliiduilla toteutettu ihonvari teki varikokonaisuudesta har-

monisen. Tein tasta henkilosta kaksi versiota (kuva 19).

Kuva 19. Anonyymi 2 versiot (Grangvist 2019)

Ensimmainen versio on sommittelun nakdkulmasta omaperdisempi mutta ana-
tomian ndkokulmasta haastavampi. Paadyin kayttamaan toista klassisempaa
versiota, jossa hahmo kavelee suoraan eteenpain.



57

Ken Mai

Butoh -tanssilaji on olennainen osa Ken Main identiteettia. Hanen pitkat mus-
tat vaatteensa korostivat hanen pituuttansa ja siroa vartaloaan. Teoksessa ha-
lusin painottaa hanen kaunista olemustaan, tanssillisuuttaan seka hanen goot-
timaisia ja mystisia piirteenséa. Hahmon asento ja pienet yksityiskohdat, kuten
sormien asennot ja paan kallistus, olivat ratkaisevia tekijoita oikean vaikutel-

man saavuttamiseksi.

Haasteena teoksessa oli mustan varin ja eri vaatteiden erottaminen. Kaikki
vaatteiden tekstiilit olivat mattapintaisia ja hyvin samankaltaisia, miké& vaikeutti
niiden erottumista toisistaan. Todellisuudessakin oli vaikea hahmottaa eri vaa-
tekappaleet. Erottaakseen asun komponentit piirustuksessa olin tarkkana var-
jokohtien kanssa ja toteutin jokaisen komponentin eri piirustustyylilla (kuva
20).

NARKL
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Kuva 20. Tekstiilien kuvittaminen
(Granqvist 2019)

Ihonvarin toteutin vaaleaksi lyijykynilla, mik& antoi hieman aavemaisen vaiku-
telman. Valitsin mustavalkoisuuden myds siitd syysta, etta Butoh -tanssissa
maalataan tanssijan keho valkoiseksi. Talla tavalla hahmon ihonvarilla on

myo6s symbolinen merkitys, joka viittaa tanssilajiin. (Kuva 21.)
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Kuva 21. Ken Mai (Granqvist 2019)

Teoksesta valittyvat samanlaiset tunnelmat, kuin ne mitka sain Ken Maista ta-
paamisessa: rauhallisuus, mystisyys ja taiteellisuus. Hanen tanssillisuutensa
ja kaunis olemuksensa valittyvat hahmon asennosta ja sen muodostamasta

sirosta siluetista.

6.3 Teoskokoelma julkisuuteen

Nayttelypaikan valinnassa on tarkeéa pohtia, ketka haluan tavoittaa. Kayko pai-
kassa tydskentelevia ammattilaisia, muita taiteilijoita, taidekerailijoita tai opis-
kelijoita? (Contrado 2018.) Opinnaytetyon tarkoitus oli esittaa teoksiani mah-
dollisimman laajalle yleisolle. Muotialan ammattilaisten ja taiteesta kiinnostu-
neiden ihmisten liséksi halusin tavoittaa myo6s he, jotka eivat valttamatta kay
taidegallerioissa. Kirjasto oli paikka mika tuli mieleen jo opinnaytetydn suunnit-
teluvaiheessa. Se on erinomainen kohtaamispaikka ja avoin kaikille. Siella val-
litsee rauhallinen tunnelma ja soveltuu talléin taideteoksien tarkasteluun. Kir-
jastoilla on laaja asiakaskunta. Monet kayvat siella tyoskentelemassa tai opis-
kelemassa, ja toiset viettavat vapaa-aikansa siella kirjan kanssa tai uuden har-

rastuksen parissa.
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TaruGalleria

The Art of Being Me -kokoelma esitettiin TaruGalleriassa Tapiolan kirjastossa.
Loysin gallerian Helmet-kirjaston verkkosivuilla ja l&ahetin séhkdpostitse naytte-
lyhakemuksen. Sain gallerian varattu viikon ajaksi, 21.9-27.9.2019. Allekirjoi-
tin gallerian nayttelysopimuksen, jossa ilmenee heidan toimintatapansa. En-
nen nayttelya minulta pyydettiin edustuskuva (lite 2/1, kuva 24) ja esittely-
teksti nayttelystani, heidan markkinointiansa varten. Tiedot nayttelystani jul-
kaistiin Helmet-kirjaston verkkosivuilla Tapiola kirjaston tapahtumat -koh-

dassa.

Tapiolan kirjasto sijaitsee modernissa Tapiolassa Ainoa-kauppakeskuksen
vieressa ja samassa rakennuksessa kuin kulttuurikeskus, jossa jarjestetaan
erilaisia tapahtumia. Tapiola on talloin vilkas alue, ja helposti tavoitettava met-
rolla ja busseilla paakaupunkiseudun eri suunnista. Tapiolan sijainti liikketoi-
minnalle on hyva ja lahistolla sijaitsee paakaupunkialueen liiketoimintakeskuk-
set, Keilaniemi ja Otaniemi. Nayttelytila toimii myds tydpajana, missa on tieto-
koneita, 3D-tulostimia seka ompelukoneita, joka ovat vapaasti kaytettavassa
kirjaston vierailijoille. Henkilokunta kertoi, ettéd TaruGalleria on mainio nayttely-
tila, silla siella kay paljon ihmisi&.

Nayttelyn suunnittelu ja pystyttaminen

Nayttelyn suunnittelussa on kyse mausta, tunteesta, ymparistosta ja tunnel-
masta (Stromer 2014, 9). Ennen nayttelya kavin tutustumassa nayttelytilaan ja
selvittdmassa ripustusmahdollisuuksia. Ensimmaisena huomasin, etta tilassa
oli monta ikkunaa, jotka paastavat sisaan runsaasti luonnonvaloa. Siella oli ih-
misia tydskentelemassa ja jotkut kiinnostuivat kuuntelemaan tulevasta naytte-
lystani. Galleriassa oli kaytettavissa nelja seinda teoksien ripustamiseen. Isoin
ja kiinnostavin seind oli portailla, johon paadyin ripustamaan kokoelman kaikki
teokset. Portaat mahdollistivat kiehtovaa ja omaperaista teosasetelmaa epa-
symmetrisella rytmilld. Siina hetkessa sain ajatuksen esittdd myds vanhempia
piirustustoitani toisella seinélla. Seinilla roikkui siirrettéavid metallikoukkuja vai-

jereilla ripustusta varten.

Contrado -blogissa (2018) kerrotaan, etta nayttelyssa taiteilija ei myy ainoas-
taan teoksiaan, vaan myos itsedén taitelijana ja henkilokohtaisena tuotemerk-

kina. Blogissa mainitaan, etta taiteilijan profiilikuva on hyva ja tehokas lisdys
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nayttelyyn. Tata pohdittaessa olen liittanyt kayntikorttejani nayttelyyn. Olen
myO0s maininnut itseni ja koulutukseni esittelytekstissa. Paadyin olla laittamatta
profiilikuvaani nayttelyyn, siité syysta, etta nayttelyni on pienimuotoinen ja en

halunnut vieda huomioita itse teoksista kuvallani.

Navigointijarjestelmé on yksi nayttelysuunnittelun osa-alueista. Siihen kuuluu
muun muassa informaatiosuunnittelu ja tarinoiden ymmarrettavaksi tekemi-
nen. Miten katsoja lukee ja ymmartaa tarinat? (Stromer 2014, 16.) Nayttelya
varten suunnittelin logon seka julisteen esittelytekstilla suomen, ruotsin ja eng-
lannin kielilla (lite 2, kuvat 25—-26). Esittelytekstista katsoja saa ymmarrysta
nayttelyn kokonaisuudesta ja sen tarkoituksesta. Kirjoitin teostietoja, jotka tu-
lostin erillisille papereille. Tiedoissa ilimenee teoksen nimi, piirustusvalineet,
henkilon ikd, kansalaisuus ja ammatti seka vapaa teksti muutamalla lauseella
kyseisen henkilon pukeutumisesta. Tiedot ovat kaikilla kolmella kielella (liite
3). Nayttelyn teksteissa taytyi huolellisesti valita fontit. Stromerin (2014, 79)
mukaan on kaksi asiaa, jotka taytyy ottaa huomioon fonttien valinnassa. Fon-
tin taytyy soveltua nayttelyn kontekstiin seka olla helposti luettava. Korkea
kontrasti tekstin ja taustan valilla on ratkaiseva asia luettavuudessa. Tekstin

asettaminen ruutuun helpottaa myds lukemista.

Navigointijarjestelmaén kuuluu myds interaktiivisuuden suunnittelu (Strémer
2014, 16). Nayttelytilassa on vieraskirja, johon vierailija voi halutessaan laittaa
kommenttejaan. Teostiedosta ilmene tietoa henkildsté ja hanen pukeutumi-
sestaan. En kuitenkaan halunnut paljastaa ihmisesta liikaa tai jakaa omia ana-
lyysejani. Talléin katsojalle jaa tulkintavaraa ja kokemuksesta tulee jollain ta-

solla interaktiivinen.

Alkuperéinen suunnitelma oli tulostaa teokset koulun julistetulostimella Kouvo-
lassa. Tulostushetkelld ilmeni ongelmia tiedostojen laadun kanssa, joten jou-
duin kuvaamaan ja muokkaamaan teokset uudelleen. Tama kesti muutaman
paivan ja enaa ei ollut aikaa palata Kouvolaan tulostamaan. Selvitin missa sai-
sin teokset tulostettua padkaupunkiseudulla nopealla aikataululla. Sellon kir-
jastosta loytyi julistetulostin, joka oli vapaasti varattavissa itsenaiseen tyosken-
telyyn. Hankin korkealaatuista A3-kokoista valokuvapaperia. Tulostuksessa
kaytin Adobe Photoshop-ohjelmaa.
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Kavin Temperan taidetarvikeliikkeessa kysyméassa neuvoa julisteiden esittdmi-
seen. Paadyin ostamaan A3-kokoisia PVC-levyja paksuudeltaan 5 mm, joihin
kiinnitin julisteet sprayliimalla. PVC-levyt ovat erittain kevyita ja koostuvat
vaahdotetusta muovista ja ne ovat nimenomaan kuvien kiinnittamista varten.
Levyt kestavat kosteutta ja soveltuvat seka sisa- etta ulkokayttéon. (Stromer
2014, 23.) Granit liikkeesta I6ysin hopeanvarisia metallikiinnittimi&, joilla sain

ripustettua teokset tyylikkaasti ja helposti.

Lauantaina 21.9 kéavin pystyttamassa nayttelyni ja tapasin TaruGallerian vas-
tuuhenkild. Han esitti Paja-tilan toimintaa ja osoitti suurta kiinnostusta tulevaa
nayttelyani kohtaan. Han oli sitd mieltd, ettd nayttelyni konsepti ja ihmistarinat
teksteineen sopivat taydellisesti TaruGalleriaan, jonka tarkoitus on kertoa tari-
noita. Taman lisaksi projektin suuntautuminen pukeutumiseen sopi tilaan,

jossa on ompelukoneita ja vaatetuksesta kiinnostuneita inmisia.

The Art of Being Me -kokoelman teokset asetin portaikon seinélle eri korkeuk-
sille (lite 4/1). Pyrin saavuttamaan harmonisen kokonaiskuvan, jossa sopivat
varit ja pukeutumistyylit olivat lahekkain. Olin tarkkana linjojen ja etaisyyksien
kanssa, ettei epdsymmetrinen asettelu antaisi sekavaa ja huolimatonta vaiku-
telmaa. Teoksien oikealle puolelle kiinnitin teostiedot kaksipuoleisella teipilla

Tilan takaseinalle ripustin neljaa vanhempaa teosta. Asetin ne samalla linjalla

silmien korkeudelle (liite 4/2).

Sisdankaynti on tarked osa nayttelyn tilaa, silla siella tapahtuu ensimmainen
kohtaaminen yleison kanssa (Stromer 2014, 14). Heti astuttaessa sisdan Ta-
ruGalleriaan portaiden vieressa oli pieni py6rea poyta, johon laitoin vieraskir-
jani, kynan seka pinon kayntikortteja. Péydan taakse kiinnitin esittelyjulisteen
pylvaaseen. Talla tavalla vierailija paésee heti tutustumaan projektiini. Kirjas-
ton asiakkaat, jotka eivat valttamatta ole tietoisia nayttelysta, tajuavat myos

heti astuessaan sisaan tilaan, etta nayttely on kaynnissa.

Perjantai 27.9 oli nayttelyni purkupaiva. Galleriassa tapasin kirjastopedagogin,
jonka kanssa olen ollut yhteydesséa sahkdpostitse. Han kehui nayttelyni kiin-
nostavuutta ja ammattimaisuutta ja sanoi, etta se on paras kokoelma mika

heilla on ollut sielld esilla. Han kehui erityisesti, kuinka huolellisesti olin suun-
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nitellut nayttelyn kokonaisuutta ja miten teostekstit syventavat katsojan ym-
marrysta henkildista. Sain myos hyvaa palautetta esittelytekstista, joka oli hy-
vin kirjoitettu ja visuaalisesti kauniisti toteutettu. Han mainitsi myos, etta vie-
raskirjani ja kayntikorttini korostavat ammattimaista vaikutelmaa. Sain pyyn-
non pidentaa nayttelyani kuukaudella, 25.9 asti. Otin ilolla tarjouksen vastaan.
Myohemmin tapasin uudelleen gallerian vastuuhenkil®, ja h&nkin oli erittain
tyytyvainen nayttelyyni. Han kertoi, etta vierailijoita on ollut paljon, ja ettéa he

ovat olleet vaikuttuneita teoksistani.

After Eight

Opinnaytetyon jalkeen kokoelma tulee olemaan esilla kotipaikkakunnallani
Pietarsaaressa, After Eight -nimisessa ravintolassa/kahvilassa. Se on erittain
suosittu lounaspaikka ja tyyliltdan kotoisa ja hieman boheeminen (liite 5).
Siella jarjestetdan jatkuvasti taidenayttelyita ja erilaisia tapahtumia, kuten kon-
sertteja. After Eight tukee nuorten luovuutta, kehitysta ja tyollistamismahdolli-
suuksia erilaisten projektien avulla. After Eight edustaa tasa-arvoisuutta, kak-
sikielisyytta ja lahituotantoa. Toiminnan vastaava oli sitd mieltd, ettd The Art of
Being Me -kokoelmani sopii sinne mainiosti. Nayttelyni tulee olemaan esilla
tammikuussa 2020 viiden viikon aikana. Sain pohjapiirustuksen ravintolasta,
mihin on merkattu taideteoksien ripustuskohdat, joita on yhteensa 17. Tulen
esittelemaan myos toista projektia erillisessé huoneessa. Nayttelyn yhtey-

dessa tulee olemaan lehdistotilaisuus seka avajaiset.

7  TUTKIMUKSEN LUOTETTAVUUS

Tutkimuksen luotettavuutta on vahvistettu yksityiskohtaisella kuvauksella koko
opinnaytetydn prosessista. Opinnaytetydsuunnitelma laadittiin perusteellisesti
jo varhaisessa vaiheessa ennen opinnaytetyon varsinaista alkua. Tamé& mah-
dollisti syvaa pohdintaa tutkimuksen sisallosta, kriittista analyysia tutkimuksen
merkityksesta seka harkittuja tutkimusmenetelmien valintoja. Luotettavuutta
parannettiin vuoropuhelulla kokeneen ohjaajani kanssa jo hyvissa ajoin. Tutki-
muksen luotettavuus varmistuu huolellisella analyysilla ja tulosten perusteelli-

sella esittelylla.

Kvalitatiivisessa tutkimuksessa on vaikeampi kuin kvantitatiivisessa tutkimuk-

sessa maarittad, onko tulos luotettava. Havainnointi, joka on ollut merkittava
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menetelma tassa tutkimuksessa, on subjektiivista ja nojaa tutkijan omiin koke-
muksiin ja esitietoihin tutkimusaiheesta. Tutkijan on varmistettava havaintonsa
oikeellisuutta. (Vilkka 2006,13.) Haastateltavien vastaukset seka taustatutki-

mukseni aiheesta tukevat havaintojeni tulkintoja ja parantavat talléin tutkimuk-

sen luotettavuutta.

Olen kayttanyt useita lahteitd samasta aiheesta seka kasitellyt aihetta mo-
nesta nakokulmasta. Olen kayttanyt luotettavia lahteitd, jotka tunnetut muo-
tialan asiantuntijat, filosofit ja sosiologit ovat kirjoittaneet. Olen kayttanyt seka
suomen-, ruotsin- ettd englanninkielisia lahteitd, joista suurin osa oli alkuperéai-
sella kielella. Olen itse suorittanut kdannodkset suomeksi, mika voi jossain
madarin tarkoittaa vaaraa tulkintaa. Aidinkielena ruotsi on myos vaikeuttanut
kirjoittamista ja kdantamista suomeksi. Se etté olen kayttanyt paljon ruotsin-

kielisia lahteita, voidaan luotettavuuden kannalta ndhda hyvana asiana.

Seuraavaksi kasitellaan tulosten luotettavuutta ja patevyytta. Luotettavuus tar-
koittaa lyhyesti, etta tutkimus on uskottava. Patevyys tarkoittaa, etta tutkimus
antaa vastauksia tutkimuskysymyksiin. Eliasson (2018, 14—-17) maarittelee
luotettavuuden siten, etta jos kyseinen tutkimus toistetaan eri aikaan, tulos ja
johtopaatokset tulee olemaan samanlaiset. Luotettavuus tarkoittaa tiedonke-
ruumenetelman uskovuutta seka lapinakyvyytta aineiston kasittelyssa ja ana-
lysoinnissa. Tiedonkeruu toteutui haastattelujen, havainnoinnin ja ottamieni
valokuvien avulla. Pyrin kohtaamaan kaikki henkilot samalla neutraalilla ta-
valla ja jokaiselle esitettiin samat kysymykset, jotta haastattelun lahtokohta
olisi kaikille sama. Tama lisasi siten tutkimuksen luotettavuutta. Tutkimukseni
koostuu ainoastaan kahdeksasta henkildsta. Jos tutkimus toistetaan toisella
hetkelld, voidaan olettaa, etté uusia nakokulmia pukeutumisesta ilmenisi. Sa-

malla uskon vahvasti, etta paatulokset nayttaisivat samalta.

Patevyys liittyy tutkimussuunnitelmaan ja sen toteutukseen ja siihen, etta tu-
loksista voidaan tehda uskottavia ja oikeudenmukaisia johtopaatoksia. Pate-
vyys liittyy siihen, etta tutkitaan sitd, mita oli tarkoitus tutkia. (Eliasson

2018,14-17.) Tutkimuksen patevyyden lisddmiseksi tutkittiin pukeutumistyy-
leja ja niiden kehitystéd monesta néakdkulmasta ja havainnointia tehtiin eri pai-

koissa Helsingin keskustassa. Projektiin valittin seka naisia ettd miehid, jotka
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poikkeavat toisistaan pukeutumistyylien lisdksi myds idltaan ja kansallisuuksil-
taan. Yksi tekija, joka on voinut vaikuttaa tulosten laatuun ja luotettavuuteen,
on henkildiden avoimuus ja rehellisyys haastattelussa. Ujous, jannitys tai kiire
haastattelutilanteessa johtaa pinnallisempaan tulokseen. Huomasin etta joi-
denkin henkildiden haastatteluvastaukset olivat syvallisempia ja harkituimpia

kuin toisten.

Semiotiikka on vanha analysointimenetelmd, joka mahdollistaa laajan analy-
soinnin tutkimuskohteesta. Olen perehtynyt semiotiikan eri malleihin ja valin-
nut sopivimmat analysointitavat ja jattanyt kayttdmatta ne, jotka koen, etteivat
ne tuo merkityksellista tulosta kyseiseen tutkimukseen. Tama kriittisyys analy-
sointitapojen valinnassa vahvistaa tutkimuksen patevyyden. Koen etta semi-
oottinen analysointi on tutkimuksessani varsin sopiva tutkimusongelman nako-
kulmasta. Tuomitsevaisuus ihmisid kohtaan, jotka poikkeavat enemmistosta,
pohjautuu osittain heidan merkkiensa lahettamiin signaaleihin. Tutkimukses-
sani kartoitan henkildiden lahettamat merkit ja analysoin niitéa ja niiden suh-
detta laajempaan sosiaaliseen kokonaisuuteen. Merkkien analysointi ja ym-
martadminen antaa joitakin selityksia tuomitsevaan asenteeseen seké osoittaa,
ettd tuomitsevaisuus usein pohjautuu vaaranlaisiin tulkintoihin. Haastattelu-
vastaukset syventavat merkkien ymmartamista. Olen huolellisesti kirjoittanut
teostiedot nayttelyyn ja valinnut sellaiset kohdat haastatteluista, jotka kuvaile-
vat henkilot hyvin ja antavat nayttelyn katsojalle syvemman ymmarryksen yk-
sildllisesta pukeutumisesta yleisella tasolla. Semiotiikan heikkous on se, etta
analysoijan henkilokohtaiset nakdkulmat ja yksil6lliset taidot johdattavat analy-

sointia ja laajempi avaaminen jaa usein toteutumatta (Seppa 2012).

Opinnaytetyon kiehtovimmat hetket olivat ensimmaiset yhteydenotot henkil6i-
hin. Se vaati kunnioitusta ja luottamuksellisuuden huomioon ottamista. Oli tar-
kead, etta tutkimus tehtiin eettisesti oikealla tavalla ja ettd henkil6t olivat tietoi-
sia siitd, mihin kaikki tiedot kaytettiin. Vaikeinta oli muotipiirtdmisen vaihe, joka
edellytti tarkkaavaisuutta ja kriittistd analyysia, etteivat teokset antaisi vaaran-
laisia signaaleja henkilbista. Eettisyyden huomioiminen oli jalleen kerran aa-
rimmaisen tarkeda. Piirustusprosessiin kuului paljon luonnostelua ja kokeiluja,
jotta mahdollisimman kiinnostava, ammattimainen seka oikeudenmukainen

lopputulos saavutettaisiin. Tiedot henkilgista, jotka olen liittanyt nayttelyyn,
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ovat oikeudenmukaisia. Tekstit pohjautuvat siihen, mita he kertoivat haastatte-

lussamme, eik& siihen, mité olen itse analysoinut.

The Art of Being Me -nayttely on saanut aarimmaisen hyvaa palautetta Taru-
Gallerian vastuuhenkilolté ja Tapiolan kirjaston henkilokunnalta. Heidan mie-
lestédén nayttelyn aihe oli todella kiinnostava ja sopiva kyseiseen galleriaan,
jossa panostetaan tarinoiden kertomiseen. He olivat vaikuttuneita teoksien
laadusta seka nayttelykokonaisuuden ammattimaisuudesta. Henkilékunta ke-
hui sité, miten olin asettanut teokset ja ripustanut ne. Ripustustapani metalli-
kiinnittimilla oli heille ennennakemaétén ja hyva ratkaisu. Henkildkunnan pa-
laute on ollut minulle tarke&a. He ovat nahneet monta nayttelya, joten heidan
erinomainen palautteensa varmistaa sen, etta kokoelmani on kokonaisuudes-

saan korkeanlaatuinen.

Lahetin nayttelytiedot seka kuvia teoskokoelmasta kaikille henkil6ille, jotka
ovat toimineet inspiraationa tassa projektissa. Puolet heista kirjoitti minulle ta-

kaisin antaen positiivista palautetta teoksistani.

8 JOHTOPAATOKSET JA YHTEENVETO

Tutkimuskysymyksena oli: Mitka tekijat muodostavat yksilollisen pukeutumis-
tyylin? Tutkimuksen tulokset osoittavat, etta pukeutumisen perustelut ovat hy-
vin yksil6llisia ja ettd monta asiaa vaikuttaa siihen, miten pukeutumistyyli ja
makujarjestelma kehittyy. Vaatevalinnat perustuvat paljon siihen, mita halu-
taan itsestaan viestittdd. Analyysini tutkimuksen henkiloista seka sosiologinen
ja psykologinen tutkimuskirjallisuus osoittavat, etta pukeutumistyyli on vah-
vassa siteessa sosiaaliseen elaméaan, verkostoihin, harrastuksiin sekd ammat-
tiin. Ihmiset, joiden kanssa vietetdén aikaa, vaikuttavat tapaan pukeutua. Yh-
teinen tapa pukeutua vahvistaa ryhman sidetta ja tuo yhteenkuuluvaisuuden

tunnetta.

Eri kulttuureissa ja maissa on ihanteita ja pukeutumisstandardeja, joilla on
huomattava vaikutus pukeutumiseen ja henkilokohtaisen maun kehittymiseen.
On myds ihmisia, jotka tietoisesti menevat ihanteiden ja standardien vastavir-
taan. Kaikki inmiset pukeutuvat sellaisiin vaatteisiin, jotka miellyttavat omaa

silm&a ja jotka parhaassa tapauksessa heijastavat omaa identiteettia. Jotkut
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pyrkivat pysymaan ajan tasalla ja olemaan muodikkaita, ja toiset haluavat
painvastoin hylata kaikki, mika on muotia ja trendikasta, ja talla tavalla luoda
oman uniikin estetiikkakasityksen. Pohdin, etta pukeutumisessa voi myés olla
kyse pakenemisesta todellisuudesta ja astumisesta toiseen rooliin. Nyky-
ajassa, jossa masennus ja huono omatunto on yleista, voidaan kuvitella, etta
yksildllinen pukeutumien voi pohjautua tarpeeseen tulla nakyvaksi tai ajatuk-

seen ettei riita sellaisena kuin on.

Yksi yhtéalaisyys, jonka olen havainnut taideprojektiini valikoimissani ihmisissa,
on heidan suhtautuminen kysymykseeni "Millaista vaatetta et laittaisi paal-
lesi?”. Kysymys heratti hammennysta ja syvaa pohdiskelua monen haastatel-
tavan kohdalla. Suurin osa vastasi, etta sellaista vaatetta ei ole, tai etta sel-
laista vaatetta ei tule mieleen. He korostivat sita, etta he ovat valmiita kokeile-
maan kaikenlaista. Tallainen vastaus oli odotettavissa. Ihmiset, joilla on yksi-
[6llinen tyyli, ovat yleensa luovia ja avoinmielisia. Yksil6llinen tyyli ei synny
hetkessa, se on luova prosessi, joka on vaatinut paljon kokeilua. Monet henki-
|6istd, jotka osallistuivat tutkimukseen, osoittautuivat olevan luovalla alalla
tyossa seka sellaisissa rooleissa, jotka liittyvat pukeutumiseen. Sephora on
malli, yrittdja seké asusteliikkeessa tydssa, Rodrigo on taiteilija, Juho tydsken-
telee freelancerina muoti- ja kauneusalalla, Terhi on yrittdja, anonyymi 1 opis-
kelee vaatetusalaa ja Ken Mai on tanssija. Ainoastaan Janely on talla hetkella
taysin eri alalla ja anonyymi 2 ei halunnut mainita ammattiaan. Ennen tutki-

muksen alkua en odottanut, ettd ndin moni olisi luovalla alalla.

Ensimmaisena alakysymyksena oli: Miten esitetaan erilaisia identiteetteja ku-
vittamalla? Tarkein perusta korkeatasoiselle muotipiirustukselle on anatomian
osaaminen ja hahmon tasapainon ymmartadminen. Vaatteiden kuvittamisessa
taytyy huomioida tekstiilien tuntumaa seké niiden liikkuvuutta ja laskeutuvuutta
vartalon paalla. Hahmon karakterisoinnissa yritetadn saada kuvitettavan hen-
kilon ulkoiset piirteet seka luonne esille. Ensin taytyy analysoida kyseista hen-
kiloa semiotiikan avulla, ja mietti& mitka asiat halutaan korostaa teoksessa.
Sen jalkeen taytyy analysoida piirustusta, jotta teoksen ja henkilon lahettamat
signaalit vastaavat toisiaan. Piirustusvalineet ja -tekniikka seka varit vaikutta-

vat paljon karakterisoinnissa seka tunnelman luomisessa.
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Toisena alakysymyksena oli: Miten jarjestetddn ammattimainen taidenayttely?
Taidepaikan etsinnassa taytyy miettia, ketka halutaan tavoittaa ja minkalai-
seen paikkaan nayttelyn konsepti soveltuu. Ennen nayttelyn pystyttamista on
tarkeaa tehda ennakkosuunnittelua tilan perusteella, ripustusmahdollisuuksien
ja valot huomioiden. Taytyy harkita milla tavalla ripustetaan ja asetellaan teok-
set seka teostiedot, jotta kokonaisuus on selke&, mielenkiintoinen ja helposti
katsottava. Nayttelyssa tulee olla esittelyteksti nayttelysta sopivilla kielilla. Ju-
liste ja fontti taytyy olla selkeé ja luettava, kuten teostiedotkin. Vieraskirja ja
kayntikortit korostavat nayttelykokonaisuuden ammattimaisuutta. Tarkeé
osuus nayttelystd on sen markkinointi, jotta ihmiset ovat tietoisia siita.

9 POHDINTA

Pelkoni ennen taman projektin alkua oli valittujen henkildiden reaktio lahesty-
essani heitd. Odotin skeptisyytta ja kieltaytymista osallistumisesta, kun tunte-
mattomana ihmisena haluan ottaa kuvia ja haastatella heitéa. Toinen huolenai-
heeni oli haastattelun vaatima aika. Tassa kiireisessa nykypaivassa en ollut
varma, olisivatko ihmiset valmiita uhraamaan aikaansa kysymyksiin vastaami-
seen. Olin positiivisesti yllattanyt, ettd nain ei kaynyt. Kaikki henkildt, jotka
pyysin osallistumaan tutkimukseen, osoittivat kiinnostusta tutkimusaihetta koh-
taan ja suostuivat osallistumaan. Ihmiset ilahtuivat projektistani ja jotkut olivat
jopa otettuja siita, etta kiinnostuin heista ja etta halusin juuri heidat mukaan.
Ainoastaan kaksi henkiléa halusi pysya taysin anonyymeina. Kaikki haastatte-
lut etenivat sujuvasti ja henkilot eivat kokeneet aiheeni, ehtojeni tai haastatte-
lukysymyksieni olevan arkaluonteisia tai kovin vaikeita.

Visuaalisia asioita nahdaan ja tulkitaan eri tavalla riippuen kontekstista ja pu-
keutumiskulttuurista. Tutkimukseen valikoidut henkilot erottuvat Suomen katu-
kuvassa ja havainnointitilanteessa. Toisessa massa, missé pukeutumiskult-
tuuri on erilainen, jotkut heista eivat valttaméatta erottautuisi lainkaan. Suhtau-
dumme ihmisiin eri tavalla eri konteksteissa. Tapahtumissa kuten Pride-vii-
kolla, taiteiden yossa ja vappuna ei kiinniteta yhtéa paljon huomiota erottautu-
viin ihmisiin, koska silloin yksil6lliset pukeutumistyylit ovat odotettavissa. Huo-
masin myos, etta vappuna oli vaikeaa erottaa arkipukeutumistyylid vappupu-
keutumisesta. Totesin, etta pukeutumisessa on huomattavia eroja eri vuoden-

aikoina ja saaolosuhteissa. Kevaalla kun havainnointi aloitettiin, harvat ihmiset
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erottautuivat pukeutumistyylilla. Kesan saapuessa yksiléllisia ihmisia alkoi na-
kya enemman. Aurinkoiset kesapaivat saivat ihmiset pukeutumaan naytta-

vammin, ja sateisilla paivilla oli painvastainen vaikutus.

Tavoitteena oli saada mukaan projektiin mahdollisimman paljon eri kansalli-
suuksia. Henkil6ita, joilla on etninen tausta, on kuitenkin ainoastaan nelja.
Tama johtuu osittain siita, etta oli usein vaikeaa tunnistaa ihmisten etnisyytta
etukateen pelkastaan ulkonaon perusteella. Samalla en halunnut jattaa pois
yksil6llisia ihmisia siitd syysta, etta he olivat suomalaisia. Positiivisena asiana
naen sen, etta kaikki henkil6t asuvat Suomessa. Odotin etté osa heista olisi
turisteja, mika olisi heikentanyt tutkimuksen luotettavuutta, silla tarkoituksena

oli tutkia Helsingin katumuotia.

Olen erittain tyytyvainen siita, millaisia henkildita valikoin mukaan tyéhoni. Te-
oskokoelmani edustaa monia eri identiteetteja seka nakemyksié pukeutumi-
sesta. Mukanaolijat ovat 18—59-vuotiaita naisia ja miehia. Jokaisella on mie-
lenkiintoinen tarina, ja jokainen suhtautuu pukeutumiseen omalla tavallaan,
mika toi lisdarvoa ja luotettavuutta tutkimukseen. Janelysta jai eniten mieleen
hanen avoimuutensa pukeutumisen suhteen sek& hanen rohkeutensa, mika
erityisesti ilmeni hiuksista. Sephoran kanssa syntyi hyva keskustelu tarkeista
aiheista, kuten ennakkoluuloista ja pukeutumista rajaavista standardeista.
Naista aiheista keskusteltiin myds Terhin kanssa, jonka pyrkimys on rohkaista
ihmisia olemaan aitoja ja luovia. Seka Rodrigon ettd Terhin pukeutumistyy-
leissa heijastuu etnista kulttuuria. Rodrigon tapauksessa huomataan, miten
hanen alkuperansa Brasilian sademetsassa ja nykyinen lansimainen elama
ovat kohdanneet. Terhin pukeutumisessa nakyy etnisia vaikutteita eri kulttuu-
reista matkustamisen myosta. Juholla on selkeé estetiikkanakemys ja tunnis-
tettava tyyli. On inspiroivaa, miten han nuorena miehena uskaltaa olla aito.
Han pukeutuu sellaisiin vaatteisiin, joihin harvat miehet pukeutuvat. Anonyymi
1 -henkildlla on &@arimmaisen luova ja leikkimielinen suhtautuminen pukeutu-
miseen ja omaan kehoonsa. Se perustuu kauniiseen ajatukseen, ettd on hy-
vaksyttavaa olla erilainen. Anonyymi 2 piristdd ymparilla olevia ihmisia varik-
kaalla tyylilladn. Hanen vaatevalintansa perustuvat hdnen arvoihinsa. Ken
Main haastattelutilanne jai vahvasti mieleen. Hanen lempeytensa ja siséinen

kauneutensa oli hienoa havaita mustien vaatteiden takaa. Kaikki tutkimukseen
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osallistuneet henkil6t ovat omalla tavallaan olleet inspiroivia ja jokainen koh-
taaminen on ollut merkittdva seka minulle henkilokohtaisesti etta tutkimuk-
selle. Naen heidat esikuvina ihmisille, ja varsinkin nuorille, jotka kamppailevat
toisten ihmisten ennakkoluulojen kanssa ja ndiden takia eivat uskalla ilmentaa

omaa identiteettiddn pukeutumisessaan.

Opinnaytety6prosessin aikana olen oppinut paljon ja kehittynyt muotikuvitta-
jana. Olen saanut laajan kasityksen siita, mika merkitys vaatetuksella voi olla.
Olen tavannut mielenkiintoisia ihmisia, jotka ovat antaneet minulle uusia n&ko-
kulmia seka piirtamiseen ettd muotisuunnitteluun. Olen ylpea siita, etta uskal-
sin toteuttaa taman idean, vaikka on tuntunut jannittavalta ottaa yhteytta vie-
raisiin ihmisiin ja tehda heista muotikuvituksia. Esitella omat ty6t julkisesti on
my06s vaatinut rohkeutta. Tama projekti ja siita annettu palaute on varmistanut

sen, ettd tyo on ollut merkityksellinen.

Henkildiden analysointivaiheessa on tullut lisakysymyksia mieleen, jotka olisi
mahdollisesti voineet tuoda lisdarvoa tutkimukseen. Olisi ollut kilnnostavaa
kuulla kaikilta, mista he yleensa hankkivat vaatteita. Terhilta olisin halunnut
kysy&, onko h&nen tyylinsa aina ollut boheeminen vai onko se kehittynyt sel-
laiseksi vasta aikuisidssa. Kiinnostuin myds tietdmaéan enemman Ken Main
tyylimatkasta, silla han on kuten Terhi ialtddn vanhempi kuin muut. Rodrigolta
olisi kiinnostavaa kuulla enemmaé&n heimopukeutumisesta. Jatkotutkimuksissa
olisi mielenkiintoista haastatella myds ihmisia, joilla ei ole yhta erottautuva

tyyli. Ovatko he yhta avomielisia ja luovasti suhtautuvia pukeutumiseen?

Muotikuvituskokoelman ainutlaatuinen konsepti on herattanyt paljon mielen-
kiintoa. Ajatukseni on jatkaa samalla konseptilla ja luoda uusia muotikuvituksia
toisista henkildista eri maiden suurkaupungeissa. Jatkotutkimuksessa tutkit-
tava kohderyhma voisi olla tiukemmin rajattu, tai keskittynyt tiettyyn sijaintiin
tai tapahtumaan, esimerkiksi Lontoon muotiviikon katumuotiin. Koen ettd The
Art of Being Me -kokoelma soveltuisi moneen paikkaan, seka muodin ja tai-

teen tapahtumiin ettd muissa kulttuurisissa konteksteissa.

Pukeutumisen sosiologiaa ja psykologiaa on tutkittu paljon vuosien aikoina.
Kuitenkin uskon, etta tulevat tutkimukset voivat antaa uusia tuloksia. Aihe on

laaja ja muoti-ilmio jatkuvassa muutoksessa. Syvallisemman tuloksen ja uusia
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nakdkulmia voisi saavuttaa keskittymalla rajattuun tutkimusryhmaan, kuten

tiettyyn alakulttuuriin.

Tutkimuksen konsepti on ajaton ja tarkea siina mielessa, etta se edistaa libe-
raalista ja tasa-arvosta ajattelua. Muotikuvituskokoelma kertoo henkilokohtai-
sia tarinoita, jotka ovat todellisia. Konsepti voi parhaassa tapauksessa kosket-
taa ja avartaa ihmisten ndkemysta ja ymmarrysta yksilollisesta pukeutumi-
sesta. Etnisten muotien moninaisuus ja eri kulttuurien kohtaaminen tuovat yh-
teiskunnallemme ja katumuotiin mielenkiintoa ja monipuolisuutta. Toivon etta
projektini on herattanyt kiinnostusta vieraita pukeutumiskulttuureja kohtaan.
Kuten Warkander (2005) toteaa, oman maun ja arvojarjestelman haastaminen
tekee meidat ymmartavaisemmaksi toisiamme kohtaan ja saa meidat nake-

maan arvoa ja kauneutta myos asioissa, jotka kuuluvat vieraiseen kulttuuriin.
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HAASTATTELUPOHJA JA SOPIMUSLOMAKE

HAASTATTELU Pvm:

Henkil6:
Ika / Alder / Age:

Ammatti / Yrke / Profession:

Kansalaisuus / Nationalitet / Nationality:

Kuvaile pukeutumistyylisi / Beskriv din kladstil / Describe your clothing style:

Minka merkitys vaatetuksella on sinulle / Vilken betydelse har kladseln for dig / What does clothing
mean to you?

Liittyykd pukeutumistyylisi johonkin ryhmaan, kulttuuriin tai alakulttuuriin? / Relateras din kladstil till
nagon grupp, kultur eller subkultur? / Is your dressing style linked to any group, culture or
subculture?

Mita haluat viestittaa pukeutumistyylillasi? / Vad vill du férmedla med din kladstil? / What do you
wish to express with your clothing style?

Hurudana klader skulle du inte bara? / Millaista vaatetta et laittaisi paallesi? / What kind of clothes
would you not wear?

Kuva 22. Haastattelupohja (Granqvist 2019)
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OPINNAYTETYO

e Tutkin miten ihmisen identiteetti valittyy pukeutumistyylissa ja miten perintd,
kulttuuri ja sosiaaliset suhteet vaikuttavat pukeutumiseen

« Tavoitteeni on nostaa esille yksil6llisyytta ja monikulttuurisuutta valineena
muotipiirtaminen

e Teen teoskokoelman yksildllisista ihmisista
o Piirtamieni henkiliden yksityisyys sailyy
o Valokuvat toimivat inspiraationa piirustusprosessiani varten
o Valokuvat havitetaan heti projektin jalkeen
o Henkilét haastatellaan. Osa haastattelun vastauksista liitan
opinnaytetydraporttiini ja nayttelyyni

o Jarjestan nayttelyn julkisessa paikassa syksylla/talvella 2019 ja mahdollisesti
my6hemminkin

e Opinnaytetyd julkaistaan marraskuussa 2019 pidettavassa loppuseminaarissa
ja verkossa www.theseus.fi

e Osallistuminen on vapaaehtoinen

Etunimi:

Etunimeéni saa kayttaa teoksen nimena: kylla [:] ei D

Annan lupani ottaa pukeutumistyylistani referenssivalokuvia taideteosta varten.

Allekirjoitus ja nimenselvennys:

Sahkdpostiosoite:

Opinnaytetyon tekija:

G DESIGN

Emma Granqvist, EG Design
Muodin ja puvustuksen opiskelija
Kaakkois-Suomen ammattikorkeakoulu, Xamk

Kuva 23. Sopimuslomake (Grangvist 2019)



Liite 2/1

EDUSTUSKUVA, LOGO JA ESITTELYTEKSTI

T

OF

Kuva 25. The Art of Being Me -logo (Grangvist 2019)
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Emma Granqvist
— www.egdesign. fi
) R eg.design.fi@gmail.com
OF ] j EIN (J Instagram: emma_granqvist

keutuminen on tdrked osa identiteettidamme. Vaate- Ihmiset ovat nopeita an

imaan toisia ulkonadn perusteella
alintamme valittavat haluamaamme viestia ja edes-auttavat varsinkin olles a

saan yhteydessa vieraisiin kulttuureihin ja
ihmisten mahdollisuutta tulkita meitd, arvojamme se ihmisi tka poi . Ta

j itteena tassa
llla korostaa toisaalta
pukeutuminen on ominaista mmissa kaupungeissa, sildllisyytta ja toisaalta moni-kulttuuri

joissa ulkoisia vaikutte

kulttuuria mista tulemme ja missa elamme. Yksildllinen projektissa on muotipiirtdmisen
J J r

tietoisuutta siita, etta vaatteet eivat ole ainoastaan ulkoinen
aatavissa. Urbaani ihminen 5 n kuori.

ja olla huomaamaton, jolloin erottautumisen tarve

korostua. Pukeutuminen on myos tdrkea kulttuurilinen 7he Art of Beii fttely on muoti ja puvustus
iimaisumuoto, joka visualisoi s amme etta tapaamme  koulutusohjelman n Emr

a Granqui
suhtautua yhteiskunnan normeihin. nnaytety

Kaakkois-Suomen  ammattikorkeakoulus:

att déma andra utifrdn utseende,
om frammande It
vi kommer som sticker ut fran mangden. Syftet med
le i storre ar att genom modeteckning betona
stader, dar internationella influenser &r mera ti gliga. individualitet och mangkulturalitet samt att oOka
Den urbana n iskan kan latt smalta in i massan oc medvetenheten om att kldder inte enbart ar ett yttre skal.
osynlig, darmed blir behovet av ett personligt uttr

-utstal

e. Kladseln ar ocksa ett vik kulturellt utt

at kladstilar i Helsingfors, intervjuat atta personer
érliga tolkningar av der

Clothing is an important part of our identity. With our People are quick to s by appearanc
clothing ¢ S, y messages and give others the when it comes to foreign cultures and people who stick out
opportunity to interpret us, our values and the culture from the majority The purpose of this project is
come from and live in. Individual clothing styl > emphasize both ind and multiculturali
common in larger cities, where international influe e fashion illustration as v
person can easily blend into the that clothing is not just an outer st
sible, thus the ne for personal
1 becomes more significant. The attire 50 an -exhibition is the ba
cultural Sion, ch visualizes our time as n 1 costt design student Emma Gran
y of relating to society's norms. South-Eastern  Finle University of Applied Scien
ami
The Art of Being Me is a collection of fashion illustrations
>d by real people. The artist has observed clothing
in Helsinki, int >d eight people and made

artistic interpretations of them. @ DESIGN

Kuva 26. Juliste esittelytekstilla (Granqvist 2019)
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TEOKSET A4-KOOSSA JA TEOSTIEDOT

Kuva 27. Janely -teos A4-koossa (Grangvist 2019)
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JANELY
Lyijykynéd/blyerts/pencil

Ika/alder/age:
18 vuotias/ar/years old

Kansalaisuus/nationalitet/nationality:
Virolainen
Estnisk
Estonian

Ammatti/yrke/profession:
Matkailualan opiskelija seka osa-aika tyossa
Studerande inom turism samt arbetar deltid
Student in the field of tourism and part-time work

Janelylla on avomielinen suhtautuminen pukeutumiseen. Han on sita mielta, etta
kaikista vaatteista voidaan muodostaa kiinnostavia asukokonaisuuksia. Kaikki on
kiinni omasta mielikuvituksesta.

Janely har en 6ppen installning till kladsel. Hon anser att alla plagg har potential
till att bilda intressanta kladhelheter. Det ar helt upp till din egen fantasi.

Janely has an open attitude to dressing. She believes that all garments have the
potential to form an interesting outfit. It is all up to your own imagination.

Kuva 28. Janely, teostiedot (Granqvist 2019)
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Kuva 29. Sephora -teos A4-koossa (Granqvist 2019)



Liite 3/4

SEPHORA

Pastelliliitu, varikyna/pastellkrita, fargpenna/soft pastels, colour pencil

Ika/alder/age:
22 vuotias/ar/years old

Kansalaisuus/nationalitet/nationality:
Kongolainen/angolalainen
Kongoles/angolansk
Congolese/Angolan

Ammatti/yrke/profession:
Myyja, malli ja yrittaja
Forsaljare, modell och foretagare
Sales advisor, model and entrepreneur

Sephoran vaatevalinnat liittyvat vahvasti hanen mielialaansa. Aaripaat
naisellisuus ja androgyynisyys kohtaavat hanen tyylissaéan. Hanelle, vaatteiden
tarkein merkitys on niiden kyky korottaa kantajan itsevarmuutta.

Sephoras kladval ar starkt kopplade till hennes sinnesstdamning. Motsatserna
kvinnligt och androgynt moéts i hennes stil. For henne ar kladernas viktigaste
betydelse deras formaga att hoja bararens sjalvfortroende.

Sephora’s choice of clothes is strongly linked to her mood. The
contradistinctions of femininity and androgynous meet in her style. For her, the
most important meaning about clothing is its ability to increase the self-
confidence of the wearer.

Kuva 30. Sephora, teostiedot (Granqvist 2019)
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Kuva 31. Rodrigo -teos A4-koossa (Grangvist 2019)
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RODRIGO

Tussi, varikyna/tusch, fargpenna/ink, colour pencil

Ika/alder/age:
38 vuotias/ar/years old

Kansalaisuus/nationalitet/nationality:
Brasilialainen
Brasiliansk
Brazilian

Ammatti/yrke/profession:
Taiteilija
Konstnar
Artist

Nykyiseen lansimaiseen elamaan verrattuna, Rodrigon pukeutuminen on
muuttunut paljon siitd, kun héan eli Brasilian sademetsassa. Luonnonlaheisyys on
edelleen ominaista hanen tyylissaan.

Den nuvarande vasterlandska livsstilen har forandrat Rodrigos kladstil avsevart
efter att han levt i den Brasilianska regnskogen. Hans stil praglas fortfarande av
en naturnara kansla.

Rodrigo’s clothing has changed remarkably since living in the Brazilian
rainforest compared to his current Western clothing style. His appearance is still
characterized by a sense of nature.

Kuva 32. Rodrigo, teostiedot (Granqvist 2019)



Liite 3/7

Kuva 33. Juho -teos A4-koossa (Granqvist 2019)
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JUHO

Lyijykyna, pastelliliitu, varikyna/blyerts, pastellkrita, fargpenna/pencil, soft
pastels, colour pencil

Ika/alder/age:
19 vuotias/ar/years old

Kansalaisuus/nationalitet/nationality:
Suomalainen
Finsk
Finnish

Ammatti/yrke/profession:
Opiskelija lukiossa seka freelance tyota kauneus- ja muotialalla
Gymnasiestuderande samt freelancer inom skdnhets- och
modebranschen.
Highschool student and freelancer in the field of beauty and
fashion.

Juho kuvailee pukeutumisensa japanilaisminimalistisena. Hanen tunnusmerkkinsa
ovat véljat vaatteet ja polviin ulottuvat ylaosat. Tykdistuviin elastaanifarkkuihin
Juho ei osaa kuvitella pukeutuvansa.

Juho beskriver sin kladsel som japanskt minimalistisk. Karakteristiskt for hans stil
ar vida klader och knalanga 6verdelar. Atsittande elastanjeans ar nagot som
Juho inte kan tanka att bara.

Juho describes his clothing as Japanese minimalistic. Characteristic of his style
are loose-fitting clothing and knee-long shirts. Tight elastane jeans are
something that Juho can't imagine himself wearing.

Kuva 34. Juho, teostiedot (Grangvist 2019)
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Kuva 35. Terhi A4 -teos-koossa (Grangvist 2019)
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TERHI

Tussi, varikyna/tusch, fargpenna/ink, colour pencil

Ika/alder/age:
54 vuotias/ar/years old

Kansalaisuus/nationalitet/nationality:
Suomalainen
Finsk
Finnish

Ammatti/yrke/profession:
Yrittaja
Foretagare
Entrepreneur

Terhi on saanut vaikutteita etniseen ja varikkaaseen tyyliinsa eri kulttuureista
matkustamisen myds. Terhi haluaa pukeutumisellaan rohkaista muita
ilmaisemaan omaa yksildllista identiteettiaan, huolimatta
pukeutumisstandardeista.

Terhis etniska och fargstarka stil har genom resande influerats av olika kulturer.
Terhi vill med sin kladsel uppmuntra andra till att uttrycka sin egen individuella
identitet, oavsett kladstandarder.

Terhi's ethnic and colourful style has been influenced by different cultures
through travelling. With her clothing, she wants to encourage others to express
their own individual identity, regardless of clothing standards.

Kuva 36. Terhi, teostiedot (Granqvist 2019)
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Kuva 37. Anonyymi 1 -teos A4-koossa (Grangvist 2019)
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ANONYYMI 1
Lyijykyna, tussi/blyerts, tusch/pencil, ink

Iké/alder/age:
26 vuotias/ar/years old

Kansalaisuus/nationalitet/nationality:
Suomalainen
Finsk
Finnish

Ammatti/yrke/profession:
Vaatetusalan opiskelija
Studerande inom bekladnadsbranschen
Student in the field of fashion

Télle henkil6lle pukeutuminen on luovuuden ilmaisutapa. Ekologisuus on hanelle
tarkea arvo, minka perusteella han kayttaa paansaantoisesti kierratysvaatteita.
Pukeutumisellaan han haluaa viestittaa, etta on hyvaksyttavaa olla erilainen.

For denna person ar kladsel ett uttryckssatt for kreativitet. Miljovanlighet ar
nagot hon varderar hogt, och darfoér anvander hon i huvudsak atervunna klader.
Med sin kladsel vill hon uttrycka att det ar accepterat att vara annorlunda.

For this person, dressing is a way to express creativity. Sustainability is an
important value for her, therefore she uses mostly recycled clothes. With her
dressing, she wants to express that it is accepted to be different.

Kuva 38. Anonyymi 1, teostiedot (Granqvist 2019)
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Kuva 39. Anonyymi 2 -teos A4-koossa (Grangvist 2019)
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ANONYYMI 2
Lyijykyna, tussi/blyerts, tusch/pencil, ink

Ika/alder/age:
22 vuotias/ar/years old

Kansalaisuus/nationalitet/nationality:
Suomalainen
Finsk
Finnish

Ammatti/yrke/profession:

Tamén henkilon pukeutuminen perustuu hanen arvoihinsa ekologisuudesta ja
eettisyydesta seka vegaanisiin materiaalivalintoihin. Pukeutumisellaan héan haluaa
edustaa kierrétystd, luonnonmateriaaleja ja korkeaa laatua.

Den har personens kladsel ar baserad pa hennes varderingar om miljévanlighet
och etik samt pa veganska materialval. Med sin kladsel vill hon representera
atervinning, naturmaterial och hég kvalitet.

This person's clothing is based on her values of sustainability and ethics as well
as on vegan material choices. With her dress, she wants to represent recycling,
natural materials and high quality.

Kuva 40. Anonyymi 2, teostiedot (Grangvist 2019)
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Kuva 41. Ken Mai -teos Ad-koossa (Granqvist 2019)



Liite 3/16

KEN MAI
Lyijykyna, tussi/blyerts, tusch/pencil, ink

lka/alder/age:
59 vuotias/ar/years old

Kansalaisuus/nationalitet/nationality:
Japanilainen
Japansk
Japanese

Ammatti/yrke/profession:
Butoh -tanssilajin esiintyja ja opettaja
Dansare och larare inom Butoh -grenen
Performer and teacher in Butoh dance

Ken Mai kayttaa luonto metaforana omaan nakemykseen pukeutumisesta ja
kuvailee itseaan kukkana, jonka tarkoituksena on ilmaista kauneutta. Ken Mai
pukeutuu ainoastaan naisten vaatteisiin, joiden valikoima on monipuolisempi ja
luovempi.

Ken Mai anvénder naturen som en metafor for sin syn pa kladsel och beskriver
sig sjalv som en blomma, vars syfte ar att uttrycka skonhet. Ken Mai bar endast
kvinnoklader, vars utbud ar mangsidigare och mera kreativt

Ken Mai uses nature as a metaphor for his view on dressing and describes
himself as a flower, which purpose is to express beauty. Ken Mai only wears
womenswear, which has a more diverse and creative range.

Kuva 42. Ken Mai, teostiedot (Granqvist 2019)
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NAYTTELY TARUGALLERIASSA

Kuva 43. Nayttely TaruGalleriassa (Grangvist 2019)

Kuva 44. Nayttely TaruGalleriassa (Grangvist 2019)
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Kuva 45. Muita muotikuvitustoita esitettyind TaruGalleriassa (Grangvist 2019)
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TULEVA NAYTTELYPAIKKA AFTER EIGHT

Kuva 47. Kuvakaappaus yrityksen verkkosivusta (After Eight)



