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The priority of this thesis was to examine two different art forms of a film — the
original screenplay and the final cut from the aspect of developing story.

The theme is reflected mostly by the graduation short film Jalasjarvi Nail Art.
Other sources, such as professional literature and articles were also used in the
thesis.

The purpose of the thesis is to offer tools for editing and screenwriting pro-
cesses for other students.

Confidential material has been used in the making of this thesis. It has been de-
leted from this raport, since the film is not public when the thesis is being pub-
lished.
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1 JOHDANTO

Kasikirjoittaminen ja leikkaaminen ovat elokuvaa tehtaessa hyvin samalaiset
vaiheet. Molemmat ovat luovia prosesseja, joissa pyritaan johdonmukaiseen ja
mahdollisimman vaikuttavaan lopputulokseen. Ennen kaikkea molemmat tyovai-

heet ovat tarinankerrontaa.

Lopputydelokuvamme Jalasjarvi Nail Art oli loistava tilaisuus tutkia tata saman-
kaltaisuutta ja myOs eroavaisuuksia, silla me taman opinnaytetyon kirjoittajat
olimme vahvasti mukana seka kasikirjoitus-, etta leikkausvaiheessa. Ada Pajari
toimi elokuvan tuottajana ja leikkaajana ja Hanna-Leena Koykka kasikirjoitta-
jana ja ohjaajana. Yleisesti elokuvalla voidaan ajatella olevan kolme kasikirjoi-
tusta: kasikirjoittajan, ohjaajan ja leikkaajan. Tassa opinnaytetyossa keski-
tymme kuitenkin paaasiassa vain alkuperaiseen kasikirjoitukseen ja lopulliseen
leikkaukseen. Case-esimerkissamme kasikirjoittajan ollessa myds ohjaaja on
luontaista, ettei elokuva ohjauksellisesti poikkea kovinkaan paljon kasikirjoituk-
sesta. Kuitenkin myos ohjauksellisia seikkoja sivutaan, etenkin kohtauspur-

kuosiossa.

Kappale kaksi (dramaturgia leikkauksessa), on Ada Pajarin kirjoittama ja kap-
pale kolme (dramaturgia kasikirjoituksessa) on Hanna-Leena Koykan kirjoit-
tama. Kappaleessa nelja (kohtauspurut), on molempien kirjoittajien kappaleet

erikseen, jotka ovat selvyyden vuoksi otsikoitu kirjoittajien nimilla.

Opinnaytetydmme tarkastelee yhden elokuvan kahta eri muotoa: alkuperaista
kasikirjoitusta ja sen lopullista leikkausta. Kaytamme case esimerkkina loppu-
tyoelokuvaamme Jalasjarvi Nail Art. Kdymme I1api sen kohtaus kohtaukselta
pohtien erikseen kasikirjoituksellisia, ohjauksellisia ja leikkauksellisia seikkoja.
Pohdimme, minka takia jotkut asiat toimivat kirjallisessa muodossa, mutta kuva-

tussa materiaalissa ei, tai toisin pain.

Pyrimme tarkastelemaan kasikirjoitusta ja leikkausta omina teoksinaan, vertaile-
malla mutta ei arvottamalla niitd keskenaan. Vaikka kasikirjoitus kirjallisuuden
muotona pyrkii olemaan visuaalinen, niin kirjoitettu teos on aina silti erilainen

kuin audiovisuaalinen lopputulos.



Ensimmaisissa kappaleissa kdymme lapi niin kasikirjoituksen kuin leikkauksen-
kin peruskasitteita, dramaturgisia oppeja ja periaatteita. Nama kappaleet toimi-
vat pohjana kohtauspurulle, jotta naissa kappaleissa ei tarvitse enaa erikseen
kayda lapi perusperiaatteita. Kasittelemme dramaturgisia ohjenuoria ja palaut-
teen vastaanottamista lahteiden, esimerkiksi ammattikirjallisuuden ja -ihmisten
kautta, mutta tukeudumme siindkin case-elokuvaan, ja siihen, miten nama pe-

rusasiat nakyivat elokuvamme tekoprosessissa.

Opinnaytetydmme on suunnattu alan opiskelijoille; niin leikkaajille kuin kasikir-
joittajillekin. Varsinkin alkuvaiheissa opintoja moni nakee leikkaamisen hyvin
teknisena, vaikka tekniikka on vain pieni osa leikkausvaihetta. Jokaisen leikkaa-
jan olisi hyva opiskella kasikirjoittamista ja dramaturgiaa, silla 1ahes kaikkia op-

peja voi soveltaa myos leikkausvaiheessa.

Kasikirjoittamisen ja leikkaamisen suurin ero on se, etta kasikirjoittajalla on kay-
tettavissaan koko mielikuvituksensa, mutta leikkaaja kokoaa tarinan valmiista
palasista. Etsiessaan ratkaisuja ongelmiin, voisi koittaa soveltaa naita painvas-
toin. Kasikirjoituksessakin voi olla jo palaset kohdallaan, ja ratkaisu voi I0ytya
olemassa olevia palasia pydrittelemalla. Leikkaaja taas voisi |0ytaa jotain aivan
uutta olemassa olevasta materiaalista. Han voisi miettia, onko materiaalissa jo-

tain, mita ohjaaja ja kuvaaja eivat ole ajatelleet ennestaan.



2 DRAMATURGIA LEIKKAUKSESSA

Leikkauksessa patee hyvin paljon samankaltaiset ohjeet, kuin kasikirjoitukses-
sakin. Mutta koska leikkauksessa mukaan tulee tekstin lisaksi, visuaalisuus, aa-
nimaailma, nayttelijoiden ilmaisu, on tyoskentely enemman fiilispohjaista kuin

kasikirjoittaminen.

2.1 Dramaturgiset ohjenuorat

Leikkaaja on elokuvan ensimmainen katsoja (N. Fenton, 2018: Nick Fenton on
film editing: "You are that first audience’. Seventh row 9.6.2018.). Han on en-
simmainen, joka nakee materiaalin. Leikkaajan on luotettava intuitioon ja ensim-
maiseen fiilikseen, mika heraa, kun han katsoo materiaalin. Ensimmainen teh-
tava, mika leikkaajalla on edessa, kun han aloittaa uuden elokuvan tyostami-
sen, on materiaaliin tutustuminen. Leikkaaja on epaonnistunut tydssaan, jos
han ei tunne materiaaliaan. Kun ohjaaja tai tuottaja kysyy, ettd onko meilla ole-

massa tallaista kuvaa, leikkaajan pitaisi osata suoraan vastata kysymykseen.

Ihannetapauksessa leikkaaja ei ole tietoinen materiaaliin kaytetyista resurs-
seista. Kuviin kaytetty raha, hiki ja kyyneleet ovat toissijaisia asioita siina koh-
taa, kun ruvetaan valitsemaan parhaita paloja lopputulosta ajatellen. Jos materi-
aalissa jokin on epaselvaa tai epauskottavaa leikkaajalle, on se sitd todennakaoi-
sesti myohemmin myos yleisOlle. Leikkaaja on henkild, joka tarjoaa uuden na-
kokulman elokuvalle (B. Mercer, 2019).

Jalasjarvi Nail Art —elokuvassa olin leikkaajana hieman liiankin tietoinen, mita
kasikirjoituksessa ja kuvauksissa tapahtui. Tasta lisda seuraavassa kappa-
leessa Editor’s block.

Dramaturgisen leikkaamisen ohjenuorana voidaan kayttaa esimerkiksi Kuuden
kohdan saantoa (The rule of six), jonka Walter Murch esittelee kirjassaan The
blink of an eye (2005, 18).

1) Emotion 51%
2) Story 23 %



10

3) Rhythm 10%

4) Eye-trace 7%

5) Two-dimensional plane of screen 5%
6) Three-dimensional space of action 4%

Leikkaajan pitda koko ajan kuljettaa mukanaan naita kuutta elementtia, mutta
niille on olemassa prioriteettilista. Jos leikkaaja kokee, etta tehdakseen leik-
kauksen, hanen on uhrattava yksi naista kuudesta asiasta, on aloitettava listan
pohjalta, ja uhrattava kohta kerrallaan (Murch, 2005, 18-19).

Tunne on tarkein saanto leikkaamisessa. Se on sita, mitd heraa itsessa, kun
katsoo materiaalia. Se tunne, mika tulee raakamateriaalia katsoessa, pitaisi
saada myos nakymaan leikkauksessa, mieluiten korostettuna ja potenssiin
kaksi. Jos tunne kantaa, saa elokuva anteeksi tarkeysjarjestykseltaan pienem-

mat asiat.

Seuraavana listassa tulee tarina. Tarinan on oltava ehea, seurattava ja loogi-
nen. On leikkaajan tehtava saada kasikirjoitettu ja kuvattu tarina valkokankaalle,

niin etta katsoja pystyy seuraamaan sita ja se on taysin ymmarrettava.

Kolmas kohta listalta on rytmi. Rytmi koostuu tahdeista. Leikkaaja pystyy vaikut-
tamaan elokuvan rytmiin lahestulkoon enemman kuin kukaan muu, silla leik-
kaustahti ja kuvien kestot ovat hanen paatettavissaan. Rytmi saa osaltaan myo6s
tunteen esiin. Jos elokuva on taysin tasarytminen, tai tahteja toistetaan, se
muuttuu pitkastyttavaksi ja monotoniseksi.

Neljas kohta tarkoittaa sita, mihin katsoja katse kohdistuu. Huomiopiste pitaisi
pysya kuvassa leikkausten valilld suurin piirtein samana, jotta elokuvaa olisi
helppoa ja vaivatonta seurata. Jos kuvassa katsojan huomio on vasemmassa
alalaidassa, ja seuraavassa kuvassa asia, mita katsojan halutaan katsovan, on
vastakkaisessa laidassa, menee katsojalla aikaa siirtdd huomiopisteensa toi-
seen reunaan. Jos leikkaus on lyhyt, saattaa asia jaada kokonaan huomiotta.
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Viimeiset kohdat tarkoittavat ajan, tilan ja paikan hahmottamista. Katsojalle mil-
jOO tai etaisyydet eivat ole tuttuja. Leikkaajan pitaa pystya pitamaan katsoja

"mukana” koko elokuvan ajan.

Tunne lahtee materiaalissa ehka vahvimmin nayttelijantyosta. Leikkaaja onkin
nayttelijan paras ystava. Siind missa ohjaaja yrittaa kuvaustilanteessa saada
nayttelijasta parhaimman suorituksen irti, on leikkaaja loppukadessa vastuussa
siitd mita ruudulla nakyy. Kukaan, edes nayttelija, ei ole enempaa vastuussa mi-
ten suoritus nayttaytyy, kuin leikkaaja (R. Hardy, 2016: How an editor shapes
and strenghtens an actor’s performance. Artlist blog 11.8.2016).

Erilaisilla leikkauksilla pystytaan haivyttamaan tai korostamaan nayttelijan suori-
tusta. Jalasjarvi Nail Art —elokuvassa olen pyrkinyt kayttamaan tata melko pal-
jon, silla kyseessa oli amatoorinayttelijat. Jouduin kayttamaan jonkin verran toi-
sen nayttelijan repliikkeja offina, silla ne olivat nayttelijantyollisesti parempia,
kuin ne otot missa han sanoo ne omissa suuntakuvissaan. Tasta esimerkit ovat
elokuvassa kohdissa 2:14-2:23 ja 5:11-5:14. Jalkimmaisessa esimerkissa Ne-
nan repliikki "Et saa voi mihinkaan lahtia!” kuuluu offina ja Sanniksen reaktioku-
van peraan on laitettu hanta Nenan kuvasta, joka on taysin toisesta repliikista,

mutta toimii reaktiona.

Elokuvassa repliikiton naytteleminen oli mielestani poikkeuksellisen hyvaa, ja
olenkin pyrkinyt korostamaan tarinan emootiota ja hahmojen valisia suhteita
kohtauksilla, missa hiljaisuuskin on dialogia. Tasta paras esimerkki on riitakoh-
tauksen loppu (5:39-6:00), josta on karsittu dialogi pois ja jaljelle on jaanyt vain
nayttelijdiden reaktiot ja tunteet.

Monista sivuhenkildista sai my0s erittain uskottavia hahmoja, kayttamalla heita
ripauksina ja mausteina, ja leikkaamalla sen jalkeen taas itse asiaan. Tasta pa-
ras esimerkki lienee kuvauksissa syntynyt hahmo Paula (elokuvan kohta 4:23).
Nama leikkausvalinnat tuovat elokuvaan sen maailman esittelya, seka kertovat

paahenkildista enemman.

Suomalainen elokuvaleikkaaja Ben Mercer sanoi: “"Sinun sormiesi lépi ei saa

menné paskaa.” (2019) Silla han tarkoitti, etta leikkaajan tarkein tyo on tuntea
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materiaalinsa, ja 10ytaa parhaat otot ja reaktiot. Jos et usko nayttelijaan, et voi
kayttaa ottoa. Jos katse on tyhja, et voi kayttaa ottoa. Leikkaaminen on ikaan
kuin perkaamista, jossa jatetaan jaljelle vain helmet. Tassa korostuu Murchin
kuuden kohdan saanto. Jokainen leikkaus tehdaan tunne edella. Suurimman
osan ajasta leikkaaja saa kuljetettua mukanaan kaikkia kuutta tarkeaa element-
tia. Kuitenkin katsojalle jaa elokuvan jalkeen paallimmaisena mieleen tunne.
Mahdolliset tekniset virheet unohtuvat, jos tunne kantaa. "Jos elokuva ei toimi,
silmét alkavat harhailemaan, ja saatat ndhdé kohtauksen virheet. Mutta jos tari-
nankerronta, néyttelijGnsuoritukset, leikkaus ja ohjaus ovat hyvié, olen kuin kuka
tahansa elokuvan katsoja. Ihmiset kysyvét seuraavana péivdné néinké kuvassa
valahtavan mikrofonin. Ehdottomasti en. Olin niin kiinni tarinassa.” (S. Kahn.
1992)

Jalasjarvi Nail Artissa pohdimme aluksi, voimmeko rikkoa kohtausjarjestyksia,
silla 1ahes kaikki materiaali oli kuvattu ulkona, ja valotilanteet vaihtelivat. Erityi-
sesti montaasikohtauksessa jatkuvuudella ei ollut juurikaan merkitysta, silla leik-
kaus oli nopeaa ja tilanteet hyppivat muutenkin ja lisaksi varimaarittelyssa saa-

tiin korjattua suurimmat klaffi-virheet.

Jatkuvuuden merkitysta ei pida kuitenkaan lilaksi vaheksya. Jos katsoja huo-
maa selkean virheen jatkuvuudessa, tai putoaa tilan kasityksesta, elokuvan il-
luusio karsii. Ihminen putoaa hetkeksi maan pinnalle elokuvan keskelta.

Leikkaaja saattaa valilla laiskuuttaan turvautua helppoihin ratkaisuihin. Ben
Mercer sanoi (2009): "Me ei kéyteta jesaria.” Talla han tarkoitti sita, etta kun ha-
lutaan piilottaa heikko leikkauskohta, kuva tai ilmaisu, saatetaan kayttaa ns. jee-
susteippind kuvaa joka piilottaa huonon skarvin. Harjaantunut silma nakee, etta
kuvaa on kaytetty vain piilottaakseen sen alla olevaa heikkoa kohtaa, jos se ei
ole muuten tarpeeksi motivoitu. Valilla tallaiset "jesarikuvat” ovat valttamattomia,
mutta leikkaajan tulisi miettia ensin kaikki muut vaihtoehdot ja keksia tapa, mi-

ten leikata kohtaus sujuvasti.

Opinnaytetyoelokuvaa leikatessa turvauduin itsekin monesti paikkailukuviin,
mutta tdma ohjenuora mielessa I0ysin lahes aina lopulta toisenlaisen ratkaisun.

Valilla yhteen hankalaan kohtauksen, muutaman kuvan skarveihin saattoi
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menna puolikas tyopaiva, mutta sinnikkyys palkittiin ja lopputulos oli parempi

kuin mita se olisi ollut helpoimman kautta mentaessa.

Yksi vanhimmista ohjeista leikkaamiseen seka kasikirjoittamiseen tulla kohtauk-
seen aina viimeisella mahdollisella hetkella. (S. Mayers, 2011: https://go-
intothestory.blckist.com/screenwriting-101-william-goldman-df460cfebe70. Go
into the story 30.8.2011.)

Tahan ohjeeseen kuuluu my0s periaate siita, etta kohtauksesta pitaa lahtea niin
aikaisin kun vain mahdollista. Tama teroittaa jokaisen kohtauksen huippuunsa.

Monet ohjenuorat kannustavat siihen, etta leikataan ja leikataan, kunnes ei ole

enaa leikattavaa. Tama ei toki tarkoita sita, etta elokuvasta typistettaisiin suurin
0sa pois, tai etta tahti tarvitsisi olla kauhean nopea. My0s hitaissa ja rauhallisen
temmon elokuvissa voidaan noudattaa naita perusoppeja. Hitaan ei tarvitse tar-
koittaa tylsda. Rauhallinenkin tempo saa enemman arvoa, kun sen ymparilta on

karsittu epaoleellinen pois.

2.2 Editor’s block — kun luovuus loppuu

Leikkaajalla voi tulla samanlainen "writer’s block”, kuin kasikirjoittajallekin. Tama
tapahtuu usein leikkausprosessin keskivaiheilla, kun elokuva on saanut jonkin-
laisen muodon, mutta paljon on viela tehtavaa. Tuntuu kuin iskisi seina vastaan,
elokuva ei ole halutussa muodossa, eika tieda mita tehda sille, vaikka tietaa etta
jotain pitaisi tehda.

Jalasjarvi Nail Art —elokuvan kohdalla itsella iski tama pahemmin kuin muissa
leikkaamissani elokuvissa. Leikkaamisen lisaksi tuotin elokuvaa, eli olin esituo-
tannosta lahtien mukana tiiviisti koko prosessissa. Kasikirjoitusvaiheen loppu-
puolella kavin viimeisia versioita kasikirjoittajan kanssa lapi, ja teimme yhdessa
jo niin sanottua “esileikkausta”. Yritimme katsoa kasikirjoitusta leikkaajan lasien
lapi ja leikata sellaisia kohtia pois, joista muutenkin todennakaisesti luovuttaisiin
leikkausvaiheessa, jotta kuvauksissa ei tehtaisi turhaa tyota. Tassa metodissa

oli hyvat ja huonot puolensa. Todennakdisesti valtyimme kuvaamasta joitain tur-
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hia kuvia, mutta tulin niin tutuksi kasikirjoituksen kanssa, etta se aiheutti haas-
teita leikkausvaiheessa. Yleensa olen lukenut ennen leikkausta kasikirjoituksen
kerran, jonka jalkeen olen mennyt materiaalien varassa. Se vapauttaa enem-
man luovuutta uusille ajatuksille ja ratkaisuille. Nyt olin paljon enemman kiinni

kasikirjoituksessa, ja se oli vaikeampaa unohtaa.

Olin tuottajan ja DITin roolissa kuvauksissa, eli nain lahestulkoon koko ajan mita
setissa tapahtui. Koska olin esituotantovaiheessa jarjestanyt asioita lokaatiosta,
lavastuksesta seka muista lahtien, kaikki oli todella tuttua. En osannut katsoa
lokaatiota taysin ulkopuolisen silmin, tai nahda elokuvan maailmaa katsojan sil-

min.

Myohemmin saimme kommenttia siita, kuinka tarvitsisimme niin sanotun "estab-
lishing shot”in, eli esittelykuvan tai jakson elokuvan maailmasta. Kuvissa pyori-
taan niin paljon pienessa pihassa, ettd suurempi kuva maaseudun fiiliksesta ei
vality. Tajusin pointin, kun sen kuulin, mutta en ollut osannut nahda sita itse ai-
kaisemmin. Olin ollut viikkon putkeen Jalasjarvella ja ajellut kuntaa ympariinsa,
joten maisema oli minulle siind vaiheessa jo hyvin tuttua. Jos en olisi koskaan
kaynytkaan Jalasjarvella, pohdin olisiko tilanne eri ja olisinko itse nahnyt puut-
teen samalla tavalla kuin muut ulkopuoliset katsojat. Elokuvan esittelyjaksosta

puhun lisda ensimmaisen kohtauksen purussa.

2.3 Palautekierrokset ja versiot

Kun elokuvan leikkaamisen aloittaa, ensin tehdaan koosto eli raakaleikkaus. Se
toimii eraanlaisena tarjottimena seuraaviin vaiheisiin. Kohtaukset saavat olla
viela pitkahkdja ja tarina kasikirjoituksen mukainen. Ensimmainen leikkausver-
sio on oikeastaan vain sita varten, etta nakee, minkalaista materiaalia on ja

milta se nayttaa yhdisteltyna.

Ensin leikkausversiot syntyvat ikaan kuin itsestaan, ja leikkaaja tietaa tasan
tarkkaan mita pitaa tehda. Jossain vaiheessa alkaa tulla vaihe, kun leikkauk-
sessa tai tarinassa jokin tokkii, eika silti osaa pukea sanoiksi, etta mika. Silloin

on hyva nayttaa elokuvaa yleisolle.
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Kaikista eniten apua on siita, etta yksinkertaisesti oppii, milta tuntuu kun eloku-
vaa naytetaan 600 ihmiselle, jotka eivat ole nédhneet sita ennen. Se tuntuu silta
kuin iso kasi tarttuisi hiuksista, nostaisi ylOs ja siirtaisi sinua 90 astetta sivulle.
Ja sita miettii: "Herranjumala, katsohan tuota. lhan kuin tdhéan hetkeen asti olisi
rakentanut taloa, mutta aina arvostellut sitéd seisoen sen edesséa. Ja nyt yhtékkié
Sitd on talon reunalla ja nékee asioita, mité ei ole koskaan aiemmin nédhnyt.” (W.
Murch. 2005. 53)

Kun leikkausversiota katsoo yleison kanssa, tuntee sisallaan ne pienetkin het-
ket, kun skarvi ei toimi, ilmaisu on falskia tai jokin muu on pielessa. Kun on yk-
sin leikkauspOydan aaressa ties kuinka monetta paivaa, pienet heikot hetket
saattavat menna ohi, tai ne saattaa huomata, mutta menna sormien lapi. Ylei-
son kanssa ne hetket eivat jaa huomaamatta. Saattaa tulla jopa hapea siita,
ettd muut nakevat tehdyt tai korjaamattomat virheet ja huolimattomuudet. Toi-
nen asia, minka aistii yleison lasna ollessa, on tunnelma. Mita tunteita ja ener-
giaa kukin kohtaus herattaa, onko se liian pitka tai liian lyhyt, tai kaipaako se jo-
tain. Tama saattaa olla jokaisen yleison kanssa eri, silla katselutilanne on aina

uniikki.

Leikkausversioiden katselua ja palautekierroksia voi verrata kasikirjoituksen
vastaaviin. Kritiikkia haluaa, mutta se voi tuntua yllattavan henkilokohtaiselta. -

man palautekierroksia mikaan elokuva tuskin saavuttaisi taytta potentiaaliaan.

KoeyleisO kannattaa valita tarkkaan. Oman tyoryhman jasenet eivat valttamatta
ole paras mahdollinen vaihtoehto, silla jokainen keskittyy omaan tyohonsa (S.
Lumet. 2004. 166). Valaisijan mielesta jokin kuva ei ole kayttokelpoinen, jos han
ei ole tyytyvainen tyonsa jalkeen. Leikkaaja ei voi kuitenkaan kuunnella jokaisen
osaston toiveita kaytettavista kuvista, vaan hanen on mentava tarina edella. Va-
lotilanteiden klaffivirheet ovat siina toissijaisia.

Parhaita katsojia ovat alan ulkopuolelta tulevat inmiset, jotka osaavat katsoa
elokuvaa maallikon silmin. Jos heille ei aukene jokin asia, tai jokin on pitkastyt-
tavaa tai liian nopeatempoista, niin sitd voi kutsua myos suuren yleison mielipi-

teeksi. Taytyy kuitenkin huomioida, etta tavallinen katsoja ei valttamatta osaa
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tarjota ratkaisua esimerkiksi pitkastyttavaan kohtaukseen, vaikka osaisikin sa-

noa sen olevan tylsa.

Jos haluaa konkreettista kritiikkia ja muutosehdotuksia, kasikirjoittajat ovat eh-
kapa parasta yleis0a. He eivat kiinnita huomiota niin paljon teknisiin yksityiskoh-
tiin tai skarveihin, kuin leikkaajat. He osaavat kuitenkin katsoa versioita drama-
turgisin silmin, ja antaa vinkkeja tarinan kulkuun ja emootion kuljettamiseen. He
eivat myoskaan tieda minkalaista materiaalia on ja osaavat siten antaa kom-

mentteja taysin laatikon ulkopuolelta.

Toiset leikkaajat ovat myos hyvaa yleisoa. Heiltd voi saada hyvia rytmillisia tai
muita kokonaisuuteen vaikuttavia ideoita. Al3 toista samaa tahtia kahta kertaa
(B.Mercer, 2019). Leikatessa saattaa jaada helposti niin sanotut tuplatahdit huo-
maamatta. Se tarkoittaa sita, etta kahdessa, mahdollisesti perattaisessa ku-

vassa, kerrotaan sama asia. Todennakoisesti tahti on emootiota tai toimintaa.

Jalasjarvi Nail Art -lyhytelokuvan leikkausversiossa oli kohtaus, jossa paahen-
kilo juo lasin tyhjaksi ja lahtee kuvasta. Seuraavassa kuvassa naemme toisen
tytot takaapain, jonka takaa paljastuu paahenkilomme kavelemassa hanta kohti.
Tassa toistuu sama tahti. Naemme edellisessa kuvassa, kuinka han lahtee, jo-

ten seuraavassa kuvassa emme tarvitse samaa informaatiota.

Lopullisessa leikkauksessa ensimmainen kuva loppuu sen huippupisteeseen,
eli siihen kun lasista juodaan viimeisetkin pisarat. Sen jalkeen kuvan energia on
jo kuollut. Seuraavaan kuvaan mennaan viimeisella mahdollisella hetkella, eli
juuri silla hetkella, kun paahenkilon jalat nakyvat toisen tyton takaa ensimmai-
sen kerran. Nain rytmi pysyy alati muuttuvana, eika tahdit jaa toistumaan. (Elo-
kuvan kohta 1:46-1:58)
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3 DRAMATURGIA KASIKIRJOITUKSESSA

3.1 Dramaturgiset ohjenuorat

Kasikirjoitus on koko elokuvan pohja ja selkaranka. Huonon kasikirjoituksen
pohjalta on vaikea tai lahes mahdoton rakentaa hyvaa elokuvaa. Tarina kay
tuotantoprosessin aikana valtavan myllerryksen, mutta kasikirjoituksessa luodut
paaelementit sailyvat. Tai ainakin silloin, jos ne ovat tarkoin ja perustellusti
kirjoitettu.

Tapoja kasikirjoittaa ja luoda tarinaa on varmasti yhta monta, kuin on
kasikirjoittajiakin. Dramaturgisesti toimivat kasikirjoitukset kuitenkin usein
noudattavat jo antiikin Kreikasta tuttuja klassisen tarinan kerronnan oppeja.
Pelkka klassisen tarinan kerronnan tajuaminen, ei kuitenkaan riita toimivan

kasikirjoituksen kirjoittamiseen.

"Késikirjoituksen pitédé pystyé pitdmaéan katsoja epdvarmuudessaan,
yllattdmaén, viihdyttdmaéaén, kiehtomaan ja kuitenkin loppuratkaisun hetkellg
Ssaamaan aikaan tunne, ettd ndinhdn tdmén tarinan pitikin pééttya.” (Lumet,
1995, 44.)

Vaikka kasikirjoitusta kasiteltaisiinkin omana itsenaisena teoksenaan, on se
kuitenkin aina tarkoitettu pohjaksi elokuvalle tai muulle teokselle. Kasikirjoittajan
taytyykin koko ajan pitaa tama mielessaan ja kirjoittaa katsojalle, eika lukijalle.

Lyhytelokuvaa kirjoittaessa monien dramaturgisten seikkojen merkitys tuntuu
kasvavan. Lyhyt muoto on niin tiivis tapa kertoa tarinaa, ettei siihen mahdu juuri
mitaan ylimaaraista. Jalasjarvi Nail Artiakin kestoksi tiedettiin jo
kirjoitusvaiheessa kymmenen minuuttia. Niin lyhyeen aikaan case-
esimerkissamme on lyhytelokuvalle jo haastavan monta elementtia ja

yksityiskohtaa.

Tarkeinta kasikirjoituksessa ja elokuvassa on se mista siina kysymys. Ei
juonellisesti, vaan emotionaalisesti. Ohjaaja Sidney Lumet kiteyttaa elokuvan
merkityksen tarkeyden hyvin: "Mik& on elokuvan teema, selkdranka, kaari? Mité
elokuva merkitsee minulle? Elokuvan tekeminen henkilbkohtaiseksi on erittéin

tdrkedd. Tulen tekemé&én kieli vydn alla toitéd seuraavat kuusi, yhdeksén tai
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kaksitoista kuukautta. Elokuvalla olisi parasta olla minulle jokin merkitys.”
Vaikka Lumet puhuu asiasta ohjaajan nakokulmasta paatee sama
kasikirjoittajaan. Jos kasikirjoittaja ei tieda, mita haluaa tarinallaan kertoa, on
sita mahdoton myyda eteen painkaan.

Jalasjarvi Nail Artissa on emotionaalisesti kyse erosta. Ero on siis elokuvan
teema, jonka ymparille juoni rakentuu. Kun on selvaa mista tarina pohjimmiltaan
kertoo, tulee miettia edistavatkd kohtaukset tata teemaa. Onnistuneessa
draamassa hahmot kuljettavat ja ohjaavat juonta. Hahmot maarittavat tarinan ja
siksi on tarkeaa tuntea kirjoittamansa henkilohahmot hyvin ja syventaa heita
mahdollisimman paljon. (Lumet, 1995, 43.)

Jokaisen kohtauksen tulisi teeman lisaksi edistaa juonta ja olla merkityksellinen
henkilohahmojen kannalta. (Lumet, 1995, 43.) Kohtauksia on hyva tarkastella
erikseen. Robert McKee kehottaa kirjassaan Story (1998, 35.) merkitsemaan
jokaisen kohtauksen +/- -merkinnéilla sen mukaan miten tunnelma ja juoni
muuttuvat kohtauksessa. Jos kohtaus alkaa positiivisesti ja paattyy
negatiivisesti, merkitaan +/-. Mikali kohtaus taas alkaa negatiivisesti ja paattyy
viela negatiivisemmin, merkinta on -/--. Mikali kohtauksen tunne pysyy taysin
samana tarkoittaa se todennakoisesti sita, ettd kohtaus ei edista juonta, ja on
mahdollisesti turha.

Etenkin lyhytelokuvassa on todella tarkeaa, ettei turhia kohtauksia ole. Aika on
rajallinen jopa siihen, etta tarkein eli teema saadaan kylliksi tuotua esiin. Siksi
kaikki, mika ei edista teemaa on lahtokohtaisesti turhaa.

Kohtausten lisdksi myds dialogia on hyva tarkkailla samasta nakokulmasta.
Mitka repliikeista todella ovat valttamattomia? Repliikkien tulee kertoa tai
paljastaa jotain. Kirjoittaessa tulee pohtia my0s sitd mika on paras tapa sanoa
asia vai voiko sen kenties jattaa sanomatta ja nayttaa muulla tapaa. (Lumet,
1995, 44.)

Dialogi ei ole elokuvien ensisijainen kerrontamuoto. Dialogia voidaan kuitenkin
juonen kertomisen lisaksi kayttda myos maailman ja henkildhahmojen
syventamiseen. Jalasjarvi Nail Artissa dialogi on perusteltua muun muassa
murteensa vuoksi. Murre on selkea maailman kuva ja lisaksi se tuo esiin

hahmojen luonnetta.
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Ruotsalainen elokuvadramaturgi Ola Olsson jakaa fiktioelokuvan kuuteen
osaan: alkusysays, esittely, syventaminen, ristiriitojenkarjistyminen, ratkaisu ja

haivytys.

Lyhytelokuvassakin nama kuusi osaa auttavat rakentamaan tarinan loogiseksi
ja katsojalle miellyttavaksi ja helpoksi seurata. Kun kyse on kuitenkin 10
minuutin elokuvasta, saattaa joku vaiheista jaada vajaammaksi tai jopa

kokonaan pois.
Jalasjarvi Nail Art noudattaa Olssonin kaavaa seuraavasti:

alkusysays: kohtaus 2

o esittely: kohtaus 1

e syventaminen: kohtaukset: 3-5

« ristiriitojen karjistyminen (kiihdytys): kohtaus 6
o ratkaisu: kohtaus 7

e haivytys: kohtaus 8

Alkusysays ja esittely vaihtavat case-esimerkissa paikkaa. Jalasjarvi Nail
Artissa maailman ja tyttdjen valisen ystavyyden esittely ennen alkusysaysta
on tarkeaa, jotta katsoja ymmartaa, miksi paahenkildlle syntyy ristiriita

saamastaan kirjeesta.

3.2 Omakohtaisuuden ongelmat

Kasikirjoittaminen on prosessi. Matka ideavaiheesta viimeiseen kasikirjoitusver-
sioon on pitka ja pitaa sisallaan monia eri vaiheita ja tunnetiloja. Kasikirjoitus-
prosessissa ei ole yhta oikeaa tapaa paasta lopputulokseen. Olennaista on kui-
tenkin yrittda pysya luovana ja pitaa kiinni satunnaisista mielijohteista ja ymmar-
taa, etta kyseessa on pitka kypsymisprosessi (Sundsted, 2005, 10).

Kasikirjoittaessa, kuten lukuisissa muissakin toissa on tarkeaa uskoa itse siihen
mita tekee. Usein alkuvaiheessa onkin liekeissa ideastaan ja kirjoittaminen su-
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juu sutjakasti. Kirjoittajalla on taysi vapaus antaa kaikille ideoilleen mahdolli-
suus. Jossain kohtaa realiteetit, palaute ja itsekritiikki kuitenkin astuvat mukaan

prosessiin ja varsinainen tyo voi alkaa.

Omakohtaisuus on kirjoittaessa usein hyodyksi, etenkin alkuvaiheessa. Kun
tuntee maailman ja mahdollisesti tapahtumatkin niista on helpompi kirjoittaa.
Kun henkilokohtaisuus menee liian pitkalle, se saattaa kuitenkin asettua itseaan

vastaan.

Jos kasikirjoituksen pohjana olevat tapahtumat ovat ajallisesti lilan 1ahella, on
mahdollista, etta ne ovat viela lilan arkoja ja henkilokohtaista. Erittdin omakoh-
taisista asioista kirjoittaessa kirjoittaja saattaa unohtaa tarinankerronnan ja ko-
konaiskasitys hamartyy. Talloin lopputulos ei ole tarpeeksi johdonmukainen tai
jarkeva. Omakohtaisista aiheista kirjoittaessa on vaarana, etta kirjoittaja suoje-
lee liiaksi itsedan ja muita ja taten tarina muistuttaa enemmankin rakennelmaa.
(Sundsted, 2005, 16.)

Jalasjarvi Nail Art -lyhytelokuvan pohja oli alkuvaiheessa todella omakohtainen.
Ensimmaiset versiot pohjautuivat Iahes taysin omiin kokemuksiini ja oikeisiin
henkilohahmoihin. Tarinassa oli jopa hahmo, joka oli selkeasti mina. Pitkaan
olinkin tarinasta sellaisenaan innoissaan, mutta se alkoi pian junnata paikoil-
laan. "Ei se nain mennyt” tai "En mina ikina sanoisi noin” -ajatukset hairitsivat
suhtautumistani kasikirjoitukseen tarinana eika muistelmana. Yritin paasta
naista ajatuksista eroon ja aloin hiljalleen muuttamaan tarinaa ja henkiloita. Se
toikin kasikirjoitukseen enemman ytya ja toimivuutta. Jokin oli kuitenkin edelleen
pielessa, enka keksinyt ratkaisua. Jokin tarinassa ei toiminut. Tuntui, etta olin
aina vain hukassa sen kanssa, mista tarina oikeasti kertoo. Se vaihteli koko
ajan ja mikaan ei tuntunut tarpeeksi selkealta ja jarkevalta.

Kun olin karvistellyt writer's blockissa riittavan kauan ja jopa itsekin kyllastynyt
omaan kasikirjoitukseeni paatin aloittaa Iahes alusta. Talla kertaa tavoitteenani
luoda selkea tarina ja unohtaa oikeat tapahtumat ja henkil6t. Poistin itseani
edustaneen henkilon koko kasikirjoituksesta ja keskityin uudelleen luomaan ja
teravoittdmaan muita henkiloita. Tarina muovautui hiljalleen toimivaksi kasikirjoi-

tukseksi ja myos hahmot ja heidan luonteensa ja motiivinsa selkeytyivat.
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Omakohtaisuus jai kuitenkin tarinaan sopivalla tapaa muutosten jalkeen. Miljoo,
kulttuuri ja monet yksityiskohdat ovat edelleen omasta elamastani. Ja ennen
kaikkea kasikirjoituksen aihe, se mista se emotionaalisella tasolla kertoo, on

universaali ja henkilokohtaisesti tuttu myos minulle.

3.3 Palaute osana prosessia

Kasikirjoitusprosessi tarvitsee edetakseen palautetta. Kritiikki, keskustelu ja ul-
kopuolinen nakokulma ovat lahes valttdamattomia prosessin kannalta. Palaut-
teenantoon liittyy kuitenkin paljon hankaluuksia. Kuka on oikea ihminen anta-
maan palautetta ja miten sita tulisi hyddyntaa? Vaaranlainen palaute on uhka
luovuudelle ja pahimmassa tapauksessa kirjoittajan itsetunnolle.

Keskeneraistakin kasikirjoitusta on naytettava ja osattava ottaa mielipiteita vas-
taan. Mielipiteet ovat usein negatiivisia ja silti niita kutsutaan palautteeksi. Kir-
joittajan vastuulle jaa tulkita, mitka naista kommenteista ovat oikeasti hedelmal-

lisia ja hyodyksi tyon etenemiselle. (Idstrom, 2003, 51.)

Jalasjarvi Nail Art sai alkunsa Tampereen ammattikorkeakoulun lyhytelokuvan
kasikirjoittaminen kurssilla. Useimmat koulumme lopputydelokuvien kasikirjoi-
tukset syntyvatkin juuri talla kurssilla, silla kasikirjoituksia ruoditaan ryhmassa ja
opettajien kanssa todella paljon ja nain syntyykin kehityskelpoisia kasikirjoituk-
sia. Opettajamme toimivat palautetta antaessaan ikdan kuin dramaturgin tehta-
vassa. Monet kasikirjoitukselle merkittavat ratkaisun hetket syntyivatkin palaut-
teen perusteella. Myos samoissa opeissa olleiden opiskelijoiden palaute oli ri-
kasta ja uusia ideoita synnyttavaa. Kasikirjoitusprosessiani tuntui vaikeuttavan
se, etta tiesin, etta mikali tama kasikirjoitus ikina tehtaisiin elokuvaksi, niin halu-
aisin itse ohjata sen. Tasta syysta kirjoitin liilan varhaisessa vaiheessa paljon
ohjauksellisia seikkoja kasikirjoitukseen. Jos kuitenkin tarkastellaan pelkkaa ka-
sikirjoitusta, niin hyva kasikirjoitus on sellainen, jonka pystyy ohjaamaan kuka

vain.
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Myohemmin palautteen saaminen jatkui koulumme Opinnaytetyon Kehittamo -
kurssilla, jolla seurataan lopputy6elokuvien koko tuotantoprossia. Kasikirjoitus
muuttui ehka jopa kaikkein eniten kehittamovaiheessa. Olin naiden kahden
kurssin valissa pitanyt koko projektista taukoa ja se oli selkeyttanyt omia ajatuk-

sianikin paljon.

Kokonaisuudessaan Jalasjarvi Nail Artista kirjoitettiin kahdeksantoista versiota.
Se on aika paljon lyhytelokuvalle. Kasikirjoitusta tyOstettiin kuitenkin yhteensa
yli kaksi vuotta. Alkuvaiheessa tarkeinta palautetta oli juuri opiskelutovereiden ja
opettajien palaute. Ryhmassa saatu palaute toimi, silla ovet olivat taysin
avoinna joka suuntaan ja lapi luokan lentelevat kommentit ja ideat ruokkivat luo-
vuutta ja innokkuutta. Jossain kohtaa kuitenkin myds kuulijat ja palautteen anta-
jat tuntuivat olevan tietylla tapaa jumissa. Ei ihme, olivathan hekin olleet mu-

kana jokaisen version lapi kaynnissa.

Mita pidemmalle prosessi eteni, sitd enemman kaipasi yksityiskohtaisempaa pa-
lautetta. Alkoi my0s tuntua, ettd henkilokohtaisesta ja vain muutaman henkilon
valisesta, keskustelevasta palautteenantotavasta oli eniten hyotya. Tassa vai-
heessa my0s tuoreet nakokulmat olivat tarpeen ja luetutin kasikirjoitusta myos
uusilla ihnmisilla. Ulkopuolisten ihmisten palautteen kautta tekstista lahti paljon
turhaa pois. Niin sanottuja jaanteita vanhoista versioista, joille oli itse jo taysin

sokaistunut.

Loppuvaiheessa prosessia oli hyodyllista kuunnella vain projektissa jo mukana
olevien ihmisten seka dramaturgien, tassa tapauksissa opettajien palautetta.
Kasikirjoitus kaytiin 1api tuottajien, leikkaajan ja kuvaajan kanssa tutkien eloku-

vaa heidan nakokulmistaan.

Lopulta kasikirjoituksen kirjoittaa vain ja ainoastaan kasikirjoittaja. Sen tajuami-
nen ja siita kiinni pitdminen vaatii kirjoittajalta kylmia hermoja, uskoa tyohonsa
ja ennen kaikkea perustelu- ja keskustelutaitoa. On tarkea muistaa aina tehda
omaa tyotaan ja punnita saamaansa palautetta sen mukaan. Vain kirjoittaja on
lopulta se, joka tietaa oikean vastauksen. Usein sen |0ytymiseen vain tarvitaan

hieman apua.
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4 KAKSI KASIKIRJOITUSTA: STUDY CASE JALASJARVI NAIL ART

4.1 Kohtaus 1 — Elokuvan maailman esittelyn puute

1 EXT. PUUTARHA -- PAIVA

SANNA-MARI (Sannis), 19, istuu puutarhan pdéydan daressa
ystadvansa NENAN, 19, kanssa. Nena lakkaa Sanniksen kynsiin
tarkkoja kuvioita. Puutarha on koristeltu lampuin ja
juhlaviirein. Tytdot hymyilevat toisilleen.

NENA
Katokki sitte ettet ryssi naitad ennen
ehtoota.

SANNIS

Namon kyll&d kunnon kaupunkilaaskynnet.
NENA
No on. Paree jattdd Jalasjarvi taakse

tyylilla.

Sannis naurahtaa. Nena sipaisee viimeisen lakkakerroksen.
Sannis ihailee kynsiddn Nenan katsellessa ylpedsti.

NENA (CONT'D)
Moon kyllad niin ylypid meista.

SANNIS
Ois ollu kauhiaa l&hti& yksin.

Sannis kuivattelee kynsid&n heilutellen ké&dsidan.

NENA
Niinpa.

SANNIS
Mutta tdnddn juhlitahan.

NENA
Tanaan torellaki juhlitahan.

Tytdot virnistavédt toisilleen.

Hanna-Leena:

Ensimmaisen kohtauksen tavoitteena on esitella paahenkilot ja maailma. Tytto-
jen valinen syva ystavyys tulee ilmi dialogista ja yhteisesta tekemisesta. Tytto-
jen sanavalinnat pyrkivat valittdamaan lukijalle, etta henkilot tuntevat toisensa hy-
vin. Nenan esimmainen repliikki: "Katokki sitte ettet ryssi naita ennen ehtoota”,

on leikkisan piikitteleva, joka pyrkii ystavyyden lisaksi tuomaan ilmi Nenan suo-
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rasanaista ja ronskia pohjalaisluonnetta. Sannis taas on myoétailevampi. Kuiten-
kin viela tassa vaiheessa elokuvaa ndemme iloisen ja huolettoman Sanniksen,

joka elokuvan edetessa vetaytyy enemman kuoreensa.

Tarinan lahtokohta kerrotaan myos: Tytot ovat lahddssa pois Jalasjarvelta kau-
punkiin aloittamaan uutta yhteista elamaa. Sanniksen repliikki "Namon kylla
kunnon kaupunkilaaskynnet”, kertoo tyttjen arvomaailmasta ja siita, mita he
ihailevat ja tavoittelevat; kaupunkilaisuutta. Keskustelusta tulee kuitenkin myos
ilmi, ettd muutos jannittaa, silla yksin olisi kamalaa lahtea. Tarkeaa ei ole pel-

kastaan uusi alku vaan se, etta se on nimenomaan yhteinen.

Koko elokuvassa on tarkoituksena muutoksesta huolimatta nayttaa haikeus ja
kaipuu vanhan taakse jattamiseen. Osana tata on myds rakkaus kotiseutua
kohtaan. Vaikka tytot ovat innoissaan jattamassa kotikylan taakseen, on tar-
keaa, etta repliikeistd huokuu ylpeys ja haikeus Jalasjarvea kohtaan. Ensimmai-
sen kohtauksen repliikkeja taytyikin muokata kirjoitusvaineessa useita kertoja,
etteivat ne tuoneet negatiivista vaikutelmaa tyttdjen suhtautumisesta kotipaikka-

kuntaansa.

Kohtauksen kirjoittamisessa haastavinta oli saada tuotua lahes pelkilla replii-

keilla ilmi tyttdjen elinikainen ystavyys ilman, etta se olisi turhan alleviivaavaa.

Koko elokuvan kuvaukset alkoivat ensimmaisella kohtauksella. Paiva oli erittain
tuulinen ja nayttelijat olivat kylmissaan, ja viela myos hieman jaisia ilmaisus-
saan. Molemmat nayttelijat esiintyivat ensi kertaa kameran edessa. Oli selkeaa,
etta heita jannitti ja viela tassa kohtaa he olivat vieraita toisilleen, joka varmasti
my0s vaikutti nayttelijansuoritukseen. Nayttelijdiden kanssa oli treenattu jo viik-
koja ennen kuvauksia, joka varmasti hieman auttoi pahimman jaan murtami-
seen. Kun dialogi tuntui kuvaushetkella kuitenkin hieman tonkolta, kuvattiin mo-
lemmista nayttelijoista otot ilman repliikkeja pelkalla naurulla. Se oli hyva valinta

ja erittain kayttokelpoista materiaalia lopputuloksen kannalta.
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Ada:

Ensimmaisen leikkausversion koosto tehtiin taysin kasikirjoituksen pohjalta. Kun
katsoimme versioita, alku, erityisesti ensimmainen kohtaus tuntui aina kaikista
haastavimmalta. Se tuntui, silta, etta halusi nopeasti sen olevan vain ohi. Poh-
dimme leikkauksen alkuvaiheessa ohjaajan kanssa, ettd ensimmainen kohtaus
on vain tilanteen ja hahmojen esittelya ja tilanteesta pitaisi paasta mahdollisim-

man nopeasti konfliktia kohti.

Kun naytimme opettajille ensimmaisia versioita, isoin ongelma, mika nousi
esille, oli maailman esittelyn puute. Materiaalista puuttui niin sanottu "estab-
lishing shot”, eli esittelykuva. Kuvatussa materiaalissa pysytaan tiukasti sa-
massa pihapiirissa ja samoissa bileissa. Elokuvan yksi isoista teemoista on pie-
nen paikkakunnan nuoret, mutta se valittyy lahinna dialogin ja traktorien kautta.
Tama sama kommentti toistui, kun naytimme versiota eri katsojille. Osa heista

tunsi alkuperaisen kasikirjoituksen, ja osa ei.

Toinen ongelma, mika ilmeni, kun yritimme paasta ensimmaisesta kohtauksesta
mahdollisimman nopeasti eteenpain, oli tyttdjen ystavyyden ilmeneminen. Koh-
taus avaa koko elokuvan ja katsojan pitaisi uskoa tyttojen pitka ja luja ystavyys
heti ensiminuutilla. Alkuperaisessa kasikirjoituksessa ystavyys tulee hyvin ilmi,
mutta kuvatussa materiaalissa katsoja ei ehtinyt ostamaan sita.

Leikkauksellisesta nakokulmasta pohdittuna tyttdjen ystavyys ja maailman esit-
tely, eli Pohjanmaan lakeuden ja pienen paikkakunnan fiiliksen tuominen rat-
kaistaisiin elokuvassa. Inspiraatio tuli PMMP:n Tytot-musiikkivideosta, jossa on
kivaa ja sopivan huonolaatuista itsekuvattua materiaalia. Se kertoo nimen-
omaan ystavyydesta, energiasta ja nuoruuden uhmakkuudesta ja rohkeudesta.
Intromontaasia demotiin Tytot-musiikkivideon materiaalilla ja YouTubesta kaive-
tulla ajovideolla, missa nakyi peltoja ja traktoreita. Ajatuksena oli myos, etta in-
troon sopisi itsekuvattua materiaalia tytoista ylioppilaslakit paassaan. Se kertoisi
heti katsojalle, missa elamantilanteessa Sannis ja Nena ovat, ja minka asteen
kouluun he ovat seuraavaksi hakemassa. Montaasin taustalle tehtiin puhelin-
keskustelu, jossa tytot puhuisivat kouluun paasysta. Se tukisi kuvien lisaksi tyt-

tojen ystavyyden esittelya, ja toisi tietynlaista laheisyytta heidan suhteeseensa.
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Keskustelu kirjoitettiin, ja aanitettiin itse demovaiheeseen. Se paatyi lahestul-
koon sellaisenaan lopulliseen leikkaukseen.

Lopullisessa versiossa montaasin jalkeinen kohtaus saatiin toimivaksi. Replii-
keista elokuvaan valikoitui vain oleellisimmat ja alkutilanteesta parhaiten kerto-
vat. Repliikkejakin tarkeampaa ensimmaisessa kohtauksessa on kynsien lak-
kaus ja tyttojen naurut. Se tuo aitoutta seka hyvaa fiilista. Niiden kautta katsoja

paasee myos kiinni paremmin tyttojen ystavyyteen.

Intromontaasi ja ensimmainen kohtaus eivat kesta loppujen lopuksi yhtdan kau-
empaa, kuin ensimmaisen leikkausversion ensimmainen kohtaus, joka oli lei-
kattu kasikirjoituksen mukaan. Tassa lyhyessa ajassa, katsoja saa kuitenkin
huomattavasti enemman informaatiota. Katsoja nakee ajokuvissa peltoa, trakto-
reita, lakeutta ja lehmia. Se saa heti tietyn assosiaation paikan tunnelmasta,
missa ollaan. Tyttdjen itsekuvaamasta materiaalista valittyy aitous ja laheisyys.
Ensimmaiseen kohtaukseen tultaessa, paahenkilot ja heidan elamantilanteensa

ja maailma ovat jo tutut.

Montaasilla sai myoskin tuettua haluttua genred, eli nuortenelokuvaa. Kannyk-
kavideo tuo maailmaa tahan paivaan ja aloittaa elokuvan hyvalla mielella, ener-
gisesti ja nuorekkaalla tavalla. Kohtauksen ongelmilta oltaisiin luultavasti val-
tytty, mikali establishing shot olisi selkeasti kirjoitettu jo kasikirjoitukseen. Vaikka
alkumontaasi paadyttiin rakentamaan pakon edessa jalkikateen, oli lopputulos
todennakaoisesti parempi, kuin mita se olisi ollut pelkastaan kasikirjoitukseen kir-
joitetun esittelykuvan kanssa.

Jossain vaiheessa leikkausta tuntui, etta olimme monen eri genren valimaas-
tossa. Bilemontaasi oli nuorekas ja musavideomainen, mutta moni muu kohtaus
oli hyvinkin perinteisen draaman ja lyhytelokuvan genressa. Nyt, kun bilekoh-
taus ei ole elokuvan ainoa vauhdikas montaasivaihe, tuntuu kymmenminuutti-
nen lyhytelokuva yhtenaisemmalta kokonaisuudelta. Myds musiikkivalinnat tu-
kevat nuorten elokuvan genrea. Ensimmaiset musademot olivat dramaattisia ja
elokuvallisia. Jossain kohtaa musiikeista tuli mieleeen jopa Brokeback Mountain

-elokuva. Lopullisen elokuvan musiikit ovat selkeasti rokimpaa, nuorekasta ja
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tuovat hyvaa mielta. Montaasin alla oleva biisi on vauhdikas ja mukaansa tem-
paava. Siina on kuitenkin savays haikeutta, joka antaa pienta osviittaa siita, mi-

hin elokuvan tunnelma on menossa.

Kohtaus 1 I0ytyy elokuvasta kohdasta 00:00-00:54.

4.2 Kohtaus 2 — Symboliikan merkitys

2 EXT. PIHA --MYOHEMMIN

Sannis katsoo, kun Nena nousee traktoriinsa.

NENA
Ndhrdan kohta! Kiharra tuo tukkas!

SANNIS
Nahraan!

Nena sulkee traktorin oven ja lahtee. Nenan kaartaessa pois

pihasta, postiauto saapuu ja pysdhtyy tienvarteen.

POSTELJOONI pudottaa postin laatikkoon ja lahtee.

Sannis avaa laatikon. Postin seassa on sanomalehtien ja

mainosten lisdksi iso kirjekuori, joka on osoitettu

Sannikselle. Kuoressa on Manchesterin yliopiston logo.

Sannis katsoo kuorta hdkeltyneend. H&n avaa sen ja kynsilakka
suttaantuu hieman. Kirjeessa lukee, ettd Sannis on pédéssyt sisdédn yli
opistoon. Sannis hdkeltyy entisestddn lukiessaan kirjeen sisaltoda.

Hanna-Leena:

Toisen kohtauksen alku jatkaa kevytta ja iloista tunnelmaa. Nena nousee trakto-
riinsa ja repliikki "Kiharra tuo tukkas”, tuo taas ilmi hahmon suorasanaista ja hie-
man dominoivaakin luonnetta. Sannis ei kuitenkaan reagoi Nenan kaskyihin
juuri mitenkaan, mika kertoo taman tottuneen Nenan karkkaaseen tapaan il-

maista asiat.

Nenan kaartaessa pois pihasta traktorillaan, postiauto saapuu. Ajoneuvojen ris-
teaminen symboloi Sanniksen vanhan ja uuden elaman kohtaamista. Turvalli-

nen ja tuttu poistuu kuvista ja uusi ja jannittava saapuu tilalle.

Sanniksen jaadessa yksin katsoja oivaltaa kunnolla Sanniksen olevan tarinan

keskeisin henkilo. Postin seasta 106ytyva kirje Manchesterin yliopistosta muuttaa
kepean tunnelman ja paljastaa samalla katsojalle paahenkilosta uuden puolen;
yhdessa ystavansa kanssa lahikaupunkiin [ahdosta iloinnut Sannis onkin tehnyt
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omia suunnitelmiaan, eika ehka olekaan niin onnellinen Seingjoelle lahtemi-

sesta, kuin olisi voinut ymmartaa.

Kirjeen saapuminen on kasikirjoituksen inciting incident, joka muuttaa paahenki-
I6n mielialan ja oikeastaan koko elaman. Tasta tarina lahtee liikkeelle ja katsoja
jaa odottamaan miten paahenkild paljastaa taman hallitsevalle ystavalleen.

Sanniksen avatessa kirjekuorta kynsilakka suttaantuu. Tama symboloi saroa
tyttdjen ystavyydessa. Ensimmaisessa kohtauksessa Nena erikseen muistutti
Sannista pitamaan huolta taman vaivalla lakkaamista kynsista. Sanniksen otta-
essa ensimmaisia askeliaan kohti uutta elamaansa, lakatut kynnet kuitenkin sut-
taantuvat samaan tahtiin kuin tyttojen valinen luottamus karsii ja ystavyys mure-

nee.

Toinen kohtaus kuvattiin kronologisesti ensimmaisen jalkeen. Logistisista syista
postilaatikon paikkaa taytyi muuttaa ja tasta syysta kuvasuunnitelmaa oli muo-
kattava radikaalisti vain hetki ennen kuvaamista. Tasta johtuen myds postiauto
joutui peruuttamaan postilaatikkolle pudottaakseen kirjeen, joka naytti jo lahto-
kohtaisesti kbmpelolta ja vei rutkasti kuvausaikaa. Myds traktorin ja postiauton
risteaminen pidemmalla tienpatkalla, jota ei oltu suljettu, osoittautui yllattavan
haastavaksi. Vei monta ottoa, etta ajoitus saatiin kohdalleen ja, etta tiella ei ollut

muuta liikennetta.

Ada:

Toinen kohtaus oli kaikista vaikein leikkauksellisesti. Tahan syypaana oli toden-
nakoisesti kuvaustilanteen vaikeudet. Katetta ei ollut tarpeeksi, ja kaikkia ottoja
ei ollut mastereina ollenkaan. Ne otot olivat lahestulkoon kayttokelvottomia, silla
ne alkoivat ikaan kuin kesken, eivatka leikkaantuneet sujuvasti muihin kuviin.

Toinen haaste oli postiauto. Sen pihan kaartaminen kesti tolkuttoman kauan,

eika ollut oikeastaan mitaan kuvaa mihin leikata valissa. Yritimme ratkaista tata
ongelmaa ihan viimeisiin leikkausversioihin asti. Viimeisissa versioissa postiau-
tokuva oli karsittu minimiin, niin etta kuvassa nakyi vain oleellinen; se kun posti-
mies laittaa postin laatikkoon. Kuvaa koitettiin saada istutettua eri kohtiin, valilla

se oli heti montaasin jalkeen, ennen kynsien lakkausta ja valilla sita kokeiltiin
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ensimmaisen ja toisen kohtauksen valiin. Yritimme etsia ensimmaisesta koh-
tauksesta ottoa, jossa Sannis vilkaisisi vahingossa postilaatikon suuntaan, jotta
kuva olisi motivoitu. Sellaista ei tietenkaan Ioytynyt. Kuva tuntui tonkolta joka
paikassa, mutta silti kuvittelimme, etta se olisi jotenkin oleellinen. Viimeisissa
leikkausversioissa Ben Mercer ehdotti, etta kuva voitaisiin poistaa. Vasta sen
jalkeen tajusimme, etta kuva ei todellakaan ole oleellinen ja kohtaus kulkeutuu
taysin uskottavasti ilman sita. Kun Sanniksen kasi menee postilaatikkoon, ei
katsoja ehdi miettia, ettd miten han tiesi etta laatikossa on postia. On uskotta-

vaa ja luonnollista, ettd han vain tarkastaa laatikon.

KUVA 1: Jalasjarvi Nail Art. Ohjaus: Hanna-Leena K6ykka. Kuvaus: Laura Sep-

pélé. Postiautokuva, joka jatettiin pois lopullisesta leikkausversiosta.

Kasikirjoituksessa postiauton ja Nenan traktorin risteaminen on symbolinen ja
hyva hetki. Leikkausversiossa kuva tuntui silta, etta kuvalle annettiin niin paljon
aikaa ja arvoa, etta se olisi jotenkin erityisen merkittava ja dramaattinen. Kat-
soja miettii, ettd tormaako autot, vai minka takia niitéa naytetaan niin kauan. Lo-
pullisessa versiossa naytetaan vain Nenan lahteminen pihasta. Taman jalkeen

mennaan suoraan postilaatikolle.

Kolmas haaste tassa kohtauksessa oli itse kirje. Mietimme, etta ehtiikd katsoja
tajuamaan, mista kirje on tullut. Myods Sanniksen tunnetilat aiheuttivat hammen-

nysta. Miksi ensin iloisen suhtautumisen jalkeen hanen kasvoilleen tulee huoli?
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Ymmartaako katsoja hanen miettivat parasta ystavaansa ja heidan yhteista tule-
vaisuuttaan Seingjoella? Jossain kohtaa pohdinnassa oli voice over, jossa San-
nis lukisi 8dneen saamaansa kirjetta. Se tuntui kuitenkin liian alleviivaavalta. Lo-
pullisessa versiossa katsojalle ei vaanneta rautalangasta, mista kirje on tullut.
Manchesterin yliopiston logo ja kirjeen virallinen alku "Dear ms. Sanna-mairi..”

valittaa toivottavasti tarpeeksi hyvin, mista kirje on tullut.

Kasikirjoituksessa oleva kynsien suttaantuminen on myods proosallinen symboli,
joka ei mydskaan toiminut enaa kuvatussa materiaalissa samalla tavalla. Pieni
suttu kynsissa on niin pieni yksityiskohta, etta se olisi pitanyt kuvata erikoislahi-
kuvana, niin, etta katsoja ehtii huomaamaan taman. Nyt kuvat olivat sen laajoja,
etta jos kasikirjoitusta ei olisi lukenut eika tuntisi tarinaa, materiaalia katsoessa
tama yksityiskohta jaisi taysin huomaamatta. Niinpa sita ei edes yritetty tuoda
leikkaukseen.

Kohtaus kaksi on elokuvassa 00:55-01:44.

4.3 Kohtaus 3 — Sivuhenkilo: Hahmo vai valine?

3 EXT. PUUTARHA -- ILTA

Pihassa on traktoreita ja puutarha on tayttynyt vieraista.
Musiikki soi ja bileet ovat kovassa kaynnissa.

Sannis istuu puutarhakeinussa ahdistuneena ja tutkii
suttaantunutta kynsilakkaansa. Nena tulee Sanniksen luo.

NENA
Kyllon koppaanen emanta, ku taala vaan nysvaa.

Nena asettelee Sanniksen tukkaa. Sannis on jannittynyt.
Taustalla lahestyva traktorin &&ni.

SANNIS
Kuule, mulla ois yks juttu...

JERI, 23, kaartaa pihaan nayttavadsti isolla traktorilla
saaden huomiota muilta juhlijoilta. Sannis yrittaa wviela
saada Nenan huomion, mutta traktoristaan ulos astuva Jeri
keskeyttaa.

JERT
Nonii Seindjoen likat! Joko on
koulukirjat hommattuna?

NENA
Luuleksaa, ettd me sinne kirjoja
ollaan menos lukemahan?
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Jeri kavelee tyttdjen luo, jotka nousevat seisomaan. Han
kaivaa samalla taskustaan viinapullon ja ojentaa sen
Sannikselle.

JERI
Onnia ny.

Jeri yritt&ad halata Sannista. Sannis vastaa halaukseen
valttelevasti. Nena tarttuu Jerin viinapulloon ja ottaa siitéa
kulauksen. Sannis védlttelee Jerin katsetta.

JERI (CONT'D)
Saa nahréd kuinka hyvid emé&ntiad ne
teistd sield oikeen kouluttaa.

Jeri luo merkitsevan katseen Sannikseen, Sannis pydrayttaa
silmiddn ja ottaa pullon Nenan k&destd ja juo pitkan huikan,
irvistden lopuksi.

POIKA 1
Jeriiil!

POIKA 1, 19 ja POIKA 2, 21, hyppaavat Jerin niskan pdédlle
aloittaen kevyen painimatsin.

TYTTO 2 (0.S.)
Mihnd sita boolia on?

Nena poistuu puutarhaan. Sannis ja& katsomaan tata. Olisi
kerrottavaa.

Hanna-Leena:

Kolmannen kohtauksen tarkoitus on lisata paahenkilon ikavaa tunnetilaa ja jan-
nitetta tyttojen valille seka esitella uusi keskeinen henkild, Jeri. Kohtauksen
alussa hypataan suoraan illan bileisiin. Yleinen ilmapiiri on rento ja iloinen. Paa-
henkil kuitenkin kantaa harteillaan salaisuutta, eika kykene nauttimaan juhla-
humusta, vaan keskittyy suttaantuneisiin kynsiinsa eli ongelmaansa Nenan

kanssa.

Nena saapuu paikalle selvasti huomaten Sanniksen apeuden, mutta kommentoi
asiaa kuitenkin negaation kautta. Asetellessaan Sanniksen tukkaa Nena osoit-
taa taas, etta kokee omistavansa Sanniksen. Sannis keraa rohkeutta sanoak-
seen asiansa, mutta ulkopuolinen arsyke keskeyttaa hanet. Tama arsyke on

Jeri.

Jerin hahmo esitellaan nayttavasti ja rempseaasti. Hahmon tarkoitus on toimia

hairidtekijana Sanniksen toiminnan vaikeuttamiseksi. Lisaksi Jeri on hahmona
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elokuvan maailmankuvaus, ja kuvaus nimenomaan siitd maailmasta, mihin San-

nis ei koe kuuluvansa ja mihin han ei halua jaada.

Jerin repliikki koulukirjoista ja Seinajoesta korostaa sita, etta Seinajoelle muutto
on naissa piireissa iso juttu ja, ettd Nenan lisaksi Sanniksen on kerrottava salai-
suutensa myos koko muulle juhlaporukalle. Jerin selkea kiinnostus Sannista
kohtaan lisda myds Sanniksen tukalaa oloa ja vaikeuttaa entisestaan kirjeesta
kertomista.

Poikien vetaessa Jerin painiin ja Nenan poistuessa puutarhaan Sannis jaa taas

yksin entista ahdistuneempana.

Kolmas kohtaus, josta kaytettiin projektin aikana usein nimea "Jerin saapumi-
nen”, oli ohjauksellisesti vaikein. Kohtauksessa oli monta iskua, jotka oli saa-
tava toimimaan ajoituksellisesti nappiin. Jalleen kerran liikkuvan ajoneuvon
ajoittaminen ja logistiikka tuottivat vaikeuksia. Jerin traktori oli kokonsa puo-
lesta pakko jattaa melko kauas tytoista ja tama vaikeutti huomattavasti sita, etta
Jerin saapuminen nimenomaan keskeyttaisi Sanniksen yrityksen kertoa Ne-

nalle.

Kirjoitetut repliikit myos sarahtivat korvaan, eivatka tuntuneet asettuvan naytteli-
joiden suuhun, varsinkin Nenan kohdalla. Dynaamiseksi ajateltu kohtaus oli
nayteltyna todella laahaava ja kiusallisen hidas. My0s viinapullon nappaaminen
ja kiertaminen vei liikaa nayttelijoiden ajatuksia, joten siita luovuttiin melko no-

peasti.

Nayttelijoiden kanssa pidetyista harjoituksista oli jo tullut selvaksi, etta Jerin ja
Sanniksen halauksen "yrittaminen” oli vaikeaa. Halausta kuitenkin kokeiltiin
viela pariin otteeseen kuvauksissa, mutta se jai aina joko liilan [ampimaksi tai

kiusalliseksi, vaaralla tapaa.

Halauksen motiivi kasikirjoituksellisesti, huomataan kohtauksessa 7, jossa en-
simmaista halausta valtellyt Sannis halaakin Jeria, tajutessaan taman olevan

ihan kelpo kaveri. Varhaisessa vaiheessa kuitenkin huomattiin, etta nayttelijan
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tyolla Jerin hahmo muuttui kasikirjoituksesta selvasti sympaattisemmaksi ja hel-
pommin lahestyttavaksi. Siksi jo kuvausvaiheessa osaa Jerin toiminnoista kar-
sittiin pois. Sama tapahtui viela radikaalimmin Nenan kohdalla. Etenkin kolmatta
kohtausta kuvatessa oli nopeasti selvaa, etta Nenan hahmo muuttuisi paljon ka-
sikirjoitetusta hahmosta. Nenan nayttelija Amanda Peltola on ilmaisultaan luon-
nollisesti rempsea ja maaratietoinen, muttei ivaava tai karski kuten kirjoitettu
Nena. Tama kuitenkin toimii tarinan kannalta, silla ristirita Sanniksen elamassa
kasvaa suuremmaksi kun taakse jatettavat ihmiset ovatkin sympaattisia, sellai-

sia joita ei halua loukata.

Ada:

Kolmas kohtaus muuttui leikkausvaiheessa kaikista eniten. Kolmas ja neljas
kohtaus vaihtoivat jarjestysta ja kolmas kohtaus upotettiin osaksi montaasia.
Kohtauksen tarkoituksena on esitella uusi hahmo, Jeri. Dialogi kertoo hahmosta
ja hanen suhteestaan paahenkildihin hyvin, mutta leikkauksessa se antoi hie-
man lilan paljon painoarvoa Jerin hahmolle. Jeri on kuitenkin sivuhenkild, ja ha-
nen paaasiallinen tehtavansa on saada Sannis puhumaan lopussa Nenalle. Elo-
kuvan lopullinen kesto on 10 minuuttia, ja jos sivuhenkilon saapuminen vie ko-
konaiskestosta viidesosan, se antaa katsojalle vaaran kuvan hahmosta ja sen
tarkoituksesta ja tarkeydesta. Taman takia Jerin saapuminen ujutettiin osaksi

montaasia.

Kohtaus toimii hyvin bileiden alkuun, silla traktorin saapuminen on hauska ja dy-
naaminen kuva. Tyttojen tanssikohtauksesta |0ytyi loistava kuva tytoista, ikaan
kuin he katsoisivat saapuvaa traktoria ja Jeria ja nauraisivat. Se oli hyva leik-
kauskohta Jerin saapumiselle. Jerin repliikeista elokuvaan paatyi vain oleellisin:
"Nonii Seingjoen likat! Joko on koulukirjat hommattuna.” Se on ainut mita tarvi-
taan, jotta hahmo saadaan esiteltya ja pinnalla oleva tilanne, eli Seinajoelle kou-

luun paasy, pointattua.

Kasikirjoituksessa on selkeaa flirttia Jerin suunnalta. Lapi elokuvan sen tasapai-
nottelu oli haastavaa, milloin sita oli liikaa ja milloin liian vahan. Kun sita oli kay-
tetty yhta paljon kuin kasikirjoituksesta, se tuntui liilan hallitsevalta ja hammenta-

valta sivujuonelta. Jos sen jatti kokonaan pois, hahmo ja maailmankuva jai
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puutteelliseksi. Lopullisessa versiossa on |0ydetty hyva tasapaino siihen, etta
Jerin ja Sanniksen valinen suhde on taysin kaverillinen, mutta Jerilla on aina
pieni leikkimielinen yritys paalla, kuitenkin siind maarin ettei se muutu liian paal-

lekayvaksi tai allottavaksi.

Kohtaus paattyy Jerin ja muiden poikien painiin, mika saa bileet viimeistaan
vauhtiin. Kohtaukseen kirjoitettu viimeinen parenteesi on "Sannis jaa katsomaan
tata. Olisi kerrottavaa.” Se valittyy elokuvassa poikkeuksellisen hyvin Sannista
esittavan Riikka Nyrhilan nayttelijantyossa. Tassa kohdassa ollaan tiiviissa lahi-
kuvassa melko pitkaan ja katsoja ehtii lukemaan Sanniksen kasvoilta sisalla

olevan salaisuuden painamisen.

Kohtausjarjestyksen vaihtamisen takia elokuvasta jai kokonaan kirjoitetun kol-
moskohtauksen alku pois. Sita koitettiin viela saada johonkin valiin, mutta uu-
den jarjestyksen takia se ei sopinut mihinkaan kohtaan. Se oli saali, silla koh-
tauksessa tulee hyvin ilmi viela tyttojen ystavyys, laheisyys ja keskinainen dyna-
miikka. Myos Sanniksen ahdistus nakyy kohtauksessa erityisen hyvin, silla tule-
van bilekohtauksen aikana hanen tunteensa ehtivat heitella laidasta laitaan.
Dramaturgisesti kohtaus ei ole valttamaton, mutta hahmojen valisen suhteen

kuvaamisessa se on onnistunut.

Kasikirjoituksen kolmas kohtaus on elokuvassa 02:48-03:12.

4.4 Kohtaus 4 — Konfliktin kasvattaminen

4 EXT. PUUTARHA --ILTA

Volyymitaso ja tunnelma bileiss& ovat nousseet. Sannis ottaa
pdydan &ddressd boolia ja katsoo Nenaa, Jjoka asettelee
pudonneita koristeita paremmin. Sannis juo rohkaisuryypyksi
lasinsa tyhjadksi ja k&velee té&mé&n luo.

Sannis ottaa kiinni viiristd ja auttaa ripustamaan sita.
NENA
Tamon Jjustaan tatd, ku ndille sioolle
jarjestda pippaloota.

Sannis hyma&htdd. Keradd rohkeutta sanoakseen asiansa.

SANNIS
Niin mulla olis sulle yks juttu...



Nenan ilme muuttuu innokkaaksi ja han lopettaa viirien
ripustamisen. Sannis on hé&mmentynyt.

NENA
Itte asias mullaki.

Nena alkaa kaivaa jotain taskustaan.

NENA (CONT'D)
Meinasin orottaa loppuiltahan, mutten
mad maltakkaa, ku ny tuli puheeksi...

Sannis katselee kummissaan Nenaa, joka on saanut esiin
valkoisen paperin. Se on vuokrasopimus.

NENA (CONT'D)
M&& sain meille ihan unelmakampan!

Sannis on kauhusta kankeana.

NENA (CONT'D)
Than Anttilan vieresta!

Sannis ei tiedd miten reagoida.
NENA (CONT'D)
Molemmille omat huonehet. Keittid
rempattu kolome vuotta sitte ja

parvekekki 1oytyy!

Nena kaappaa hadmmentyneen Sanniksen tiukkaan halaukseen.

Sannis yrittdd hymyill&d. Nena ojentaa sopimusta Sannikselle.

NENA (CONT'D)
Mun pit&da lahettda toi sille
vuokranantajalle jo huomenna.

Sannis katsoo vuokrasopimusta ahdistuneena. Uusi kappale
alkaa soida puutarhan stereoista.

SANNIS
Hei meiddn biisi!

NENA
Ai ovvai?
Sannis ottaa Nena k&ddestd kiinni ja johdattaa tatad kohti
puutarhaa ja musiikkia kohti.

SANNIS
Joo joo. Meidan laksidisbiisi.

Nena mydntyy. Sannis sulloo vuokrasopimuksen taskuunsa.

Hanna-Leena:
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Neljannessa kohtauksessa paahenkilo laitetaan viela kiperampaan tilanteeseen.
Kerattyaan juuri rohkeutta kertoakseen totuuden ystavalleen, Nena kertoo, etta
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on jo ehtinyt hankkimaan tytoille yhteisen asunnon Seinajoelta. Peruskonflikti
kehittyy edelleen ja Sanniksen tie kohti ratkaisua mutkistuu.

Kohtauksessa Nena toimii taas hahmolleen tyypillisella tavalla, eika malta kuun-
nella Sanniksen asiaa, silla haluaa jo kiihkeasti kertoa omansa. Nena ei myos-
kaan juuri kiinnita huomiota siihen, ettd Sannis ei ole erityisen iloinen vuokraso-
pimuksesta. Sannis puolestaan hahmolleen ominaisesti jaatyy eika lopulta saa
sanaa suustaan. Kohtauksen lopussa Sannis kuitenkin onnistuu vaistamaan ti-

lanteen saadessaan Nenan kanssaan tanssimaan.

Ohjauksellisesti kohtaus sujui hyvin kasikirjoituksen mukaan. Pitka replikointi
tuotti Nenan nayttelijalle hieman paineita, vaikka saikin puhua kdmpasta omilla
sanoillaan. Tasta huomasikin, etta dialogi sujui parhaiten, kun kuvattiin Sannik-

sen suuntia.

Kasikirjoituksessa Sanniksella ei ole ollenkaan repliikkeja Nenan pauhatessa
uudesta asunnosta. Kuvaustilanteessa kuitenkin huomattiin, ettd on luontevam-
paa, jos Sannis koittaa vastata Nenalle jotenkin ja ainakin hymyilee. Muuten
vaikuttaisi jo oudolta, ettei Nena ymmartaisi, etta joku on nyt pahasti pielessa.

Ada:

Neljas kohtaus on lopullisen elokuvan kolmas kohtaus. Dramaturgisesti tama ol
hyva valinta, silla vuokrasopimus on lisaisku Sanniksen paineelle kertomisesta.
Se oli hyva ajoittaa suoraan kirjeen lukemisen jalkeen, jotta paine kasvaa heti
alkuun. Kasikirjoituksessa lukee, etta bileiden tunnelma on jo noussut, mutta ku-
vatussa materiaalissa bileet eivat ole viela lahteneet kunnolla kayntiin. Kohtaus-

ten jarjestyksen vaihto sujuu siis luontevasti.

Kohtaus alkaa tiiviilld kuvalla Sanniksesta. Hanella on samanlainen huolestunut
ilme, kuin edellisen kohtauksen lopussa kirjetta lukiessa. Seuraavaksi naemme
kuvan Nenasta laittamassa juhlakoristeita. Katsoja linkittaa heti Sanniksen huo-
len liitttyvan Nenaan. Nain tunne kulkeutuu kohtauksesta toiseen.
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Ensimmaisessa kuvassa nakyy, etta Sannista vastapaata on henkild, joka ottaa
boolia. Kuvaa piti skaalata hieman sisaanpain, jotta henkild sulkeutuu pois ku-
vasta. Avustajalla oli pitkat vaaleat hiukset, jolloin katsojan ensimmainen mieli-
kuva on, etta henkild on aiemmin esitelty pitkahiuksinen blondi, eli Nena. Tama
johdattaa katsojaa epatoivotuille sivuraiteille. Onneksi kuvassa oli hieman skaa-
laamisen varaa, niin saimme hanet pois nakyvista. Tallaiset pienet yksityiskoh-
dat ovat leikkauksessa yllattavan tarkeita. Jos nain lyhyen elokuvan aikana kat-
sojan ajatus hairahtuu johonkin epaolennaisuuteen, tai han rupeaa miettimaan
jotain, mihin ei ole tarkoitettu kiinnittdvan huomiota, saattaa jotain oleellista
menna akkia ohi. Siksi leikkaajan tehtava on teroittaa kulmat ja saada kaikki

kohtaukset ja kuvat sellaisiksi, etta ne valittyisivat mahdollisimman selkeina.

£ U

g"’ \‘,«/ lastizh o\ -
KUVA 2: Jalasjarvi Nail Art. Ohjaus Hanna-Leena K6ykk&. Kuvaus Laura Sep-
péla. Alkuperéinen kuva (vas.) ja lopullisen elokuvan skaalattu kuva (oik.) vie-

rekkain.

Taman kohtauksen ainoa isompi leikkauksellinen ongelma oli vastakuvan puut-
tuminen. Naemme aluksi, ettd Sannis katselee jotain mietteliaana. Kuva Nenasta
on kuitenkin toiselta puolen kuvattu, eli paikan hahmottaminen katkeaa hetkeksi,
ennen kun Sannis kavelee Nenan takaa kuvaan. Vastakuva olisi antanut viimei-

sen silauksen, ja teroittanut viela kohtauksen ensimmaisen kuvan arvoa.

Kohtaus on leikattu niin, ettd Nenan repliikit tulevat mahdollisimman perajalkeen
ilman taukoja ja ilmaa. Nain on uskottavaa, etta Sannis ei oikeasti paase valiin
sanomaan asiaansa. Jos repliikkien valilla olisi taukoja, olisi luontevaa, etta San-
nis kertoisi parhaalle ystavalleen asian, mita varten han on jo kerannyt rohkeut-
takin ensimmaisessa kuvassa juomalla lasin tyhjaksi. Riikan nayttelijantyd San-
niksena on uskottavaa ja katsoja pystyy paattelemaan hanen ilmeistaan paljon.
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Tama oli myds onnekasta siina mielessa, ettda Nenan nayttelijan replikointia piti
valilla kayttaa offina, jotta saisi parhaat repliikit kaytettya. Oli luontevaa kayttaa
Sanniksen reagointia repliikkien paalla, sillda Nenan puhe on vain sanahelinaa,
joka lisaa Sanniksen kauhua ja vaikeutta kertoa. Oikeasti silla ei ole mitaan valia,
kuinka vessa on remontoitu, vaan silla kuinka Sanniksen vaikeus paljastaa totuus
vain kasvaa. Jos materiaali olisi antanut myoden, olisi hiljaisuutta ennen "Hei mei-
dan biisi!” -repliikkia voinut pidentaa. Silloin olisi ollut viela selvempaa, etta San-
nis vain keksi laksiaisbiisin jotta paasisi pois tilanteesta.

Kasikirjoituksen mukainen neljas kohtaus on lopullisen elokuvan kolmas koh-
taus 01:46-02:41.

4.5 Kohtaus 5 — Suunnitelun tarkeys

5 EXT. PUUTARHA/PELTO -- ILTA/YO 5

MONTAAST ALKAA.
Sannis ja Nena tanssivat.
Jeri, poika 1 ja poika 2 juoksevat saunasta alasti.

Sannis ja Nena ja muut tytdt istuvat pdydadn ddressa ja
nauravat pojille. Sannis katsoo Nenaa. Tarve kertoa on suuri.

Tyttdé 1 vetdd pihassa rinkid traktorillaan. Traktorin kauhaan
on tehty vaahtokylpy, jossa Jeri kylpee tyytyvaisena
aurinkolasit silmill&é&n. Poika 2 kuvaa tatd puhelimellaan,
vain pyyhe p&dallédén.

Nena ja muut vieraat testaavat kuinka monta henkildd Nenan
traktoriin mahtuu. Sannis katselee hauskanpitoa kauempaa.
Nena viittoo Sannistakin ahtautumaan traktoriin. Sannikselle
ei oikein endid ole tilaa.

Tyttdé 2 lakkaa suttuisesti Jerin kynsid pdytdédn jaaneilla
lakoilla. Jerilld on tyhjad kaljapakki hattuna.

Sannis lukee Englannista saamaansa kirjettd. Teksti vilkkuu
hé&nen silmissaan.

Nena ja Sannis tanssivat.

Sannis juo urakalla boolia.
Pullo pydrii.

Bilevadki pelaa pullonpydritysta.

MONTAASI PAATTYY.
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Hanna-Leena:

Viides kohtaus on rakenteeltaan erilainen ja rikkoo hieman lyhytelokuvan kaa-
vaa. Montaasin tarkoitus on vieda bileet vauhdikkaasti loppuiltaan, ja ennen
kaikkea sen on tarkoitus olla nuorten maailmankuvaa. Montaasi on elokuvan
niin kutsuttu fun and games -jakso, jossa tunnelma valiaikaisesti kevenee,

mutta Sanniksen kurjaa tunnetilaa ei silti unohdeta.

Kohtauksessa paahenkilo unohtuu kuitenkin valilla pitamaan hauskaa ysta-
viensa seurassa, mutta salaisuus kuitenkin painaa hanta ja puskee aina valilla

mieleen lapi hauskanpidon.

Montaasiin kirjoitetut kohdat pyrkivat johdonmukaisuuteen ja aitouteen. Kohdat
on kirjoitettu silla ajatuksella, etta yksi tapahtuma vastaa yhta kuvaa. Montaasin
kirjoittaminen olikin enemman visuaalista kuin muiden kohtausten. Oli kuitenkin
aikaisessa vaiheessa selvaa, etta kohtaukseen tarvittaisiin enemman materiaa-
lia ja osa siita tulisi syntymaan vasta kuvausten aikana. Mita mahdollisuuksia lo-
kaatio antaa? Enta avustajat ja nayttelijat? Taman kaltaisen kohtauksen kuvia
tuntui haastavalta kirjoittaa etukateen taysin valmiiksi, silla muuten on vaarana,

etta kuvista tulee lavastetun ja naytellyn nakaisia.

Viidennen kohtauksen kuvauksia oli kahtena eri kuvauspaivana. Vain osa Kkirjoi-
tetuista kuvista paatyi kuvaajan kuvasuunnitelmaan. Saunasta juoksemiskuvaa

oli suunniteltu ehkapa eniten ja se toimiikin hyvin.

Kylpykuvaa vaikeutti jalleen logistiikka. Ainoa traktori, johon saimme etukuor-
maajan, oli kaikista isoin "Jerin traktori”, jota oli mahdoton liikuttaa kuvissa. Kau-
hakylvyn suhteen olisi kannattanut myos kiireesta huolimatta ottaa laajempi
kuva. Kuvauspaikalla on vaikea hahmottaa yksityiskotia leikkauksen kannalta,
kuten se, etta itsestaan selvalta tuntunut traktorinkauha, ei valttamatta olekaan

lahikuvassa niin selkea.

Kuvauspaikalla kuitenkin saatiin my0s uusia ja toimivia ideoita kuten kuva pel-
lolta ja avustajapariskunnan poistuminen yhdessa ulkohuussista. Paras ratkaisu
oli kuitenkin kuvata yleisia biletyskuvia, joissa nayttelijoita ohjattiin oton aikana
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mm. yhteislauluun. Vaikka rankkeneva sade pilasi osaa kuvista, saatiin aikaan
paljon aitoja reaktioita. Nayttelijat ja avustajat myoOs selkeasti rentoutuvat ja
tama auttoi luonnollisen ilmapiirin luomiseen. Biletyksesta otettiin pitkia ottoja,
joissa poimittiin eri henkil6ita ja tapahtumia.

Montaasin musiikkivalintana Ursus Factoryn Sydan on suuri- kappale oli tie-

dossa jo kuvauksissa. Kappale huokuu nuorta ja riehakasta henkea, mutta sopii
my0Os sanoitukseltaan oivasti elokuvaan. Se ei ole turhan alleviivaava, mutta ka-
sittelee elokuvan teemoja. Montaasin ollessa repliikiton, laulettu musiikki tuo sii-

hen oman fiiliksensa ja tekee taten montaasista jopa musiikkivideomaisen.

Ada:

Montaasikohtaus antoi leikkauksellisesti paljon vapauksia. Se oli myos haasta-
vaa, silla samaan aikaan taytyi pitaa ylla bileiden hyva ja railakas fiilis, mutta
nayttaa myos Sannista yksin mietteissaan. Sanniksen fiilis ei ole koko ajan
apea, vaan valilla han unohtaa salaisuutensa ja pitaa hauskaa muiden kanssa.
Sanniksen tunnetilojen vaihtelu oli haastavaa annostella niin, etta se pysyisi us-
kottavana, ja etta kumpaakaan fiilista ei olisi liikaa tai liian vahan. Kuva, missa
Sannis seisoo keinun luona yksin ja katsoo tanssivaa Nenaa, samalla kun Jeri
yrittaa jutella ja saada kontaktia, on paras yksittainen kuva kertomaan Sannik-
sen fiiliksesta. Kuva on oton alusta, ennen kuin ohjaaja on sanonut "ole hyva”.
Sanniksen nayttelija hakee fiilistd, samalla kun Jerin nayttelija yrittaa tulla jutte-
lemaan hanelle. Tassa kuvassa valittyy todella hyvin se, ettd Sannis ei kuule

eika naa muuta kuin Nenan, jolle hanen pitaisi saada kerrottua totuus.

Parhaita kuvia montaasissa ovat vauhdikkaat bilekuvat, missa on tavoitettu ai-
toa fiilista ja hauskanpitoa. Ne olivat osin epaskarppeja ja hyvin heiluvaisia. Se

sopi hyvin loppuillan jo hieman humalaiseen tunnelmaan.

Kasikirjoitukseen luotuja tilanteita ei kaikkia oltu kuvattu, ja montaasin kuvama-
teriaalissa ei ole niin paljon katetta kun mita olisi voinut olla. Esimerkiksi kuva,
missa Jeri kylpee kauhassa, on niin lahelta otettu, ettei katsoja valttamatta hah-
mota sen olevan traktorin kauha. Tasta olisi ollut hyva ottaa jokin laaja kuva.

Myd0s jai kaipaamaan lisda kuvia muista kun paahenkildista. Oikeastaan kaikki
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kuvat avustajista on kaytetty leikkauksessa. Kuvat muista bailaajista olisivat luo-
neet lisaa bileiden tuntua. Kuvien katteesta huomasi sen, etta kuvausolosuhteet
eivat olleet parhaimmat ja oli ollut hieman kiire. Kuva, missa tytto lakkaa Jerin

kynsia oli niin sateinen, ettei sita voinut kayttaa. Se oli myos liian laaja kuva niin
pieneen toimintoon. Nopeassa leikkauksessa katsoja ei olisi ehtinyt hahmottaa,

mita kuvassa tapahtuu.

Pullonpydrityksesta oli vain yksi kuva, jota paadyttiin kayttamaan ikaan kuin ryt-
mittdmaan montaasia. Joitakin koekatsojia hairitsi se, etta kuva oli aina sama.
Mielestamme se toimi tehokeinona, luomaan toistuvuutta ja kannista jumitusta.

Silla saatiin myos istutettua montaasin jalkeinen kohtaus pullonpydrityspelista.

Montaasi on elokuvassa 03:11-04:00.

4.6 Kohtaus 6 — Ulkopuolisena ihmisjoukossa

6 EXT. PUUTARHA -- YO

Sannis ja Nena istuvat ringiss& vastakkain. Sanniksella on
vaikeuksia keskittyad. Ahdistaa. Nena taas on innoissaan ja
pydrittdd pulloa. Se pysadhtyy Tyttd 1l:n, kohdalle.

VIERAAT
Totuus, totuus!

JERI
Mikda on ouroonta, mitd soot tehny
makuukammaris?

Jeri on selvasti ylped kysymyksestdédn.

TYTTO 1
Ei saatana s&a kysyt aina tuota. Enka
erelleenkaa vastaa sulle.

Sannis naputtelee jalkaansa hermostuneesti. Pullo pydrii
taas. Kauan. Hidastuu ja pysahtyy lopulta osoittamaan
Sannista.

VIERAAT
Totuus! Totuus!

Sanat jaavat kaikumaan Sanniksen pa&adhan. Han katsoo Nenaa
joka hymyilee onnellisena. Sanniksen tuska nousee
dadrimmilleen.

SANNIS
M& muutan Englantihin.

Nena ja koko seurue hiljenevat. Jeri jahmettyy katsomaan
Sannista. Nena ei ymmarréa.



NENA
Ha?

SANNIS
M& hain sinne yliopistoon ja p&dsin sisdén.

Nena katsoo Sannista epduskoisena. Muut vieraat onnittelevat
Sannista varovaisesti.

TYTTO 2 (0.S.)
Vau kuinka siistid! M&a en ooikina ees
kdyny ulkomailla.

TYTTO 1 (0.S.)
Mé&ki oon kayny vaan Viros.

POIKA 1(0.S.)
Ma oon kayny vaan Vaasas.

Sannis ei noteeraa muita. Nenan hdmmennys muuttuu vihaksi.

NENA
Et sda voi mihk&aa lahtia.

SANNIS
Miten nii?

NENA
Miten niin? Tajuaks&d minka wvaivan
moon nahny ton ka&mpan etehen?

Sannis el osaa sanoa mitadaan. Nena miettii hetken.

NENA (CONT'D)

Peru se.

SANNIS
En.

NENA
Peru.

Sannis ei ole uskoa korviaan. Alkaa &arsyttaa.

SANNIS
Ehka justaan tan takia en kertonu.

Nenankin viha kasvaa. Muut vieraat loittonevat ympyrédstéa.

NENA
Kuka sun kynnekki sield lakkaas?

Sanniksen pinna kiristyy.

SANNIS
No taytyy varmahan opetella ite.

NENA
Sakod oot oikiasti keskends padttany
1ahtid ja jattdd meirdn yhteeset
suunnitelmat?

42
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Sanniksella ei ole sanoja. Hiljaisuus kertoo Nenalle
tarpeeksi. Han kaivaa vuokrasopimuksen taskustaan.

NENA (CONT'D)
Kiitos. Se siita sitte.

Nena repii sopimuksen ja lahtee.

Sanniksen tunteet ovat sekavat. Ha&n poistuu sisdlle. Jeri on
seurannut riitaa taustalta.

Hanna-Leena:

Kasikirjoituksen kuudes kohtaus on elokuvan kliimaksi. Sannis saa vihdoin ker-
rottua salaisuutensa ja konflikti ratkeaa. Tama kohtaus on dramaturgisesti elo-
kuvan tarkein kohtaus.

Kohtaus jatkaa suoraan montaasin lopussa alkaneesta pullonpyorityksesta.
Sannis on mietteissaan ja selkeasti ahdistunut. Vieraiden huutaessa totuutta
ensimmaisen kerran, istutetaan jo tulevaa paljastusta. Tama on Sanniksen hetki
puhua totta. Kun pullo lopulta osuu Sannikseen ja "totuus”™-huudot kaikuvat ha-

nen paassaan, ei Sannis enaa pysty olla kertomatta.

Kun totuus on julki, ei Nena tai kukaan muukaan aluksi ymmarra mista Sannis
puhuu. Kun Nena vihdoin tajuaa mista on kyse, on shokin ensivaihe kieltami-
nen. Han tahtoo Sanniksen peruvan Englantiin [ahdon niin kaikki olisi hyvin. Tie-
tysti Nena itsekkin tietaa, ettei nain tule tapahtumaan ja alkaakin puhua yksityis-
kohdista kun asunnosta ja kynsien lakkauksesta jotka eivat oikeastaan merkitse
mitaan. Ainoa asia jolla Nenalle on tassa vaiheessa valia on se, etta hanen pa-

ras ystavansa jattaa hanet.

Sannis puolestaan saa ensimmaista kertaa suunsa auki ja ei vain hiljaisesti hy-
vaksy Nenan reaktiota. Muutos Sanniksessa on tapahtunut. Han on uskaltanut
ottaa askeleen kohti omaa elamaansa ja pistaa vastaan dominoivalle ystaval-

leen. Riidan lopussa ystavykset lahtevat kirjaimellisesti eri suuntiin.



44

Kuvauksissa huomattiin, etta nayttelijoilla ja avustajilla oli haasteita naytella
kohtauksen alkua, silla tilanne oli niin hiljainen. Jerin nayttelija Ville Kuuppelo-
maki saikin alkuun luvan improvisoida ja tama rentoutti ja luonnollisti kohtausta

ja nayttelijéita huomattavasti.

Riitakohtauksen kirjoittaminen vei monta versiota ja muokkaantui viela naytteli-
joiden kanssa kaytyjen treenien jalkeen. Riitely oli nayttelijoille selkeasti hel-
pompaa, kun keskustelu oli hieman pallottelevampaa. Kuvauksissakin meni joi-
takin ottoja, ennen kuin oikea tunne ja sopivat sanavalinnat I0ytyivat. Naytteli-
joita pyydettiin ennen kohtausta muistelemaan jotain riitatilannetta elamassaan,
jonka ajattelu saa vielakin raivon partaalle. Taman huomasi toimivan ainakin
Nenan roolia naytelleeseen Amanda Peltolaan, silla vaikka ilmaisu muuten
saattoi takellella repliikkien kanssa, tunne naytti aidolta. Amanda halusi myos

itse lisata kirosanan repliikkiin, silla kuulemma takuulla vihaisena kiroaisi.

Ada:

Kohtaus kuusi oli leikkaajan nakokulmasta parhaiten kuvattu ja ohjattu. Katetta,
kuvakokoja ja erilaisia versioita oli riittdmiin ja kaikista oli otettu masterit. Leik-
kauksessa pystyi keskittymaan parhaan ilmaisun hakemiseen, tunteen luomi-

seen ja hienosaatoon, silla kuvallisia ongelmia ei ollut ratkottavana.

Kohtaus alkaa niin, etta bilevaki pelaa totuutta ja tehtavaa. Se on taustalla ole-
vaa toimintaa ja kuvallisesti keskitytaan lahinna Sannikseen. Sannis on miet-
teissaan ja katselee Nenaa, samalla kun peli taustalla jatkuu. Kohtauksessa py-
sytaan Sanniksen lahikuvassa lahes koko ajan kun hanta naytetaan. Talla on
pyritty korostamaan Sanniksen sisalla kytevaa ahdistusta. Pelia ja bileita nayte-

taan vain hieman, ja Iahinna kuulemme sen taustalta.

Riidassa oli paljon leikkausvaraa. Nenan nayttelijalta oli otettu useampi erilainen
versio, osassa han oli enemman vihainen ja osassa taas enemman surullinen.

Leikkauksessa pyrittiin korostamaan surullisuutta ja pettymysta. Ensimmaisissa
repliikeissa on havaittavissa myos suuttumusta, mutta sekin tulee 1ahinna petty-

myksen kautta ja hahmo on sympaattinen. Katsoja pystyy samaistumaan Ne-
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nan tunteeseen, silla jatetyksi tulemisesta seuraa usein ensimmaisena vihai-
suus. Leikkauksessa on jatetty useita repliikkeja pois ja tukeuduttu enemman
sanattomaan ilmaisuun. Nenan nayttelijan replikoinnissa oli valilla ontumista ja
hieman epauskottavaa dramaattisuutta. Molemmat nayttelijat ovat kuitenkin us-
kottavia ilmeissaan. Sanattomissa hetkissa kaydaan paras dialogi, kun kasvoilta
nakyy pettymys, vihaisuus ja kostuvat silmat, kun molemmille tytoille konkreti-

soituu, etta yhteinen elama ei jatkukaan niin kuin suunnitelmissa.

Kohtauksen lopun repliikki ja vuokrasopimuksen repiminen on jatetty myos leik-
kauksessa pois. Se oli nayteltyna teatraalinen ja hieman teinimainen. Kohtaus
on koskettavampi, kun Nena oli hiljaa ja hanen kasvoiltaan pystyi lukemaan Kir-
joitetun repliikin "Se siita sitte.” Pienen paanpudistuksen jalkeen han lahtee ti-
lanteesta ja jattaa Sanniksen seisomaan yksin, ilman vuokrasopimuksen repi-
mista. Riidan paatteeksi ndemme viela kerran Jerin, joka on seurannut riitaa si-
vusta. Nain on luontevaa, etta han tulee seuraavassa kohtauksessa viela puhu-

maan Sannikselle.

Kuudes kohtaus 16ytyy 04:00-06:01.

4.7 Kohtaus 7 — Vastakuvan tarkeys

7 INT. SANNIKSEN HUONE -- YO

Sannis istuu sangylleen ja ndkee podydalla paasykoekirjeensa
ja kuvan hdnestd ja Nenasta. Ha&n katsoo suttuisia kynsidan.
Hén kaivaa laatikosta kynsilakanpoistoaineen ja alkaa poistaa
lakkojaan. Oveen koputetaan.

JERI (0S.)
Heei.

Jeri avaa oven saamatta lupaa, mutta Sannis kuitenkin antaa
tamdn tulla sisdan, vaikka ei olekkaan kovin innoissaan
vieraasta.

Jeri kavelee hieman hoiperrellen sis&&n. Ha&n ottaa pdydalta
kynsilakkapullon ja nypldd sitad k&sissaan.

JERT
Niin, jotta Mansesteriin. Oho...Vaikka
en méa kylld toisaalta niin yllatyny.
M&& nimittddn oikiastansa ihimettelin
enempi sitd, jotta sdad Seindjoelle
olit 18hrds ku ekkd s&a& ny jokku &llan
paperit kirjoottanu...
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Sannis katsoo Jerid lakkojen poistamisen lomassa.

JERI (CONT'D)
Joo o... Sellaaasta.

Sannis odottaa, ettd Jeri jatkaa juttuaan.

JERI (CONT'D)
Sinne ei ookkaa varmaan kauhian
heleppo padasta... Mutta sootki aina
ollu vaha erityynen.

Jeri rapldd edeelleen kynsilakkapulloa. Hiljaista. Jerin
katse osuu pdyddlla olevaan kuvaan tytdista. Yhtakkid han
muistaa jotain.

JERI (CONT'D)
Niin juu, eiku sitd m&& vaan, etta
pitdasksohan sun kumminki viel& menna
juttelemahan sille?

He katsovat hetken toisiaan. Sannis lopettaa kynsilakan
poistamisen ja nousee ylds. Ja halaa Jeria.

Jeri on onnensa kukkuroilla, mutta yrittda olla cool.

JERI (CONT'D)
Jos siltad tuntuu , jotta kaipaa
takaasi niin kylld meiltd emdnnanki
paikka 1loytyys.

Sannis naurahtaa.

Hanna-Leena:

Seitsemannessa kohtauksessa tapahtuu lyhytelokuvan ratkaisu. Sannis pyyhkii
Nenan lakkaamat kynsilakat pois, ja taten symbolisesti ystavyys paattyy. Poy-
dalla oleva paasykirje ja valokuva symboloivat uutta ja taaksejaadvaa elamaa.
Lakat poistamalla Sannis tekee viimeisen valinnan jatkaa elamassaan eteen-

pain.

Jerin saapuminen huoneeseen rikkoo tunnelman. Tilanteen on tarkoitus olla ar-
syttava. Jeri tuntuu olevan vaarassa paikassa vaaraan aikaan. Sanniksen ja lu-
kijan yllatykseksi Jeri kuitenkin tuntuu ymmartavan Sanniksen valinnan. Kiusalli-
sen monologin jalkeen selviaa miksi Jeri ylipaataan tuli Sanniksen huoneeseen.
Han haluaa auttaa tyttdja sopimaan. Elinikainen ystavyys ei voi paattya nain.
Jerin ymmartavyyden ja rohkaisevien sanojen kautta Sanniskin tajuaa, etta ti-

lanteelle on viela tehtava jotain. Sannis oivaltaa my0s ensikertaa Jerin olevan



47

lopulta ihan hyva tyyppi ja kiitollisuudesta han halaa nyt Jeria, vaikka aikaisem-
min yritti valtella taman laheisyytta. Jeri kuitenkin heittdda homman tapansa mu-

kaan vitsiksi ja talla kertaa saa Sanniksenkin naurahtamaan.

Seitsemas kohtaus oli elokuvan ainut sisalla kuvattava kohtaus. Hyvin pienet ti-
lat ja talon kylmyys tuottivat hieman ongelmia, mutta nayttelijat sopeutuivat ym-
paristoon hyvin. Ohjauksellisesti ja nayttelijantydllisesti kaikki muu sujui oikein
hyvin, paitsi lopun halaus. Se jai jalleen tuntumaan omituiselta ja siita valittyi
joko epaaito tai muuten vaaranlainen fiilis. Jerin on kuitenkin tassa kohtauk-
sessa tarkoitus osoittaa olevansa kelpo kaveri, ja osa otoista halauksen kanssa

tuntuivat tekevan Jerista kuitenkin hieman niljakkaan.

Kohtauksen loppuun kuvattiin myos Jerin reaktio hanen jaadessaan yksin San-
niksen huoneeseen. Otot olivat hauskoja, mutta eivat lopulta sopineet tunnel-
maltaan tahan kohtaan elokuvaa.

Ada:

Leikkauksessa paadyttiin aloittamaan seitsemas kohtaus taas montaasimaisesti
leikkaamalla Nenaa ja Sannista ristiin. Kuvat joissa Sannis istuu sangylla, pois-
taa kynsilakkoja ja katsoo valokuvaa, ovat tunteeltaan voimakkaita. Ne muuttui-
vat viela voimakkaammaksi, kun leikattiin pellon reunalla istuvaa Nenaa niiden
valiin. Katsoja nakee tassa kohtaa, mihin Nena on mennyt riidan jalkeen, el
myoskaan katsojan paikan hahmotus ei katkea.

Apeatunnelmaisen fiilistelyn katkaisee koputus oveen. Musiikki katkeaa kuin
seindan, mista katsoja havahtuu samaan aikaan Sanniksen kanssa takaisin "ta-
han maailmaan”. Naemme kun Sannis katsoo ovelle ja sieltd kuuluu tuttu mies-
aani. Tassa kohtaa tulee mukaan taman kohtauksen kuvallinen ja leikkaukselli-
nen ongelma. Kohtauksen ainoat suuntakuvat ovat elokuvassa kaytetyt. Kuiten-
kaan ovelle pain olevaa kuvaa ei ole kuvattu, eli katsoja ei nae, mita Sannis kat-
so00, ennen kuin Jeri kdvelee huoneen poikki kuvaan. Kohtaus toimii ilman tata

suuntakuvaa, mutta jaa sita toki hieman kaipaamaan.
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Kohtauksessa on hyvaa sanatonta ja sanallista dialogia. Jerin "Joo o.. Sel-
laasta.” repliikit kertovat hahmosta ja maailmasta. Niita karsittiin hieman leik-
kauksessa, jotta kohtaus ei olisi pelkkaa tilkesanaa, vaan aikaa jaisi myos hiljai-
suudelle. Elokuvaan jatetyt repliikit toimivat hyvin. Jerin ilmaisussa on hyvaa
epavarmuutta ja esimerkiksi hanen viimeisen repliikkinsa lopussa oleva pieni

vilkaisu on aito hetki.

Kohtauksen loppuun kirjoitettu ja kuvattu halaus tuntui leikkauspdydalla tonkolta
ja vakinaiselta. Sannis on koko yksipuoleisen keskustelun ajan hiljaa ja jaa vii-
meisessa kuvassa miettimaan, mita Jeri on viimeiseksi sanonut. Kun siita leika-
taan suoraan kuvaan, missa Sannis kavelee pellonreunaa kohti, pysyy tun-
nelma eheana. Jos valiin olisi leikattu halaus ja Jerin heitto emannan paikasta,
tunnelma olisi notkahtanut ja tuonut tahan valiin tarpeettoman comic reliefin. On
parempi, etta nain lahella elokuvan loppua pitaydytaan tunnelmassa, jotta vii-

meinen kohtaus saa ansaitsemansa arvon.

Jerin hahmo on elokuvassa muutenkin pienempi kuin kasikirjoituksessa, ja var-
sinkin Jerin "yrittamista” on vahennetty. Nain ollen myoskaan taman pitkaan jat-
kuneen yrityksen ei tarvitse saada mitaan virallista tarinallista paatosta. Jos elo-
kuva olisi puolet pidempi, ehdittaisiin Jerin sivujuonta kasitella paremmin, mutta
nain lyhyessa elokuvassa on parempi, mita enemman pysymme Kiinni paahen-

kilbn omassa tarinassa.

Seitsemas kohtaus 16ytyy 06:02-07:23.

4.8 Kohtaus 8 — Kaikki kohdallaan

8 EXT. PELLON REUNA/PIHA -- YO

Sannis kdvelee Nenan luo, joka istuu pellon laidassa polttaen
rookia. Muut tekevat 18dhtodd traktoreillaan. Sannis istuu
Nenan viereen, joskin heidé&n vadliinsd jaa paljon tilaa. Nena
vaikuttaa vieldkin vihaiselta. He ovat hiljaa kunnes Nena
alkaa itked hiukan.

SANNIS
Musta vaan tuntuu, jotta md& en kuulu tanne.

NENA
Mutta mika sield on niin erilaasta?

SANNIS
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En md tieda? Varmahan kaikki, tai sit ei mik&aan.

He ovat hetken hiljaa. Nena vetdd taas itsevarman asenteensa
esiin ja piristyy.

NENA
Tai hei, ehkd md3ki muutan Englantihin
ja hommatahan sieltd yhteenen kamppa!
Joo ja hei nymmdd keksin. Perustetahan
tietysti kynsistudio. Pohojaalasia
kynsia.
Sannis naurahtaa.

SANNIS
Joo. Jalasjarvi Nail Art.

Tunnelma vakavoituu taas ja tytdt ovat tovin hiljaa.

NENA
Mua oikiasti v&hé&n pelottaa.

SANNIS
Niin muakin.

Tytdt jaavat istumaan hiljaa pellon reunaan. Tovin kuluttua
Sannis siirtyy la&hemmd&s Nenaa ja he nojaavat toisiinsa.

Hanna-Leena:

Viimeinen, eli kahdeksas kohtaus on elokuvan loppuhaivytys, jossa luodaan
viela lopullinen tunnelma ja paatos tarinalle. Ystavykset ovat jalleen kahden il-
man bileiden halya ja muita ihmisia. Peltomaisema avautuu heidan eteensa la-
keana ja karuudessaan kauniina. He eivat enaa istu lahekkain vaan kuilu hei-
dan valilleen on jo syntynyt. Nenan kovan kuoren alta paljastuu enimmaista ker-
taa heikkous ja pelko. Suru ja pelko kuitenkin jaavat hetkeksi taakse, kun tytot
alkavat viela kerran haaveilla yhteista tulevaisuudesta. Molemmat kuitenkin jo
tietavat yhteisen tien tulleen paatokseen. Tytot myontavat pelkonsa ja turvautu-

vat lopulta viela kerran toisiinsa.

Viimeisessa kohtauksessa kaikki dialogi on tarkeaa ja merkityksellista. Muissa
kohtauksissa on kirjoitettuna myo6s turhempia repliikkeja luomaan aitouden tun-
netta ja yleista halinaa. Viimeinen kohtaus on myos alusta asti ollut visuaaliselta
iimeeltaan selkea ja tunnelmaltaan hieman runollisempi kuin muut kohtaukset.
Kohtausta kuvatessa oli selkeaa, etta Nenan ei tarvitsisi tupakoida. Tama oli ka-
sikirjoituksessa sen takia, etta ennen nayttelijavalintoja Nenan hahmo oli melko



50

erilainen, ja kirjoitettu hahmo oli tupakoitsija. Kun nayttelija ei kuitenkaan poltta-
nut olisi tupakointi ollut vain nayttelijan suoritusta haittaava elementti. Kuvauk-
sissa jo huomattiin myos, ettd nayttelijan tuoman savayksen jalkeen Nenan
muutos lopussa ei ole yhta selkea silla han on alusta asti pidettava ja myos
haavoittuvaisen oloinen. Tama ei kuitenkaan haittaa vaan lopulta tuntui tuovan

lisdarvoa paahenkilon kehityskaarelle.

Kohtaus kuvattiin aamuy0lla ja kuvaamiseen oli todella rajallisesti aikaa, silla se
valaistiin l1ahes taysin luonnonvalolla ja valotilanne vaihtui nopeasti. Onneksi
kohtausta oltiin kayty hyvin lapi harjoitellessa ja kaikki otot olivatkin kayttokelpoi-
sia. Kuvan maisemassa sattui myds olemaan pieni puu, jonka molemmin puolin
tytot aseteltiin. Fyysinen raja heidan valissaan lisasi ajatusta teiden erkanemi-
sesta. Oli jo kuvausvaiheessa mietinnan alla, tahdotaanko lopun nojautumista
kayttaa vai onko lopetus vaikuttavampi, jos tytot jaavat erilleen. Siksi kuvasim-
mekin tarpeeksi hantaa silta varalta, etta loppukuva saadaan kestamaan ilman

nojaustakin.

Ada:

Kohtaus kahdeksan muuttui ensimmaisesta leikkausversiosta lopulliseen eloku-
vaan kaikista vahiten. Se pysyi muutenkin hyvin lahella alkuperaista kasikirjoi-

tusta, ihan loppua lukuun ottamatta.

"Joo. Jalasjarvi Nail Art.” jaa elokuvan viimeiseksi repliikiksi ja hyva niin. Leik-
kauspoydalla "Mua oikeasti vahan pelottaa.” repliikki tuntui hivenen selittavalta
ja turhalta, silla katsoja aistii sen ilman aaneen sanomistakin. Ensimmaisessa
versiossa kaytettiin kuvaa, missa Sannis siirtyy lahemmas Nenaa ja nojaa ta-
han. Se paatettiin kuitenkin ottaa pois, silla ero oli jo tapahtunut ja se haluttiin
jattaa riipaisevammaksi. Toisiinsa nojaaminen olisi pieni askel takaisin pain ja

herattaisi toivoa.

Elokuvan loputtua tunnelma ei jaa kuitenkaan liian surulliseksi, silla lopputeks-
teihin rakennettiin vield alunkaltainen itsekuvattu outro. Siina tytot ovat hyvalla
fiiliksella ja myos loppumusiikki on positiivissavytteinen. Nain katsojalle jaa hai-

kea, muttei surullinen olo. Viimeinen kohtaus ja outro 07:24-10:37.
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5 POHDINTA

Opinnaytetyota tehdessa huomasimme kohta kohdalta, mita olisi voinut tehda
missakin tyovaiheessa toisin. Kohtauspurkua tehdessa tajusi jalkiviisaana,
kuinka olisi voinut saada elokuvasta toimivamman, jos kaiken taman tyon olisi
tehnyt etukateen ennen kuvalukkoa, kun oli kasilla loppuvaiheen leikkausversio.
My0s kasikirjoitusvaiheessa olisi saattanut huomata asioita, mita olisi kannatta-
nut korjata, jos asioita olisi pohtinut nain perusteellisesti.

Opiskelijoina koemme itse oppineemme projektista ja toivomme tyon olevan
hyodyllinen myos muille. Asiat, joita kavimme lapi, tulevat vastaan jokaiselle
elokuvan tekijalle. Sivusimme tydssamme myos esimerkiksi kuvasuunnittelua,
joten lukijoiksi ei ole rajattu ainoastaan kasikirjoittajat ja leikkaajat. Tyomme tar-
koitus on osittain my0s se, etta eri osa-alueiden opiskelijat voisivat oppia toisil-
taan. Pohjimmiltaan tyoskentely elokuva-alalla on ongelmanratkaisua. Jokainen
projekti tuo mukanaan uudet ongelmat, mutta tekemalla paljon etukateistyota ja
-suunnittelua, voi ainakin osan ongelmista vaistaa jo etukateen. Alalla tulee aina

vastaan uutta, joten mieli taytyy pitda avoimena ja valmiina uudelle.

Vaikka pohdimme opinnaytety0ssa tehtyja virheita, ja miten ne olisi voinut kor-
jata, on positiivista, ettd olemme silti elokuvan lopputulokseen tyytyvaisia.
Emme olisi todennakdisesti oppineet yhta paljon elokuvaa tehdessa, jos emme

olisi tehneet siita myos kirjallista opinnaytetyota.

Onneksemme yhteisty0 oli mutkatonta ja sujuvaa. Molemmilla oli omat taiteelli-
set vastuualueensa ja rajat olivat selkeat. Vaikka ohjaajalla on taiteellinen paa-
vastuu, on leikkaaja tarjpamassa omaa nakokulmaansa ja toteuttamassa myos
omaa visiotaan. Jos nakemyksemme olisivat eronneet radikaalisti, olisi leik-
kausvaihe voinut olla haasteellinen. Sen sijaan olimme koko ajan samalla si-
vulla, ja tuimme toistemme ideoita ja nakemyksia. Tyo sivuaa myds ohjaajan ja

leikkaajan yhteistyon merkitysta.
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