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Opinndytetyd.  Kemi-Tornion = ammattikorkeakoulu.  Kulttuuriala.  Kuvataiteen
koulutusohjelma. Tyon kokonaissivumaari 43. Liitteet 1 - 17.

Tutkin opinndytetydssdni, kuinka voin hyddyntdd oppimaani chiaroscuro-tekniikkaa
teoksen “Pinnan alla kuohuu” toteutuksessa. Tavoitteena on kehittdd taitojani.
Chiaroscuro  tarkoittaa  voimakkaalla ~ valo-varjokontrastilla ~ aikaan  saatua
kolmiulotteisuuden vaikutelmaa maalauksessa. Chiaroscuro-tekniikkaa olen oppinut
kahdessa aiemmassa tilanteessa, ammattikoulun opinndytety0ssa sekd
ammattikorkeakoulun seminaaritydssd. Néistd saamiani tietoja ja taitoja kdytdn hyodyksi
opinndytetydsséni ja tutkin maalausprosessia toteuttaessani opinndytetyoni teososaa.

Teososana toteutan siis teoksen “Pinnan alla kuohuu”. Materiaaleina kdytdn oljyvireja
kovalevylle. Teoksen koko on 45x60 cm. Kéytin teoksessa pystysommitelmaa ja pyrin
tuottamaan sithen dramaattisen tunnelman chiaroscuroa kayttden. Mahdollisiin
maalausvaiheessa vastaan tuleviin ongelmiin pyrin l0ytdiméddn ratkaisuja tutkimalla
aiempien tutkimusteni teososissa tekemidni ratkaisuja sekd niiden toimivuutta sekd
kokeilemalla erilaisia uusia ratkaisuja. Keskeisend ldhteend olen kdyttinyt Waldemar
Januszczakin kirjaa ”Kuvataiteen késialat™, 1989.

Aivan suoraan en voinut maalausvaiheessa hydodyntdd aiemmasta opinndytetyostd tai
seminaarity0std oppimaani, silli ammattikoulun opinnédytetyotd tehdessdni en aivan
tdysin ymmartinyt, mitd chiaroscuro on ja seminaarityon kokeilumaalaukset tein
akryylivireilld. Sitd tehdessédni maalausprosessini oli tdysin erilainen. SeminaarityOssa
opin kuitenkin mitd chiaroscuro on ja milld keinoilla sen saa aikaan. Olen varsin
tyytyvidinen valmiiseen teokseen, silld onnistuin mielestédni hyodyntdméan chiaroscuro-
tekniikkaa siind melko hyvin ja opin mm. itselleni uuden tavan tehdd alusmaalauksen.
Teksti osuuden kirjoittaminen oli hieman hankalaa, mutta sain kuitenkin kuvailtua siind
mielestdni tarpeeksi hyvin maalausprosessiani.

Asiasanat: kuvataide, maalaustaide, 6ljymaalaus, chiaroscuro



ABSTRACT

Kaakkuriniemi, Tiina. 2011. Chiaroscuro -technique in creating of artwork “Pinnan alla
kuohuu”.

Bachelor's thesis. Kemi-Tornio University of Applied Sciences. Cultural and Media
Studies. Degree programme of Visual Arts. Pages 43. Attachments 1 - 17.

I studied in my Bachelor's thesis how I can use things that I have learnt about
chiaroscuro-technique in creating of artwork “Pinnan alla kuohuu”. My goal is improve
my skills. Chiaroscuro means three-dimensional illusion in paintings created by strong
light-shadow contrast. I have learnt about chiaroscuro-technique in two earlier situations,
in thesis of vocational institute, and in seminarwork. I will use in advance knowledge and
skills that I have gotten from those situations in my Bachelor's thesis and I will study my
painting progress when I create workpart of it.

So, as a workpart I create artwork “Pinnan alla kuohuu” My material choice is oils on
hardboard. Size of artwork is 45x60cm. I use horizontal composition in artwork, and I try
to create dramatic athmosphere in it by using chiaroscuro. I try to find solutions for
possible problems, wich may come in painting progress by studying my earlier solutions
in similar problems and by testing new solutions. I use Waldemar Januszczak's book
”Kuvataiteen késialat” as my main source.

I can't use things, that I have learnt from my earlier researches straight in painting
progress of this artwork, because when I made thesis of vocational institute I didn't
completely understand, what chiaroscuro is, and in seminarwork I painted workpart with
acrylics and painting progress when I made it was completely different. Still, in
seminarwork I learnt what chiaroscuro is and how it can be done, and that knowledge 1
used in this artwork. I am quite satisfyed with finished work, because I think that I
managed to use chiaroscuro-technique quite well in it, and I learnt new way of making
underpainting when I made it. Writing of textpart of my Bachelor's thesis was a bit hard,
but I think that I managed to tell about my painting progress well enough.

Words: Visual art, artpainting, oilpainting, chiaroscuro



SISALLYS

TIIVISTELMA

ABSTRACT

1 JOHDANTO. ...t eesneees 5
2 CHIAROSCURO. ..o 7
3 TEOKSEN SUUNNITTELU.........cooouiiimieeieieeeeieee et n e ses s s 11
4 POHJAN VALMISTUS JA LUONNOSTELU.......oviioiieeeeieeeeeeeee e, 15
S5 ALUSMAALAUS. ...t s s saesesneeen 16
6 MAALAUSVATHE.........oooiiieeeeeeeeeeeeee e es s 19
7 VIIMEISTELY JA VALMIS TEOS.....c.ouiiitiieieeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeee e 22
8 JOHTOPAATELMAT ...ttt 24
LAHTEET .......oooiiioeeeeeeeeeeee ettt s s eessessenaesanaees 25

LITTEET ..ooiiiiiii e 26



1 JOHDANTO

Olen toteuttanut opinndytetyondni oOljyvdarimaalauksen. Tutkin chiaroscuro-tekniikan
kayttod vaikutuksineen maalausprosessissa tavoitteenani kehittdd tyOtapaani ja

kuvailmaisun dramaattisuutta.

Tutkimuskysymykseni on: kuinka voin hyddyntdd oppimaani chiaroscuro-tekniikkaa
teoksen “Pinnan alla kuohuu” toteutuksessa. Alun perin kiinnostuin chiaroscurosta
ammattikoulun opinndytetyon aihetta valitessani, silld silloisissa maalauksissani oli usein
ongelmana se, ettd ne jdivdt véreiltddn ja valaistukseltaan melko latteiksi. Selatessani
kirjastossa taidekirjoja tormésin termiin chiaroscuro muutaman sellaisen teoksen
kohdalla, joiden tyyli oli sitd mitd itsekin halusin oppia, eli vahvasti kolmiulotteinen ja
dramaattinen. Chiaroscuro vaikutti tekniikalta, jolla voisin saada myds omiin teoksiini
lisdd vaikuttavuutta. Teososa kuitenkin epdonnistui chiaroscuron osalta ja ongelmia

atheuttivat myos 0ljyvarit, jotka silloin valitsin varimateriaaliksi.

Ammattikorkeakoulussa seminaaritydn aihetta valitessa pddtin korjata aikaisemman
epdonnistumiseni yrittdmélld uudelleen ja ottamalla télld kertaa paremmin selvid
tutkimastani atheesta. Pditin kayttdd akryylivdrejd teososan toteutuksessa ja tehdd sen
useamman kokeilun sarjana. Arvelin 10ytdvédni testaamalla itselleni sopivan tavan
chiaroscuron tekemiseen. Seminaarity0ssd pdédsinkin melko hyvin tavoitteisiini, mutta
huomasin, ettd Oljyvérit olisivat kuitenkin olleet ominaisuuksiltaan parempi
materiaalivalinta. Joten nyt tarkoitukseni on hyddyntdd aiemmin chiaroscurosta
oppimaani ja maalata dljyvireilld teos “Pinnan alla kuohuu”. Oljyvirien kiyttéd olen
tarkoituksella harjoitellut ennen opinnédytetyon aloittamista, jotta tdlld kertaa ei tulisi

ongelmia materiaalivalintojen osalta.

Aihetta aion késitelld tutkimalla tyOprosessiani maalatessani teosta sekd tekemalld
vertailuja sen ja aiempien aiheeseen liittyvien teosteni vélilli. Mahdollisiin vastaan
tuleviin ongelmiin pyrin 16ytdmién ratkaisuja itse kokeilemalla ja etsimdlld sopivia

991

ratkaisuja aiemmista teoksistani, sekd tutkimalla kirjaa “Kuvataiteen késialat”’, joka

aiempien tutkimusteni ohella toimii tirkeimpédnd ldhteendni. Tavoitteeni on keskittyd

! Januszczak, 1989.
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maalausprosessin tutkimiseen ja tarkastella tekemiéni valintoja ja niiden toimivuutta sekd

saada luotua voimakas chiaroscuro vaikutelma teososa maalaukseen dljyvéreja kayttien.

Liséksi minua kiinnostaa n&hdd, miten paljon maalaustekniikkani on kehittynyt sen
jéalkeen, kun neljd vuotta sitten tein ammattikoulun opinndytetyon. Opinndytetyoni on siis

myds kehittdmistutkimus, jonka kohteena on seké tekotapa etté teos.

2 Routio 2007.



2 CHIAROSCURO

2.1 Mitéa chiaroscuro tarkoittaa?

Chiaroscuro on italiaa, chiaro = kirkas, oscuro = pimed. Se tarkoittaa maalauksessa
asteittaista siirtymistd valosta varjoon. Chiaroscurolle on ominaista voimakkaat valon ja
varjon kontrastit vaikka valoorisiirtymadt ovatkin asteittaisia. Valon suunta ja toisinaan
myds valon ldhde ovat useimmiten helposti paikannettavissa maalauksesta. Chiaroscuro
vahvistaa kolmiulotteisuuden ja tilan tuntua. Se on myds tekninen termi voimakkan
valokontrastin kéytolle maalauksessa tarkoituksena vahvistaa tilan ja volyymin tuntua
kolmiulotteisissa kohteissa. Useimmiten termid kédytetddn vain maalauksista, joissa

chiaroscuro on merkittivd ominaisuus tai valo- ja varjokontrasti on erityisen voimakas.’

Chiaroscuro kehitettiin Italiassa renessanssin aikoihin (Italian renessanssi 1300-1 — 1600-
1). Barokin aikana (1600-1) taiteessa pyrittiin dramaattisuuteen ja jannitteisiin ja
chiaroscuron vaikutusta hiottiin niiden toteutuksessa. Voimakkaan chiaroscuron
kehittdjand pidetdéin Caravaggiota (Michelangelo Merisi da Caravaggio, 1573 — 1610 ).*
Caravaggion maalaus Emmauksen ateria on tyypillinen maalaus, jossa chiaroscuroa on
kaytetty. (Liite 1.) Vaikka valon ldhde ei maalauksessa nédykéddn, valon suunta on
selkedsti vasemmalta ylhééltd. Valon ja varjon kontrasti on voimakas, mutta siirtymait
ovat kuitenkin pehmeédt ja sulavat. Kolmiulotteinen vaikutelma on myds hyvin
onnistunut, selkeimmin se ndkyy Kristuksen kohti katsojaa kurottuvassa kiddessi, joka

ndyttdd ldhes tulevan ulos kuvasta.

2.2 Chiaroscuro ammattikoulun opinndytetydssa

Ammattikoulun opinndytetyon maalasin Oljyvireilld kovalevylle. (Liite 2.) Maalasin
sithen itseni kuva-alan keskelle keskittyneend piirtdimddn ja teoksen taustalle ilmassa
leijjuvia eldinhahmoja. Thmishahmo oli maalattu kiintedksi ja eldimet ei-aineellisiksi ja
taustaan sulautuviksi, silld niiden tarkoitus oli kuvastaa ajatuksiani piirtdessd. En ollut
tyytyvidinen teokseen, silld se jdi mielestdni vaisuksi chiaroscuron osalta, ja ilmassa

leijjuvat eldimet jdivét irrallisen nékoisiksi. Olin sithen asti tottunut maalaamaan

* Wikipedia, Chiaroscuro; Caravaggio.
* Wikipedia



akryylivéreilld, mutta ajattelin, ettd Oljyvérit sopisivat parhaiten pehmeédn jiljen
tekemiseen, silld ne kuivuvat hitaammin ja ovat notkeampia kuin akryylivérit joten aikaa
maalin tyOstdmiseen pohjalla olisi siis enemmaén. Lisdksi olisi my6s helpompi sulauttaa
vireji toisiinsa, kun niiti voisi sekoitella vield pohjallakin. Oljyvirien valinta
materiaaliksi kuitenkin hankaloitti tyoskentelydni, silld en ollut tottunut kdyttimaan niitd
ja mm. oikeiden vérisdvyjen sekoittelu ja pidempi kuivumisaika aiheuttivat ongelmia.
Akryylivdreilld olin tottunut siihen, ettd maali kuivuu nopeasti ja paille péédsee
maalaamaan uusia maalikerroksia, Oljyvéreilldi en aina malttanut antaa entisten
maalikerrosten kuivua rauhassa ja tuloksena oli se, ettd onnistuin sotkemaan uudella

varilla aikaisemmatkin kerrokset.

En myo6skddn perehtynyt valohdmyyn ja sithen mitd silld hain riittdvén tarkasti ennen
maalausprosessin aloitusta ja sekoitin termit chiaroscuro ja sfumato toisiinsa. Osittain

tdmad johtui ldhde materiaalieni ristiriitaisuudesta ja osittain omista védristd tulkinnoistani.

Taiteen sanakirjan’ mukaan sfumato on maalaustaiteessa valohdmy, joka
Oljyvéritekniikassa saadaan aikaan pehmedn utuisella virien sekoittamisella ja
adriviivojen héivyttimiselld. Chiaroscuro on puolestaan maalaustaiteentekniikka, jolla
luodaan plastinen, dramaattinen vaikutelma jyrkilld valo- ja varjokontrasteilla. Maailman
taiteen historian® mukaan sfumato on pehmedn utuinen vaikutelma, joka saadaan
Oljyvdrimaalauksessa aikaan luomalla lasuureilla hienovaraisia véri- ja sdvy siirtymid ja
chiaroscuro maalaustaiteen valohdmy, valojen ja varjojen yhteensulauttaminen

asteittaisilla siirtymilla.

Nyt toki ymmairrén, ettd sfumato ja chiaroscuro tarkoittavat lihes pdinvastaisia asioita,
niin kuin Taiteen sanakirjan kuvauksista olisi voinut paitelldkin, ellen olisi himmentynyt
Maailman taiteen historian chiaroscuro-kuvauksesta, josta sain sen késityksen, ettéd
siindkin kaikki sulautuu pehmeisti yhteen. Sfumato on pehmeéi ja utuista, siind usein
kéytetddn hajavaloa ja chiaroscurossa on voimakkaat valo- ja varjokontrastit ja siind valo

tulee useimmiten selkedsti yhdestd suunnasta.

Tarkoitukseni oli luoda rauhallinen, himyisé tunnelma maalaukseen, joten ehki oli ihan
hyva, etten kdyttinyt kovin voimakas kontrastista chiaroscuroa maalauksessa, mutta liika

pehmeys, matala kontrasti ja rauhallinen virimaailma tekivdt maalauksesta liian valjun

> Konttinen & Laajoki 2000, 69 ja 406
¢ Honour & Fleming 1997, 861 ja 870
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ndkodisen. Pyrin hdmyiseen valoon silld, ettd kuvassa oli yksi selked valon ldhde, joka
tosin rajautui kuvasta pois, mutta oli kuitenkin selvésti paikannettavissa tulemaan suoraan
ylhddltd pdin ja hdivyttimilld hahmojen 4&driviivoja taustaan, sekd muutenkin
maalaamalla pehmeisti ja rajoja hidivyttden. Chiaroscuron sivuutin melkein kokonaan,
silli sekoitin sen sfumatoon. Koska en ollut tdysin ymmaértinyt, mitd chiaroscuro
tarkoittaa, en ymmartdnyt, miten tdrkedd voimakas kontrasti olisi ollut valohdmyn

kannalta.

2.2 Tekniikan kehittiminen seminaarity0ssa

Seminaarityon aihetta valitessani mieleeni palautui epdonnistumiseni opinndytetyon
kanssa ja halusin yrittdd saman aiheen tutkimista uudelleen. Perehtyesséni aiheeseen
uudemman kerran huomasin viimein, ettd se, mitd oikeastaan hain jo ammattikoulun
opinndytetyotd tehdessdni oli chiaroscuro, sfumaton kayttotapa oli harhapolku, joka
osaltaan edesauttoi teoksen epdonnistumista. Joten tilla kertaa keskityin chiaroscuroon, ja
sithen, miten voisin kehittdd kayttdmdin chiaroscuro-tekniikkaa. Kehitettdvad siind
todella olikin, silld oikeastaan ainut asia, mikd mitenkddn wviittasi maalauksessa

chiaroscuroon oli selked valon suunta.

Seminaarityon teososana maalasin kolme maalausta akryylivéreilld, joista kaksi oli
yksinkertaisia, pienid kokeiluja ja kolmas hieman yksityiskohtaisempi maalaus. Kaksi
ensimmaistd kokeilua olivat kooltaan 10x10cm ja kolmas 12x18cm. Kokeiluja minun oli
alunperin tarkoitus tehdd niin monta, ettd 10yddn sopivan tavan chiaroscuron

toteuttamiseen, mutta kolme kokeilua riittikin sithen aivan hyvin.

Ensimmiisen kokeilun aloitin maalaamalla pohjan tummaksi ja sen pddlle hahmon
mustavalkoisena aloittaen varjoista hiljalleen valoon pédin niin, ettd viimeiseksi maalasin
kaikkein valoisimmat kohdat. Ongelmaksi tuli se, ettd valo kohdat jdivét liian tummiksi,
silld tein siirtymadt liian varovaisesti ja padstessdni valokohtiin asti en ollut vield ehtinyt
kayttdd kaikkia kirkkaimman valon ja tummimman varjon vélissd olevia valoorejd. Yritin
saada maalaukseen vérejd maalaamalla pohjavérin péélle ohuita, vérillisid maalikerroksia.
Se ei ollut kovin toimiva idea, silld oikeiden sdvyjen sekoittaminen oli vaikeaa, kun sité,
miltd vari ndyttiisi ohuena kerroksena harmaan pohjavirin péélld, oli vaikea ennustaa ja

vareistd tuli hyvin likaisen nékoisid. (Liite 3.) Mielestdni maalaus olikin parempi ennen
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kuin yritin vérittdd sitd, mutta sitd oli jo mydhdistd korjata muuten kuin kokonaan
uudelleen maalaamalla. Tdm& kokeilu ei vield ollut sitd, mitd hain, vaan se jdi liian
tummaksi ja synkéksi. Tummalta pohjalta valoon pdin maalaaminen ei toiminut, joten
seuraavassa kokeilussa pédtin yrittdd maalata tummalle pohjalle ensin valot ja sitten
palata niisté takaisin varjoihin. Akryyleilld maalaaminen kuitenkin toimi paremmin kuin

Oljyilla, vaikka en yhtd pehmedi jilked saanutkaan aikaan.

Toisessa kokeilussa aloitin maalaamisen taas tummalta pohjalta, mutta tdlla kertaa
maalasin seuraavaksi valoisimmat kohdat ja kédytin virejd heti alusta alkaen. (Liite 4.)
Valoisimmista kohdista maalasin siirtymidn tummimpiin varjoihin ja ndin valokohdat
eivit jadneet lilan tummiksi. Lopputulokseen olin erittdin tyytyvdinen, vérit ndyttavat
paljon luonnollisemmille ja kontrastia valojen ja varjojen viélilld oli tarpeeksi. (Liite 5.)
Aihe oli kuitenkin sen verran yksinkertainen, ettd halusin vield tehdd yhden, hieman
monimutkaisemman kokeilun, jossa kéyttdisin samaa tekniikkaa ihan vain ndhdékseni,

toimiiko se oikeasti, vai oliko tdméa onnistuminen vain sattumaa.

Viimeisend kokeiluna maalasin pienen omakuvan, jossa kéytin samaa tekniikkaa kuin
kolmanteen kokeiluun, eli maalasin akryylivdreilld pienen pohjan ensin tummaksi ja
sitten sen pddlle valoisimmat kohdat ja niistd hiljalleen siirryin varjoihin. Siirtymid
pehmentddkseni maalasin ne useaan kertaan, eli ensin valosta varjoon, sitten takaisin
varjosta valoon ja vield muutamaan kertaan edes takaisin. (Liite 6.) Maalauksessa virit
jaivét ehkd hieman likaisiksi ja kokonaisuus liian kellertdvaksi. Minun olisi pitdnyt ottaa
isompi pohja kayttoon, silld pienten yksityiskohtien tekeminen oli erittdin vaikeaa, enké
saanut niistd tehtyd kovin tarkkoja. MydOs pohjaksi valitsemani kangaspahvipohjan
kankaan kudelma héiritsi pienten yksityiskohtien maalaamista, silldi maali jdi vain
korkeimpiin kohtiin ja jilki ndytti rosoiselta. Olin kuitenkin erittdin tyytyvdinen myos
tamin kokeilun lopputulokseen, silld timén tekemaélla sain itselleni selviksi, ettd toisessa

kokeilussa kédyttiméni tekniikka todella toimii kaytdnndssa.



11

3 TEOKSEN SUUNNITTELU

3.1 Lahtokohdat ja tavoitteet

Tarkoituksenani on maalata 6ljyvéreilld teos “Pinnan alla kuohuu”. Teoksen tunnelmasta
pyrin tekeméén mahdollisimman hyvin sen aihetta kuvaavan ja sen toteutuksessa kiytdn
chiaroscuro-tekniikkaa. Tavoitteeni on kokeilla, miten saan seminaarityotd tehdessa

oppimani chiaroscuro-tekniikan toimimaan 6ljyvareilld maalatessa.

3.2 Aihe

“Pinnan alla kuohuu” on omakuva, kuten ammattikoulun opinndytetydmaalaukseni ja
seminaarityon viimeinen kokeilumaalaus. Ajattelin teosten vertailun olevan helpointa, jos
aitheet ovat samankaltaisia. Seminaaritydssé se, ettd teos oli juuri omakuva, ei ollut kovin
olennaista, enkd tarkoituksella pyrkinyt tekemddn siitd itseni ndkdéistd, mutta senkin
aiheeksi valitsin omakuvan, jotta vertailu ammattikoulun opinnéytetyomaalaukseen olisi
helpompaa. Keskeistd oli tutkia maalaamisen tilannetta, jossa materiaali ja tietynlainen
toiminta  voisivat taipua tavoitelluksi  vaikutelmaksi. Sekd ammattikoulun
opinndytetyOmaalauksen, ettd timin teoksen kohdalla ndkdisyys on tarkedmpaa, silld ne
kuvaavat omia ajatuksiani tai tuntemuksiani. Ammattikoulun opinndytetyd kuvaa
ajatuksiani piirtdessini, sitd miten piirrettdvdt kohteet tavallaan leijuvat mielessa.
”Pinnan alla kuohuu” kuvaa turhautumista, sitd miten sen helposti piilottaa pdénsa sisille
ja ndyttdd ulospdin tyyntd ja rauhallista pintaa, vaikka oikeasti tekisi mieli huutaa,

raivota, riechua ja repid jotakin kappaleiksi.

Jotakuinkin samasta aiheesta suunnittelin tekevéni niyttelyprojektin ndyttelyn, mutta
ajanpuutteen vuoksi jouduin muuttamaan ndyttelyn aihetta. Alun perin suunnittelemaani
ndyttelyyn olisi tullut muutama tunnelmaltaan rauhallinen taulu ja useita riehuvia”,
turhautumista kuvaavia mustepiirroksia. Tadssd teoksessa molemmat tunteet yhdistyvét
samaan maalaukseen. Aiheen ajattelin sopivan hyvin tdhdn tutkimukseen, silld voimakas

chiaroscuro mahdollisesti korostaisi voimakkaita tunteita.
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3.3 Materiaali- ja vdlinevalinnat

Valitsin ~ kovalevyn = pohjamateriaaliksi, silli en pidd pinkopohjista tai
kangaspahvipohjista, silldi niiden kudelma hankaloittaa pienten yksityiskohtien
maalaamista, kuten huomasin seminaarityon kokeilumaaluksia tehdessédni. Jos yrittdd
varovasti maalata kevedlld otteella, maali monesti jd4 vain kangaspohjan pinnan
korkeimpiin kohtiin. Kovalevyn aion pohjustaa gessolla ja hioa mahdollisimman

tasaiseksi, jotta tdtd ongelmaa ei olisi.

Luonnoksen aion piirtdd lyijykynalld, koska silld saa piirrettyd pieniékin yksityiskohtia.
Hiiltd en mielelldni kdytd luonnosteluun, se levidé ja tuhraa helposti eiki silld saa niin
helposti yksityiskohtia tehtyd. En myoskddn halua maalata luonnosta suoraan maaleilla,

sill silloin luonnoksen korjailu on paljon vaikeampaa.

Maaleiksi tdhén teokseen valitsin Oljyvérit. Ammattikoulun opinndytetydon teososaa
maalatessa kdytin myos Oljyvirejd, mutta silloin en niitd ollut tottunut kidyttimain ja
lahdin suoraan maalaamaan harjoittelematta ensin. Koska ammattikoulun opinnéytetyn
kanssa tuli ongelmia Oljyvirien kanssa, eivdtkd tutkimuksen lopputulokset olleet
muutenkaan kovin onnistuneet, pédtin tehdd seminaaritydon kokeilumaalaukset
akryylivareilld, jotta voisin keskittyd chiaroscuron tutkimiseen maalien kanssa sotimisen
sijaan. Seminaaritydon avulla opin ymmartdmédin chiaroscuroa paremmin, mutta
huomasin, ettd osaavissa késissd 6ljyvarit toimivat chiaroscuron toteutuksessa paremmin
kuin nopeasti kuivuvat akryylivérit, joten nyt olen tarkoituksella maalannut dljyvireilld
useita erilaisia maalauksia ennen teososan aloittamista ihan vain harjoitellakseni

Oljyvdrimaalausta. (Liite 7, liite 8.)

Siveltimind kdytdn keinokuitusiveltimid. Aiemmin olen useimmiten maalannut
siankarvasiveltimilld kéyttdesséni 6ljy- tai akryylivirejd, mutta jokin aika sitten kokeilin
keinokuitusiveltimilldi maalaamista, ja huomasin niiden sopivan paremmin omaan
maalaustapaani. Niiden karvat ovat ohuempia kuin siankarvasiveltimissa, joten niilld saa
helpommin maalattua siledéd jalked ja suippokirkisissd keinokuitusiveltimissd on usein
hyvia, terdvd kirki, jolla on helppo maalata pienid yksityiskohtia. Samoja hyvid
ominaisuuksia olisi myds esim. nadddinkarvasiveltimissd, mutta ne ovat yleensd
kalliimpia kuin keinokuitusiveltimet ja koska maalaustapani on melko hinkkaava ja

kuluttaa nopeasti siveltimet pilalle, kdytdn mieluummin edullisempia siveltimid.
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3.4 Sommittelu

Teoksessa kéytin pystysommitelmaa. Valo tulee selkedsti oikeasta yldnurkasta viistosti
kohti vasenta alanurkkaa. Kuva-alan alareunassa, ldhelld vasenta alanurkkaa teoksen
etualalla on punainen nojatuoli, jossa istuu nainen neulomassa. Nainen on rauhallisen
ndkoinen ja katsoo kisissddn olevaa neuletta. Nojatuolin takaa tulee kisid, joiden sormet
ovat koukistuneet. Nojatuolin yldpuolella on suuri musta susi hampaat irvessi ja korvat

luimussa. Mustan suden pdi on kddntyneena katsojaa kohti ja se katsoo suoraan silmiin.

Mustan suden yldpuolella on toinenkin vihaisenndkdinen, mutta harmaanruskea susi. Sen
pdd on kuvattu suoraan sivulta ja myos se katsoo katsojaa silmiin. Molemmista susista
ndkyy vain pédét. Susien vilistd tulee tdysin musta, kohti vasenta yldnurkkaa kurottava
kisi ja ylemmaén suden takaa tulee kohti valoisaa oikeaa ylanurkkaa kurottava kasi. Musta
susi sulautuu osittain savuun, joka sijaitsee suunnilleen puolessa vilissd oikeaa reunaa.
Savun raja kulkee viistosti oikeasta reunasta kohti yldreunan keskikohtaa ja se rajaa
valoisan oikean yldnurkan muusta taustasta, joka on ldhes mustaa sinivihredd. Taustan
tummassa osassa on punaisia siveltimenvetoja, joista osa on kirkkaampia ja osa katoaa

lahes tdysin taustaan.

Teoksen taka-ala on paljon rauhattomampi kuin etuala, joten kidytin etualalla
kirkkaampia virejd ja voimakkaampaa kontrastia, jotta taka-ala ei vie kaikkea huomiota.
Erityisesti punaisen nojatuolin kirkkaan punaiset valokohdat johdattelevat katsetta kuvan
etualalle ja suoraan katsojaan tuijottavat sudet taas takaisin taka-alalle. Koska
rauhallisuus ja rauhattomuus ovat teoksessa yhtd tirkedssd osassa, pyrin siithen, ettd
molemmat tulevat huomatuiksi, mutta koska etualalla tapahtuu vihemmén, se

semmoisenaan on ehkd hieman tylsempi ja tarvitsee mielestdni enemmaén korostusta.

3.5 Suunnitelma chiaroscuron kaytosta

Chiaroscuroa ajattelin kéyttdd teoksessa pitkdlti samoilla keinoilla kuin Caravaggio
ndyttdd kayttineen teoksessa Emmauksen ateria (liite 1) sekd niilld keinoilla, joita itse
kdytin seminaarityon viimeisessd kokeilussa. Teoksessani valo tulee virtaamaan selkeésti

oikeasta yldkulmasta ja kdytdn koko teoksessa melko voimakasta valo- ja varjokontrastia.
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Valokohdat pyrin pitdmiidn mahdollisimman kirkkaina, jotta ne hyppéédvit esille
teoksesta ja varjot maalaan mahdollisimman tummiksi. Valokohdissa pyrin pitimédin

vérikerrokset mahdollisimman ohuina, jotta pohjan gesso hohtaisi niistd hieman lépi.

Siirtymét valosta varjoon pyrin tekemédidn pehmeiksi tekemilld niistd asteittaisia ja

sulauttamalla niitd hieman toisiinsa.
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4 POHJAN VALMISTUS JA LUONNOSTELU

Satuin  10ytdmddn  valmiiksi  sopivan  kokoisen ja  muotoisen kovalevyn
kappaleen(45x60cm), joten viltyin mittaamiselta ja sahaamiselta. Hioin pohjan
huolellisesti, jotta gesso kiinnittyy sithen paremmin. Gesson levitin monella kerroksella
ristikkéisid siveltimen vetoja, mutta se jdi siitd huolimatta epitasaiseksi. Havaitsin, etti
levedlld keinokuitusiveltimelld sai paljon sileimpééd jdlked kuin siankarvasiveltimelld,
joten sivelin pohjalle vield muutaman kerroksen gessoa ja hioin sitten hiekkapaperilla
enimmdt siveltimen jéljet pois. Ammattikoulun opinndytetydmaalauksen pohjaa
tehdesséni olin hionut gessoa liian karkealla hiekkapaperilla ja gessopintaan jdi naarmuja.
Ne eivit tosin juurikaan haitanneet, silld gesson paille tuli paksu kerros maalia kun
yrittissdni  etsid sopivaa sdvyd taustalle. Téalld kertaa osasin siis varautua

naarmuuntumiseen ja kdytin tarpeeksi hienoa hiekkapaperia ja sainkin gesson sileéksi.

Piirsin luonnoksen lyijykynélld. Tarkoitus oli tehdd hento ja juuri ja juuri ndkyva
luonnos, mutta jotkin kohdat luonnoksesta eivét onnistuneet ensimmaiselld, eivétki vield
muutamilla seuraavillakaan yrityksilld joten jouduin niitd korjailemaan niin moneen
kertaan, ettd sain aikaiseksi isoja, tummia tuhruja, jotka eivdt endd irronneet
pyyhekumilla. Tahroja jouduin peittelemaddn maalaamalla niiden paille gessoa. Gessolla
korjaillut kohdat jdivédt taas epdtasaisemmiksi, silld en voinut kdyttdd yhtd levedd
sivellintd niiden maalaamiseen, enkd voinut niitd endd hioa uudestaan sotkematta koko

luonnosta.

Luonnos kuitenkin onnistui siind mielessd, ettd kaikkien korjailujen ja uudelleen
piirtdmisten jédlkeen siind oli koko sommitelma kuvattuna jotakuinkin niin kuin olin sen

suunnitellutkin.
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5 ALUSMAALAUS

5.1 Alusmaalauksen tehtdvi ja vaikutuksia

Saatuani pohjan valmiiksi ja luonnoksen piirrettyd jumahdin miettimédan, miten aloittaisin
teoksen maalaamisen. Seminaarityon kahdessa viimeisessd kokeilussa kiyttdmini tapa
maalata tausta ensin tummaksi ja sen péélle valokohdat toimi akryylimaalien kanssa,
mutta minua alkoi epdilyttdd, ettd en ehkd saisi 6ljyvéreilld kovin kirkkaita ja hehkuvia
valokohtia tumman péélle maalaamalla, ellen sitten kéyttdisi erittdin paksuja
vérikerroksia. Mietin myos, ettd olisin maalannut valokohdat valkoisiksi, ja sitten
laseerannut virit niiden péélle, mutta sitd tapaa kdytin seminaaritydn ensimméaisessa

kokeilussa, eikd se oikein toiminut.

Téssd vaiheessa aloin etsid kirjasta Kuvataiteen kisialat vinkkejd sithen, miten muut
chiaroscuroa kiyttineet taiteilijat ovat tehneet alusmaalauksensa. Leonardo da Vincin
tapa maalata yhdelld virilli valooriluonnos vaikutti mielenkiintoiselle, samoin kuin
useammankin taiteilijan tapa maalata ensin eri vérialueille pohjaviri, josta sitten ldhted
maalaamaan siirtymét kohti valoja ja varjoja.” Ajattelin ensi tehdd kolme erilaista
kokeilua, yhden samalla tavalla kuin seminaaritydssd, eli maalaamalla taustan ensin
tummaksi ja sitten kirkkaimmat valokohdat, yhden maalaamalla yksivérisen
valooriluonnoksen ja yhden maalaamalla pohjavdrin alueittain. Pdddyin kuitenkin
jattdmiin tummalle taustalle valokohtien maalaamisen pois kokeiluista, silld ajattelin,

ettd se ei valttdmattd toimisi oljyvareilld

5.1 Kokeilu 1: alusmaalaus keskisdvyilla

Maalasin erilliselle, gessotulle kovalevyn kappaleelle yksityiskohdan, jossa ndkyy osa
nojatuolia, osa nojatuolissa istuvaa naista ja yksi nojatuolin takaa tuleva kdsi. Maalasin
kaikille eri alueille, taustalle, nojatuolille, naisen vaatteille, iholle ja kddelle pohjavirit,
jotka olivat suunnilleen niiden keskisdvya. Sitten maalasin kullekin alueelle kirkkaimmat
valot ja niistd siirtymit takaisin pohjaviriin, sekd varjot ja siirtymét varjoista takaisin

keskisdvyyn.

"Januszczak, 1989, 26, 40, 48 ja 60
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Lopputulos ei ollut kovin hyvi, silld vérit jaivdt melko tunkkaisiksi ja valokohdat
maitomaisen pastellisdvyisiksi. (Liite 9.) Toisaalta voi olla, ettd en malttanut kéyttaa
aikaa kokeilun tekemiseen niin paljoa, ettd olisin saanut téstd tavasta maalata kaiken irti.
Paksummilla maalikerroksilla varsinkin valokohdissa olisin varmaan saanut tehtyé niista

kirkkaampia.

5.2 Kokeilu 2: valokohdat yhdella vérilla

Toisena kokeiluna maalasin saman yksityiskohdan myos erilliselle, gessotulle
kovalevynkappaleelle. Tdhdn kokeiluun maalasin valdorit yhdelld vérilla niin, ettd jatin
valokohdat maalaamatta, jolloin pohjan valkoinen gesso jdi ndkyviin ja muut valdorit
niin, ettd varjot maalasin paksummalla vérilld ja ohensin vidrid valoa kohti mentédessa.
Viriksi valitsin vihertdvénsiniharmaan jota aion kayttdd my0Os varsinaisen teoksen
taustalla. Viari on melko neutraali, jotta se ei mahdollisesti péélle tulevan maalin ldpi
kuultaessaan saisi sitd ndyttdiméén liian likaiselle. Péaétin kayttdd taustan virid, jotta silla
saisin ehkd hieman tuotettua yhteenkuuluvuutta kaikkien maalaukseen tulevien

elementtien vilille.

Virit maalasin alusmaalauksen péélle sen kuivuttua. Valoisimmissa kohdissa kaytin
puhtaampia ja kirkkaampia vérejd ja varjoissa tummempia ja syvempid virejd. Tama
kokeilu toimi mielestini paremmin kuin ensimmdinen kokeilu. Valokohdista tuli
kirkkaammat ja kokeilussa muutenkin oli enemmén syvyyden tuntua. (Liite 10.)
Alusmaalauksen olin kuitenkin maalannut hieman liian karkeasti ja sen siveltimenvedot
kuulsivat péélle maalattujen vérikerrosten ldpi hieman hairitsevésti. Erityisen selkeésti

siveltimenvedot ndkyivét valokohdissa, joihin olin maalannut ohuemmin véria.

5.3 Teoksen alusmaalaus

Varsinaisen teoksen alusmaalaukseen pédtin kdyttdd toisessa kokeilussa kéyttdmadini
tapaa, eli maalata valoorit yhdelld vérilld. Pditin kayttdd toisen kokeilun tapaa
varsinaiseen teokseen, mutta olla huolellisempi siind, ettd pehmennén siveltimen vetoja

tarpeeksi varsinkin valokohdissa.
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Ohennetulla virilld oli kuitenkin melko vaikea tehdd kovin siledd jélked ja valokohtiin jai
harmittavan paljon siveltimenvetoja nékyville. Sain ne kuitenkin pehmennettyd

paremmin kuin tekemisséni kokeilussa. (Liite 11.)
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6 MAALAUSVAIHE

Varsinaisen maalaamisen aloitin maalaamalla vérit ohuella maalilla pohjamaalauksen
paille. Aloitin nojatuolista maalaamalla sen kirkkaimpiin valokohtiin kirkkaan punaista
ja varjoisempiin kohtiin murretumpaa punaista, kuten olin tehnyt toisessa
alusmaalauskokeilussanikin. ~ Seuraavaksi maalasin mustan suden varjoalueita
tummemmiksi, sekd maalasin suden yldpuolella olevan kdden mustaksi. Téssd vaiheessa
jétin vield mustan suden valokohdista alusmaalauksen nikyviin. Harmaanruskean suden
maalasin ohuella ruskealla maalilla niin, ettd valokohdat jatin kellertivdn ruskeiksi ja
varjot kylmemmaén ruskeiksi. Sitten maalasin neulovan naisen paidan, hameen ja sdiret
ohennetuilla maaleilla. Sddrien harmaan kanssa tuli ongelmia, silld kdytin hieman liian
paksua maalia, jota olin vaalentanut litkaa valkoisella, ja lopputulos oli ikdvin samean
harmaa. Péétin korjata tdtd ongelmaa mydhemmin maalin kuivuttua maalaamalla
ohuempia maalikerroksia pdille. Teoksen taustan maalasin murretulla sinivihreélld niin,
ettd vasen reuna ja oikea alanurkka olivat tummat ja oikea yldnurkka oli vaalea. Tumman
ja vaalean vérin vilille tein liukuman niin, etti aloitin maalaamisen tummimmista alueista

ja maalasin niistd kohti valoisimpia alueita vaalentamalla ja ohentamalla vérid. (Liite 12.)

Tadssd vaiheessa maalaaminen alkoi tokkiméédn, silli huomasin maalauksen olevan
menossa tunnelmaltaan véddrdaan suuntaan. Siitd oli tulossa ammattikoulun opindytetyon
tavoin aivan liian rauhallinen. Jouduin pitdiméddn taukoa maalaamisesta, tarkastelemaan
teosta ja miettimidn, miké siitd teki liian rauhallisen. Lopulta pdidyin siihen tulokseen,
ettd maalauksessa ei ollut tarpeeksi kontrastia ja tausta oli liian rauhallisen virinen ja
tasainen. Aloin maalata koko teoksesta varjoja tummemmiksi, ja pditin lisdtd taustalle
savua, johon osuisi oikealta ylhééltd tuleva valo. Tummensin myds taustaa melko
reippaasti ja kokeilin, toimisiko usein akryylimaalauksissa kdyttiméni roiskeet taustalla.
Paitin maalata roiskeet, tai tidssd tapauksessa vain tuhrut niin, ettd maalaan ne ensin
valkoisella ja maalaan nithin virid paille. Lopulta hdivytdn niistd ylimdérdiset osat

tummaan taustaan.

Maalasin valkoiset roiskeet ja niiden kuivuttua péélle punaista. Ensimmaiiset punaiset
kerrokset jdivit liian ohuiksi ja roiskeet olivat aivan liian huomiota herittdvén kirkkaita.
Punaisen kuivuttua maalasin taustan vérilld osan roiskeista kokonaan piiloon ja osaa

hdivytin taustaan. Kirkkaan punaisen ja taustan tumman sinivihredn sekoittuminen sai
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ndkyviin jddneet roiskeet muuttumaan melko kylménpunaisiksi, vaikka niiden oli
tarkoitus olla aggressiivisen tumman punaisia, joten maalasin vield lisdd ldmminta

punaista roiskeisiin.(Liite 13, liite 14.)

Saatuani maalauksen taas etenemddn oikeaan suuntaan maalasin nojatuolin takaa tulevat
kidet, naisen kasvot ja kddet ohuella virilld. En halunnut maalata niitd ennen kuin sain
taustan roiskeet valmiiksi, silld roiskeiden maalaaminen niin, ettd en olisi sotkenut kasia
olisi ollut vaikeaa. Mustan suden yldpuolella olevan kéden jouduin kuitenkin sotkemaan
roiskeita maalatessa, silld olin sen ehtinyt maalata jo kertaalleen ennen kuin keksin
kokeilla roiskeita, mutta se ei haitannut, silld sen uudelleen maalaaminen mustaksi oli
helppoa. Maalasin ohuella virilli myos kaikki loput alueet, mm. lattian, maton, naisen
hiukset, joista vield ndkyi pelkkdd alusmaalausta. Aloin tarkentaa aiemmin aloittamiani
kohtia sekd tuoreempia sitd mukaa kun ne kuivuivat. Susista aloin maalata karvaisempia
ja tarkensin niiden silmid ja hampaita sekd vaatteiden ja nojatuolin laskoksia, samoin

kuin myo6s kaikkia kdsid ja naisen kasvoja.

Luonnosvaiheessa en ollut huomannut, ettd lukuisista korjailuista huolimatta nojatuoli oli
edelleen vino ja valitettavasti huomasin sen vasta, kun olin sitd jo melko pitkille saanut
maalattua. Virheen huomasin katsoessani maalausta peilin kautta. Olin hieman laimin
lydonyt maalauksen tarkastelua eri suunnista, vadrinpdin ja peilin kautta, kuten yleensi
teen maalatessani, silld silloin helposti huomaa isoimmat virheet, joille on ehké
sokeutunut tuijottaessa maalausta koko ajan ihan ldhietdisyydeltd. Nyt huomasin niitd
vasta, kun olin jo maalannut taustaa ja nojatuolia melko pitkdlle. Vertailin tarkasti
maalauksen nojatuolia nojatuolista ottamaani valokuvaan, jota kéytin mallina sen
luonnostelussa ja maalaamisessa ja maalasin sitten vasemman késinojan hieman ylemmaés
ja siirsin oikeaa alanurkkaa hieman vasemmalle. Lopputulos oli paljon suorempi, joskin
myohemmin korjailin sitd vield hieman lisdd. Samalla tavalla peilin kautta katselemalla

huomasin my6s mustan suden kuonon olevan hiiritsevén vino, joten korjailin myos siti

Mustan suden valokohtia maalatessa onnistuin epdhuomiossa maalaamaan sen liian
vaaleaksi. Susi ei endd ndyttinyt mustalle, vaan vaaleanharmaalle sudelle, joka on
puoliksi varjossa. (Liite 15.) Jonkin aikaa pohdittuani tulin sithen tulokseen, etti
vaikutelma johtui siitd, ettd valoalueista tuli lilan tasaiset. Maalasin osan niisti
tummemmiksi, ja lisdsin syvyyttd karvaan niin, ettd susi lopulta ndytti taas mustalle

sudelle, johon osuu valoa. (Liite 16.)
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Lattian ruskeaa maalatessa sain aikaiseksi melko ikdvén likaisen ruskean sidvyn, jonka
korjailuun hieman siedettivimméksi meni aikaa. Saatuani lattian paremman vériseksi
teos alkoikin ndyttdd jo melko valmiille. Muutamia pienid virheitd siind edelleen oli,
kuten pientd epdtarkkuutta naisen kdsissd ja muutama kohta, joista paistoi hieman gessoa

1api, mutta niiden korjailun péédtin jattdd viimeistelyyn.
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7 VIIMEISTELY JA VALMIS TEOS

Viimeistelyvaiheessa tarkastelin teosta moneen kertaan peilin kautta ja listasin paperille
16ytamidni pikkuvirheitd. Sitten korjasin kaikki 16ytdmind virheet. Naisen kasvojen
asentoa korjasin hieman ja samoin myods molempia kyyndrpditd. Mustan suden toista
silmdid maalasin hieman vinommaksi ja korjasin myds sen nendn pieltd, jotta nend ei
ndyttdisi lilan irralliselta. Oikeassa yldnurkassa olevan kdden rannetta ja keskisormea
korjailin hieman luonnollisemman nékoisiksi ja harmaanruskean suden korvaa ja otsaa

korjailin myds vield vihin.

Kun olin kaikki 16ytdméani pikkuvirheet korjaillut, kidvin ldpi nojatuolin ja sen takaa
tulevien késien dirirajat, jotta mihinkdin ei jdisi liian rosoisia rajoja tai rakoja, joista
ndkyy gessoa. Taustalta vield hdivytin muutamia tummia laikkuja, sen jdlkeen maalasin

taulupohjan ulkoreunat mustaksi ja kirjoitin signeerauksen teoksen oikeaan alanurkkaan.

Sitten, tarkastellessani teosta silld mielelld, ettd se on nyt valmis, huomasin, ettd taustan
punaiset roiskeet olivatkin hieman turhan héiritsevdn nédkoisid. Alunperin maalasin
roiskeet jotta saisin teoksen tunnelmaa dramaattisemmaksi, mutta nyt tulin siihen
tulokseen, ettd tumma tausta sellaisenaan toimisi paremmin, joten maalasin taustan vérilla
lahes kaikki roiskeet piiloon. Nojatuolin takaa tulevista kidsistd alimman ympdrille jatin
joitakin roiskeita aavistuksen verran nédkyviin, jotta kési ei olisi ithan pelkédn tasaisen
tumman vérin ympardimand. Jatkoin myds savun alareunaa jonkin matkaa ldhemmas

kéttd ja paitin sitten teoksen olevan valmis. (Liite 17.)

Valmiiseen teokseen olen melko tyytyvéinen. Lattia jii edelleen hieman ikdvén vériseksi
ja naisen kasvoissa ja nojatuolin takaa tulevissa késissd olisi ehkd voinut olla hieman
enemmankin kontrastia, mutta teoksen tunnelmaan ja syvyysvaikutelmaan olen varsin
tyytyvéinen. Mielestdni myds teoksen aihe tulee hyvin esille, ainakin jos katsoja tietdd
teoksen nimen. En ole varma, toimiiko chiaroscuro tdssd yhtd hyvin kuin seminaarityon
viimeisessd kokeilussa, mutta ehdottomasti se toimii paremmin kuin ammattikoulun
opinndytety0ssd. Seminaaritydssd tunnelma on paljon hdmyisempi, kun taas tdssd
teoksessa on kirkkaampi valo ja kirkkaammat vérit. Téstd tuli mielestini juuri niin

dramaattinen kuin tavoitteeni olikin ja kirkkaampiin véireihinkin olen varsin tyytyvdinen,
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silld usein teokseni ovat jdéneet virimaailmaltaan liian tunkkaisiksi ja tdssd teoksessa sitd

ongelmaa ei ole.

Todennidkoisesti kehystytin teoksen jossain vaiheessa, silld mielestdni sopivat kehykset
voisivat antaa teokselle lisdd arvokkuutta. Lisdksi teoksen ripustus helpottuu, eikd
pohjaan tarvitse porata reikié sitd varten. Kehystyttamisessa tarkeda on sopivien kehysten
valinta. Niiden pitéisi sopia teoksen vérimaailmaan, eivitkd ne saa viedd huomiota itse
teokselta. Kehykset myos peittdvit jonkin verran teoksen reunoista, mikd on hyva ottaa
huomioon jo suunnittelu vaiheessa. Omassa teoksessani harmaanruskean suden korvat
ovat ehkd hieman turhan ldhelld reunaa, mutta uskoisin, ettd niiden ja mahdollisten
tulevien kehysten viliin jaa kuitenkin tarpeeksi tilaa. Myoskdin signeerausta ei kannata

tehda liian 14helle reunaa ettei se jda kehysten alle.
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8 JOHTOPAATELMAT

Seminaarityotd tehdessdni opin kdyttdmadn chiaroscuro-tekniikkaa. Sen kuitenkin tein
eri materiaaleilla ja maalausprosessini sitd tehdessd oli tdysin erilainen kuin
opinndytetydssd, joten aiemmin oppimastani padsin tdtd teosta tehdessdni hyddyntdmiin
lahinnd sitd, ettd ymmdirsin nyt mitd chiaroscuro tarkoittaa ja milld keinoilla sen saa
toteutettua. Toisin kuin ammattikoulun opinndytetyotd tehdesséni, ymmaérsin nyt, miten
tarkedd voimakas valo-varjokontrasti on chiaroscuron kannalta ja osasin hydodyntdd valon

suuntaa teoksessa.

Tatd opinndytetyotd tehdessdni opin myoOs uuden tavan tehdd alusmaalaus ja sitd
luultavasti tulen hyddyntdméadn jatkossakin. Sain kerrankin tehtyd teoksen, jota eivét

vaivaa tunkkaiset vérit. Nojatuolin punainen hehkuu ja naisen iho kuultaa valossa.

Olen varsin tyytyvdinen tutkimuksen lopputulokseen ja minusta tuntuu, ettd aihe on nyt
viimeinkin osaltani loppuun késitelty. Tavoitteeni teososan suhteen oli kokeilla, miten
chiaroscurosta oppimani asiat toimivat, kun maalaan monimutkaisemman teoksen
Oljyvéreilld ja siind mielestdni pédsin tavoitteeseeni. Tekstiosan kirjoittaminen tuotti
hieman ongelmia, silld olen melko huono tuottamaan tekstid ja muuttamaan ajatuksiani

lauseiksi.

Chiaroscuro-tekniikkaa todennédkoisesti hyddynnédn vield monessa maalauksessa ja
toivottavasti kehityn siind vield, kunhan ehdin harjoitella enemmin. Se on osoittautunut
kehittdmistyoni myotd barokin aikaisen maineensa veroiseksi: sen avulla voi luoda

dramaattisia ja erittdin plastisia maalauksia.
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