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Opinnaytetyon aiheena oli draamatoiminnan kehittdminen Taidepdivakoti Satakieleen.
Kehittamistoiminnan tavoitteena oli suunnitella viikkotoiminta siten, ettd draamatoi-
minta olisi osa paivakodin taidekasvatusta. Suunnitelmassa on huomioitu tanssi-, ku-
vataide- ja musiikkikasvatus. Varhaiskasvatuksessa draamakasvatus tukee péivahoi-
don kasvatustavoitteiden saavuttamista. Opinnéytetyossa késitelladn draamakasvatuk-
sen tavoitteita ja ty6tapoja varhaiskasvatuksessa. Leikin ja draaman yhteyden tunte-
mus on varhaiskasvattajalle tarke&&. Teorian tarkoitus oli valittdd henkilokunnalle tie-

toa draamakasvatuksesta ja innostaa heitd draamatoimintaan.

Tutkimusmenetelmané kéaytettiin teemahaastattelua, josta saatiin tietoa tyontekijoiden
ajatuksista, kokemuksista, toiveista, koetuista haasteista ja ehdotuksista, joita hyodyn-
nettiin kehittamistydssa. Taidepaivakoti Satakielen henkilokunta on motivoitunut ja
valmis sitoutumaan draamakasvatukseen. Draamatoiminnan ohjaukseen toivottiin
koulutusta, erityisesti tarvittiin toimintaideoita. Tutkimustuloksissa esiin noussut tarve
suunnitteluajan lisédminen ja draamatoiminnan sijoittaminen omaksi toimintamuo-
doksi on ratkaistu sisallyttdmalla draamatoiminta muiden taideaineiden sisalle seka

ryhmien omiin toimintatuokioihin.
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The subject of this study was the development of drama activity to the Preschool of
Art Satakieli. The aim was to plan weekly activities so that drama education could be
a part of art education in kindergarten. The plan has taken into account in the dance,
visual art and music education. Drama in early education supports day-care objectives.
This work deals with the goals of drama education as well as working methods of ear-
ly childhood education. It is important for an educator to know connection between a
play and drama. The theory was intended to convey information of drama education to

the staff and inspire them to drama activities.

The method is based on theme interviews, which gave information on workers of ide-
as, experiences, hopes and challenges encountered and the proposals that have been
utilized in the development. According on result in the Preschool of Art Satakieli, the
staff is motivated and ready to engage in drama educations. More training for drama
guidance was desired thought. The need for increased planning to place the drama ed-
ucation for its own form of activity was solved by including the drama activities with

other groups.
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JOHDANTO

Opinnaytetyon aihe on lahtoisin tilaajalta yksityisen Taidepéivéakoti Satakielen johta-
jalta Katja Stahlilta. Han on nahnyt draamakasvatuksen kehittamiselle tarvetta, koska
se on osa heidan esiopetus- ja varhaiskasvatussuunnitelmaa. Paivékodissa toteutetaan
organisoitunutta taidekasvatusta kuvataiteen, musiikin ja tanssin muodossa. Naiden
toimintojen arkipéaivéistyessa draamakasvatus on jaanyt vahemmaélle huomiolle. Se on
ollut vain ajoittaista ja yksittaisten esitysten toteuttamista, lahinn& aikuisten tekemana,

jolloin sit& ei ole voitu varsinaisesti kutsua draamakasvatukseksi.

Opinnadytetyon tarkoituksena on tilaajan toiveen mukaan kehittdd draamatoiminta
osaksi paivakodin muuta taidekasvatusta. Draamamenetelmien kéytté on luonnollinen
tapa monipuolistaa Taidepaivékoti Satakielen varhaiskasvatusta, sill&4 sen voi yhdistaa
kuvataiteen, tanssin ja musiikin kanssa. Taidepdivékoti Satakielen henkilokunnalla ei
ole draamapedagogin koulutusta. Kaytdn opinndytetytssani sanaa draamakasvatus
opetusmenetelmda kuvaavana kasitteend, jossa tavoitteiden asettaminen vaikuttaa
kasvatuksellisiin pddmaariin ja monipuolistaa varhaiskasvatuksen taiteen peruskasva-
tusta. Opinndytety0ssé kasite draamatoiminta tarkoittaa draamaa toimintamuotona
yleisemmin. Se siséltaa erilaisiin tyotapoihin, varhaiskasvattajan ja lapsen rooleihin
sekd toiminnan suunnitteluun liittyvia tietoja. Kasitteiden erottamisen perusteena on
valittaa varhaiskasvattajalle ajatus draamasta kaytannon tyoskentelyyn helpommin la-
hestyttdvané aiheena. Draamakasvatuksen toteuttaminen on draamatoimintaa. Tutki-
muksellinen kehittdmistyd rajautuu suunnitelmaan, jossa draamatoiminta on osa Tai-
depdivékoti Satakielen taidekasvatusta. Tarkoituksena on antaa esimerkin omaisia eh-
dotuksia henkilékunnalle nukketeatterin, varjoteatterin, sadutuksen ja tarinan kerron-

nan k&ytostd draamakasvatuksen k&ynnistdmisessa.

Taman tutkimuksen kehittdmistoimintaa ohjaavat seuraavat johtokysymykset ja niiden
tarkoitus: Mitd draamakasvatus tarkoittaa varhaiskasvatuksessa? Tavoitteena on
hyodyntaa riittavasti luotettavaa teoriatietoa draamakasvatuksen keinoista, merkityk-
sestd ja mahdollisuuksista varhaiskasvatuksessa. Naiden tietojen avulla tavoitteena on
tyostéd tietopaketti henkilokunnan avuksi draamakasvatuksen aloittamiseen ja innos-
taa henkil6kuntaa draamatoimintaan. Lapselle taiteelliset peruskokemukset syntyvat
valtakunnallisen varhaiskasvatussuunnitelman mukaan musiikillisen, kuvallisen, tans-

sin ja draamallisen tekemisen kautta (Varhaiskasvatussuunnitelman perusteet 2005,
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23). Toinen opinndytetydta ohjaava kysymys on mitka ovat varhaiskasvatuksen draa-
matoiminnan kehittdmisessa huomioitavia asioita? Tavoitteena on selvittdd 3-6-
vuotiaiden draamakasvatuksessa huomioitavia seikkoja, jotka vaikuttavat kehittdmis-
toiminnan suunnitteluun. Tarkoituksena on perehtyd myo6s kehittdmistoiminnan teori-
aan, jotta kehittdmistyo on realistista toteuttaa. Kehittdmistyossa keskitytadn nykyisen
jarjestelman eli organisoidun taidekasvatustoiminnan muutokseen Taidepéivakoti Sa-
takielessé. Kolmas kysymys, miten draamatoiminta saadaan kaytanngssa osaksi muu-
ta taidekasvatusta Taidepaivakoti Satakielessd, muodostaa kehittdmistehtdvan ytimen.
Pyrin selvittdmé&an tassd tutkimuksessa Taidepéaivakoti Satakielessa huomioitavia

seikkoja, jotka vaikuttavat draamakasvatuksen toteuttamiseen.

Kehittamistyd on muutosprosessin suunnitteluvaihe. Kehittdmistehtavé sisaltdd haas-
teiden ja mahdollisten ongelmien analysointia, jotta suunniteltu muutostydé draama-
kasvatuksen toteutumiseksi on mahdollista k&ynnistdd. Tutkimustehtivassa kaytén
draamakasvatuksen teoriatietoa mahdollisimman monipuolisesti, jotta siitd on hyotya
tilaajalle, kun he aloittavat draamatoiminnan yhdessa kolmen muun taidekasvatus-
muodon kanssa paivékodissaan. Tutkimuksellisen kehittdmistoiminnan tarkoituksena
on tarjota tilaajalle kdyttokelpoinen suunnitelma ja tarvittava tietous draamakasvatuk-

sesta.

2 DRAAMAN MAARITTELY

Kasite draama on l&htdisin kreikankielisestd sanasta domena ja tarkoittaa “rituaalisen
toiminnan valmistamista”. Alkukantaisten heimojen ilmaisu oli kdytinndsséd tanssi-
mista, matkimista ja jaljittelyd. Uskonnollisissa palvontamenoissa ilmaisu liittyi toi-
mintoihin ja tapahtumiin, jotka herattivat tunteita ja olivat arkirutiinista poikkeavia
seké& merkitytyksellisid tapahtumia. Riemun ja pelon tunteita heréttavia asioista olivat
esimerkiksi avioliitto, luonnonilmi6t, syntyma ja kuolema. (Jaalinoja 2000, 20.)

Draamassa on aina yhdistetty tanssia, liikettd, eleitd, musiikkia, mimiikkaa, puhetta,
Kirjoittamatonta tekstid, kuvia ja véreja (Jaéalinoja 2000, 20). Draaman ja teatterin ero-
na voidaan pitaa sitd, ettd kreikkalaisen kielen alkuperéssa theatron tarkoitti “’kulttien
katsojien paikkaa” eli nykykielessd se vastaa sanaa teatteri. Ndin se voidaan ymmartiaa
teatteriprosessin katsomispaikaksi eli nayttelijoiden esiintymispaikaksi. Draama on

puolestaan itse draamallista tekemistd, jossa astutaan fiktiiviseen maailmaan. (@dstern
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2001, 21.) Draamassa yhdistetaan padmaara, metafora, jannite, symbolit, ristiriita, roo-
lihahmot, aika ja paikka (Bowell & Heap 2005, 11).

Draaman peruselementteja ovat tarina, sen hahmot, aika ja paikka. Tarina kertoo kat-
sojille ja osallistujille mit& ja miksi tapahtuu. Hahmojen kautta vélittyvét roolit ja, se
millaisia rooleja tarina siséltdd. Ajan ja paikan hahmottaminen ovat tarinan etenemi-
sen peruselementteja. Draamallisen ja esteettisen vaikutelman saamiseksi tarinaan tar-
vitaan jannitettd, jossa toimintojen ja hahmojen vélisié ristiriitoja ja yllattavia tilanteita
korostetaan aanien, mimiikan ja eleiden avulla. Kontrastin avulla ilmaistaan vastakoh-
taisuuksia, kuten liikettd ja lepoa, pientd tai suurta, iloa ja surua. Rytmin ja dynamii-
kan kokonaisuus vaihteluineen tekevat draamasta mielenkiintoisen ja toimivan koko-
naisuuden. Pienten ja suurten tapahtumien vaihtelut muodostavat kokonaisuudessaan

sujuvan ja jasentyneen draamatoiminnan. (Jaalinoja 2000, 25 — 26.)

2.1 Draamatoiminnan perussanastoa

Maaritelmien ymmartdminen on draamakasvatuksessa tarkeéa, jotta varhaiskasvatta-
jan ja lasten valinen yhteisty0 olisi tarkoituksen mukaista. Draamatoiminnan tarkoitus
on synnyttéd, tulkita ja jakaa eri merkityksia asioista esimerkiksi leikin avulla, koska
se on sosiaalista ja kollektiivista toimintaa. Osallistuminen prosessiin on antoisaa
merkityksien avaamisen tédhden, sekéd yhteisen tekemisen takia. Ryhma voi itse péat-
tad, avaako se sovittuja kasitteitd keskendan vai haluaako se myéhemmin jakaa ne
myos yleisolle. Yleisolle esitettdvan ndytelman avautuminen riippuu sen kyvysta ottaa
vastaan ndkemaansa ja kuulemaansa, jolloin asian tai asioiden merkitykset voivat tulla
katsojalle esiin eritavalla. (Owens & Barber 1998, 13 — 14.) Lapsille yhdessa tekemi-
nen ja yhdessa oppiminen luo yhteisolliselle ja sosiaaliselle vuorovaikutukselle hyvén

pohjan.

Draamasopimus tarkoittaa, ettd jokainen siihen osallistuva toimii yhteisten “’pelisdan-
tojen” mukaan. Lyhytaikainen sopimus luodaan yhta tai kahta kertaa varten. Kaikki
osallistujat saavat osallistumisoikeuden draamaan ja paatoksien tekemiseen toiminnan
muodoista ja sisalldista. Pitk&aikaisella sopimuksella tarkoitetaan suurempaa kokonai-
suutta esimerkiksi vuoden mittaista sopimusta. Sopimuksen tarkoituksena on sopia yh-
teisesti miten tydskennelldan ja miten tyoskentelyd voidaan kehittdd. Osallistujat saa-
vat itse paattdd mik& on mukavin ja heille merkityksellinen tapa toimia draama-aiheen

parissa. Oleellista molempien sopimusten luomiselle on kaikkien osallistujien sitou-
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tuminen toimintaan. Mikali jokin toimintatapa ei toimi, on jokaisella osallistujalla lupa
keskeyttéa ja kertoa, miksi valittu tapa ei heiddn mielestd&n onnistu. Tilanteessa ete-
neminen vaatii varhaiskasvattajan ja osallistujien yhteistd vuorovaikutusta ja uuden
sopimuksen tekemistd uusilla "pelisddannoilld”. (Owens & Barber 1998, 14 — 15.) Pit-
kaaikaisen sopimuksen tekeminen 3-5-vuotiaiden kanssa ei mielesténi tarjoa sellaisia
mahdollisuuksia lapsen kehitykselle, koska leikki-ikéinen ei pysty hahmottamaan te-
kemisen tavoitteita niin pitkalle aikavélille. Lisdksi lapsen kannalta on tarpeellista, etta
hé&nelld on kokemusta erilaisista tyoskentelytavoista pystyakseen tekemaan ehdotuksia

tydtapojen muuttamisesta.

Uskominen edellyttad kaikkien osallistujien luottamista draaman tapahtumiin. Todelli-
suuden ja fiktion erottamisen kyky mahdollistaa aidon osallistumisen. Draamatoimin-
taan sitoutuminen vaatii kaikilta osallistujilta valmiutta vastaanottaa ja hyvaksikéyttaa
kaikkien osallistujien tekemi& paatoksia, jotta yhteinen kokonaisuus toiminnassa to-
teutuisi. Turvallinen ilmapiiri luodaan keskustelemalla, jossa varhaiskasvattaja ja osal-
listujat voivat yhdessa neuvotella ja luoda toiminnan muodon ja sisallon. Ryhmahenki
ilmenee yhteistyon onnistumisessa. Rooli ja roolihahmo antavat tyokalun esittajalle,
jossa han toimii erilaisista lahtokohdista. Tilanne tarjoaa osallistujalle mahdollisuuksia
I0ytad erilaisia keinoja toimia tietyssd roolissa. Toiminnan paaméaara mahdollistaa
draamatarinan ymmartamisen, jotta roolissa voi toimia. (Owens & Barber 1998, 15 —
16.) Tilan on oltava lapselle fyysisesti turvallinen paikka. Tilan ei valttamétta tarvitse
olla draamaa varten rakennettu ”studio”, vaan se voi hyvin olla draamatoimintaa var-
ten uudelleen jarjestetty yleinen tila. Tilan avulla luodaan draamalle tunnelma ja puit-
teet. Oleellista on se, ettd lapsen on mielekasta tulla toimintaan motivoivaan tilaan ja
toimia sielld. Omistajuus draamaprosessissa tarkoittaa osallistujien sitouttamista toi-
mintaan. Lapsen omat vaikuttamisen mahdollisuudet ja ideat otetaan k&ytt6on draama-

toimintaa suunniteltaessa ja tehdessa. (Owens & Barber 2002, 11, 20.)

2.2 Draaman rakenne

Draaman rakenne on pelkistetysti se, ettd toiminta alkaa ...ent& jos -kysymyksella ja
vastataan lopulta ...niin mita siita sitten seuraa -kysymykseen. Tarkoitus on, ettd
draamaleikeissa lapsi kysyy ja lopulta vastaa ndihin hokemiin omalla toiminnallaan.
Kysymyksid voi syntya useita, joskus samanlaisia, mutta koskaan niiden vastaukset

eivét ole samanlaisia. Kokemuksellinen oppiminen tapahtuu vuorovaikutuksessa ja on
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yhteisollistd kanssakéymisté ja vuorovaikutusta ohjaajan ja ryhman kesken. (Heinonen
2001, 96 — 97.)

Draamatoiminnan aloittaminen lasten kanssa kannattaa aloittaa lyhyilla toimintatuoki-
oilla, jotka voivat olla siséllytetty muuhun toimintaan. Erilaiset draaman tyotavat ovat
kestoltaan noin 5 — 10 minuuttia pitkid. Prosessina tyostettdva draamatoiminta jakau-
tuu useampaan pieneen toimintamuotoon hyddyntdmalld monipuolisesti draaman ty6-
tapoja. Toiminta aloitetaan johdattamalla ryhma aiheeseen leikin avulla. Valittuun ai-
heeseen tutustutaan tarinan tai muun toiminnallisen apuvalineen avulla. Fiktion luo-
minen yhdesséd ryhméan kanssa kaynnistyy keskustelemalla aiheesta ja luomalla rooli-
hahmo esimerkiksi piirtdamalla. Lapset paasevét kokeilemaan tdman jalkeen yhdessa
visuaalisesti suunnitellun roolihahmon ominaisuuksia esimerkiksi puhetapaa. Kun
roolihahmon puhetapa on hyvaksytty, lapset voivat kysya roolihahmolta siihen liitty-
vid kysymyksid. Varhaiskasvattaja on roolihahmon tulkki ja vastaa lasten esittdmiin
kysymyksiin. Roolihahmolla on yleensa jokin ”ongelma”, johon lasten tdytyy yhdessé
keksia jokin ratkaisu. Lapset voivat toteuttaa itse keksiménsa ratkaisun avulla toimin-
takohtauksen, jonka jdlkeen roolihahmo on saanut ”avun” tai “’ratkaisun” omaan kayt-
toonsa. Lopuksi lapsiryhmassa keskustellaan itse roolihahmon ja lasten omista tunte-
muksista seka kokemuksista. (Toivanen 2010, 35, 96, 98.) Draamassa irrottaudutaan
roolista erilaisten ty6tapojen avulla eli lapsesta tulee toimintatuokion jalkeen taas oma

itsensa.

2.3 Draaman pedagoginen méaarittely

Draamapedagogiikka hyodyntda teatterin keinoja opetuksessa prosessin, teatterin
dramaturgisen keinon, ajan, kuvitteellisen tilan ja roolien avulla. Kasvatuksellisesti
draamatoiminnassa yhdistyvat myonteinen perusasennoituminen, tunnepitoinen sitou-
tuminen ja kokemuksellisuus. (Toivanen 2010, 8 — 9.) Jyvaskylan yliopiston opetta-
jankoulutuksen laitoksen draamakasvatuksen lehtori KT Hannu Heikkinen sanoo:
”Draamaopettaja ei voi pddttdd, ettd hdn opettaa jotakin maarattya asiaa draaman
avulla — draama ei ole tyokalu, vaan jaettu merkityksien tutkimisen maailma, jonka

kulku ja tarkoitus sisdltyvdt itseensd.” (Heikkinen 2005, 35.)

Draama pedagogisena termind jaetaan kahteen alaké&sitteeseen eli draamaan taidemuo-
tona ja draamaan oppimismenetelménd. Toiminta on jaksottaista ja alkaa leikista ja

jatkuu pedagogisin keinoin teatteritaiteeksi. (Heikkinen 2001, 73.) Opetusmenetelma-
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nd draamakasvatus perustuu suunnitteluun, jossa korostetaan, mitd ja miten toiminta
aiotaan toteuttaa seka miten ideasta voidaan kehitelld draamatarina. Draaman kaytto
kasvatuksen valineend perustuu neljdan osa-alueeseen. Ensimmaiseksi on huomioita-
va, ettd kasvattajalla on oltava uskomus leikin vakavasti ottamiseen. Lapsen leikkimis-
ta pidetaan sisasyntyisend, siksi sitd kannattaa hyddyntaa symbolisen toiminnan kautta
ja kuvitteellisen tekemisen avulla. N&in voidaan tarjota oppimisen mahdollisuus juuri
tietyssa tilanteessa niin aikuiselle kuin lapselle. Toinen seikka, joka suunnittelussa on
huomioitava, on se ettd draama toimii motivoivana tekijand uuden oppimisessa, koska
se tapahtuu huomaamatta. Ihmisilla on omat erilaiset oppimistyylinsa, joita draaman
avulla voidaan monipuolisesti hyédyntdd. Kolmanneksi empiirisissa tutkimuksissa on
todettu, ettd draaman avulla voidaan edistaa lapsen itsetunnon kehittymista, kielellista
ja kirjallisuuden ymmértamista. Ihmisten valiset vuorovaikutus- ja sosiaaliset suhteet
selkeytyvat helpommin draaman avulla, jotka yhdessé vaikuttavat positiivisesti laadul-
liseen oppimiseen. Neljas syy draaman kéyton puolesta on sen mahdollisuus antaa
lapselle ja koko ryhmalle vélineen omaan pohdintaan, vaikuttamiseen ja lopulta nii-
den yhteensovittamiseen ryhman muiden ajatusten ja ideoiden kanssa. (Owens & Bar-
ber 1998, 10 —12.)

Draaman oppimismenetelmissa taiteesta oppiminen liittyy lapsen kokonaisvaltaisen it-
seilmaisun, teatterin tekemisen ja tietdmisen taitojen kehittymiseen. Yhteisen pdamaa-
rén eteen pyrkiminen, eettisyys ja empaattisuus toisia kohtaan korostuvat sosiaalisessa
ja yksilollisessa oppimisessa. Mahdollisen oppimisen kasite liittyy valittuun aiheeseen,
jolla on yhteys draamassa opitun ja todellisen elaman valilla. (Toivanen 2010, 8, 15.)
Esteettinen oppimisprosessi tarkoittaa musiikin, tanssin, liikunnan ja kuvaamataidon
seka erityyppisen ilmaisun yhdistelemista pedagogisessa mielessa. Lapsen kehollisen
ilmaisun, esittdmisen sekd ryhmassa ettd yksin toimimisen lisaksi luodaan draamakas-
vatuksen avulla mahdollisuuksia lapsen kielellisen ilmaisun ja itsetunnon vahvistumi-
seen. Elamyksellisen oppimisen ja opetuksen avulla luodaan taito- ja taideaineissa
kulttuurillisia kokonaisuuksia. (Jaalinoja 2000, 23, 27.)

3 DRAAMAKASVATUKSEN YHTEYS LEIKIIN

Leikkid madriteltdessé voidaan sen todeta olevan vapaaehtoista toimintaa, jossa lapsi
jakaa kokemuksiaan toisten kanssa. Leikin tuottama ilo perustuu keksimiseen ja toi-

mintaan, joten toiminnan lopputulos ei ole motivoiva tekija. (Nurmi, Ahonen, Lyyti-
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nen H., Lyytinen L., Pulkkinen & Ruoppila 2006, 57.) Leikkia pidetaén yleisesti kehi-
tykseen vaikuttavana toimintana ja paasaantoisesti se tapahtuu kuvitteellisessa tilan-
teessa, jossa mielikuvitus vapauttaa leikkijén ajasta ja paikasta. Leikki ohjaa leikkijan
suunnittelemaan, arvioimaan ja vertaamaan toimintaa seka sen tavoitteita. Leikin aika,
paikka, valineet ja lapsen ika vaikuttavat kulttuurisidonnaisesti leikin sisaltoon. (Hele-
nius 2004, 14 — 15.) Jari Sinkkonen toteaa tiivistetysti leikin olemuksesta: ”Leikkimi-
nen on luovan asennoitumisen ja sité kautta taiteen ja kulttuurin &iti. Se on osa ihmi-

sen tervettd, itseensd luottavaa ja autonomista persoonallisuutta.” (Sinkkonen 2004,

77.)

Draamatoimintaan siséltyy samanlainen ajatus kuin leikkiin, koska toiminnassa hyo-
dynnetdén lapsen luontaista roolileikkitaitoa, asioiden tutkimisintoa ja oman kehon
sekd adnen kayttoa (Arkilahti 2000, 37). Leikki on 3—6-vuotiailla paasaantoisesti juo-
nellista roolileikkid. Lapsi pystyy suoriutumaan roolileikeissa monista sellaisista tilan-
teista juuri roolin tarjoaman tuen avulla. (Kalliala 2009, 45.) Hyvinvoiva lapsi on
Kiinnostunut ymparistostaan ja muista ihmisistd, jolloin han voi suunnata energiansa
leikkimiseen ja oppimiseen omien haasteiden mukaan. (Varhaiskasvatussuunnitelman
perusteet 2005, 15.) Leikeissa lapset hiovat toistensa sosiaalisia taitoja tehokkaammin
kuin mikaan tai kukaan muu, koska lapset itse ratkovat leikissé eteen tulevia ongelmia
sekd hiovat ryhméadynamiikkaa. Lasten omat kokemukset kulttuurista, sosiaalisista
taidoista sek& lapsen omat henkilokohtaiset osaamisen taidot heijastuvat leikeissa yk-
silOllisesti. Leikkia seuraavalta aikuiselta vaaditaan herkkyyttd ymmartaé lapsen il-
maisutapoja. Pedagogisessa mielessé varhaiskasvattajan tehtdvana on tulkita lapsen
nakokulmasta miten lapsi hahmottaa maailmaa ja mita han ajattelee toimiessaan erilai-
sissa tilanteissa. (Kalliala 2009, 18 — 19.)

Lapsi yrittad ymmartaa tai ratkaista kasitteellisia ongelmia oman kokemusmaailmansa
perusteella. Talloin kokemuksen kautta tuoma tieto synnyttda uusia ajatuksia ja ratkai-
sumalleja lapselle. (Arkilahti 2000, 30.) Draamatoiminta rikastuttaa lapsen omaa ja
lasten keskindista toimintaa. Vapaanleikin mahdollisuutta ei pida vaheksya ja sille tu-
lee antaa riittdvasti mahdollisuuksia. Aikuisen liittyessa leikkiin voidaan puhua draa-
makasvatuksesta, kun toimintaa ohjataan tietoisesti suunniteltuun pddmaaréén. Tavoit-
teet toiminnan suunnitelmallisesta siséllosta maardaytyvat ryhman tilanteen ja lasten

yksil6llisten persoonallisuuksien mukaan. Draamakasvatuksessa korostuu yhteisen
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toiminnan liséksi lapsen oma kokemus. (Jaalinoja 2000, 27, 29.) Lapsen omat vuoro-

vaikutus- ja leikin ideointitaidot kehittyvat vain tekemisen ja osallistumisen myota.

3.1 Luovuus leikissa tukee draamatoimintaa

Luovuus on kyky yhdistaa kuvitelmia ja todellisia tapahtumia. Lapsi uskaltaa kokeilla
mielikuvituksen avulla kaikkea mahdollista. Lapsen luovuus nakyy leikissd, jossa il-
mennetaan erilaisia tunteita. Lapsella ei ole vield aikuisen kaltaisia suojaavia meka-
nismeja omista taidoistaan, mutta hanell& yksi turva ja se on leikki. Luovissa leikeissa
lapsi voi olla sankari tai voittaja, mutta ennen kaikkea hén voi olla parempi kuin itse
todellisuudessa. (Uusikyld 2004, 181.) Draamassa ilmennetdan mielikuvitusmaailmaa
monella fyysisella tavalla, koska varhaiskasvatuksessa draaman kayttd on konkreettis-
ta toimintaa (Heinonen 2001, 205).

Mielikuvitus on luovalle lapselle tyypillista ja kaikki lapset voivat toteuttaa itsedén
luovasti. Luovan lapsen persoonallisuus on joustava ja perustuu lapsen luontaiseen
kiinnostukseen rakennella, tanssia tai keksid erilaisia tarinoita. Kasvattajien pitaa
mahdollistaa ja tukea lasta, hanelle tyydytystd antavissa toiminnoissa. Ketaan lasta ei
pida leimata luovaksi lahjakkuudeksi, keskinkertaiseksi tai lahjattomaksi, koska sen
seurauksena lapsesta voi tulla ahdistunut ja suorittamiseen keskittyva yksilo kasvatta-
jien mieliksi. (Uusikyld 2001, 15 - 16.)

Luovuudessa riippumattomuus on tarkeéda ja se ilmenee kykyna sietdd epavarmuutta
seka taitona ottaa kohtuullisia ja jarkevié riskeja. Luovan lapsen taytyy kestaa arvoste-
lua, ristiriitoja ja paheksuntaa. Luova lapsi pystyy olemaan ajoittain sukupuoliriippu-
maton, voimakas ja herkka, leikkisa ja jarkeva, ajoittain laiska ja erittdin tarmokas se-
k& vetdytyva ja sosiaalinen. Lapsen oma halu ja kyky etsia ratkaisuja, keskittya ja sa-
malla suunnata energiansa tiettyyn toimintaa johtaa luovaan ratkaisuun. (Uusikyl&
2001, 16 — 17.) Lahestyesséan kouluikaa lapsi tulee enemman tietoiseksi omista tai-
doistaan, jolloin vaarana voi olla liiallisen arvostelun synnyttdma luovuuden hiipumi-
nen ja tilalle kehittyy aikuisen miellyttdminen. Usko omiin kykyihin hiipuu hiljalleen,
jos lapsi ei saa aikuiselta onnistumisen kokemuksia ainakin jossakin tehtévassa. Luo-

vuuden nédkee vasta siitd mitd tekee. (Uusikyld 2004, 181.)

Onnistunut leikki vaatii toisinaan varhaiskasvattajan tai toisen lapsen apua vahvista-

maan ja yllapitdmaan mielikuvitusta. Varhaiskasvattajan pedagoginen silmé tarkoittaa
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kykyé nahda tilanne lapsen silmin, jotta hdn osaa oikealla tavalla osallistua leikkiin.
(Kalliala 2009, 202 — 204). Mahdottomien asioiden kuvittelu perustuu lapsen omiin
havaintoihin todellisuudesta. Lapsen fantasiataitojen rikkaus kumpuaa monipuolisten
kokemusten kautta. (Heinonen 2001, 204.) Draaman avulla voidaan vahvistaa lapsen
mielikuvitusta, joka kumpuaa hdnen omista kokemuksista ja tietopohjastaan. Lasten
omien ideoiden kunnioittaminen luo yhteisollista ja motivoitunutta toimintaa. Sosiaa-

lisesti taitava lapsi kasvaa toisia ja itsedan kunnioittavaksi yksiloksi.

Draamaleikeissa mielikuvituksen tuote syntyy lapsen pystyessa samaistumaan esitta-
mé&énsd hahmoon. Mielikuvituksen kayttd kuuluu myonteiseen kasvuprosessiin. Rin-
nakkaistodellisuuksien luominen auttaa tarinoiden ja fantasioiden luomisessa seka lie-
ventaa samalla todellisuuden kohtaamista. (Heinonen 2001, 94, 96 — 97.) Lapsi kayt-
taa leikkiessadn mielikuvitustaan. Samalla tavalla draamatoiminta vahvistaa mieliku-
vituksen kayttod, siksi varhaiskasvattajan on tarjottava monipuolisia tilanteita mieli-
kuvituksen vahvistamiseen. Todellisuuden esittdminen leikisti on lapselle opettavai-
nen tapahtuma. Mielikuvitusleikissa leikkiminen ja omaan rooliin eldytyminen syn-

nyttaa siis itsestddn draamaa.

3.2 Kuvitteelliset leikit draamatoiminnan taustalla

Kuvitteellisia leikkeja pidetddn luovuuden ja ideoinnin perustana (Riihela 2004, 29),
joten kuvitteellisten leikkien yhteys draamatoimintaan on ilmeinen. Draamassa koros-
tuu toiminnan ja kuvittelun merkityksellisyys (J4&linoja 2000, 20). Kuvitteluleikit al-
kavat noin kolmevuotiaana, kun lapsen leikkitaidoissa mielikuvitus tuo uutta sisélt6a
toimintaan. Lelujen k&ytté monipuolistuu ja lapsi oppii kyttdmaan korvaavia tavaroi-
ta leikeisséan. Kuvitteluleikin avulla lapsi oppii vahitellen suunnittelemaan tulevaa ja
pohtimaan koettuja tapahtumia. Lapsi pystyy luomaan mielikuvia ja kokoamaan eri-
laisia tapahtumia toimintasarjoiksi. (Toivanen 2010 26.) Roolihahmoon samaistumi-
nen tarkoittaa kykya verrata esitettdvaa hahmoa itseensd, omiin kokemuksiinsa, tun-
teisiin tai haaveisiin. Tasta syysta draamaleikit ovat oman itsensé opiskelua, tunteiden
ja tavoitteiden tunnistamista. Elaytymaélla fantasiamaailmaan lapsi on joku muu, siksi
toisen roolissa oleminen auttaa myos ujoa lasta kokeilemaan vapaasti sellaisia asioita,
joita ei todellisuudessa tekisi. (Heinonen 2001, 204.) N&ma& kehittyneet lapsen taidot

antavat draamakasvatukselle mahdollisuuden edet& pieniin tarinallisiin toimintahet-
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kiin. Lasten Kiinnostusta tarinoihin ja satuihin voidaan vahvistaa toiminnallisen draa-

man keinoin. (Toivanen 2010 26.)

Kuvitteluleikeissa lapsi harjoittelee yhteisollistd toimintaa, jossa vuorovaikutus on
keskeisessa osassa. Lasten yhteiset kokemukset leikkiaiheesta ovat tarkeitd kuvitteelli-
sen roolileikin onnistumisessa. Kielellisesti kuvitteluleikkien roolitoiminnassa vahvis-
tuu lasten keskindiset tarinan kerronnan ja puheen artikulointiin liittyvét seikat, jotka
vaikuttavat positiivisesti lapsen mydhempéédn lukutaitoon. (Nurmi ym. 2006, 59 —
61.) Leikki vaatii puheen ymmartdmistd ja hallintaa, jotta roolissa oleminen onnistuu
leikin muuttuvissa tilanteissa. Kielen avulla lapsi jakaa kuvitteellisen maailman seké
rakentaa yhteistd leikin maailmaa toisten lasten kanssa. Kehittynyttd kuvitteluleikkia
voidaan pitéa taitolajina, koska se vaatii leikkijoilta yhteisen ymmarryksen leikin ai-
heesta ja sen etenemisesta. Erilaiset roolitunnukset auttavat lasta eldytymaan ja toi-
mimaan valitussa roolissa. Leikissé ndytteleminen, lavastaminen, ohjaaminen ja kasi-
Kirjoittaminen vaativat lapselta luovaa ja joustavaa siirtymisté roolista toiseen ja todel-
lisuudesta kuviteltuun maailmaan. (Kalliala & Tahkokallio 2001, 36 — 37.)

Kuvitteluleikit perustuvat yhteiseen illuusioon ja roolissa toimimiseen. Leikin s&&nnot
ovat yleensa toissijaisia ja joustavia (Kalliala & Tahkokallio 2001, 36). S&annot ovat
piilossa olevia, vaikka niité ei suoranaisesti pitéisi pitaa piilossa olevina. Leikkijét so-
pivat sadnnoisté leikin alussa seké puhuvat ja neuvottelevat niista leikin aikana, mutta
se tapahtuu huomaamatta tai paremminkin hienovaraisesti, leikin jatkuessa kokoajan.
Séaantojen tarkoitus on luoda leikkiin jannitysté ja mielenkiintoa. Uuden kokemisen ilo
syntyy téstd sdéntdjen muuttamisesta, mukailemisesta ja valintojen tekemisesta yhtei-
sesti kulloisenkin hetkeen sopivan mielenkiinnon mukaan, jotta leikki jatkuisi mielen-
kiintoisena. (Riiheld 2004, 31 — 34.)

Kuvitteluleikeissa on eroja. Tyttjen ja poikien sukupuolisidonnaiset roolileikit erot-
tuvat toisistaan. Tyttojen rauhallisemmat leikit ovat tyypillisid kotiin ja perheeseen
liittyvid leikkeja, joissa tyttdé samaistuu didin tai hoivaajan rooliin. Pojat elaytyvat
mieluummin fantasian ja sankarin rooliin, jossa fyysisyys ja vauhti ovat paasaantoi-
sesti maaraavia tekijoitd. (Nurmi ym. 2006, 63.) Leikeissa ndma roolit kumpuavat pit-
kélti lasten omista sisdisista syistd, joihin ei vaikuta sen hetkinen ulkomaailma (Sink-
konen 2001, 28 — 29). Ryhmaleikeissa leikkijoita koossapitdva voima yhdistyy aloit-

teista, vastauksista, ehdotuksista, sanallisista ja sanattomista viesteistd. Myos eleet,
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liikkeet, tekemisistéd ja keskeytymisistd koostuvat seikat vaikuttavat monimutkaisella
tavalla tietynlaisten sdéntdjen soveltamiseen ja niiden noudattamiseen. (Riiheld 2004,
31.)

3.3 Leikkiympaériston merkitys

Leikkipaikka syntyy leikin ja tilan suhteesta (Gran6 2004, 40). Paivékodin yhten&
keskeisend pedagogisena tehtdvana on leikkiympériston rakentaminen, kehittdminen
ja sen yllapitdminen, koska péivékotien leikkiympéristd on osa lapsen oppimisympé-
ristod. Lapsella leikin tavoitteet eivat rakennu ulkoisesti, koska motiivi on sisésyntyi-
nen. Padivékodissa leikin mahdollisuudet luodaan keinotekoisesti ja lapsen tarpeet on
pyrittdva organisoimaan etukédteen mahdollisimman hyvin vastaamaan lapsen tarpeita.
Paivakotiin on hankittu erilaisia tavaroita lapsia varten, jotka aikuinen on valinnut
parhaalla katsomallaan tavalla. Haasteeksi voi nousta muunneltavien materiaalien lii-
allinen niukkuus, joilla lapsi korvaisi leikissa tarvittavia yksittdisia tavaroita. Liian
pitkalle ja valmiiksi suunnitellut ja toteutetut leikkivalineet eivat puolestaan ruoki lap-
sen mielikuvitusta monipuolisesti. Osittainen puutteellisuus leikkivélineissa tai rooli-
vaatetuksissa vahvistavat lapsen mielikuvitusta. Ongelmallista leikkiympariston suun-
nittelun monipuolisuudessa on huomioida niité lapsia, joille luontainen mielikuvitus ei
ole itsestadn selvaa. Juuri naille lapsille sopivat ja riittavat tarvikkeet ja roolitunnukset
voivat auttaa pitkakestoiseen leikkiin syventymiseen. (Kalliala & Tahkokallio 2004,
18 — 19; Kalliala & Tahkokallio 2001, 33 — 34.) Tama4 liittyy draamatoiminnan toteu-
tumiseen, vaikka draamatoiminta ei tarvitse erityisia tiloja tai valineita, silti viitteelli-
set roolimerkit auttavat luomaan kuvitteellisen tilanteen helpommin. (Toivanen 2010,
8.) Roolivaatteiden ja muiden leikkitavaroiden esilla pitdiminen innostaa lasta mieliku-
vitusleikkeihin. Samalla roolimateriaalin esilld pitdminen toimii draamatoiminnan

suunnitteluun virittdvana ja sen toteutuksen yllapitavéana lahtokohtana.

Leikkiympadriston suunnitteluun ja kehittdmiseen vaikuttavat yleiset trendit pedagogi-
sista paamaarista seka aikuisten erilaiset kasitykset hyvasta leikkiymparistdsta. Var-
haiskasvattajan ja lapsen valinen vuorovaikutus, paivarytmi, tilojen kayttdminen ja ai-
kuisten laatimat paivakodin sadnnot ovat reunaehtoja, joiden varassa lapsi leikkii, il-
maisee itseddn ja oppii asioita. Leikkijoiden sukupuoli ja leikkitaidot ovat eri-idssé eri-
laisia niin mielikuvitus- ja yhteisleikkeissd kuin tavaroiden késittelytaidoissa. Riippu-

matta edelld mainituista syista leikkiympariston on kuitenkin palveltava ja innostetta-
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va kaikkia lapsia myos kulttuuritaustasta tai kielitaustasta riippumatta. (Kalliala &
Tahkokallio 2004, 18 — 19; Kalliala & Tahkokallio 2001, 33 — 34.)

Varhaiskasvattajan leikin tuntemus on ammattitaitoa, jossa leikki vaatii h&nelta osalli-
suutta ja leikin tukemista (Helenius 2004, 16), mutta varhaiskasvattajan on pystyttava
tunnistamaan ne tilanteet, joissa han voi konkreettisesti toimia ja osallistua leikin hy-
vaksi (Kalliala 2009, 202). Tyydytysté tuottava leikki kuuluu arvokkaaseen lapsuu-
teen. Pdivahoidon tehtdva on luoda monipuolisille leikeille mahdollisuuksia, seké tur-
vattava leikkirauha lapselle. Varhaiskasvattajan ei pida tyytya rajattuun tarkasteluta-
paan leikin suhteesta varhaiskasvatuksessa (Kalliala 2009, 41, 56), vaan antaa lapsen
omaehtoiselle keksimiselle ja monipuoliselle ohjatulle toiminnalle erityinen painoar-

vo. Téll& varmistetaan suunnitelmallinen ja monipuolinen varhaiskasvatus.

Leikkiympériston turvallisuus on kaikenlaisen leikin ja toiminnan perusta. llman sita
lapsi ei pysty antautumaan leikin mielikuvitusmaailmaan. (Kalliala 2009, 51.) Moni-
puolisen ja pitkakestoisen leikin onnistuminen on mahdollista niissa péivakodeissa,
joissa aikuiset suunnittelevat ja jarjestavat aktiivisesti monipuolista toimintaa. Leik-
kiympariston mahdollisuudet ja aikuisten osallistumisen lisaksi myos aikuisten ja las-
ten vélinen eldytyva ja monipuolinen vuorovaikutus vaikuttavat monipuolisten leikki-
en syntymiseen. Erityyppisille leikeille luodut ympaéristét ja tilanteet synnyttavat lei-
kin. Lapset luovat itse leikille merkityksen, jotka vastaavat sen hetkisia tarpeita. Toi-
sin sanoen aikuisten ohjaamat lukuleikit eivat korvaa pitkékestoista kuvitteluleikkié.
(Kalliala & Tahkokallio 2001, 34.) Samoin draamatoimintaa suunniteltaessa on ndma
samat leikkimisen edellytykset otettava huomioon, jotta sen toteutuminen onnistuu

mahdollisimman helposti ja vapauttaa mielikuvituksen kéayton.

4 DRAAMAKASVATUS OSA VARHAISKASVATUKSEN TAIDEKASVATUSTA

Taidekasvatusta toteutetaan varhaiskasvatuksessa kuvataiteen, musiikin, kasitOiden,
liikkunnan, lasten kirjallisuuden, tanssin ja draamakasvatuksen muodossa. Taidekasva-
tus tapahtuu paivahoidon aikana monissa erilaisissa tilanteissa, kuten lorutuksena pu-
kemistilanteista aina lasten leikkeihin asti. Varhaiskasvattajan tehtdva on luoda lapsel-
le esteettiset kokemukset ja hyvéksikéyttaa lapsen aisteja ja intensiivista lasndoloa.
(Ruokonen & Rusanen 2009, 10.) Taito- ja taidekasvatuksessa pyritddn yleisesti vai-
kuttamaan lapsen tiedollisten, taidollisten ja tunnedlyéd kehittavien alueiden kasvuun

(Karppinen, Puurula & Ruokonen 2001, 6). Taidekasvatuksessa on kysymys merki-
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tyksien ja niiden siséltdjen opettamisesta ja niiden oppimisesta oivaltamisen avulla,
jossa tieto jasentyy uudella tavalla. Tapahtuma on lasten ja aikuisten vélinen eli vuo-
rovaikutteinen. (Korhonen & @stern 2001, 8.) Taideaineen opettajalta toivotaan tasta

syysta yhta aikaa pedagogin ja taiteilijan ominaisuuksia (Rusanen 2001, 55).

Draamakasvatus tukee ja laajentaa taiteen perusopetusta, jossa asioita ilmaistaan mo-
nella eri kielelld. Toiminnan aikana lapsi etsii ratkaisuja, ottaa riskeja ja kokeilee
omia rajoja. (Sinivuori & Sinivuori 2001, 11 — 14.) Toiminnassa yhdistetdan leikin
avulla lapsen mielikuvituskyky ja tarve oppia (Toivanen 2010, 16). Kysymys, onko
draama kasvatusta vai taidetta, antaa ohjaajalle pohdittavaa sen toimintamuodon luon-
teesta taideaineena vai opetusmenetelméand takia. Kumpi on tarkedmpaa, prosessin la-

pi vienti vai taiteellinen lopputulos? (Salmi 2001, 73.)

Draamakasvatus eroaa varhaiskasvatuksen muusta taidekasvatuksesta sen fyysisen
kielen takia. Fyysinen liike ei ole tahatonta vaan taustalla on aina lapsen oma henkil6-
kohtainen havainto jostakin. Draaman yhteisollisen toiminnan voima on vuorovaiku-
tuksessa, vaikka se sisaltdé lapsen omia yksityisia harjoituksia, mietteita ja pohdintoja.
(Heinonen 2001, 205.) Itse& koskevat havainnot liittyvat toiminnan toteutuksessa ko-
keilun ja riskinoton liséksi niistd oppimiseen sek& suunnitelmien ja ideoiden esittdmi-
seen. Opettavaisempia ovat harjoitukset, joissa valittua tilannetta pohditaan roolin si-
sépuolelta eli roolissa ja toisaalta roolin ulkopuolelta eli omana itsendmme. Tama tapa

toimii monipuolisten ratkaisumallien etsimisen ldhtokohtana. (Heikkinen 2005, 39.)

Varhaiskasvatuksessa pyritddn lapsen spontaanin ja omaehtoisen ilmaisun tukemiseen.
Draamatoimintaa ei pida mieltdd vain teatteriproduktion tekemiseen ja suhtautua sii-
hen liian juhlallisesti. Itse draaman tydstaminen on merkittdvampaa kuin lopputulok-
sen saavuttaminen. Pienten lasten kohdalla ei pida asettaa suoranaisia esityksellisia
pyrkimyksié. (Jadlinoja 2000, 22, 27 — 28.) Lapsi oppii ymmartdmaan draamatoimin-
nan tekemiseen liittyvat osa-alueet vasta myéhemmin, kun toiminta aloitetaan pieni-
muotoisesti ja vahitellen toiminnasta kasvaa ”ryhmén oma juttu” (Airaksinen & Ok-
konen 2006, 12).

4.1 Draamakasvatuksen tavoitteet varhaiskasvatuksessa

Varhaiskasvatuksen draamakasvatuksessa tavoitteena on lapsen kokemusten lisdami-

seen ja asioiden muistissa pitdmiseen. Toiminnan avulla vahvistetaan sosiaalisten
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normien ymmartamista ja omaksumista sekd motoristen ettd kognitiivisten taitojen
kehittamistéd. (Arkilahti 2000, 17, 28; Sinivuori & Sinivuori 2001, 11 — 12.) Sosiaali-
sissa tilanteissa syntyneet kokemukset vaikuttavat emotionaalisen ja luovan ajattelun
kehittymiseen ja ndiden taitojen kayttamiseen. Esiintymistaitojen kehittyminen ei ole
yksinomaan draamatoiminnan paaperiaate. Muilla annettavilla taideaineiden saroilla,
kuten musiikissa, tanssissa ja kuvataiteessa, myos draamalla on samalla tavalla voi-
maannuttava vaikutus. (Bowell & Heap 2005, 11 —13.)

Draamatoiminnassa pyritdan lapsen itseluottamuksen vahvistamiseen ja sit4 kautta po-
sitiivisen minakésityksen, keskittymiskyvyn ja mielikuvituksen lisdédmiseen. Myontei-
sen minakésityksen kautta voidaan vahvistaa positiivista suhtautumista ryhmaa ja sité
kautta koko yhteiskuntaa kohtaan. Kulttuurien ymmartdminen ja kunnioittaminen ke-
hittyvat monipuolisen draamakasvatuksen ohella. Draaman avulla pyritdén kehitté-
méaan lapsen eettisyyttd ja esteettistd eldmén tapaa sekd opettamaan lasta ymmarté-
maéaan niiden valintojen merkityksia eldmalle. Itsekritiikki ja valmiudet arvioida omaa
kehitysta ja tulkintoja vaikuttavat osaltaan esteettisten kvaliteettien tunnistamiseen.
Draamatoiminta vaikuttaa lapsen kokonaisvaltaiseen ilmaisuun ja auttaa lasta tunnis-
tamaan seké kehittaméan kehon kielta, liikettd, eleitd ja mimiikkaa itseilmaisussa seké
vahvistaa sanan ja puheen kayton ilmaisua. (Toivanen 2009, 31 — 32; Toivanen 2010,
15.) Eettisen omantunnon kehittymiseen lapsi tarvitsee harjoitusta ja kasvatusta. Toi-
sin sanoen toisten eettisten ihmisten tarjoamat esimerkit kéytdnnon tilanteissa ovat
hyvia kasvatustapahtumia. Moraalisen ja sisdisen oivaltamisen kehittymiseen, oma-
tuntunnon ja arvotietoisuuden kasvamiseen lapsi tarvitsee tunne-eldméan herkkyytta.
(Puolimatka 2004, 47, 297.)

Draamakasvatukseen valittujen teemojen avulla pyritddn kehittdmaan lapsen kykya
erottaa ja ymmartad kuvitteellisten tilanteiden, tarinoiden ja todellisuuden erot. Lapsi
oppii ymmartdmaan erilaisia tunteita sek& ihmisten vélisia vuorovaikutussuhteita. Y h-
teistydtaitojen harjoittaminen ryhmassé vaikuttaa lapsen sosiaalisten taitojen vahvis-
tumiseen. Monista vaikeista ja vakavista asioista, kuten erilaisuus, kiusaaminen, mo-
nikulttuurisuus voidaan draaman ja leikin avulla paasta lapsen kanssa keskustelemaan

helpommin ja ymmarrettdvammin (Toivanen 2009, 31 — 32; Toivanen 2010, 8 — 15.)
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4.2 Varhaiskasvattajan rooli draamatoiminnassa

Varhaiskasvattajalta vaaditaan kykya ja intoa etsid erilaisista l&hteista leikkeja ja tyo-
tapoja. Toimintamuotoja voi soveltaa ja muokata omalle ryhmélle sopiviksi. (Toiva-
nen 2009, 33.) Taiteellisessa oppimisprosessissa varhaiskasvattajan taytyy pohtia mi-
k& prosessissa on tarkedd; onko oppiminen ja oppijan kehittyminen tarkedmpéaa kuin
oppijan eldmysarvo ja itsenséd toteuttamisen arvo vai toisinpdin? Luovan ajattelun ja
toiminnan kehittdminen seka tunneilmaisun ja -herkkyyden vahvistaminen haastaa
varhaiskasvattajaa arvioimaan ja kehittdmaan opetettavia elaméanarvoja. Draamatoi-
minnassa esteettisyys nousee esiin merkittdvyyden ymmartdmisend, ei niinkéan tai-

teellisena kauniina suorituksena. (Kanerva & Viranko 1997, 14 — 15.)

Draamatoiminnan aloittaminen vaatii ohjaajalta pedagogista uskallusta ja riskinotto-
kykyé. Rohkeus kohdata lapsi uudenlaisten lahestymistapojen kautta rikastuttaa ym-
maérrystad lapsesta ja opettaa varhaiskasvattajaa kokeilemaan erilaisia draaman tyos-
kentelytapoja. Varhaiskasvattajan on naytettdva omalla esimerkilladn miten leikit, har-
joitukset ja tyotavat toimivat. Pelkkien sanallisten ohjeiden antaminen voi aiheuttaa
lapsessa levottomuutta. Draamatoiminnan onnistumiseen vaikuttavat valitut lammitte-
lyleikit, toimintamuodon haasteellisuus ja innostavuus lapselle seka rutiinit (aloitus- ja
lopetuspiirit). Aloitus-, johdattelu- ja lammittelypiirit toimivat varhaiskasvattajan apu-
na havainnoida lasten sen hetkisid voimavaroja (Toivanen 2010, 36). Varhaiskasvatta-
jan roolitunnuksena voi olla hattu tai viitta, joka viestittdd ryhmalle h&nen olevan
opettaja- tai ohjaajaroolissa, joka johtaa draamaleikkid. TyOtapa sopii spontaaneihin

tai suunniteltuihin leikkitilanteisiin. (Toivanen 2009, 32.)

Tarkeina varhaiskasvattajan roolissa on tavoitteiden asettaminen. Hanelld on oltava
selked ajatus, mihin toiminnalla pyritddn ja miten se aiotaan toteuttaa. Valittua teemaa
ei suoranaisesti kerrota lapsille, vaan se tehddén nakyvaksi vasta draamatoiminnassa.
Lapset houkutellaan kiinnostumaan ja tydskentelemédn teemaan liittyvien “ongelmi-
en” ratkaisemiseksi erilaisten tydtapojen, harjoitusten ja leikkien avulla. (Toivanen
2010, 48.) Varhaiskasvattaja saa ryhman innostumaan kuuntelemalla osallistujien ide-
oita ja rohkaisemalla lapsia ilmaisemaan itse&én, vaikka heidan ideansa olisivat epéta-
vallisia. Suorien vastausten antamista on pyrittava valttdmaan. Luovuutta voi lisata ai-
noastaan kiinnostuksen osoittamisella tehtyihin harjoituksiin. Kaikkiin muotoseikkoi-

hin ei kannata kiinnitta4 liikaa huomiota ja niistd on hyva sopia ryhman kanssa ennen
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ilmaisutoiminnan aloittamista. (Severikangas 2000, 11 — 12.) Varhaiskasvattajan esit-
tdmat kysymykset ennen toiminnan aloittamista, sen aikana ja jalkeen vaikuttavat lap-
sen Kiinnostukseen ja toimintatapaan draamatuokion aikana (Owens & Barber 2002,
38). Varhaiskasvattaja hyodyntda kolmevuotiaiden ja vanhempien lasten kanssa hel-
pohkoja draamaty6tapoja erilaisissa rooli- ja saantoleikeissa tai matkimisleikeissa.
Varhaiskasvattaja voi kayttdd kasi- ja sorminukkeja havainnollistamaan toimintaa.
(Toivanen 2009, 32.) Draamatoiminnassa ei ole yhta oikeaa tapaa ohjata, vaan kaikilla
ohjaajilla on oma persoonallinen ja itselleen luontainen tapa tydskennelld. Toimintaa
suunniteltaessa etukéteen kannattaa huomioida lapsen iké&kehitystaso ja toiminnan ta-
voitteet. (Toivanen 2010, 35 — 36.)

Varhaiskasvattajan tehtdvdnd on ohjata prosessia siten, ettd lapset toimivat draamaso-
pimuksen puitteissa. Lasten omat ideat ohjaavat roolihahmojen toimintaa. Musiikkia
kannattaa kayttaa leikin tunnelman luomiseen, ajan madrittdmiseen ja toiminnan ryt-
mittdmiseen. (Toivanen 2010, 41 — 47.) Avoimuus, tilanteen aukipitdminen riittavan
pitkaan sekd aktiivinen vaihtoehtojen tarkastelu yhdessa lasten kanssa vaikuttavat las-
ten tietoisuuteen omista aistimuksista ja eldmyksistd. Ennen draamatoiminnan aloit-
tamista varhaiskasvattaja sopii lasten kanssa sadnngista tai paremminkin rajoista, eli
yhdessa maaritelladn valitun tarinan rajat, kdytettavisséa oleva aika ja tilaa koskevat re-
surssit, kuten jarjestys ja tilan jérjestely. Yhteisten rituaalien eli aloitustapojen avulla
varhaiskasvattaja johdattelee lapset mahdollisimman lahelle kuvitteellista maailmaa.
(Heinonen 2004, 95 — 97.) Varhaiskasvattajan oma elaytyminen rohkaisee ja innostaa
lapsia ilmaisulliseen eldytymiseen. Varhaiskasvattaja huolehtii, ettd lasten toiminta
pysyy valitun teeman piirissa. Varhaiskasvattajan spontaanius on keskeistd, koska héa-
nen on huomioitava milloin voi puuttua lasten omaehtoiseen draamatoimintaan. Toi-
saalta hanen taytyy pohtia milloin on hyva antaa tarinan ja toiminnan edetd omalla
painollaan. (Owens & Barber 2002, 37.)

Varhaiskasvattajan taytyy edistdd ryhméan hyvad vuorovaikutussuhdetta draamatoi-
minnan onnistumiseksi. Lapsen yksilollisyyden huomioimisessa varhaiskasvattajan
rooli on toimia turvallisen ilmapiirin ja tydolosuhteiden luojana ja yllapitajané. Tur-
vallinen ilmapiiri vaikuttaa lapsen vapautuneeseen ja positiiviseen itsensa esille tuo-
vaan toimintaan. Varhaiskasvattaja tutustuttaa lapset toisiinsa (vaikka ryhma olisi toi-
silleen entuudestaan tuttu) leikkien avulla. Ryhmadynamiikkaa vahvistettaessa lapset

“liittyvat” leikin kautta toisiinsa, eikd vain parhaan ystdvinsa kanssa toisiinsa. Alussa
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kannattaa valita sellaiset leikit, joissa kaikki ovat samanlaisissa rooleissa yhté aikaa.
My6hemmin varhaiskasvattaja jakaa lapset ryhmiin tai pareittain. Ryhmaytyminen,
jossa lapsi uskaltautuu toimimaan vapautuneesti, voi kestaa tuttujenkin lasten kanssa
viikoista kuukausiin. (Toivanen 2010, 35 — 37.)

Varhaiskasvattajan sensitiivisyys korostuu siind miten han johtaa toimintaa ja kuunte-
lee lapsia, silla draaman ohjaaminen on yllyttamisté ja rajaamista. Luovassa proses-
sissa kasvattajan toiminta ja lasn&olo vaikuttaa ryhmén luovan toiminnan ja rajojen
mahdollisuuksiin. Varhaiskasvattajan on kannustettava lapsia tuomaan omia mielipi-
teitdan esille ja esiintymaan vapaaehtoisesti. (Toivanen 2010, 39 — 40.) Parhaita peda-
gogisia palkintoja, joita varhaiskasvattaja voi lapselle luovuudesta antaa ovat hymy,
rohkaisu tai lisatyd. Néiden antamisessa on varhaiskasvattajan tarkedd muistaa yllé&-
tyksellisyys, jotta lapsi ei tietoisesti pyri suorittamaan tehtdvié vain saadakseen hyvak-
syntad. Yllatyksellisyys ja odottamattomuus aineettoman palkinnon saamisessa vah-
vistavat lapsen elamyksellisyytté ja rohkaisee uusiin haasteisiin. (Uusikyla 2001, 18 —
19.)

Varhaiskasvattajan sitoutuneisuus nakyy herkkyytend tukea lapsen tunteita ja emotio-
naalista hyvinvointia. Aikuisen osallisuus ja asettuminen lasten rinnalle tarkoittaa sit,
ettd varhaiskasvattaja toimii samanaikaisesti oppimaan ohjaajana ja opastavana kans-
saoppijana. Lapsen tarpeiden tunnistaminen ja niihin vastaaminen avaa aikuiselle mo-
nipuolista tietoa lapsen henkilokohtaisesta maailmasta. (Toivanen 2010, 35 — 36). Las-
ta ei pitdisi tyontdd oppimaan erilaisia asioita, koska lapsen kohtaaminen ja kunnioit-
taminen on toiminnan lahtokohta. Kunnioittavampi tapa on antaa lapsen kokea itse ja
saada elamyksid. (Jantunen 2007, 24.) Varhaiskasvattaja toimii, kuuntelee ja reagoi
lasten ideoihin ja toimintaan. Se merkitsee lapsille aikuisen sitoutumista ja saa lapset
tuntemaan itsensé tarkeiksi. (Toivanen 2010, 38.) Aikuisen omat asenteet ja innostu-
minen toimintaan vaikuttavat lapsen tapaan toimia. Avoimuus ja aitous ovat emoto-
naalista rehellisyytta itsed seka toisia kohtaan ja luovat kasvunpaikkoja rikastuttamalla
ihmissuhteita. (Severikangas 2000, 6 — 7.)

Toiminnan lopussa varhaiskasvattajalla on térkeé rooli arvioida omaa ja lasten toimin-
taa alussa asetettujen tavoitteiden saavuttamisesta seké arvioida kéytettyja tyoskente-
Iytapoja ja ennakkovalmisteluiden laatua. Arvioimisessa kasvattaja keskittyy lapsen

kykyjen ja saavutusten arviointiin taito-, tieto- ja osaamisalueilla, jotka tulevat esiin
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tyoskentelyn aikana. (Owens & Barber 2002, 103 — 104.) Varhaiskasvattajan kannat-
taa keratd lapsilta palautetta ja pohdintoja, jotka jaetaan ryhmén kesken. Negatiiviset
asiat kdannetdan tavoitteiksi seuraavaa kertaa varten. (Toivanen 2010, 38.)

4.3  Lapsen rooli draamatoiminnassa

Draamassa lapsi yhdistdd eri taideaineiden osaamistaan, kokemustaan ja tietoaan.
Néiden tieto-taitojen kanssa lapsi tyostdd draamatoiminnassa olevan valitun aiheen,
sadun tai tarinan pohjalta uutta aihetta. Erityista on lapsen kokemus olla kuvitellussa
ja todellisessa maailmassa, jolloin kokemus herattad lapsen mielessa uusia merkityksia
asioista esimerkiksi suhdettaan toisiin ihmisiin. (Toivanen 2009, 31.) Draaman teke-
misen tulee olla lapselle haastavaa ja tarjota mahdollisuus rakentaa omien kokemuksi-
en kautta fiktiota (Salmi, 2001, 63). Draamaleikissa tarkeinté on rajojen kokeilu (Hei-
nonen 2001, 207). Lapsi tekee itsendisia valintoja ja ratkaisuja draamatilanteissa, joi-
hin varhaiskasvattaja ei puutu (Toivanen 2010, 21).

Draamaleikeissa lapsi tekee vertailuja omien haaveiden, tunteiden ja kokemusten véli-
tykselld. Toiminnan ajatus muuttuu sanoiksi ja aidoksi tekemiseksi. Tilanteet ovat aina
avoimia ja muuttuvia, koska niissd kommunikoidaan toisten ihmisten kanssa elekielen
ja sanotun kielen vélitykselld. (Heinonen 2001, 94.) Kaikki lapset ilmaisevat itseddn
omalla tavallaan. Lapselle tunne omasta erityisesta roolista draamaprosessissa luo
pohjaa luottamukselle ja toimintaan sitoutumiselle. (Arkilahti 2000, 40.) Lapsella on
tapana varmistella ryhmén luotettavuus ja oman toiminnan “oikeellisuus”. Mikili na-
mé asiat eivat ole kunnossa, lapsi voi suojata itseddn kayttaen erilaisia kayttaytymis-
keinoja apuna. Esimerkiksi riehuminen ja tyoskentelysta kieltdytyminen voivat merki-
ta epavarmuutta ja pelokkuutta ryhman jasenia kohtaan. (Toivanen 2010, 37.) Proses-
sin jalkeen tehty reflektointi oivalletuista asioista luo vasta merkityksid, koska draa-
matoiminnassa prosessi on tarkeammaéssa osassa kuin hieno lopputulos. (Salmi 2001,
65).

Lapset saavat muokata valittua teemaa tai aihetta itselleen sopivaksi. Lapsen omat
ideat ja kysymykset ovat draamatoiminnan ydinté, siksi lapsen mielipide on tarkea.
Yhdessa sovittujen sédéntdjen ja rajojen asettaminen toiminnalle, tarinalle, ajalle ja
paikalle ovat sopimuksen tekemisté lapsen kanssa. (Heinonen 2001, 207.) Lapsi hah-
mottaa rooliaan helpommin valineiden ja pukujen avulla ja kykenee rakentamaan

draamasta oman nakdisensa roolin. (Patéri-Rannila, Varjus, Rinneaho & Sinivuori
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2005, 13.) Lapsen mielikuvitusmaailma edellyttdd hanelta elaytymiskykya ja myotéa-
eldmisen taitoa toista tarinan hahmoa kohtaan. Lapsen ollessa draamahahmo eli joku
toinen, antaa juuri tdmé toisena oleminen lapselle vapauden elaytya rooliin paremmin
kuin olemalla omana itsené kyseisessa roolissa. Mielikuvat ovat jokaisen lapsen omia
sisdisia maailmoja, vaikka niita yhteisesti tuotetaan. (Heinonen 2001, 94.) Mitéd use-
ammalla tavalla valittua tarinaa lapselle viestitetaan, sitd vahvemmin ja jasentyneem-

min lapsi sen hahmottaa (Jaalinoja 2000, 28).

Alle kolmevuotiaiden draamatoiminta pohjautuu enemmén tarinoiden kerrontaan, joita
elavoitetadan erilaisten draamaleikkien avulla. Tyypillista tdiman ikdryhmén toiminnas-
sa on laulu-, liikunta- ja tanssileikkien kayttdminen. Saduttaminen on yksi osa draa-
matoimintaa. (Toivanen 2009, 32.) Draamaleikkitoiminta voidaan aloittaa teemaksi
valitusta tarinasta. Lapsi lahtee aikuisen johdolla tutustumaan aikuisen rakentamaan
mielikuvitusmaailmaan. Toimintaseikkailun alussa esimerkiksi “kivipeikkojen” seik-
kailumaailmassa lapsi lammittelee musiikin tahdissa liikkumalla ”maastossa” halua-
mallaan tavalla hiipimalla, pomppien tai juosten. Seikkailumaailmassa lapsi liikkuu
motoristen taitojensa mukaan seuraa johtajaa -leikin muodossa. Hén voi tavata ’mat-
kallaan” seikkailumaailman hahmoja ja tuottaa kddentaitoja (integrointi kuvataitee-
seen) annetun teeman mukaisesti. "Kotimatkaan™ ldhtiessddn lapsi saa jotakin erityista
seikkailumaailman hahmolta esimerkiksi viestin, muiston tai ndhda hahmon salaisuu-
den. Draamatoiminnan lopuksi lapsen kanssa keskustellaan seikkailumaailmasta, ret-
kestd, toiminnasta ja perille paasysté. (Toivanen 2010, 26.) Lapsen kertoessa omista
mielipiteistddn ja ajatuksistaan syntyy tapahtumasta ryhméssa yhteisoppimistilanne.
Erilaisten asioiden yhdessa tutkiminen vaikuttaa lasten omien mielipiteiden peruste-
lemiseen ja ymmérrykseen suhteuttaa niitd muiden mielipiteeseen. (Arkilahti 2000,
31.)

Liikkuvuus ja mielikuvituksen kayttd nakyy 4-5-vuotiaan lapsen draamaleikeissa ko-
konaisien leikkimaailmojen ja roolitunnusten monipuolisessa kéytossa ja pitkakestoi-
sessa toiminnassa. Draamaleikeissé lapsi pystyy tutkimaan jonkin asian tai hahmon
elamanpiiria esimerkiksi peikkojen satumetsad, johon lapsi on tarinan tai kuvallisen
piirtdmisen kautta tutustutettu. Lapsiryhman ja opettajan vélinen draamasopimus syn-
tyy, kun lapset ilmoittavat haluavansa toteuttaa satumetsan. Aloitusleikissé lapsi “pei-
kotetaan” esimerkiksi hippa leikin avulla. Kiinni saadut peikot pdésevit rajatulle peik-

koalueelle, jonka jalkeen lapsi kertoo ja luo itselleen peikkoroolin aikuisen taikakos-
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ketuksella esimerkiksi: takkuinen tukka, pitkéat kynnet, joiden alla on multaa, karvaiset
kadet, suuret korvat. Taman leikin jalkeen lapsi padsee satumetsaan. Yhdessé raken-
tamalla valitun teeman mukaista satumetséé lapsi tyostdd huomaamattaan draamaso-
pimusta my0s toisten kanssa: ”Heli, tésséd voisi olla tdimédn pesd...” Rakentaminen on-
nistuu parhaiten 2 — 3 lapsen ryhmissa. Jokainen lapsiryhma ideoi ja rakentaa valitse-
malleen peikkohahmolle oman majan kéytdssd olevista materiaaleista. Kaikki peikot
vierailevat toistensa majoissa, kertovat majojen asukkaista ja eldmasta. Lopuksi lapset

saavat jaada leikkimaan majoihin. (Toivanen 2010, 27 — 29.)

Esiopetusikaisten lasten roolileikkitaidot ovat monipuoliset ja lapsi pystyy toteutta-
maan useampaa roolia yhté aikaa. Draamaleikissa se tarkoittaa, ettd lapsi tarkastelee
tilannetta useammasta ndkokulmasta eri roolin kautta. Lapsen ilmaisukyky, muisti ja
suunnittelukyky ja sanavaraston maard auttavat lasta kehittdmaan ratkaisuja toimin-
taan ja tilanteisiin itsendisemmin. Erityisesti tdman ikaisill& pojilla rakentamisen halu
on suuri, joten roolien ja tarinan liittdminen draamatydskentelyyn kédy helposti. Lapsen
vuorottelu- ja neuvottelutaidot ja toisten huomioiminen mahdollistavat monipuolisen

ja jatkuvien draamaprosessien tyostamisen. (Toivanen 2010, 29 — 30.)

5 PROSESSIDRAAMA

Prosessidraamaa pidetdan osallistavan teatterin lajina ja se rakentuu orientaatiosta,
kertomusosiosta, draamaosiosta ja reflektoinnista. Perusidea prosessidraamassa on
osallistujien itsensa maarittamét ja kasitteellistamat asiat sovitusta aiheesta. (Huusko-
nen 2005, 15, 19.) Prosessidraamassa on tarkedd ryhméssé yhdessa tekeminen, jossa
lapset itse suunnittelevat omaa tekemistédan. Tuotos esitetddn muille ryhmaén jasenille,
ei suuremmalle yleisolle ja tekee siitd merkityksellisen heille itselleen. Toiminta pe-
rustuu pitkalti improvisaatioon, jossa ei ole valmiita vuorosanoja eika sité harjoitella
etukateen. Roolihenkilon suhtautumistapa asioihin on tarke&ssd osassa, kun tarinan
juoni ja sen jannitteet kehittyvat toiminnan aikana. Mielenkiintoista tdssa on se, etta
tarina kehittyy tekojen, reagoinnin ja vuorovaikutuksen yhteistuloksena. (Bowell &
Heap 2005, 16.) Keskeneréisyyden sietdminen on tervettad ja luonnollinen osa luovaa
prosessitoimintaa. (Owens & Barber 2002, 15.) Prosessidraamassa hyddynnetéén to-
dellisia ja ryhmassé luotuja kuvitteellisia tilanteita ja maailmoja. Ryhmaéssa liitetdan
erilaiset kokemukset yhteen, jolloin lasten kokemusten tuottama oppi rikastuttaa ha-

vainnointitaitoja ja ymmarrysta uusista asioista. (Arkilahti 2000, 32.)
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Prosessidraamassa ei anneta valmiita vastauksia eika vahvisteta tunnettuja totuuksia.
Prosessidraama tarjoaa aidon demokraattisen tilanteen oppia omasta suhtautumisesta
kasiteltdvana olevaan aiheeseen. (dstern 2001, 11.) Draamatilanteet antavat parhaassa
tapauksessa aikuiselle ja lapselle mahdollisuuden oppia toisistaan erilaisia asioita
(Salmi 2001, 70). Prosessidraamakokonaisuus rakentuu valitun aiheen ympérille. Pro-
sessidraamaa voidaan toteuttaa yksittaisind kertoina tai jakaa toiminta useammalle
kerralle. Suljetussa prosessidraamassa aihetta tyostetdan valmiin kasikirjoituksen ja
etukéteen suunniteltujen ty6tapojen mukaan. Ryhman omat ratkaisut toiminnan sisal-
toon liittyvista asioista muodostavat draamallisen kokonaisuuden. Toiminnan koko-
naisuus on kasvattajan etukateen suunnittelemien tydvaiheiden mukainen. Suljettu
prosessidraama soveltuu hyvin 4-8-vuotialle lapsille, aloittelevalle draamakasvattajal-
le ja aloittelevalla ryhmalle. Avoimessa prosessidraamassa ryhmélla on enemman
mahdollisuuksia aiheen, toiminnan, ty6tapojen ja ratkaisujen valintaan. Tdmé proses-
sidraaman muoto vaatii ohjaajalta ja ryhmaltd kokemusta draamakasvatustyosta ja

ty6tapojen hallintaa. (Toivanen 2010, 97.)

5.1 Draamatoiminnan suunnittelu

Lapsen oppimisen toteutumiseksi tyd on suunniteltava hyvin etukéteen. Suunnitelmas-
sa on ensin huomioitava teema tai oppimisalue, josta oppimistavoite selvidd. Toimin-
nan sisalté ohjaa paamaaréan paasemista. Esimerkiksi se voi olla vaikka jokin tietty ti-
lanne ihmisen eldméss4, jota aiotaan tutkia. Suunnittelussa on huomioitava draaman
kuvitteelliset puitteet, jotka vaikuttavat draamallisen kontekstin rakentamiseen ja vali-
tun teeman tutkimiseen. Konteksti auttaa lasta ymmartdmaan teemaa, kun se esitetdan
konkreettisesti ja se sisaltad ajan, paikan ja tilanteen missé toiminta tapahtuu. Rooli ja
sen omaksuminen kuuluvat teatteri-ilmaisuun oleellisesti. Koska jannitteen luominen
kuuluu draaman rakenteeseen, draaman kehys perustuu vastakkaisten roolihenkil6iden
valiselle jannitteelle. Toimivan kehyksen jannite luo draamaan sosiaalisen luonteen ja
se tekee puheesta draamallisen jannitteen, joka kuljettaa draamaa eteenpdin. Merkitys
valittyy erilaisista merkeista: aanistd, eleistd, puhetavasta, esineistd, roolihahmoista.
Néilla merkeill& voidaan tehdad nakyvéksi toiminnan symbolisuus, jolla tarinaa tuetaan
ja suunnataan lasten huomiota oppimistavoitteisiin. Strategiat eli tyoskentelytavat te-
kevét toiminnasta tapahtuman. Draama etenee kolmen vastakohtaparin kautta: hiljai-
suus — puhe, pysahtyminen — liike ja pimeys — valo. Monien eri strategioiden avulla

ohjaaja voi valinnoillaan vaikuttaa draaman toimintaan, sen etenemiseen ja mahdollis-
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taa lapsen reflektion tapahtumista ja asioista. (Bowell & Heap 2005, 18 — 20.) Var-
haiskasvatuksessa tuokiot on suunniteltava mahdollisimman toiminnallisiksi, jotta las-

ten sitoutuneisuus tehtavaan kestaisi (Toivanen 2010, 48).

Draamatydskentelyssé Kirjallisuus toimii luovien aiheiden innoittajana, jossa fantasiaa
yhdistetaan todelliseen maailmaan. Tama on luonnollinen tapa opettaa lapselle impro-
visointia, suunnittelua ja toimintaa. (Heinon 2001, 204.) Tarinoiden valintaan on Kiin-
nitettdva huomiota, jotta niitd voidaan hyodynt&dd musiikin, draaman, leikin ja kuvatai-
teen avulla. (Luoto & Luoto 2001, 185.) Hyvin suunnitellun ja valitun draamatarinan
sisalld olevat toiminta, tilanteet ja roolisuhteet tekevat draamatoiminnasta vivahteik-
kaan ja yllatyksellisen osallistujilleen. Varhaiskasvattajan tietous draamatoiminnan
monista erilaisista tyGtavoista ja tekniikoista rikastuttaa yhteistyén suunnittelua lasten
kanssa. (Owens & Barber 2002, 11, 20.)

5.2 Draamatoiminnan tyGtavat

Draamantydétapoja ja tekniikoita kéytetddn osallistujien virittaytymiseen ja draamata-
rinan maailman avaamiseen ennen ja jalkeen toiminnan. (Airaksinen & Okkonen
2006, 136). Aloitus ja lopetusleikit, kuten leikit, lorut ja taikasanat ovat tarkeité toi-
mintoja, jotka on valittava huolella. Nama rituaalit toimivat kollektiivisen ja sosiaali-
sen tapahtuman yhdistavana tekijand. Ennen toiminnan aloittamista taytyy huomioida
myos kéytettavat puvut ja rekvisiitta, koska ne auttavat rooliin elaytymista. Symbolien
kéaytto elavoittdaa draamatoimintaa. Adni ja musiikki eldvoittavat yhteista toimintaa ja
siithen elaytymista erityisesti silloin, kun danet ovat lasten itse tekemi tai jos musiik-
kia on tuotettu erilaisia apuvélineitd kayttden. Esteettisia elamyksia draaman tunnel-

maan voidaan lisata lavasteiden ja valaistuksen avulla. (Jaalinoja 2000, 26 — 27.)

Draaman ty6tavat voidaan sopia osallistujien kanssa ja niissa kéytetdan hyvéksi tilaa,
toimintaa ja aikaa. Useiden erilaisten tyGtapojen avulla pyritddn synnyttdméan valitus-
ta aiheesta merkityksia organisoidulla ja riittdvan haasteellisella tavalla. Sovitut asiat
mahdollistavat jokaisen osallistujan toimimaan turvallisesti ilman hdmmennysta tai
pelkoa. Lasten on hyvé oppia erilaisia tekniikoita, jotta he voivat myéhemmin itse
vaikuttaa niiden kayttéon. (Owens & Barber 2002, 25.)

Draamakasvattaja voi 10ytad erilaisia tekniikoita leikeistd ja kirjallisuudesta. Moni-

puolisia esimerkkeja 10ytyy mm. Tapio Toivasen Kasvuun! Draamakasvatusta 1-8-
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vuotiaille (2010) teoksesta, Raija Airaksisen ja Seija Okkosen Teatteria tenaville
(2006) teoksesta, Allan Owensin ja Keith Barberin Draama suunnistus — prosessi-
draaman arviointi ja reflektointi (2002) sek& Draama toimii (1998) teoksista, jotka si-
saltavat kaytannon ideoita. Naista teoksista 10ytyvista tydtavoista esittelen seuraavassa
kappaleessa muutamia. Tyotavat ja tekniikat luokitellaan tekemisen, asioiden kasitte-

lyn, reflektoinnin ja arvioinnin tarpeen mukaan (Owens & Barber 1998, 16).

5.2.1 Tekemiseen liittyvia tyGtapoja

Tekemiseen liittyvia ty6tapoja ovat erilaiset pelit ja leikit, jossa tarkoituksena on yh-
dessa keskittyd, rauhoittua ja valmistaa tietyn mielikuvan synnyttamistg, jota tulevassa
draamatoiminnassa aletaan tyostéa. Erilaisten danimaisemien tekeminen esimerkiksi
kehon osilla tai ihmisaanien avulla ja muiden soittimien liséksi auttaa lasta padseméaén
tunnelmaan. Haastattelua voi kayttdd hyvéksi esimerkiksi pienryhméssé tai pareittain
edellyttéen, ettd ohjaaja on antanut tarvittavia taustatietoja ryhmalle. Tassa tapaukses-
sa on hyva kirjata suullista tuotosta muistiin. Tilanne kuvat eli still kuvat eli pysahty-
nyt kuva auttaa lasta keskittymaan tiettyihin tapahtumiin ja rohkaisee kayttamaan fyy-
sistd ilmausta. Lapsi muodostaa tassa tekniikassa pysédhtyneen kuvan esimerkiksi jos-
takin mielenkiintoisesta tai jannittdvasta kohdasta ndytelmasta tai tarinasta. Improvi-
saatio pienryhmissé auttaa roolihahmoihin eldytymiseen ja tulkitsemaan draamatoi-
minnassa eteen tulevia tapahtumia. Puvut ja muu rekvisiitta ovat hyddyllisia roolista-
tusten vahvistajia. Tilan rajojen maarittely on yksi tarked toiminnan edellytys. Siiné
lapsi tulee tietoiseksi toiminnan fyysisisté rajoista tai toimintaa edesauttavasta fyysista
tavarasta ja sen tarkoituksesta. (Airaksinen & Okkonen 2006, 137; Owens & Barber
2002, 26 — 28; Owens & Barber 1998, 30 — 35; Toivanen 2010, 57 — 68.) Kollektiivi-
nen rooli tarkoittaa sitd, ettd kaikki ryhman jésenet saavat esittdd samaa roolia olemal-
la esimerkiksi astronautteja. Tall& tavalla kaikki saavat kokemuksen tietysta tilanteesta
yleisell& tasolla. Harjoitusten edetessd osallistujia voidaan pyyt&d4 tuomaan rooliin jo-
tain omasta itsestddn tai valitsemaan jonkin muun roolin, joka tuntuu antavan enem-
méan mahdollisuuksia ilmaista itsedan. (Heikkinen 2005, 206.) Salakuuntelu on alkuti-
lanteen tai ongelman esiin nostamiseen liittyva tyotapa. Ohjaaja valmistelee salakuun-
neltavan tilanteen, jota lapset salakuuntelevat ja lahtevat tekem&én kuulemastaan ole-
tuksia. Tilan rakentaminen lasten kanssa auttaa tilan hahmottamiseen ja rajaamiseen
(Toivanen 2010, 61 — 62). Samalla se kannustaa lasta luovuuteen ja keskittyméan

draama aiheeseen.
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5.2.2 Kokemusten pohdintaan liittyvia ty6tapoja

Asioiden kasittelyyn, reflektointiin ja arviointiin liittyvia ty6tapoja, joita voi varhais-
kasvatuksessa kayttaa on esimerkiksi yhteinen piirtdminen suurelle paperille. Tavoit-
teena on annetusta aiheesta koota useita erilaisia ideoita yhteen ja jakaa ne tietyn ajan
puitteissa. Hetken merkitseminen auttaa lasta nostamaan esiin hanelle merkityksellisia
kohtauksia tai tilanteita draamatarinasta. Lasta pyydetédan kertomaan syy, miksi valittu
tilanne oli hénelle merkityksellinen. T&mé& on hyva ja kaytannollinen tapa koota ryh-
méan ajatuksia ja mielipiteitd ylos seuraavaa kertaa varten, jolloin ohjaaja saa lapsen
ajatusmaailman esiin. Yksi hauska tydtapa on rooli seinélle, jossa yhden lapsen &éri-
viivat on piirretty paperille ja siihen yhdessé kerétéén tietoa esimerkiksi roolihahmon
luoteen piirteista tai mielenkiinnon kohteista. Kuvia on hyvé kayttaa apuna, jotta lap-
set muistavat yhteen koottuja asioita. Taman jalkeen kaikki voivat kokeilla yhteisesti
luotua roolihahmoa. Naamioiden kaytto (lasten omatekemét) luo turvallisuuden tun-
teen draamatoimintaa kaynnistettdessd. Naamioiden avulla puhuminen vahentéaa itse
toimintaan kohdistuvia pelkoja. Naamio toimii my6s etdannyttdvédna apuvélineena
draamatoiminnan lopettamisessa. Nuket toimivat samoin kuin naamiot turvallisena
apuvalineend keskustella ja lahestyd draamatytskentelyd. Roolihenkil6t ja mina eli
mielipideympyra tyotavassa esille laitetaan keskeisten roolihahmojen nimet tai rooli-
tunnukset. Toinen tapa on teipata lattiaan mielipideviiva, johon lapset asettuvat ’pidin
erittdin paljon” tai ’en pitinyt lainkaan” akselin vilille. Ohjaaja luettelee erilaisia véit-
tdmié roolihahmosta, joista lapsi valitsee menemalla itse vaittdmaan sopivimman roo-
lihenkilon tunnuksen luokse. Lapset voivat helposti ilmaista omia mielipiteitdan ja
hahmottaa muiden mieliteita. Liséksi kuvapatsas auttaa lasta tutkimaan erilaisia ha-
vaintoja. Lapset muovaavat toisistaan patsaita ja kertovat miten, miksi ja millaisia asi-
oita patsaan muotoilu heissa heréttad. (Airaksinen & Okkonen 2006, 138; Owens &
Barber 2002, 32; Owens & Barber 1998, 38 — 41; Toivanen 2010, 75 — 78.) Ohjaajan
on ymmarrettava reflektion merkitys draamatoiminnan tavoitteiden saavuttamisessa.
Keskustelu on oleellinen osa tydskentelyd. Se on omien mielipiteiden esiintuomista ja
muiden mielipiteiden kuuntelemista. Esiin tulevat ajatukset ja oppiminen ovat tehok-
kaimpia oivallusten synnyttdjid, koska se tapahtuu yhteisollisesti. Keskusteluissa kes-
Kitytddn tyon purkamiseen kohta kohdalta, jossa kaikki osallistujat voivat kertoa tun-
temukset, positiiviset ja negatiiviset asiat. Keskustelussa annetaan aiheen hiukan rén-
syilla, eikd aikuisen pida rajata sitd liian paljon. (Vehvildinen 2005, 79; Toivanen
2010, 77.)
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PROSESSIDRAAMAN TOIMINTAMUOTOJA

Prosessidraamaa tyostettdessa voidaan hyddyntdd draamaleikkien avulla tarkennuttua
kokonaisuutta kdyttdmalla apuna erilaisia draamatyttapoja (Toivanen 2010, 97).
Draamaprosessissa mielikuvitusmaailma luo osallistujalle turvallisen paikan kasitell&
ja toimia eritavalla, arvioida ja testata omaa toimintaa joutumatta karsimaan valintojen
seurauksista. Kaikkien osallistujien omien kokemusten jakaminen sekd uuden tiedon
kehittdminen etté erilaisten ké&sitteiden laajentaminen luodaan sosiaalisessa tilanteessa.
(Arkilahti 2000, 32.) Oleellista valitun aiheen kasittelyssa on vieraannuttaa ja etaan-
nyttdd lapsi siirryttdessa kuviteltuun todellisuuteen. Toiminnan aikana keskustelua
kaydaan roolissa ja vélilla omana itsend. (Toivanen 2010, 97.) Olen koonnut seuraa-
viin kappaleisiin nukketeatterin, varjoteatterin, sadutuksen ja tarinan kerronnan kay-
tosta esimerkinomaisia teatterin keinoja. Niita voi hyddynt&é prosessidraaman mukai-

siin kokonaisuuksiin valituista aiheista.

6.1 Nukketeatteri

Teatterinukke toimii ihanteellisena kasvatuksen ja opetuksen apuvalineend. Ympaéris-
ton ja ihmisten k&yttdytymismallien hahmottamisessa kasinukke toimii viestin valitté-
jana erilaisissa ongelmanratkaisutilanteissa, silla lapsen on helpompi eléytyd nuken
rooliin kuin toisen ihmisen. (Sormunen 2000, 56.) Nukketeatteri on hyva tapa yhdis-
telld eri taiteen aloja keskendén. Siihen voi yhdistad luovan tekemisen, opetuksen tai
nukke virittdd leikkiin. Teatterinukke auttaa lasta keskittymadn esitettdvaan asiaan.
Nukketeatteri kannustaa verbaaliseen toimintaan ja on sosiaalinen apuvéline erilaisissa
tilanteissa ja leikeissd. Varhaiskasvattajan malli teatterinukeilla ndyttelemisessd on
lapselle tarkeéa. (Airaksinen & Okkonen 2006, 27.)

Airaksinen ja Okkonen (2006) kertovat kirjassaan Teatteria tenaville useista mahdol-
lisuuksista valmistaa erilaisia teatterinukkia. Niitd voidaan tyostaé lapsen kanssa hyvin
vapaasti ja luovasti. Esimerkiksi maalatut kddet ja jalat innostavat erilaisiin draama-
leikkeihin. Kéadet ja jalat eldavat monin eritavoin tunnelmista toiseen. Nyrkki tai avoin
kasi voivat keskustella eri &anen painoilla. Lorut, laulut tai runot innoittavat erilaiseen
ja monipuoliseen kaden kayttoon. Erilaisin varien tai materiaalien avulla voidaan te-
hostaa k&sin esitettaviéd elainhahmoja. Késiin voidaan ’pukea” erilaisia kankaita, kisi-
neitd tms. joita on tyostetty aiheeseen sopivalla tavalla. Varjoteatterin luominen taus-

talta heijastuvan valon avulla kankaalle tai seinédlle onnistuu varjonukkien liséksi
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pelkkien kasien tai vartalon avulla. Maalatuista kasista ja jaloista voidaan painaa
omat kuviot paperille tai kankaalle, joita voidaan sitten yhdessa tutkia. Musiikin tah-
dissa varillisistd kaden ja jalan jaljista syntyy tanssitaidetta. Painetuista k&den-, sor-
men- tai jalanjéljistd voidaan piirtdd lopulta hahmoja ja keksia heille vuorosanoja.
Polvinukke- ja varvasteatterista tulee hauskaa, koska kaikilla aikuisilla ja lapsilla on
erilaiset polvet. Polviin maalattujen kasvojen ja jalkaan puettujen “vaatteiden” avulla
saadaan aikaiseksi hauskoja esityksia laululeikkeihin, tanssi ja rytmiharjoituksiin. (Ai-
raksinen & Okkonen 2006, 29 — 30.)

Sorminuket sopivat erityisesti pienille lapsille. Hellyyttd ja myo6tatuntoa herattéviné
niitd on helppo liikuttaa eldavasti. Sorminukkeja voi rakentaa erilaisista materiaaleista
tai vain yksinkertaisesti maalata sormenpéihin kasvot. Niilld voidaan leikkid ja “néy-
telld” loruja, runoja ja lauluja. Lelunukkia, kuten pehmoleluja ja mollamaijoja, voi-
daan vastaavalla tavalla hyodynt&déd tyontdmalla oma k&si nuken vaatteen sisaan ja
paastaan liikuttamaan nukkea, joka johdattaa lapsen seikkailun maailmaan. Lapset
saavat osallistua tarinan kerrontaan, josta rakennetaan tietyn teeman puitteissa koko-
naisen jatkokertomuksen. Perinteisid keppinukkia lapsi voi rakentaa itse ja paésta ko-
keilemaan ja luomaan omaa teatteria yhdessd muiden kanssa. Mielenkiintoisia muita
nukketeatteriin liittyvida materiaaleja 16ytyy esimerkiksi keittio-, autotalli-, kellari- ja
puutarhatavaroista. Naiden avulla lapsi hyodyntaa liséksi erilaisia aania. Samoin eri-
laiset roolivaatteet, kuten hatut, huivit ja kengat virittavat lapsen nopeasti mielikuvi-
tuksen maailmaan, jota varhaiskasvattaja voi ohjata ja “ruokkia” omalla suunnitelmal-
lisella tavalla. POytéteatterin avulla voidaan helposti kasitell4 useita erilaisia aiheita
saduista, uskonnollisista aiheista tai runoista ja lauluista. Péydan lavastamismahdolli-
suudet ovat monipuoliset, mutta oleellista on hahmojen liikuttamisen helppous. (Ai-
raksinen & Okkonen 2006; 30 — 35, 37.)

6.2 Varjo- ja piirtoheitinteatteri

Oman kehon kayttd varjoteatterissa on helppoa. Musiikki on hyva lahtokohta varjote-
atterin aloitukselle, jota voi my6hemmin kehittda sanalliseen esittdmiseen. Varjoteat-
terissa lapsi voi tanssia musiikin tahdissa ja ndhd& oman kehonsa liikkeet seindan hei-
jastetun piirtoheittimen valitykselld. Ohjaaja opettaa joitakin tanssiliikkeita aluksi lap-
selle. Toinen vaihtoehto on, etta lapset tydskentelevét pareittain. Toinen lapsi valitsee

asennon ja toinen piirtad suurelle paperille parinsa darimuodot. (Airaksinen & Okko-
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nen 2006, 38.) Roolivaatteisten hahmojen piirtdminen on lapsista hauskaa. Piirrettyja
hahmoja voidaan my6hemmin k&yttad draaman tydtavoissa esimerkiksi rooli seinélle
tehtdvassd, jossa hahmon &ariviivat on piirretty paperille. Yhdessé siihen keréataan tie-
toa esimerkiksi roolihahmon luoteenpiirteistd tai mielenkiinnon kohteista tai ne voi-

daan varittaa ja muuten tydstaa lasten omien ideoiden pohjalta.

Varjokuvateatterissa voidaan hyddyntaa esimerkiksi itse tehtyja paperi- tai pahvinuk-
keja ja hahmoja. Tunnelma on yleensa rauhallisempi ja sen avulla voidaan havainnol-
lisesti kuvata runoutta tai musiikkia. Varjonuken mahdollisuudet ovat rajalliset liikut-
taa, mutta valon etéisyyden, varien sekd musiikin, danien tai tarinan avulla esityksen
mahdollisuudet lisdantyvat. Lapsi kokee elamyksellisen esityksen joko tekijéna tai
katsojana. Varjonukke on yleensd ohueen tikkuun kiinnitetty. Liikuttamalla nukkea
lahempané tai kauempana kangasta voidaan vaihdella hahmon muodon teravyytta ja
kokoa. Esimerkiksi diakehyksiin voi valmistaa silkkipaperista, varillisisti kalvoista tai
luonnon materiaaleista erilaisia taustoja ja tunnelmia elavoittdméén esitysta. Paperiin
pistettyjen reikien avulla syntyy kaunis téhtitaivas. Lasikehykseen tiputettu varipisara
yhdessa astianpesuaineen kanssa muodostuu piirtoheittimen valon lammén vaikutuk-
sesta hauskaksi ja liikkuvaksi taustaksi. Piirtoheittimelle asetetut luonnonmateriaalit
tai kalvolle piirretyt taustamaisemat ovat helppotapa vaihtaa esityksen tunnelmaa, jota
voi erilaisten aaniefektien avulla tdydent&a. (Airaksinen & Okkonen 2006, 38 — 39.)
Lapsi oppii kokeilun ja harjoittelun avulla liikuttamaan varjonukkea ja omaa kehoaan
sekd hyodyntamaan valon ja varjon suhdetta. Pienien harjoitusten kautta varjoteatterin
mahdollisuuksia voi lapsiryhmissa hyddyntd4 monipuolisesti ja lapsen omalle luovuu-

delle annetaan mahdollisuus.

6.3 Naamioteatteri tai mustavalkoteatteri

Naamio- ja naamariteatterin alussa lasten kanssa on hyva tutustua omiin ja toisten eri-
laisiin ilmeisiin ja eleisiin peilin avulla. Lasten kanssa suunnitellaan erilaisia naamioi-
ta ja harjoitella improvisointeja esimerkiksi tulevaa draamatoimintaa ajatellen. Ensin
kannattaa tutustua naamioiden historiaan ja lajeihin sek& erilaisiin materiaaleihin.
Lapset voivat harjoitella maalausten tekemistd kasvomaalien avulla toisille. Puoli ja
kokonaamareita voidaan valmistaa pahvista tai tekstittomista erikokoisista paperipus-
seista, joista lapsi tyostdd omien ideoiden pohjalta ndyttavia eri-ilmeisid naamioita.

Tapettiliisterin, sanomalehtisuikaleiden ja ilmapallon avulla naamioihin saadaan maa-
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laamalla rooleihin sopivia ja erilaisia hahmoja. Esimerkiksi mustavalkoinen naamio
sopii pantomiimiteatterin harjoitteluun hyvin, jossa liikkeen ja eleiden ilmaisu koros-
tuu. Suurikokoisia teatterinukkia voidaan valmistaa tayttamélla muovikassi sanoma-
lehdilld ja liister6imallda sanomalehtisuikaleilla kassin pinta. Samalla kasvon muotoja
voidaan tehostaa liimaamalla erilaisista materiaaleista korvia, nenid ja hiuksia jne.
Naamion kuivuttua kassin sisalto tyhjennetdan ja naamiot ovat valmiit teatterityosken-
telya varten. Toinen vaihtoehto on tehdd suuria teatterinukkia vanhoista vaahtomuovi-
patjoista tai -paloista. Niitd veistamalla ja leikkaamalla voidaan valmistaa noitien tai
peikkojen pééhineitd. Tuotokset vérjataan liukuvareilld ja silmat ja suu voidaan val-
mistaa erilaisista materiaaleista, kuten massapalloista tai muista luonnonmateriaaleis-
ta. Valmiiden péiden péélle laitetaan hattu tai huivi ja laitetaan ison seipddn p&ahén
kiinni. Seipdan ymparille kiedottu suuri kangas mahdollistaa lapsen “’piiloutumisen”
alle, jolloin h&n voi liikutella ja esittdd hahmoa. Suuret teatterinuket ovat myos ryh-
méana nayttavia, jos naytelméaa esitetdén suurella nayttdamolla. Mustavalkoteatterin to-
teutukseen tarvitaan mustavalolamppuja valospotteihin tai nayttdmon valoiksi. Esiin-
tyjilld on mustat vaatteet, joita on valkoisilla yksityiskohdilla tehostettu. Kasvoilla on
joko musta tai valkoinen naamari tai pipo seka ké&sineet kadessa. Musiikin ja esiintyji-
en eleliikkeiden avulla voidaan luoda elamyksellisia esityksia. (Airaksinen & Okko-
nen 2006, 40 — 41, 43.)

6.4 Tarinan kerronta ja sadutus

Tarina toimii draamaleikeissd usein toiminnan laukaisevana tekijana. Valittua aihetta
lahestytddn useiden eri muotojen kautta. Lapsi tutustuu tarinaan esimerkiksi luettuna,
seuraamalla valmista teatteriesitysta tai katsomalla sité videolta. Monipuolisesti tari-
naa lahestyttdessa lapsi huomaa monia erilaisia vivahteita eri versiossa. (Heinonen
2001, 202.) Sanataiteen avulla luodaan perusta luonnolliselle kielen kehitykselle ja
samalla tuetaan lapsen emotionaalista, esteettistd ja alyllista kehitystd. Myonteinen
asenne kielellista ilmaisua kohtaan tarjoaa lapselle mielihyvén tunteen ja samalla hé-
nen ilmaisukykynsé vahvistuu ja monipuolistuu. llmaisullista sanataidetta tuetaan eri-
laisten leikkien avulla. Varhaiskasvatuksen néaytelmalliset leikit muistuttavat lasten
roolileikkejd, joissa he vapaamuotoisesti esittavat tarinoiden yksittaisia kohtauksia eri
rooleissa. Kuten aikaisemmin on todettu, roolileikkien ja pedagogisen draaman avulla
sadut virittavat kokemuksellisen ja yhteistoiminnallisen oppimisen kayntiin. (Luoto &
Luoto 2001, 184 — 185.)
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Sadut ovat erittdin vanha sanataiteen muoto. Sadut jaotellaan eri alalajeihin; eléin-,
ihme-, novelli-, legenda- ja pilasatuihin. Naista eldin- (eli faabelisadut) ja ihmesadut
(eli fantasiasadut) ovat vanhimpia sadun lajeja. Ne my0s ovat tana paivanakin kayte-
tyimmaét sadun lajit kirjallisuudessa ja visuaalisessa kerronnassa. Ihmesaduissa erilai-
set taikaesineet, kummajaiset tai haltijat estavat tai helpottavat sankarin tavoitteiden
saavuttamista. (Apo 2001, 12.) Sadun ja fantasian erottaa toisistaan kaksi rinnakkaista
maailmaa. Fantasiassa paéhenkil6 el ja liikkuu sujuvasti maagisen eli kuvitteellisen
ja todellisen maailman valilla. (Suojala 2001, 36.) Tarinan kerrontaa voidaan pitaa Kir-
jallisuuskasvatuksena, jossa kehitetddn ilmaisutaitoa ja vastaanottokykya. Satua kuun-
nellessaan lapsi kasittelee omia kokemuksiaan, hakee vahvistusta ja uskoa omille tun-
temuksilleen sekd muokkaa ajatuksiaan ettd kasityksidén. Lapsi voi kysyé tarinan
kuunneltuaan esiin nousseita mieltd askarruttavia kysymyksia ja kertoa mielipiteitaan.
Toiminta jatkuu tarinan paatyttyd musiikin, draaman, leikin ja kuvallisen ilmaisun
avulla. Lapsi tarvitsee aikuiselta monipuolisia taiteellisia virikkeita laukaistakseen il-

maisuntarveprosessin. (Luoto & Luoto 2001, 184.)

Satutuokiot ja tarinan kerronta eroavat toisistaan silld, ett4 kerronnassa ei ole kirjaa.
Kerronta tapahtuu muistinvaraisesti tai han luo oman tarinan. Kertojan puheen ja aa-
nen vivahteiden avulla luodaan yhteys kuulijaan. Onnistuneessa tarinan kerronnassa
syntyy kasvattajan ja kuulijan valille laheisyyden ja yhteenkuuluvuuden tunne. (Hei-
nonen 2001, 202.) Sadun kertomisessa on muistettava kerronnan viihteellisyys. Mi-
k&aan satu ei tavoita kuulijaa, jos sité ei kerrota mielenkiintoisella tavalla. Tylsasti ker-
rottu satu ei heratd lapsessa eikd aikuisessa minkaanlaisia ajatuksia tai tunteita. (Apo
2001, 16.) Tarinan kertoja luo yhteyden kahden eri maailman valille, fiktion ja todelli-
sen. Onnistuneesta yhteisollisesta kirjallisuustoiminnasta, jossa kertoja ja lapsi jakavat
yhteisen kokemuksen, syntyy ilon ja jannityksen tunteita. (Heinonen 2001, 201.) Ker-
rontatilanteessa kertojasta tulee tarinan valittgjd, jonka avulla kuulija matkaa omaan
kuvitteelliseen maailmaan. Vapaasti satujen kertominen vaatii kertojalta hyvad muis-
tia, mielikuvitusta, eldytymiskykya, laajaa sanavaraston hallintaa eli toisin sanoen
nayttelijan taitoja. (Jaalinoja 2000, 29.)

Tarkkailemalla kuuntelevaa lasta, huomaa miten fyysisesti lapsi elaytyy kuulemaansa
tarinaan. Lapselle oman tilan antaminen eldytymiseen on tarkedd, mutta samalla on
varmistettava, ettei se hairitse muita kuulijoita. Jokainen lapsi eldaytyy tarinaan yksilol-

lisesti. (Heinonen 2001, 201.) Kerrottuna satu antaa lapselle paremmat mahdollisuudet



36

luoda omat mielikuvat tarinasta kuin kuvista katsellen. Kuvitetun sadun seuraaminen
voi jattad lapselta joitakin asioita huomioimatta kokonaan. Tarinoiden pelottavuutta
lapsi voi saddelld omilla mielikuvilla sopivammin kuin kuvitettua satua seuraamalla.
(Apo 2001, 26.) Kuunnellessaan satua lapsen kuulohavainto muuttuu siten siséiseksi
nakohavainnoksi. VVapaassa kerronnassa juuri lapsen luoma oma mielikuvitusmaailma
antaa virikkeitd ja mahdollisuuksia myos alylliselle kasvulle. Satujen avulla lapsi ko-
kee tunteita turvallisesti ja vertauskuvallisesti, joihin liittyvat hyva - paha, suoja - tur-
vattomuus, ilo - suru, ahdistus - vapautus. (Jaalinoja 2000, 30 — 31.) Tarinan kerronta
on osa draamakasvatusta. Tarinan kerronta on yksi hyva laukaiseva tekija saada lapsen

luova ja kuvitteellinen maailma heraamaan.

Sadutusmenetelmé on vastavuoroinen toiminta, jossa saduttaja (aikuinen) kirjaa sadu-
tettavan (lapsen) tarinan Kkirjaimellisesti muistiin. Kysymélla: “Kerro satu, sellainen
kuin itse haluat. Kirjaan sen juuri niin kuin sen minulle kerrot. Lopuksi luen tarinasi,
ja voit muuttaa tai korjata sitd, mikali haluat." Lapsi saa itse paattdad millaisen sadun
han tuottaa. Sadutuksen avulla lapsi muokkaa ajatuksiaan tarinaksi. Sadutus rohkaisee
lasta oma-aloitteisiin ehdotuksiin ja ideointiin. T&mé& vahvistaa lapsen itsetuntoa, joka
vaikuttaa lapsen kasitykseen omista oppimisen taidoistaan. Sadutuksessa aikuisen tay-
tyy herkistyd kuuntelemaan ja ottamaan vakavasti lapsen kertomus. Aikuisen aito las-
ndolo kuuntelijana luovat hyvat edellytykset lapsen luovuuden kehittymiselle ja oppi-
miselle. (Karlsson 2005, 10, 12 — 13, 42.)

Ryhmésadutuksessa korostuu yhteisollisyys ja luo uusille ideoille pohjaa. Toimiva sa-
dutusryhmén koko on neljan lapsen ryhmd, jossa on seké tytt6ja ettd poikia. Ryhmé
innostaa toisiaan kokeilemaan, leikkiméén ja pohtimaan asioita useammasta nakdkul-
masta sekd kyseenalaistamaan toisten ajatuksia, jolloin omia mielipiteita taytyy perus-
tella. Tamé& yhteinen vuorovaikutus lis&é jokaisen lapsen osallisuutta. Pitk&lla aikava-
lilld toimiminen tukee pienryhmatyoskentelyd. Ennen ryhmésadutusta on muistettava,
ettd myos tutut lapset tarvitsevat ryhmaytya ennen sadutuksen aloittamista. Téallaisia
ryhmaytymistéd edistdvia toimintoja voivat olla esimerkiksi retket, erilaiset yhteiset
tehtavat tai leikit. Ryhmaytymistoiminnan tarkoituksena on luoda yhteiset myods &a-
neen lausumattomat tavat. Ryhmaén sisdistad yhteenkuuluvuutta voi vahvistaa ryhman

oman tunnuksen suunnittelulla ja toteuttamisella. (Karlsson 2005, 85 — 89.)
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TUTKIMUKSELLINEN KEHITTAMINEN

Yleensd tutkimustoiminta ja kehittdmistoiminta eroavat toisistaan. Tutkimuksessa py-
ritdédn vastaamaan asetettuihin tutkimuskysymyksiin erilaisilla tutkimusmenetelmilla.
Kehittdmistoiminnassa pyritaan yleensé palvelun tai organisaation kehittdmiseen. Tut-
kimuksellisessa kehittdmistoiminnassa liikutaan naiden kahden tavoitteen rajapinnoil-
la, koska tutkimuksellinen intressi yhdistyy kummassakin toimintamuodossa. (Toikko
& Rantanen 2009, 156 — 157.) Draamatoiminnan kehittdminen Taidep&ivékoti Sata-
kieleen viittaa taidekasvatuksen monipuolistamiseen. Lisadmé&lld uusi toimintamalli
paivakodin viikkotoimintaan on prosessimaista kehittdmistd, jossa on huomioitu va-
Kiintunut taidekasvatustoiminta. Kehittdmistyon onnistumiseksi on draaman teoriatie-

don kerdadminen tarkeaa.

Kehittamistyota pidetdén konkreettisena toimintana, koska siind pyritdan kehittdmaan
selkedsti maariteltyd toimintaa. Tutkimukselliselle kehittdmistyolle on tyypillista, etta
kehitettdvassa tydssd huomioidaan tydtatekevien kyky ja oikeus osallistua kehittamis-
toimintaan. Yksityiskohtainen kehittdminen siséltdd uuden toimintatavan lisédmisen
olemassa olevan toiminnan rinnalle. Toimintatavan ja toimintarakenteen kehittdminen
voi koskea yhta tyontekijaé tai kaikkia tyontekijoita. Kehittdmisty0dssé otetaan huomi-
oon henkilokunnan omat toiveet ja tavoitteet, joten kehittdmistydssa ei ole vain ulkoa-
pain méaarattyja tavoitteita. (Toikko & Rantanen 2009, 14 — 15, 157.) Yleensa tyo-
paikkojen muutostilanteet voidaan kokea haasteina (Mattila 2006, 70), mutta osallis-
tumalla itse toiminnan suunnitteluun ja oman mielipiteen esiintuomisella voidaan

muutostilanne k&antaa eduksi ja tyontekija voi monipuolistaa omaa tyotaan.

Tutkimuksellisessa kehittamistyossa tutkimus palvelee kehittdmista (Toikko & Ranta-
nen 2009, 157). Ongelman asettelu ja sen jasentdminen on oleellista. Tutkimusongel-
man hahmottelu ja muotoilu ennen aineiston keruuta vaikuttaa tutkimusmenetelman
valintaan, joka tuo vastauksen ongelmaan. (Hirsjarvi, Remes & Sajavaara 2008, 128 —
129.) Téssa opinnaytetyossa tutkimuksellinen toiminta tukee kehittamistyota. Tutki-
muksessa henkilokunnalta esiin nousseiden haasteiden analysointi ja ratkaisuehdotuk-

set vaikuttavat kehittdmistyon lopputulokseen.

Kuvailevassa tutkimuksessa saadaan vastauksia miten ja minkalainen tyyppisiin ky-
symyksiin. Tutkimuksellisessa l&hestymistavassa ongelman ratkaisu ja toiminnan ke-

hittdminen, joka on suunnattu asiakkaalle, on soveltavaa tutkimusta. Tutkimusstrate-
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giana tapaustutkimus eli case study liittyy yksityiskohtaisen ja intensiiviseen tietoon,
jossa kohteeksi valitaan tietty joukko, tilanne tai ryhmd. Kiinnostuksen kohteena on
usein prosessi, joka on yhteydessa muuhun toimintaan. (Hirsjarvi ym. 2008, 125, 128
— 129.) Tutkimuksellista kehittdmistoimintaa ohjaa selkedsti madritelty tavoite. Tut-
kimustulosten avulla selvitetd&dn miten asetettu tavoite voidaan saavuttaa. Tutkimuk-
sellisen kehittdmistoiminnan perusajatuksena on teoriatiedon ja tutkimuskohteelta
saadun tiedon yhteensovittaminen. Peruslédhtdkohta tutkimuksellisessa kehittdmistyds-
sé& on luotettavan tiedon hyddyntdminen ja sen valittdminen, jotta kehitettavé toiminta
olisi mahdollista toteuttaa k&ytdnndossa. (Toikko & Rantanen 2009, 14, 19, 156 — 157.)
Teoreettinen ymmarrys tutkittavasta aiheesta ja teoriatiedon valinta on tarkead, jotta

ne palvelevat tutkimusta oikeista lahtokohdista.

Kehittamistoimintaa kuvaava malli noudattaa lineaarista mallia, silla kehittamistoi-
minnalla on tavoitteena nykyisen toimintamallin muuttaminen vastaamaan tilaajan
tarpeita. (Toikko & Rantanen 2009, 64 — 65.) Kehittdmistyossa teoriatiedon avulla
suunnitellaan tutkimukseen liittyva aineisto, jotta saadaan tutkittavasta kohteesta
mahdollisimman kayttokelpoista tietoa. Tutkimuskohteelta saatu uusi tieto vaikuttaa
kehittdmistyon tavoitteiseen ja toimintaehdotukseen.

7.1 Tutkimuksellisen kehittamistoiminnan aineiston hankinta

Tutkimus alkaa alustavan tutkimusongelman hahmottelemisesta. Empiirisen tutki-
muksen kokonaisuudessa jokainen vaihe on riippuvainen toisistaan. Tutkimusprosessi
etenee ongelman tdsmentédmiselld ja tutustumalla aiheeseen liittyvaan kirjallisuuteen.
Aineiston keruu ja sen analysointi tapahtuu haastattelun, kyselyn tai havaintojen tms.
menetelmien jalkeen. (Hirsjarvi & Hurme 2000, 14.) Haastattelut sopivat joustavuu-
tensa takia useimpiin tutkimuksiin tiedonkeruumenetelmaksi. Tutkimuksen suoritta-
miseksi valitaan ne haastateltavat, joilta saa parhaimman tiedon tutkittavasta kohtees-
ta. Haastateltava on subjekti, joka antaa tutkimukselle merkityksia ja on siksi aktiivi-
nen osapuoli. Haastattelu antaa haastateltavalle ja haastattelijalle mahdollisuuden tar-
kentaviin kysymyksiin. (Hirsjarvi & Hurme 2000, 34 — 36, 83.)

Haastattelu on yleinen tutkimustiedon hankintamenetelma useilla yhteiskuntaelaman
alueilla. Tutkimushaastattelumenetelmat jaetaan strukturoituihin ja strukturoimatto-
miin haastatteluihin, jossa lomakehaastattelut ovat adrimmadisia strukturoituja haastat-

telumuotoja. Valmiiden kysymysten ja vastausvaihtoehtojen pohjalta haastattelija ei
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paase vaikuttamaan omilla mielipiteilld&n haastateltavan vastauksiin. Naiden kahden
aaripaan valilla ovat erilaiset puolistrukturoidut haastattelut, joiden teema eli aihe on
etukateen paatetty. Teemahaastattelut ovat tunnetuimpia puolistrukturoiduista haastat-
telumenetelmistd. (Ruusuvuori & Tiittula 2005, 9, 11.)

Haastattelutilanteessa roolijako on selked lapi haastattelutilanteen eli haastateltava an-
taa tietoa ja haastattelija kysyy. He pysyvat omissa rooleissaan koko ajan. Haastatte-
lussa vuorovaikutuksen merkitys on suuri, koska se on haastateltavan ja haastattelijan
vélinen tapahtuma. Vuorovaikutuksen merkitystd on pohdittava haastattelua suunnitel-
taessa ja haastattelutilanteessa sek& tutkimusaineiston analysoimisessa. Haastattelijan
tavoitteena on saada haastateltavalta tietoa hanen nakemyksistdan ja kokemuksistaan
tutkimusty6té varten. (Ruusuvuori & Tiittula 2005, 13 —14.)

7.2 Tutkimuksellisen kehittdmistoiminnan eettisyys ja luotettavuus

Teoria johdattelee tutkijan kysymyksiin, joihin saadaan vastaus empiirisella tutkimuk-
sella. Haastattelusta saatu tieto vastaa tutkittavan kohteen tulkintaa asiasta. Tutkimuk-
selliset asetelmat ja padtelmat palvelevat tuotetulla tiedolla toiminnan kehittdmista ja
luo ndin luotettavuutta kehittamistoiminnalle. (Toikko & Rantanen 2009, 158 — 159.)
Laadullisessa tutkimuksessa lahtokohtana on todellisen elaman kuvaaminen, jota ei
voi méaarallisten arvojen mukaan mitata. Kohdejoukko on valittu harkitusti, eiké sat-
tumanvaraisesti. (Hirsjarvi ym. 2008; 157, 160.) Tata kehittamisty6té voi pitéé toimi-
jalahtdisend, silla Taidepéivéakoti Satakielen toiminnan kehittdmiseen vaikuttaa henki-

I6kunnan mielipiteet.

Eettiset kysymykset liittyvét tutkimushaastatteluun. Luottamuksellisuudella tarkoite-
taan sité tietoa, jossa haastattelijan on kerrottava totuuden mukaisesti haastateltavalle
haastattelun tarkoituksesta. Tutkimusaineiston kasittely ja sdilyttdminen ovat oleelli-
sesti eettisyyteen liittyvid luottamuksellisia ja varjeltavia asioita. Haastateltavalle on
luvattava, ettd tutkimustuloksista riippumatta hanen anonymiteetti toteutuu tutkimus-
raporttia kirjoitettaessa. Haastateltavien yksityisyyttéd pitaa varjella kaikella mahdolli-
sella tavalla. Tutkimustapauksesta riippuen haastateltavien lupa voidaan kysya joko
kirjallisesti tai suullisesti. (Ruusuvuori & Tiittula 2005, 17 — 18.) Haastattelija kertoo
haastattelun tarkoituksesta ja lupaa suojella vastaajien yksityisyyttad. Tama eettinen lu-

paus luo turvallisen ja vapautuneen ldhtékohdan haastattelulle.
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Tutkimuksen laatuun ja luotettavuuteen vaikuttavat haastattelun kysymysrungon poh-
dinta. Teknisen laitteiston toimivuus ja tietotaito sen kdytosta on oleellista laadukkaan
haastattelun onnistumiseksi ja se, ettd haastattelut kirjoitetaan puhtaaksi suhteellisen
pian haastatteluiden jalkeen. Ka&siteanalyysinavulla voidaan tarkentaa tutkimuksen
luotettavuutta, jotta tutkija padsee tutkimaan sitd mita on alun perin aikonut tutkia. On
huomioitava, etta tutkijan kayttamét kasitteet ovat mahdollisimman l&hella tutkittavan
kohteen kasitystd. Tutkimuksen tavoite on tuoda esiin tutkittavien kasitteita ja sita
maailmaa, jossa he toimivat. Aineistoa kvalitatiivisesti tutkittaessa reliaabeliuden voi-
daan katsoa koskevan tutkijan toimintaa, jossa kaikkien vastaukset on otettu huomi-
oon. (Hirsjarvi & Hurme 2000, 184, 187 — 189.) Téssa tutkimuksessa on lahdetty ka-
sitteistd, jotka ovat osittain arkikokemuksiltaan yhteisia tutkijan ja tutkittavien késit-

teitd seka tutkittavien omista maaritelmista.

8 TAIDEPAIVAKOTI SATAKIELI

Taidepéivakoti Satakieli kuuluu Suomen Reggio Emilia yhdistykseen. Se on yksityi-
nen varhaiskasvatuspalvelun tuottaja Lahdessa, joka tarjoaa paivéhoitoa 3—6-vuotiaille
lapsille arkisin klo 7.00 — 17.00. Taidepainotteisen paivékodin kasvatusperiaatteet
pohjautuvat Reggio Emilia -ajatteluun lapsen luovuuden tukemisesta, jossa aikuisten
tulee tunnistaa lapsen ns. sata kieltd: sanat, askartelu, tanssi, draama, leikki ja maa-
laaminen. Naiden taitojen avulla lapsi ilmaisee itseddn ja kokee onnistumisen iloa,
vahvistaa halua ja kiinnostusta kokeilla ja tutkia asioita. Satakielessa lapsilla on mah-
dollisuus kokea onnistumisen iloa monipuolisen taideilmaisun avulla. Taidep&ivako-
dissa taiteen tekeminen tapahtuu kuvataiteen, musiikin, satujen, tanssin ja liikunnan

keinoin. (Savolainen 2011.)

8.1 Toimintaympariston kuvaus

Paivakoti toimii tilavassa ja idyllisessa kolmikerroksisessa talossa, joka sijaitsee Lah-
dessa eteléisessa kaupunginosassa Launeella. Satakieli hyédyntaa l&helld olevia erilai-
sia palveluja, kuten kaupungin sivukirjastoa, kaupungin suurta leikkipuistoa, uimahal-
lia ja jaéhallia. Paivékodin n. 350 m2 on jaettu siten, ettd ryhmilld on omat erilliset
paivatoiminta- ja lepotilat. Taidepéivékodilla on erilliset tilat kuvataiteen tekemiseen,
tanssiliikuntaa ja musiikkileikkikoulua varten. Suuret ikkunat mahdollistavat ympé-

roivan luonnon ja eri vuoden aikojen tarkkailun sisatiloista. Paivéakodin pihapiiri on
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aidattu ja suojaisa. Maastossa on vaihtelevia korkeuseroja ja erilaisia vélineita lasten

monipuolisia ulkoleikkej& varten. (Savolainen 2011.)

8.2 Henkilékunnan kuvaus

Taidepaivéakoti Satakielessé tydskentelee viisi kasvatusvastuullista henkildd. Heista
kaksi on lastentarhanopettajaa ja kolme lastenhoitajaa, joista yksi toimii oppisopimuk-
sella. Lisaksi péivakodissa on yksi puolipéivdinen paivéakotiapulainen, joka on pateva
lastenhoitaja ja auttaa tarvittaessa iltapaivisin lastenhoidossa ryhmissé. Paivakodilla
on kokoaikainen keitt4j4, joka valmistaa lapsille aamupalan, lounaan ja valipalan.
Kasvatusvastuussa olevilla on kullakin kuvallisen taiteen, tanssin, jumpan ja musiikin

ohjaukseen tarvittava patevyys. (Savolainen 2011.)

Henkil6kunnan taidetoiminnan ohjausvastuut jakautuvat siten, ettd Taidepdivakoti Sa-
takielen johtaja toimii 4-5-vuotiaiden Punatulkkujen lastentarhan opettajana. Liséksi
hé&n vastaa esikouluikaisten tyttdjen, 4-5-vuotiaiden (Sinitiaiset ja Punatulkut) tyttjen
sekd yhdistetyssa esikouluikéisten poikien ja 4-5-vuotiaiden poikien (Sinitiaiset ja
Punatulkut) taideryhmien kuvallisesta taidekasvatuksesta. Esiopetuspétevyys on so-
sionomi (AMK) lastentarhan opettajalla, joka toimi esiopettajana taide-esikoululaisille.
Liséksi han vastaa pdivakodissa 3—4-vuotiaiden (Keltasirkut ja Viherpeipot) lasten sa-

tutanssista seké esikouluikaisten tyttdjen tanssiopetuksesta. (Savolainen 2011.)

Lastenhoitajista kaikki kolme toimivat Taidepéivakoti Satakielen musiikkileikkituoki-
oiden ohjaajina. Kolmella lastenhoitajalla on kullakin omat ryhmat: Yksi lastenhoitaja
ohjaa 3—4-vuotiaiden lasten (Keltasirkut ja Viherpeipot) musiikkileikkituokiot. Toisel-
la lastenhoitajalla on vastuualueena 4-5-vuotiaiden (Sinitiaiset ja Punatulkut) musiik-
kileikkituokioiden ohjaaminen ja kolmas oppisopimusopiskelijalastenhoitaja ohjaa
esikouluikaisten kannelmusiikkileikkituokiot. Yksi kolmesta lastenhoitajasta on myds
patevé kuvallisentaiteen ohjaaja ja vastaa 3—4-vuotiaiden lasten (Keltasirkut ja Viher-
peipot) taidekasvatuksesta. Oppisopimusopiskelija lastenhoitaja vastaa esikouluikéis-
ten ja 4-5-vuotiaiden poikien (Sinitiaiset ja Punatulkut) jumppatuokioiden ohjauksesta
sekd 4-5-vuotiaiden tyttdjen (Sinitiaiset ja Punatulkut) tanssista. Lastenhoitajat toimi-
vat varhaiskasvattajina Keltasirkkujen, Viherpeippojen ja Sinitiaisten ryhmissa. (Sa-
volainen 2011.)
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8.3 Lapsiryhmien kuvaus

Taide-esikoululaisia on kahdeksan lasta ja he toimivat paivakodin ylimmé&ssé kerrok-
sessa. Keskimmaisessd toimivat 3—4-vuotiaat Keltasirkut (6 lasta) ja Viherpeipot (6
lasta), jossa nelja lasta on osapdivéhoidossa ja ovat hoidossa sovitusti. Alimmaisessa
kerroksessa on tilat 4-5-vuotiaille Sinitiaisille (7 lasta) ja Punatulkuille (7 lasta). Néis-

t& yksi lapsi on osapaivéhoidossa. (Savolainen 2011.)

8.4 Taidepéivékoti Satakielen taidekasvatus

Taidepéivakoti Satakielessé lapset harjoittelevat k&dentaitoja monipuolisesti maalaa-
malla, muovailemalla ja tekemalld erilaisia kasitoita. Kuvataideopetuksessa hyoédyn-
netaan erilaisia materiaaleja, tekniikoita ja vélineitd. Satakielessa kaytetyt taidemateri-
aalit ovat hyvalaatuisia ja soveltuvat hyvin lasten tyoskentelyyn. Hyvélaatuisuudella
tarkoitetaan erilaisia varikynid, tussikynid, akvarellimaaleja ja siveltimid, joilla tyds-
tdminen mahdollistaa oikeiden ja varid kestdvien tuotosten tekemisen. Paperit ovat
painoltaan ja rakenteeltaan kuhunkin tehtdvaan soveltuvia. Samoin muut materiaalit,
esimerkiksi savi- tai puutdissa kédytetyt tarvikkeet ja materiaalit, ovat tydskentelyyn

soveltuvia. (Savolainen 2011.)

Lapsiryhmat toimivat ikaryhmittéin, jolloin kuvataidetoiminta antaa riittavia haasteita
ja mahdollisuuksia lasten itseilmaisuun. Tarkoituksena on auttaa lapset saamaan on-
nistumisen eldmyksia ja valineet taiteesta iloitsemiseen. Taidevalineistd on koko ajan
lasten saatavilla. Lapset voivat piirtdd, maalata ja muovata muulloinkin kuin ohjatussa
kuvataidetuokiossa. Lasten luovuutta korostetaan ja arvostetaan. Paivakodin seinilla
on aina vaihtuva taidendyttely. Reggio Emilian periaatteen mukaan paivékodissa ei
ole lukittavia kaappeja, vaan lapset saavat vapaasti kayttaa kaikkia paivakodin tavaroi-
ta. Lapsilla on lupa siirtyd ryhmasta toiseen, kun ovat asiasta sopineet oman ja toisen
ryhman varhaiskasvattajan kanssa. (Savolainen 2011.)

Musiikkileikkituokiossa lapset tutustuvat musiikin peruskasitteisiin leikinomaisesti ja
toiminnallisesti. Lapset oppivat soittamaan rytmisoittimilla ja heillda on mahdollisuus
saada kanteleen soiton opetusta. Kaikki lapset osallistuvat ryhmittdin musiikki- ja lau-
luleikkituokioihin. Esikouluikaisten 45 minuutin mittaiset musiikkileikkituokiot on ja-
ettu kanteleen soiton perusharjoituksiin ja musiikkileikkitoimintaan. (Savolainen
2011.)
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Taidepéivakoti Satakielessa lapsille on ohjattua liikuntaa, jumppaa, satutanssia ja pal-
lopelejd. Luova tanssi-ilmaisu on suunnattu tytéille ja pojille on vauhdikkaampaa
jumppaa kerran viikossa. Jokainen ryhma on koottu lasten ian- ja kehitystaitojen mu-
kaan sopivan haastaviksi, jossa lapset paasevat ilmaisemaan itsedén kehollaan, liik-
keiden ja musiikin mukaan. Lapset ulkoilevat paljon. Heilla on hyvat mahdollisuudet
vapaaseen leikkiin ja pelaamiseen pdivakodin monipuolisessa maastossa ja lahella si-

jaitsevalla yleiselld urheilukentélla. (Savolainen 2011.)

Lapsille luetaan paljon satuja Taidepdivakoti Satakielessd, silld sadut kasvattavat,
viihdyttavat, opettavat, tarjoavat taide-elamyksia sekd kehittdvat mielikuvitusta ettd
kieltd. Varhaiskasvattajat kirjaavat lasten tarinoita muistiin saduttamalla. Satuja on
toisinaan esitetty nukketeatterina ja kasinukkeja on kéytetty havainnollistamaan eri
asioita. Lasten omissa teatterileikeissa heill& on mahdollisuus eléytya erilaisiin roolei-
hin ja luoda uusia mielikuvitusmaailmoja roolivaatteiden ja muiden roolitunnusten
avulla. Roolileikit ajoittuvat etupdéassa satunnaisesti lasten vapaanleikin aikaan. (Savo-
lainen 2011.)

Taidepdivakoti Satakielen henkilokunta dokumentoi valokuvaamalla lasten toimintaa
paivittain. Satakielessd digitaalinen portfolio toimii kasvunkansiona. PowerPoint-
ohjelmaa apuna kayttaen jokaiselle lapselle kootaan digitaalivalokuvista ja péivakir-
jamuistiosta oma cd-levy kevaisin kotiin annettavaksi. Satakielen nettisivuilta perheet
voivat kdyda katsomassa lastensa kuvia péivittain omilla nettitunnuksillaan. (Savolai-
nen 2011.)

9 TUTKIMUKSEN SUORITTAMINEN

Tutkimusmetodiksi on tdhan tutkimukseen valittu teemahaastattelu, koska sen avulla
saa tietoa tyontekijoiden ajatuksista, kokemuksista, toiveista, koetuista haasteista ja
ehdotuksista, joita voi hyddyntdd kehittdmistydssa. Teemahaastattelurungon kysy-
myksissd on huomioitu opinndytetyon alussa esitetyt kolme johtokysymysta: mita
draamakasvatus tarkoittaa, mitka ovat varhaiskasvatuksessa draamakasvatuksen ke-
hittdmisessd huomioitavia asioita seka miten draamatoiminta saadaan kaytannossa
osaksi muuta taidekasvatusta Taidepaivakoti Satakielessa. Nadiden paakysymysten yh-
teyteen on siséllytetty alakysymyksid. Konkreettisesti teemahaastattelukysymykset to-

teutettiin siind vaiheessa, kun teoriaosuus oli Kirjoitettu l&hes kokonaan.
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Teemahaastattelu on puolistrukturoitu haastattelumenetelmd, joka kohdennetaan kes-
kustelussa valittujen teemojen piiriin. (Hirsjarvi & Hurme 2000, 49.) Teemahaastatte-
lu, jota paljon kdytetddn kasvatus- ja yhteiskuntatieteellisessd tutkimuksessa, on loma-
kehaastattelun ja avoimen haastattelun valimuoto, koska aihepiiriltddn kysymykset
liittyvat valittuun teema-aiheeseen. Teemahaastattelussa kaytetdan apuna lomaketta,
johon kysymykset on etukateen kirjoitettu. Teemahaastattelun tuloksia voidaan analy-
soida ja se sopii tasta syysta hyvin kvalitatiiviseen tutkimukseen. (Hirsjarvi ym. 2008,
203.) Teemahaastattelu kannattaa nauhoittaa, koska silloin aineistoon palaaminen on
helpompaa ja samalla tutkija padsee palaamaan haastattelutilanteeseen myéhemmin.
Nauhoitettu haastattelu toimii ns. muistilappuna erilaisia tulkintoja tarkasteltaessa ja

aineistoa on helpompi raportoida. (Ruusuvuori & Tiittula 2005, 14 — 15.)

Kysymyksid on laadittu etukéteen yhteensa 12 kappaletta (liite 1) ja tarkentavia ky-
symyksié on haastatteluiden aikana esitetty yhteensa 29 kappaletta (liite 2). Tarkenta-
via kysymyksia ei ole etukateen suunniteltu, vaan ne ovat syntyneet luontevasti haas-
tattelutilanteessa. Tarkentavilla kysymyksilla on saatu syvéllisempié vastauksia haas-
tateltavilta peruskysymyksiin annetuista vastauksista. Lukijalle tarkentavien kysymys-
ten esittdminen antaa kuvan haastattelun dialogin yleisesta kuvasta ja kulusta.

9.1 Teemahaastattelun tavoitteet

Taidepéivakoti Satakielen henkilokunnalle suunnatussa teemahaastattelussa teemat
ovat jaettu neljadn osa-alueeseen seuraavasti: Ensimmainen teema on mitéa draama-
kasvatuksen tarkoitus toimii samalla paakysymyksend, joka siséltdd kolme alakysy-
mystéd. Kysymys on etukédteen suunniteltu avaamaan haastattelua ja johdattaa haasta-
teltava draamatoiminnan aiheeseen. Teema-alueen toivotaan nostavan esille haastatel-
tavien tietotasoa draamakasvatuksen perusasioista, kuten keinoista ja tavoitteista.
Draamatoiminnan tavoitteiden kysyminen on mielesténi tarkead, jotta saan selville
henkilokunnan mielipiteen ja ymmarryksen draamatoiminnan tavoitteellisesta ja
suunnitelmallisesta tydotteesta. Saaduista vastauksista ja tehdyistd johtopaatoksista
pystyy teoriaosuuden sisaltdaiheita tarvittaessa tarkentamaan, jotta siitd on hyotyé

henkil6kunnalle, kun opinnédytety® on valmis.

Toinen teema on draamatoiminnan kehittdmisessa huomioitavat asiat. Se keskittyy
enemman vastaajien omiin henkilokohtaisiin ndkemyksiin Taidepdivékoti Satakielen

draamatoiminnan kehittdmiseen ja toiminnan aloittamiseen liittyviin asioihin. Kolme



45

alakysymysta on suunniteltu syventdmaan paivakodin nykyista tilannetta, jotka vai-
kuttavat tulevan draamatoiminnan toteuttamiseen. Tutkimuksessa toimintaympériston
resurssit on nostettava esille, jotta mainitut asiat voidaan ottaa huomioon kehittdmis-

toimintasuunnitelmassa.

Kolmas teema, mahdolliset esteet draamatoiminnan kehittdémisessa, on erilaisten on-
gelmia aiheuttavien asioiden esiin nostamista. Kehittamistydssa mahdollisten esteiden
ja niihin liittyvien haasteiden selvittdminen on mielesténi tarkedd. Taman yksittaisen
kysymyksen voisi liittdd edelliseen teemaan, jossa huomioitavista asioista ja resurs-
seista puhutaan, mutta se on tarkoituksella nostettu omaksi teemaksi. Muutostilantees-
sa saatetaan kokea vastustusta helpommin, kuin jonkin asian tai toiminnan pois jatta-
misestd. Toisaalta voidaan olettaa, ettd muutos voi tarjota uusia positiivisia haasteita
(Mattila 2006, 70), jolla tyontekija voi monipuolistaa omaa tyotdén. Tasté syysta tut-
kimuksessa on haluttu nostaa mahdollisia ongelmia aiheuttavat asiat esille selkeé&sti.
Kehittdminen ja muutosty6 eivét voi onnistua, jos ennakkoon ajateltuja tai koettuja es-
teitd ei ole késitelty. Mikali mahdollisia esteitd aiheuttavat asiat vaikuttavat muutos-
vastarintaan, voidaan ne perustellusti selittdd miksi toiminta kannattaa toteuttaa (Mat-
tila 2006, 99).

Neljas teema, henkilokohtainen motivaatio draamatoimintaan, nostaa esiin haastatel-
tavien henkilokohtaiseen motivaatioon ja toiveisiin liittyvaa tietoa, joka tulee ottaa
huomioon kehittdmissuunnitelmassa. Tavoitteena on johdattaa haastateltava pohti-
maan syvéllisemmin omaa motivaatiota draamatoiminnassa ja pyrkia nostamaan esille
heidan henkilokohtaisia tavoitteita. Varhaiskasvattajan motivaatio ja rohkeus vaikut-
tavat toiminnan laatuun ja on siksi nostettava esiin. Kehittdmistydssd namé asiat on
tarkeé nostaa esiin, jotta toiminnan draamatoiminta voisi olla laadullisesti tavoitteellis-

ta kasvatusta.

9.2 Teemahaastattelun toteutus

Haastattelut toteutettiin Taidepéivéakoti Satakielessd 20.1 ja 27.1.2011 henkilokunnan
taukohuoneessa yksilohaastatteluna. Ryhméhaastattelua ei valittu siksi, ettd kyseessa
oli pieni viiden hengen haastateltavien maaré. Oli perusteltua, ettd jokainen haastatel-
laan erikseen, jotta kaikkien tyontekijoiden henkilokohtainen tieto tulisi hyddynnettya
tasapuolisesti. Ensimmaisend péivana haastateltavana oli kolme tydntekijaé ja toisena

paivana kaksi tyontekijaa. Olimme sopineet Taidepéivékoti Satakielen johtajan kanssa
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etukateen kaksi erillista torstaipdivaa haastatteluihin, jotta haastatteluista ei aiheutuisi
erityisjérjestelyité lastenhoidollisesti tai henkilékunnan viikkopalaverin siirtamiseksi.
Haastattelun ajankohta molempina haastattelupéivina oli lasten péivélevon aika eli klo
12.00 — 13.45, jolloin saatiin haastattelujen toteutukseen riittavasti aikaa. Kummassa-
kin haastattelutilanteessa haastateltavat ja haastattelija olivat kahdestaan haastattelu-

huoneessa, koska télla tavoin kunkin haastateltavan yksityisyys saatiin turvattua.

Haastattelutilanteet olivat jokaisen haastateltavan kohdalla rauhallisia ja ilmapiiriltdan
rentoja. Keskustelu kaynnistyi helposti kaikkien haastateltavien kanssa ja heidén oli
luontevaa kertoa omia ndkemyksidén. Haastateltaville annettiin riittdvasti aikaa vas-
tauksenantoon. Riittavyys tarkoittaa sitd, ettd haastattelija odotti rauhallisesti vastaus-
ta. Varmistuttuaan haastateltavan vastauksen lopullisuudesta kaytettiin tarvittaessa
tdydentavid kysymyksid. Haastattelussa kaytettiin selkedd suomen kieltd ja luotiin
haastateltavalle rauhallinen ja kiinnostunut ilmapiiri. Se auttoi haastateltavaa keskit-

tymaéan ja pohtimaan omia vastauksia.

Haastattelussa esitettiin tarvittaessa tarkentavia kysymyksia etukateen valittuihin ky-
symyksiin. Tarkoituksena oli saada haastateltavan vastauksista mahdollisimman tark-
koja ja taydentavia kehittamistutkimuksen suunnittelua varten. Haastattelutilanteet al-
koivat kaikkien haastateltavien kohdalla opinnaytetyon tarkoituksen ja luottamukselli-
suuden esittelemiselld. Kerroin haastateltaville seuraavan sitaatin mukaisesti, sanatar-

kasti ja samalla tavalla haastattelun tekemisesté ja tarkoituksesta:

H: "tervetuloa haastatteluun (0.2) teen opinnay-
tetydtd draamatoiminnan kehittdminen taidepaiva-
koti satakieleen (0.2)nauhoitan haastattelun ta-
han ((naytan sanelukonetta)) sanelukoneelle jon-
ka myohemmin puhtaaksikirjoitan tutkimustyota
varten (0.2) teidan jokaisen haastattelussa an-
tamanne vastaukset tulen kédsittelemdan luotta-
muksellisesti eikd teidédn henkilodkohtaisia vas-
tauksia tulla tunnistamaan tutkimustekstista
(0.2)aineiston analysoimisen jalkeen tulen ha-
vittdmaan kaikki danitteet ja puhtaaksikirjoite-

tut haastatteluliuskat”
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9.3 Teemahaastattelun litteroiminen

Haastattelun muuttaminen tekstimuotoon on osa tutkimusty6tad. Nauhoitettu haastatte-
lu antaa haastattelijalle mahdollisuuden tarkastella vastausmuotoja mydhemmin niin
monta kertaa kuin siihen on tarvetta. Haastateltavan epardinti tai viivytykset seka kor-
jaukset ja tarkennukset voivat ilmaista haastattelijalle haastateltavan suhteesta kysyt-
tyyn aiheeseen. (Ruusuvuori & Tiittula 2005, 15 — 16.) Haastatteluaineisto tuotetaan
kirjalliseen muotoon joko puhtaaksikirjoittamalla eli litteroimalla sanatarkasti haasta-
teltavien vastaukset. Sen voi myos tehdd valikoiden joko teema-alueista tai haastatel-
tavan puheesta. Litterointiin eikd sen tarkkuuteen ole olemassa yhtd yleisté ohjetta.
(Hirsjarvi & Hurme 2000, 138 — 139.) Litteroitu teksti auttaa havaitsemaan erilaisia
yksityiskohtia haastattelusta, jotka ilman nauhoitusta tai litterointia eivat ehka avaudu

haastattelijalle tarpeeksi selkedsti (Ruusuvuori & Tiittula 2005, 16).

Haastattelut tallennettiin sanelukoneelle, josta ne siirrettiin tietokoneelle Media Player
-ohjelman avulla. Tutkimuksessa pyrittiin tiivistamaan haastatteluaineisto mahdolli-
simman informatiiviseksi. Haastatteluaineisto litteroitiin haastattelua seuraavana péi-
vana Microsoft Office Word -tiedostomuotoon. Kaytossé ei ollut erillista tekstianalyy-
siohjelmaa. Haastattelusta puhtaaksi Kirjoitettua tekstia luettiin ja kuunneltiin useaan
kertaan. Litteroitu teksti kirjoitettiin ensin jokaisesta haastattelusta omaksi haastattelu-
liuskaksi. Tamén jalkeen haastattelusta litteroidut vastaukset kopioitiin omaksi Word-
tiedostoksi siten, ettd jokaisen teemahaastattelukysymyksen alle sijoitettiin kaikkien
vastaukset (siséltden tarkentavat kysymykset ja niiden vastaukset).

Litteroitua aineistoa kertyi haastatteluista yhteensa 54 sivua, joka jakautui keskimaéarin
10,8 sivuksi jokaista viittd haastateltavaa kohden. Haastatteluaikaa kului keskimaarin
25 minuuttia yhtd haastattelua kohden eli yhteensa 2 h 5 min. Litterointi toteutettiin
sanatarkasti, mutta puolikarkeasti tarkentavien merkkien kéytolla. Litteroitu teksti to-
teutettiin Microsoft Office Wordin Courier New -tekstityypilld, joka mielestani esit-
taa litteroinnissa kaytetyt merkit mahdollisimman selkeasti. Liséksi se erottuu tutki-
muksessa muusta tekstistd selkeésti erilaisen tekstityypin takia. Litteroinnissa kaytet-
tiin taulukossa 1 esitettyja merkkejd, jotka esiintyvat vastausesimerkeissa. Merkkien
kéyttoohjeissa olen hyddyntanyt KvaliMOTV:n (Kaikille avoin kvalitatiivisten tutki-
musmenetelmien oppimisympaéristd) Internet-lahteesta 10ytyvaa litterointiohjeistusta
(Litterointi).
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Taulukko 1. Litteroinnissa kaytetyt merkit

H: haastattelija

V: vastaaja

(0.2) puheessa esiintynyt mikrotauko tai vahemman

(0.5) mikrotaukoa pidempi tauko

. alleviivaus sanoissa, joissa painotus tai savelkorkeuden
Just nousu muualla kuin sanan lopussa

Skdsinukkeja$§ hymyillen sanottu sana tai ddnnéhdys

[ paallekkaispuhunnan alku

] paallekkaispuhunnan loppu

sana tai asia, jota haastattelutilanteessa ei sanota &a-
((draamatoiminta)) | neen, vaan on haastattelijan kdyttdma sana selventéék-

seen tilannetta

/ seuraava sana lausutaan korkeammalta

ni::i kaksoispisteet sanan sisall4, danteen venytys

9.4  Aineiston analyysi

Aineisto koostuu haastattelujen vastauksista. Analyysissd aineistoa pyritdan jakamaan
ja luokittelemaan erilaisiin osiin. Luokittelemalla ja yhdistelemélld esiin nostettuja
asioita paastaan tulkitsemaan ja tekemaan kokonaisvaltaisia paatelmid tutkimusta var-
ten. Luokittelemalla pystyy jasentdmaan ja vertailemaan vastauksia keskendén. (Hirs-
jarvi & Hurma 2000, 143 — 144, 147.) Aineistoa analysoidessa nostetaan keskeiset k&-
sitteet esiin. Tutkimustuloksien kasiteanalyysin avulla avataan késiterakennetta. Valit-
tu péékasite sisaltdd useampia alakésitteitd, jotka liittyvat paakésitteeseen. Kaikkia
alakasitteita ei ole valttaméatonta kuvata erikseen, koska kehittdmistoiminta ei ole yk-
siselitteisesti tutkimusta. Késiteanalyysin tekeminen palvelee tiedon levittdmistéd ja
siirtamistd. Se on kehittamistyon tavoitteiden madarittelyd ja tiedon siirrettavyytta.
(Toikko & Rantanen 2009, 73, 130 — 131.)

Yhtendiseksi koottu haastatteluaineisto helpotti haastatteluiden lukemista ja auttoi et-
sim&én tuotetusta tekstiaineistosta vastauksia yhdistavia tai erottavia seikkoja. Tutki-
musaineistosta keréttiin Word -ohjelman tekstin korostusvarin avulla vastaukset omiin
ryhmiin. Varikoodauksessa kaytettiin apuna seuraavaa jaottelua: KELTAINEN = vas-

taus kysymykseen, yhteinen ajatus tai ymmaérrys, VIHREA = positiivinen ilmaus,
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HARMAA = negatiivinen ilmaus, PINKKI = parannusehdotus ja TURKOOSI = muu
huomio. Vérikoodien avulla nostettiin esiin kunkin teema-alueen sisalta yhtenevia ja
eroavia vastauksia. Varikoodatut vastaukset oli tdmén jélkeen helppo nostaa teemojen
paékasitteiden osalta esille taulukkoon ja merkitseméll& niiden lukuméarat sulkeisiin
(liite 3). Lisaksi kunkin paakasitteen jalkeen on ilmoitettu haastattelussa kéaytetyt kéa-
sitteet. Tdma toimintatapa helpotti huomioimaan ja tekemaén kasitteista yhteenvetoa.
Haastatteluaineistoa tdytyi lukea vield tdssékin vaiheessa useampaan kertaan, jotta
kaytettyjen kasitteiden kohdentaminen tietyn paakasitteen sisdédn oli mahdollista to-

teuttaa.

Kasitteet lukumaérineen oli helppo kopioida Word -taulukosta Microsoft Officen Ex-
cel -taulukoihin, jolloin havainnollistavien kuvien tekeminen kévi helposti. Kuvien
kayttd helpottaa lukijaa nakeméaan tutkimustulokset. Kuvissa on kaytetty kahta erilais-
ta ilmaisutapaa. Ympyrat sisaltavat prosentteina kasitteet, jotka kertovat lukijalle sel-
kedasti kaytettyjen kasitteiden suhteet muihin kasitteisiin. Toiseksi visuaaliseksi esit-
tdmistavaksi on valittu palkit. N&issd kuvissa on esitetty yksittéisten kasitteiden kap-
palemé&érdinen esiintyminen kunkin kysymyksen kohdalla, jotta lukijaa saa selkeén
kéasityksen esitettyjen kasitteiden lukumé&éarasta. Vaikka haastateltavia on ollut viisi, on
samaa kasitetta kaytetty vastauksissa useamman kerran. Tutkimuksessa on haluttu tar-
koituksella tuoda kaikki kasitteet esille niin monta kertaa kuin ne ovat aineistossa

esiintyneet, jotta haastateltavalle olevan asian tarkeys tulee esille.

Tutkimustuloksissa on esitetty suoria lainauksia litteroidusta haastattelusta. Taméa on
perusteltua siksi, ettd lukijalle tulee ymmarrys vastaajien aidoista mielipiteista ja aja-
tuksista. Koska haastateltavia on ollut viisi, voidaan haastattelutekstia hyddyntaa tut-
kimustulosten esittelyssa. Litteroidusta haastattelutekstista esitetddn tutkimuksessa
vastaussitaatit suoraan kopioituna ja eri jarjestyksessa kuin ne on haastattelutilanteissa
toteutettu. Perustelen vastausten esittdmismaarad ja jarjestystd oman eettisyyteni mu-
kaan, jotta vastauksista ei voida paatelld haastateltavien henkil6llisyyttd. Analysoin-
nissa olen ottanut huomioon kaikkien viiden haastateltavan vastaukset. Esitdn kysy-
mykset tekstissa juuri siind muodossa kuin ne on haastattelutilanteessa kysytty, jotta

lukijalle tulee kasitys haastattelun vuorovaikutustilanteesta.



50

10 TUTKIMUSTULOKSET TEEMOITTAIN

10.1 Kasvattajien kéasitykset draamakasvatuksen tarkoituksesta

Ensimmainen kysymys, “tiedatksé mitd draamakasvatus tarkoittaa”,
on teemahaastattelun peruskysymys. Kaikki viisi vastaajaa ilmaisivat eritavalla tieta-
vansa jonkin verran mitd draamakasvatus tarkoittaa. Osalla vastaukset olivat lyhyita ja
osa vastasi monisanaisesti. Vastauksissa vahvimmin nousivat esiin ilmaisukasvatus.
Seuraavaksi vahvimmin esille nousivat teatterin tekeminen, lapsen tunteiden ilmaisu
ja kasittely seka esiintymistaitojen vahvistamiseen liittyvét asiat. Sadut ja kertomukset
sekd improvisaatiot apuvalineend mainittiin. Vastatut k&sitteet ovat esitetty prosenttei-
na kuvassa 1, josta voi havaita vastaussuhteiden erot. Seuraavat kolme vastausta ku-
vaavat draamatietouden olevan yleisella tasolla, mutta ennen kaikkea kysymys johdat-

teli vastaajat aiheen pariin:

V: "se tarkoittaa kasvatusta jossa lapsi saa
draaman avulla mahdollisuuden tuottaa tunteitaan
. el oo pelkkaa teatteritaitoo vaan se on sem-
mosta ryhmédn edessa olemista ja esiintymistaito-
ja”

V: "lasten ilmasuun kasvatusta tammdsta joka
liittyy niiku satuihin tai kertomuksiin tai sit-
ten vapaata improvisaatiota tunteista (0.2)tail
siihen voi sisaltya teatteria tai teatteri-
ilmasua tai tammoésta ilmaisuleikkeja (0.2) tam-

mostd ma kuvittelisin sen olevan”

V:”ma ajattelen ettda siin on paljon(0.5)minun
mielestd on sellasta ilmaisukasvatusta niiku va-
ha (0.2)eil pelkédstaa teatterii(0.2)vaan myds kai-

kenlaiseen ilmaisuun suuntaavaa kasvatusta”
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Draamakasvatuksen tarkoitus

SADUT JA
KERTO-
MUKSET
APUNA
8 %
ESIINTYMIS
KOKEMUKSEN
LISAAMINEN
17%

Kuva 1. Draamakasvatuksen tarkoitus (vastausprosentti/kasite)

Kysyttdessd “millaisia toteutusmuotoja mielestdsi draamatoi-
minnassa voidaan kayttaa” mainitsivat kaikki ndyttelemisen vastauksis-
saan. Nukketeatterin kayttd nousi kasinukkien osalta tutuimmaksi ja mainituksi toi-
mintamuodoksi. Kuvasta 2 kayvat ilmi kaikki haastattelussa mainitut toimintamuodot
ja niiden méaarat. Haastatteluaineistosta on keratty kaikki kasitteet, jotka liittyvat tiet-
tyyn toimintamuotoon, esimerkiksi kasite nukketeatteri siséltad ké&si-, keppi- ja ma-

rionettinuket. Seuraavat esimerkit antavat kuvan vastausten samanlaisesta sisallosta:

V: "mulla tulee mieleen ihan tédmmonen nayttele-
minen vaan ja itse (0.5) itseilmaisun harjoitte-
leminen monellakin tavalla (0.5) tai sitten ka-
sinukkien kayttd (0.2) keppinukkien kayttd

(0.5)jJja niin edespain”

V: "no leikitdan lasten kanssa ilmaisuleikkeja”

V: "toteutusmuotoja hm (0.2)no siis nukketeatte-
ria ja varjoteatteria ja (0.5) pantomiimia Jja
Skadsinukkeja$ erilaisissa muodoissa ja mita ne
on ne hakkyrat ((nayttédd kasillaan kun roikute-
taan ja liikutetaan k&sid)) siis marionettinuk-

keja ja tallédsia tulee nyt mieleen”
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Draamakasvatuksen toteutustapoja
RYHMAN EDESSA OLEMISTA 1
APUVALINEIDEN KAYTTOA 1
PANTOMIIMI 2
IMPROVISAATIOT 1
VARJOTEATTERIA 1
LORU JA LAULULEIKIT 1
ILMAISULEIKIT 2
NUKKETEATTERI 6
NAYTTELEMINEN 5

Kuva 2. Draamakasvatuksen toteutusmuotoja (kasitteita/kpl)

Kysyttdessda "mitka ovat draamatoiminnan tavoitteet varhais-
kasvatuksessa” haastateltavista kaikki viisi toivat esiin lapsen itseilmaisun roh-
kaisun ja lapsen omien tunteiden kasittelyyn liittyvat asiat. Muut erilliset asiat, jotka
nousivat vastauksessa esille, liittyivat lapsen itsetunnon ja luovuuden tukemiseen. Ku-
vassa 3 ilmenee kéytettyjen késitteiden suhde toisiin kasitteisiin. VVastausesimerkeisté
valittyy lapsilahtGisen toiminnan ajatus, jossa lapsi ndhd&én kannustettavana toteutta-

jana:

V: ”1lisatad lasten ilmaisua (0.2) silla tavalla
ettd tulis sitd rohkeutta ilmasta omia mielipi-
teitdan ja tunteita ja ja ni::i (0.2) semmosta

kokonaisvaltaista ilmaisua”

V: "lapsen esiintymisvalmiuksien lisdaminen ja

luovuuden tukeminen siind omassa ilmasussa”

V: "kylla se varmaan enimmakseen on hyvan itse-
tunnon kehittyminen ja semmost et (0.5)lapsikin

saa kokeilla erilaisia tapoja ilmaista itsedaan”
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Draamakasvatuksen tavoitteet

LUOVUUDEN ITSETUNNON
LISAAMINEN VAHVISTAMINEN
6% 12 %

KANNUSTAMISTA
6 %

Kuva 3. Draamakasvatuksen tavoitteet (vastausprosentti/késite)

Kysymys, “miten draamatoimintaa mielestasi toteutetaan ny-
kyisin paivakodissanne”, antaa tietoa Taidepdivakoti Satakielen tamén het-
kisestd draamatoiminnan aktiivisuudesta ja toimintamuodoista. Lisdksi se tuo esiin
henkilékunnan omia mielipiteitd draamatoiminnan tilasta heidan paivakodissaan. Vas-
tauksissa esiintyi jonkin verran hajontaa. Esimerkiksi yhdessa vastauksessa kasinukkia
ajateltiin olevan kaikissa ryhmissa vapaasti kaytettavissd, mutta yhdessé vastauksessa
niiden mainittiin olevan kaapissa ja otettavissa sieltd tarvittaessa. Toiset ryhmat kayt-
tavat kasinukkeja ja keppinukkeja aktiivisemmin kuin toiset ryhmat. Draamatoiminta
nousi tekemisend esille yhdessé vastauksessa pienryhmatilanteissa paivittain. Yleisesti
ottaen kaikissa vastauksissa oli yhteista se, ettd draamatoimintaa pitéisi olla enemman
ja suunnitelmallisemmin toteutettuna. Aikuisl&htOista esittdvad draamaa tarjotaan jon-
kin verran, mutta sit4 oli enemmaén kuin lapsiladht6isté toimintaa, jossa lapset itse saa-
vat suunnitella ja esittdd. Kuvasta 4 kdy ilmi, ettd draamatoimintaa on toteutettu, eika
se ole taysin yksipuolista. Sen jarjestelmallinen toteuttaminen on ollut satunnaista, ku-

ten esimerkkivastauksista voi paatella:

V: "ei mitenkdadn systemaattisesti (0.5) ei kau-
heen suunnitelmallisesti mutta on pyritty siihen
ettd draamatoimintaa on jonkin verran aikuisten

jarjestamind esityksind ja sitten tammosta il-
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masuleikkien muodossa ja arkisissa piirihetkisséa
ja omien ryhmien kanssa leikkien ja semmosta et
ollaan lapsille tuotu valineita joilla he voivat
itse rohkastua leikkimé&an draamaa draaman kei-
noin nukketeatteria ja tekemd@an toisilleen esi-

tyksia”

V: "huonosti(0.5.)meilld on jonkun wverran (0.2)
aikuiset jarjestda tavallaan aikuisesta 1la&htdsia
niin ku talldsia draamallisia juttuja(0.5)mutta
lapsista 1lahtosid hommia on liian vahan me kylla

sadutetaan tyodot mut se jaa oikeestaan siihen”

V: “mun mielesta tavallaan hirveen keinotekoista
mun mielest kuitenkin (0.2) ku ka@sinuket on jo-
kaisessa ryhmédssa vapaasti kaytdssa samoin kun
keppinuket mutta mun mielestada se leikkiminen
niilld ei oo niin hirveen kasvatuksellista wvaan

se on ihan vaan leikkia”

Draamatoiminnan toteutuminen tallahetkella

LEIKKIMINEN

ESITYKSIA 6%

6 %

VALINEITA
6 %
POYTA-
TEATTERIA SADUTUS
6% 6 %

Kuva 4. Draamatoiminnan toteutuminen télla hetkella Taidepéivéakoti Satakielesséa

(vastausprosentti/kasite)
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10.2 Kasvattajien kasitykset draamatoiminnassa huomioitavia asioita

Kysymykset sisdltavat haastateltavien henkilokohtaisia toiveita ja tavoitteita seké hei-
dén ndkemidn haasteita draamatoiminnan kayttdonotossa. Kysymys, “mitka sei-
kat on mielestdsi huomioitava draamatoiminnan toteutumi-
sen kannalta taidepidivakoti satakieless&”, antaa vastaajille mah-
dollisuuden vapaasti pohtia erilaisia aihealueita, jotka nousevat haastattelutilanteessa
mieleen. Tah&n kysymykseen vastattiin hyvin henkil6kohtaisella innostumisella ja va-
kavuudella. Se nakyi siing, ettd haastateltavat pohtivat tarkkaan vastauksia ennen kuin
vastasivat. Tunne vélittyi vastausten painotuksissa ja eleissd, jotka viestittivét haastat-
telijalle aiheen henkil6kohtaisuuden. Kaikkien viiden vastauksessa ensimmaiseksi ko-
hosi aika eli miten draamatoiminnan suunnittelu ja sen toteutus pystytaan kaytannossa
toteuttamaan. Useimmissa vastauksissa ilmeni, ettd nykyinen suunnitteluaika on riitta-
va vain nykyisten toimintojen suunnitteluun. Valineiden monipuolisempaa kayttoa ja
lapsille sopivien vélineiden kdyttoa pohdittiin niiden riittdvyyden ja tarpeellisuuden
suhteen. Toinen merkittdva asia oli aikuisten sitoutuminen draamatoimintaan. Sen toi-
vottiin olevan kaikista aikuisista lahtevaa eik& vain yhden tai kahden aikuisen valista
suunnitelmallista toimintaa. Lisaksi korostettiin turvallisen ilmapiirin merkitysta
draamatoiminnassa. Vastaukset olivat laajoja ja niistd nousseet kasitteet on poimittu
kuvaan 5, josta aika nousee erityisen merkittavéksi huomion kohteeksi. Alla olevien
vastausesimerkkien sisaltd antaa ymmartaa aikuisen roolin merkityksen ja toiminnan

suunnittelun olevan henkilokunnalle tarkeitd huomioitavia asioita:

V: ”kyllé&hén se niiku on téarkeeta etta on tur-

vallinen ilmapiiri siihen yleensédkin lahtee las-
ten kokeilemaan eri asioita eri tapoja ilmaista
itsedan (0.2)ja sitten totta kai meijan aikuis-

ten kannustava ilmapiiri siihen”

V: "se pitéda olla kaikista lahtevaa (0.5) sille
pitdd ottaa aika eli se tarkottaa sita etta
meilla pitaa loytaa meijan arjesta aika sille ja
se tarkottaa sit sita ettd muita taideopintoja

tietylla tavoin karsitaan tai (0.2) ehka ei kar-

sita / mutta jadrjestelld uudelleen ja se vaatii
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myos tietylla tavoin aika paljon liséaa koulut-

tautumista meilta”

V: "ajankayttd tulis ehkd ensimmd@isena mieleen
(0.2) ettd sille varattais riittavasti aikaa
siihen suunnitteluun ja toteutukseen ja se etta
nimenomaan lapsille jais riittavasti aikaa et se
ei olis semmosta et se jais aina kesken (0.2)
sillen et sen sais vietya loppuun et se loppus

luonnollisesti”

Huomioon otettavat seikat draamaatoiminnan
toteutuksessa Taidepaivakoti Satakielessa
ARVOT 1
MATERIAALIT 1
TILAT 1
AIKUISTEN TOIMINTA 3
AIKA 7
VALINEET 3
ILMAPIIRI 2

Kuva 5. Huomioon otettavat seikat draamatoiminnan toteutuksessa Taidepaivakoti Sa-

takielessa (vastauksia/kpl)

Kysyttaessa “mitka ovat mielestdsi pé&divakotinne nykyiset re-
surssit draamatoiminnan toteuttamiselle sisaltden materi-
aalit tila aika paikka tieto-taito esimerkiksi” esiintyi haas-
tateltavien vastauksissa jonkin verran hajontaa. Paivakodin nykyisten resurssien aja-
teltiin olevan hyvét. Paivakodin nykyiset tilat koettiin yleisesti hyviksi ja soveltuvan
draamatoimintaan. Tosin suurimman osan vastauksissa tilat voisivat palvella draama-
toimintaa paremminkin. Esimerkiksi toivottiin draamatoimintaan omaa tilaa, jota ei
tarvitsisi jokaisen kéayttokerran jalkeen siivota pois. Erilaisten materiaalien suhteen
kaikki vastaajat olivat yhtd mieltd materiaalien monipuolisuudesta ja riittavyydesta

draamatoiminnan toteutukseen. Kuvaan 6 on vastauksista nostettu samaa tarkoittavat
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kasitteet niin monta kertaa kuin ne ovat vastauksissa yhteensa esiintyneet. Olen poi-
minut useampia vastauksia ja ottanut irrallisia esimerkkej& haastateltavien vastauksis-

ta, koska haluan tuoda esille vastausten muodon niiden sisalldsta:

V: "materiaalit varmaan on ihan hyvadssa mallissa
silld lailla ettad toki on sitten paljon kankaita

ja roolivaatteita”

V: ”“tilathan meilld on hyvat (0.2) siis meilla
on isoja ja meilla on paljon pikkutiloja
(0.2)meil on helppo jarjestaa sermeja ja muita

(0.2) siis meillahan kaikki periaatteessa taalla

jo valmiina”

V: ”“on kéadsinukkeja roolivaatteita kankaita soit-
timia kaikenlaista tammostad mitd vois aatella et

siina kaytettadis valineistdna”

V: “tilaongelma on meilld sit se mihin (0.2) ku
ndissa tiloissa ei pysty ihan hirveesti wvaikut-

tamaan”

V: ”“jos tilaa ajattelee niin (0.5) sehédn olis
ihanteellista et jos olis joku tila joka ei olis
muussa kaytdssa tavallaan et se olis aina muu-
neltava ettd ei tarvis raivata esimerkiks joka
kerta erikseen sehédn olis ihan ihan huippu juttu
et sikali tilojen suhteen vois olla ehka parem-

minkin”
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Taidepaivakoti Satakielen nykyiset resurssit
draamatoiminnan toteuttamiselle

TARVE TIETO-TAIDON LISAAMISEEN 5
AIKA | 0
TARVITAAN PAREMMAT TILAT 9
OLEMASSA OLEVAT HYVAT TILAT 3

HYVAT MATERIAALIT 10

Kuva 6. Taidepdivakoti Satakielen nykyiset resurssit draamatoiminnan toteuttamiselle
(vastauksia/kpl)

Kysymykselld “millaisia asioita mielestdsi on otettava huo-
mioon 3-6-vuotiaiden lasten kanssa draamatoiminnassa pai-
vakodissanne” halusin nostaa esiin henkilékunnan ajatuksia draamatoiminnan to-
teutukseen. Tavoitteena oli saada tietoa, onko taidepainotteisen paivékodin lapsissa jo-
takin tiettyja erityispiirteitd, joita voisi hyddyntda draamatoiminnan suunnittelussa.
Kysymyksen asettelu ei ollut tarpeeksi loppuun asti hiottu, koska vastauksista nousi
mielestani lapsen yleiseen kehitystasoon liittyvié asioita esille eik& varsinaisia erityis-
piirteitd. Vastauksissa paasaantoisesti viitattiin rohkeisiin ja huomionhakuisiin lapsiin
seka toisaalta hiljaisiin ja arkoihin lapsiin. Ryhmatoiminnassa ndiden kahden erilaisen
lapsijoukon tasapuolinen huomioiminen nousi haasteelliseksi ajatukseksi draamatoi-
mintaa ajatellen. Suurimman osan vastauksista nousivat yksiloon ja ryhmaan liittyvia
asioita esiintymisestd, rohkeudesta ja estyneisyydesta seké aikuisen toimintaan heit-
taytymisesta ettda antamalla esimerkkid. Kuvasta 7 voi huomata, ettd ehdotuksena esil-
le tuotiin tunteiden ilmaisua vahvistavat toiminnot. Vastausesimerkeistd voi havaita

haastateltavien ymmaérryksen yksilosta ryhmassa toiminnan merkityksesta:

V: "erilaisia lapsia on (0.2)semmosii jotka jak-
saa kuunella ja rakastaa aivan hirveesti teatte-
ria ja pystyy keskittymdan mut sit pitaa ottaa

huomioon et siel on ne kolmevuotiaat (0.5)pitaa
muistaa se kohderyhmad kelle esitettaan ja onhan
se haastaavaa etta saadaan se naytelma sellaseen
muotoon et eskarit jaksaa kattoo sitd ja pienet-

kin pystyy innostumaan”
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V: "no ma voisin kyllad ajatella et tunteiden il-
maisu vois olla(0.5)niinku et se ei olis pahit-
teeks koko péadivédkodille ja nykymaailmassa yli-
paataan (0.2) kyl ma pitdisin sitad tosi tarkeena

kaikille”

V: ”jokainen lapsiryhma on aina erilainen siin
on erilaisia yksiloita et se ettd joku kokoonpa-
no on hyvinki innostunut esiintymaan ja tekemaéan
hyvinki helposti esityksia tarinoita ja lahtee
rohkeesti ilmaisemaan itseddn (0.2) mutta sitte
on taas semmosia lapsia Jjotka ei halua (0.2) on
niiku estoja ja siind on se heidd&n huomiominen
se haastavin juttu siind draamakasvatuksessa
(0.2) et just miten saada tallaset estyneet lap-

set sitte mukaan siihen toimintaan”

Huomioitavia asioita 3 - 6-vuotiaiden
draamatoiminnassa Taidepaivéakoti Satakielessa

AIKUISEN
HAASTEITA TO|M|NTAAN
TOIMINNAN HEITTAYTYMINEN

SUUNNITTELUSSA 9%

5%

TUNTEIDEN
ILMAISU
4%

LAPSEN ROHKEUS
9%

Kuva 7. Huomioitavia asioita 3—6-vuotiaiden draamatoiminnassa Taidepaivakoti Sa-
takielessa (vastausprosentti/kasite)

Kysymys “kuinka usein draamatoimintaa voitaisiin mielestédsi
toteuttaa paivakodissanne” oli tarkoitettu haastateltavien henkilékohtais-

ten mielipiteiden esiin nostamiseen. Haastateltavat pohtivat tata kysymysta mielesténi
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monipuolisesti. Draamatoiminnan sijoittaminen toimintakalenteriin nékyi haastatelta-
vien aitona kiinnostuksena etsid ja esittdd itse erilaisia vaihtoehtoja ja perusteluja.
Vastauksista ké&vi useimmin ilmi, ettd draamatoimintaa voitaisiin toteuttaa kerran vii-
kossa, mutta hajontaa mielipiteissa esiintyi siind, onko toiminta sijoitettu mieluummin
oman ryhman péivalle perjantaihin vai maanantai-torstai péiville, jolloin muukin tai-
dekasvatus tapahtuu pienryhmatoimintana. Muutamassa vastauksessa perjantai olisi
hyva pitéa edelleen oman ryhmén péivé, jolloin tekeminen olisi vapaampaa ja enem-
maén lapsilahtdistd. Toisaalta nédhtiin, ettd draamatoiminta voitaisiin pilkkoa joka pai-
valle pieniin hetkiin. Kerran viikkoon vastaparina kerran kuukaudessa jarjestetty
draamatoiminta, vaikka yhden iltapaivan mittaisena tuokiona, oli myés vaihtoehtona
draamatoiminnan toteuttamiselle. T&t& perusteltiin riittdvalla suunnitteluajalla. Vasta-
uksista nousi esiin lapselle annettava mahdollisuus toteuttaa itse draamatoimintaa.
Draamatoiminta n&htiin myds hyvana tapana liittdd se muiden taideaineiden kanssa
yhteen, josta voisi helposti suunnitella projektityyppisesti suurempaa kokonaisuutta.
Kuvassa 8 on esitetty kasitteet niin monta kertaa kuin ne haastattelutilanteessa mainit-
tiin. Siitd on myo6s helppo havaita, ettd kerran viikkoon tapahtuva draamatoiminta oli
useimman mielesta realistista toteuttaa. Kéytdn useampia vastausesimerkkeja, jotta lu-
kija saa kuvan asian monipuolisesta tutkiskelusta. VVastausesimerkit ovat erillisia lau-

seita, eika niitd voida yhdistaa kehenkaan vastaajaan:

V: ”ideaali tilannehan olis et sita olis wviikot-

tain”

V: "no varmaan tietylla tavalla joka paiva se
vois olla (0.2) et totta kai et jos ajattelee
isompaa projektia niin sithan se vois olla vaik
kerta viikkoon semmonen selkeada rajoittuva tai
varattu aika sille mutta tota (0.2) mutta pieni-
muotoisesti joka paivaki et jos on semmosia pie-

nia hetkia”

V: "mun mielestd olis hyva et meil olis enemman
niinku sitd lapselle annettavaa mahdollisuutta
ilmaisullista toimintaa elikad lapselle mahdolli-

suus tuottaa niita tunteitaan”
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V: "se olis mahdollista toteuttaa jopa kerran
viikossa (0.5) esimerkiks just perjantaina ku
meil on rauhallisempi paiva ja sind paivana meil
el oo mitdan muuta taidejuttua mut totta kai se
vaatis sit aikuisilta sitd et se toiminta pitéais
jossain vaiheessa suunnitella se homma (0.5) mut
tommonen niinku mika toimis kaytannds ehkd par-

haiten kerta kuukaudessa vaik iltapaiva”

V: ”"se el ehkd olis niin tai tuntuis niin ras-
kaalta jos sen saiski tehdd siin omassa ryhmassa
kun ettd siin suunnittelussa olis mietittava ko-
ko taloa ja ettd mitad ne kaikki lapset sais sii-
td esityksesta tal se etta kaikki lapset péaasis
tekemddn siin jotain (0.5) luulen et se ei olis

niin rankkaa”

Kuinka usein draamatoimintaa voitaisiin toteuttaa
paivakodissa?

KUUKASITTAIN 2
VIIKOITTAIN 7
ElI PAIVITTAIN 1
PAIVITTAIN 2

Kuva 8. Kuinka usein draamatoimintaa voitaisiin toteuttaa paivédkodissanne? (vastauk-
sia/kpl)

10.3 Kasvattajien kasitykset draamatoiminnan haasteista

Kysymalla yksinkertaisesti “millaisia esteitd né&kisit draamatoi-
minnan toteuttamiselle paivakodissanne” halusin saada selville kai-
kilta haastateltavilta vield sellaista, joka mahdollisesti ei olisi noussut aikaisempien

vastausten pohjalta esille. Kysymyksen muotoilua analysoidessani kukaan vastaajista



62

ei kokenut esitettyja asioita varsinaisesti esteind vaan ennemmin ne Kkoettiin haasteina.
Sama aikataulutusongelma nousi tassa kysymyksessa uudelleen esille. Vastaajista
kaikki viisi olivat jo useampaan kertaan aiemmin maininneet ajan olevan suurin haaste
draamatoiminnan toteutukselle, kuten kuvasta 9 voi asian todeta. Tutkimustulosten
tassa vaiheessa on mielenkiintoista se, ettd draamatoiminnan ajateltiin edellisessa ky-
symyksessa onnistuvan viikoittain. Tdman kysymyksen kohdalla vastaajat kokivat
ajan huomattavaksi haasteeksi tieto-taidon puutteen rinnalla, mutta ne koettiin enem-
méan haasteeksi kuin esteeksi. Kolme vastaajaa mainitsi sen ensimmaisena haasteena.
Yhdessé vastauksessa esteitd draamatoiminnan toteutumiselle ei tullut mieleen ja tar-
kentavassa kysymyksessa mahdollisista haasteista, vastaaja totesi haasteiden olevan
hyvéksi. Olen valinnut kaksi esimerkkivastausta, joista aika-asian pohdinta kay moni-
puolisesti ilmi. Toisesta vastauksesta nousevat esille ilmapiirin rauhallisuus ja lasten
vapaan leikin mahdollisuuksiin vaikuttaminen. Toisessa vastauksessa on hyva esi-
merkki haastattelutilanteen dialogista, jossa draamatoiminnan koettiin tuovan lisaa

ideoita:

V: “"no emma tieda onko esteita mutta taytyy ot-
taa huomioon ettad se ettd meilld on ohjattua
toimintaa muskari tanssi ja kuvataide H: luoko
se mielestdasi haastetta draamatoiminnan toteut-
tamiselle V: nii sit ma koen et sit se on se
(0.2) se ettad ilmapiiri pysyy kuitenkin rauhal-
lisena vaikka ohjattua toimintaa on (0.2) olisi-
kin reilusti H: oletko huolissasi lasten vapaan-
leikin vahenemisestada V: no joo ehka lahinna joo
sita (0.2) mutta tota (0.2) joo totta kai naa
ajottuu enemmankin aamupadivaan naa tota muskarit
tanssit ja kuvataide et sit iltapaivasta on joka
tapauksessa yleensad aikaa vapaalle leikille mut-

ta se nyt ehkd se ainoa haaste”

V: ”"no se ajan kayttd ja tilat kuten aikaisemmin
mainitsin (0.2) ja just toi lasten vapaan leikin
mahdollistaminen ettei sitte tapahtuis et draa-

matoiminta tulis leikkiaikaa kaventamaan mut ai-

katauluttamiseenhan sekin liittyy sitte (0.2) et
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siksi mé& ajattelin et se olis hyva saada sisal-
lytettyd ndihin neljaan paivaan jotka meil on jo
ohjattua toimintaa H:ndetkd ettd draamatoiminnan
vetamisessa olisi yksi ohjaaja joka toteuttaisi
sitd kaikille ryhmille erikseen (0.2)olisi sita
sitten kerran kuussa tai useammin vai silléa
lailla etta jokaisen ryhman oma aikuinen ohjaisi
oman ryhman draamatoimintaa V: molemmat kuulos-
taa hyvilta vaihtoehdoilta (0.2) et siind& jos on
yksi ihminen han vois sitte tavallaan helpommin
perehtyad syvemmin ja niiku suunnitella tarkemmin
(0.2) mut sitte taas se et kaikki aikuiset oh-
jais omille ryhmilleen ni tois sitte ehka sem-
mosta oman ryhman tuntemusta ja semmosta oman
ryhman dynamiikkaan hyvaa (0.2) siis et téaa on
meidan ryhmd& ja lisdis yhteenkuuluvuuden tunnet-
ta et se vois olla hyva (0.5) ku meil on ollu
perjantait sen oman ryhman paivid niin sikdli se
menisi siihen ettd silloin tehtdis yhdessa draa-
matoimintaa (0.2) silloin se kuulostais ihan
jarkevalta ettad sen ryhman oma aikuinen ohjais

draamaa”

Haasteet draamatoiminnan toteutumiselle
Taidepaivakoti Satakielessa

Kuva 9. Haasteet draamatoiminnan toteutumiselle (vastausprosentti/kasite)
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10.4 Kasvattajien henkilokohtainen motivaatio draamatoimintaan

Taméan teemaryhmén kysymyksid ohjaa sama alkulause “mik&a1i ohjaisit it-
se draamatoimintaa, niin..”. Ensimmadisessd kysymysosiossa etsittiin vas-
tausta siihen, kuinka paljon haastateltava arviosi draamatoiminnan vaativan hanen
omaa sitoutumista ja aikaa perehtyd ja suunnitella toimintaa. Kysymys, “mikali
ohjaisit itse draamatoimintaa, niin miten paljon olet
valmis sitoutumaan draamatoimintaan”, antoi vastauksista varmuuden
siitd, ettd kaikkia haastateltavia kiinnosti draamatoiminnan ohjaaminen joko omalle
ryhmaélle tai isommalle ryhmaélle. Kaikki olivat valmiita sitoutumaan draamatoimin-
taan, jos heilld olisi riittdvasti tietoutta asiasta. Useimman vastauksessa nousi jo ai-
emmin esille tullut suunnitteluajan lisdédmisen tarve, jotta toimintaan voidaan panostaa
hyvin. Koska vastauksista ei esiintynyt eroavuuksia, vaan kaikki ilmoittivat olevan si-
toutuneita draamatoimintaan, ei ole tarkoituksen mukaista esittdd kuvaa asiasta. Yh-
dessé vastauksessa ilmeni lisaksi se, ettd draamatoiminnalle olisi saatava ns. virallinen
paikka toimintakalenterissa, jotta siihen voisi paneutua syvéllisesti. Vastausesimerkit

tuovat selkeasti esille henkilokunnan kiinnostuksen draamatoiminnan ohjaukseen:

V: “no erittdin paljon koska se on aihe mikd mua
kiinnostaa itsedni tosi paljon se on mulle it-

selleni 1lahella sydanta”

V: "se vaatii kylla aikamoisen muutoksen omassa
ajatusmaailmassa mut toki jos siihen muutokseen

padstdaan niin tietenkin sitoudun ehdottomasti”

V: ”sit kun saa sen semmosen kipindn ja innostu-
misen et ahaa et tatahdn taa vois olla ja saa
sen niiku alkusysdyksen (0.2) et miten lahetdan
liikkeelle ja nain (0.5) ni kyl m& uskon et jos
lédhtiskin sitd asiaa silleen palastelemaan et
nada on tammosid ilmasuleikkejd oman ryhmédn kans-
sa Jja lahetdan siitad sitten liikkeelle siihen
draaman kaikkiin mahollisuuksiin (0.5) se voiski
olla tavallaan sellane voimavara ryhman hallin-

taan ja ohjaukseen ja paadsee draamatuokioiden



65

kautta tutustumaan niihin lapsiin yksiloina

(0.2) et kyl siin on monta puolta”

Kysymykseen “mik&dli ohjaisit itse draamatoimintaa, niin tar-
vitsetko mielestdsi lisdkoulutusta wvoidaksesi toteuttaa
draamatoimintaa” kaikki vastaajat kertoivat tarvitsevansa lisdkoulutusta, ja kai-
Kissa vastauksissa kurssityyppinen koulutus oli mieluisampi vaihtoehto kuin pitkakes-
toisempi draamapedagogin koulutus. Draamakouluttajan intensiivikurssi tai sen tyyp-
pinen lyhytkoulutus tuntui vastaajista parhaimmalta vaihtoehdolta, jonka avulla koet-
tiin padsevén alkuun draamatoiminnassa. Kirjallisuus néhtiin hyvané toimintavinkkien
ldhteend, mutta varsinaiseen omaehtoiseen draamakasvatusteoriaan paneutuminen Kir-
jallisuuden avulla ei saanut kiinnostusta osakseen. Kuvasta 10 selvida helposti draa-
makouluttajan antaman koulutuksen kiinnostus, jota kirjallisuuden avulla voi tdyden-
taa. Erityistd ammattinimikkeen hankkimista draamatoiminnan toteuttamiseen ei néhty
tarpeelliseksi. Olen nostanut vastauksista nelja esimerkkia esille, koska ndiden pohjal-

ta ilmenee kurssityyppisen ja omaehtoisen kirjallisuuteen tutustumisen ristiriita:

V: "tarvitsen ehdottomasti H: millaista koulu-
tusta tarvitsisit mielestasi (0.2) olisiko se
kurssityyppinen koulutus vai draamakasvattajan
pedagoginen patevyys V: siis ei (0.2) mun mie-
lestd me ei tarvita niinku mitédéan tittelid mutta
kyl ma koen etta (0.2) ettd joku sellanen niinku
draamakasvattaja tai joku talldnen joka pitais
tdllésen intensiivikoulutuksen esimerkiksi vii-
konlopun homman tai jonkun muun sellasen joka
herattiis meissd aikuisissa tavallaan sita heit-
taytymisen halua (0.5)kuitenkin se tosi asia on
se et arjes on monta hommaa, ni se pystyis var-
maan neuvomaan sellasia pienia kikkoja (0.2)
milld sitd asiaa voitais helposti tuoda lahemmas
ja tavallaan myds sit sellanen konkreettisia

toimintamalleja”
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V: ”"ma haluaisin perustietoa ihan siis kaytanndn
tietoa ihan tallédsistd niinku miten vahalla saa
tehtya jotaki esimerkiks nain (0.2) tai ettd mi-
td tarvit tahan ettad voi tehdd nédin tai siis pe-
rustietoa joka olis joka alueelta ei mitenkaa
vhteen asiaan keskittyvaa vaan ettda mahdollisim-
man monipuolisesti (0.2) ja kyllad siis kiinnos-

taa ihan hirveesti”

V: “toki kirjallisuuskin on hyva mut siindkin
sit se et sekin on monologi (0.2.) jos sa et ym-
marra jotain lausetta ni se kirja ei pysty sulle
sita selvittamaan (0.2) eli sen kirjan pitéais

olla tosi hyva (0.5)7ja ne harvoin on”

V: "et sais jonku pienen infopaketin siitd etta
mitda draama vois olla paivakoti-ikasten lasten
kanssa ja siit 1lahtis sitte avautumaan se asia
et toki on kirjallisuutta mitd on mahdollisuus
lukea ja sielta etsia tietoa ja ideoita onkia
(0.2) mut varmaan helpoin tapa olis se et Jjoku
asiasta innostunut ihminen tulis pitamaan semmo-
sen pienen koulutusjakson meille ja nayttaméan

esimerkkia”

Tieto-taidon lisaaminen draamatoiminnassa

ElI TARVITA
TITTELIA
13%

Kuva 10. Tieto-taidon lisédminen draamatoiminnassa (vastausprosentti/késite)
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Kysymys “mik&dli ohjaisit itse draamatoimintaa, niin millai-
sia tavoitteita asettaisit itsellesi draamatoiminnan to-
teutuksessa” tuotti erilaisia vastauksia. Kaikissa vastauksissa nousi esiin draa-
matoiminnan idea eli lapsilahtdisyys. Tavoitteissa esitettiin, ettd lapsille suunnattua
toimintaa olisi enemman ja lasten omia ideoita sek& osallistumista toimintaan lisattai-
siin. Toisin kuin tdhdn mennessd draamatoiminta on ollut enemmaén aikuisista l&htevaa
ja lapset ovat olleet vastaanottavia osapuolia. Aikuislahtoisyyden kasitteeseen liittyi-
vat toiminnan muuttaminen enemman aikuisten rohkeuden ja heittaytymiskyvyn vah-
vistamiseen. Vastauksissa mainittiin edelleen tiedon tarve draamatoiminnan ohjauk-
seen olevan kaiken tavoitteellisen toiminnan taustalla. Kuvasta 11 ilmenee lapsi- ja ai-
kuisl&dhtoisyyden tasapainottamisen lisaksi toimintamuotojen vakiinnuttaminen mer-
kittdvimpind tavoitteina. Olen tuonut esimerkeissd enemmén kuin kolme vastausta
esille, koska niista valittyivat mielestani hyvin draamatoiminnan perustarkoitus lapsi-
ldhtoisestd toiminnasta yhdistettynd varhaiskasvattajan asettamiin henkilokohtaisiin
tavoitteisiin. Esimerkit ovat vastausten laajuudesta poimittuja ja siksi esitetty irrallisi-

na kommentteina, jotta vastaajan anonyymiys sailyisi:

V: ”"Shm$S (0.5)no ainakin sen etta sais tehtyéa
lapsille (0.2) no ensin ehkd& se et lapset roh-
kaistuis kokeilemaan eri tapoja Jja toteuttamaan
itsedan eri tavoilla ainakin se ja (0.2) et tu-
lis tutuisk eri draamakasvatuksen eri osa-alueet

ja tavat (0.5)ne nyt ainakin

V: “no ihan sellasen tavoitteen et se olis va-
hintddn joka viikkoista mieluiten et se liittyis
vahvasti johonkin meijan jokapaivadiseen toimin-

taan”

V: “"musta olis kaikista ehkd@ palkitsevin et kun
huomais etta ne lapset kuuntelee ja nauttii sii-
td ja ne saa siita jotakin (0.5) et viridis sen
tuokion jadlkeen keskusteluja ja selvasti nakis
et se jais niiden lasten mieliin ja ehka se

siirtyis niiden leikkiin ja omaan kokeiluun
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(0.5) se olis ehka semmonen tavoite mika olis

mulle tarkee”

V: ”“lapsetkin vois esittda esitystda niille muil-
le lapsille ja siin ois tavallaan aikuinen ker-
tojana tai jonain muuna joka johdattais sita
tietd mut et ne lapset sais tavallaan tehda sen
tunteen ja sen naytdksen H: tarkoitatko et ne
olisi lasten suunnittelemia esityksia V: kylla
et mut ehdottomasti jatkuvaa silleen aktiivises-

ti jatkuvaa”

H: ”"luuletko ettd se ((draamatoiminta))antaisi
mahdollisuuksia ja ideoita muuhun taidekasvatuk-
seen V: kyl mé& uskon et siitd syntyis paljonkii
(0.5) ku lahtis vaan toteuttaa ja jos aattelee
ettd kun tutustuu niiden lasten paan sisdiseen
maailmaan siind kun ne la&htee vapaasti ilmase-
maan tuntemuksiaan ja tarinoita mita kaikkea
niilt syntyykdan siina toiminnassa ni siita vois
syntya ideoita muuhunki taidetoimintaan (0.2) et
hetkinen t&da onkin niiden lasten mielestd kiin-
nostavaa ja ne elddkin tadllasessa maailmassa et-
td tahédn voiskin tehd hm kokonaisvaltaista toi-

mintaa

V: ” se ettd uskaltautuis heittaytya sata lasis-
sa mita tahansa tekemddn eli pistas ittesa 1i-
koon ihan kokonaan H: tuntuuko sinusta ettd sina
et pystyisi laittamaan itsedsi likoon V: ei mut
kun ei oo kokemusta draaman jarjestamisesta et
mitd kaikkee siihen tarvitaan ja koska siinad on
ihan lapsen kengissa (0.2) eli koska sitad ei
0saa niin sita tekis vahan puolittain ku siita

ei oo tietoo eika taitoo kunnolla”
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Henkilokohtaiset tavoitteet draamatoiminnan
toteuttamisessa

AJAN KAYTON
OPETTELU
5%

Kuva 11. Henkilékohtaiset tavoitteet draamatoiminnan toteuttamisessa (vastauspro-

sentti/késite)

11 YHTEENVETO TUTKIMUSTULOKSISTA

Tutkimustulosten mukaan henkilokunta tietdd paépiirteittdin, mitd draamakasvatus
tarkoittaa, ja he ovat tietoisia draamatoiminnan monipuolisuudesta. Henkilokunta liitti
draamatoiminnan yleisesti lapsen kehityksen tukemiseen. Draamatoiminnan tavoitteet
ymmarrettiin, vaikka missaan vastauksessa ei tullut selkedsti esille esimerkiksi lapsen
eettinen kasvu, sosiaalisten normien eikd kognitiivisten taitojen vahvistuminen draa-
matoiminnan avulla. Lapsen oma esiintymisrohkeuden vahvistaminen ja itsetunnon
positiivinen kehitys nousivat esille, silld draamatoiminta lisaa lapsen ymmarrysta it-

sesta.

Henkil6kunta on innostunut ja motivoitunut draamatoimintaan. Se halutaan lis&ta Tai-
depdivékoti Satakielen toimintaan ja toteuttaa sitd viikoittain. Draaman toteuttamisai-
ka, suunnitteluaika ja tieto-taidon puute nousivat tutkimuksessa selkeimmaksi haas-
teeksi. Suunnitteluaika koettiin riittdvan vain nykyisten toimintojen suunnitteluun.
Henkilokunta kokee tarvitsevansa lisdkoulutusta, joka mieluummin olisi kurssityyppi-
nen intensiivikoulutus. Erityisesti toivottiin ideoita toiminnan ohjaamiseen, joka par-

haiten heiddn mielestadn onnistuisi draamakouluttajan esimerkkien avulla. Tutkimuk-
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sessa henkilokohtaiset tavoitteet sisaltyivétkin padsaantoisesti ohjaukseen ja sen laa-

tuun.

Talla hetkellda draamatoimintaa on ollut harvoin ja silloinkin se on ollut aikuisten to-
teuttamaa yksittaisia esityksid. Kaikki ovat halukkaita draamatoiminnan lisédmiseen,
silti huolta aiheutti sen sijoittuminen nykyisten taideaineiden paiville. Tutkimuskoh-
teen yhtendisen ajatuksen esiintuominen on hankalaa, silla suurimman osan mielesta
toimintaa voisi olla joka viikko, mutta esiin nousi huoli lapsen jaksamisesta. Toisaalta
he esittivat ehdotuksen ettd, draamatoimintaa voidaan siséallyttdd muun taidekasvatus-
toimintojen yhteyteen. Draamatoiminnan ajateltiin lisddvan ideoita my6s muuhun tai-

detoimintaa, jolloin toimintoja voitaisiin hyodyntédd suuremman projektin muodossa.

Lasten omaa osallistumista draamatoimintaan haluttiin lisatd. Turvallinen ilmapiiri,
lasten kannustaminen ja onnistumisen kokemuksien tarjoaminen uusien erilaisten il-
maisutapojen avulla nousivat selkedsti tavoitteeksi. N&iden kokemusten toivottiin siir-
tyvan ja rikastuttavan myos lasten omaehtoista leikkia. Lasten vapaaleikkiaika katsot-
tiin riittdvan, jos ohjattu draamatoiminta ajoittuisi aamupdiviin. Myos péivakodin re-
surssit tilojen ja materiaalien suhteen ovat hyvat. Tilat ovat Taidepaivakoti Satakieles-
s& muunneltavissa, vaikka draamatilan toivottiin olevan erillinen ja vain siihen tarkoi-
tukseen varattu. Tata perusteltiin mm. sill&, ettd kaikki draamatoiminnassa tarvittava

materiaali voisi olla aina esilla tai ainakin yhdessa paikassa.

12 SUUNNITELMA DRAAMATOIMINNASTA TAIDEPAIVAKOTI SATAKIELEEN

Olen tullut siihen p&&atelméén teoriatiedosta nousseesta ymmarryksesta ja tutkimustu-
loksista saadun tiedon perusteella, ettd draamatoiminta sijoitetaan viikko-ohjelmaan
maanantai ja torstaipaivien valille. Tallin draamatoiminnassa voidaan hyédyntaa sille
ominaista prosessinomaista tyootetta. L&hdin tydstdmaan suunnitelmaa teemahaastat-
telussa esille nousseesta ehdotuksesta, ettd draamatoiminta voidaan sisallyttdd muuhun
taidekasvatustoimintaan. Draamatoiminta sisallytetddn kohdennetusti tanssin, kuvatai-
teen ja musiikin kanssa seka sen sijoittamiseen omaksi toimintatuokioksi pienryhma-
tasolla. T&mén toimintatavan avulla voidaan hyddyntaa laajempia teema kokonaisuuk-

sia.
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12.1 Draamatoiminnan suunnitteluaika

Aika nousi tutkimuksessa suurimmaksi haasteeksi draamatoiminnan aloittamiseen
Taidepéivakoti Satakielesséd. Epékohdan korjaaminen merkitsee sitéd, ettd draamatoi-
minnan aloittaminen ei ole muista syistd mahdotonta Taidepaivakoti Satakielessa.
Toiminnan suunnitteluun ja toteutukseen on kehittamistehtdvassa etsittdva aikaa arjes-
ta. Suunnitteluajan lisaédmiseksi kehittamistehtavassa on taytynyt selvittda paivakodis-
sa kaytetty nykyinen suunnitteluaika. Kysyin sahkopostiviestilla péaivakodin johtajalta
Katja Stahlilta, millainen kaytanto heilla on suunnitteluajan kaytosta. Han kertoi, etta
heill4 on yhteisestd sopimuksesta ollut kéytossa ja riittdva kahden tunnin suunnittelu-
aika viikkoa kohden. (Stahl 2011). Yksityisen sosiaalialapalvelun ty6ehtosopimuksen
mukaan suunnitteluaikaa varataan lapsiryhmén ulkopuoliseen toiminnan suunnitte-
luun, oman lapsiryhmén toiminnan ja vanhempien tapaamisiin. 1.3.2010 alkaneen
tyoehtosopimuksen mukaan suunnitteluaika on 8 % keskimaaréisesté viikoittaisesta 38
tunnin 20 minuutin tyfajasta eli yhteensa 3 tuntia 6 minuuttia. (Yksityisen sosiaalialan
palvelun tybehtosopimus 2010, 57 — 59.) Té&han tietoon perustuen nden yhden tunnin
ja kuuden minuutin lisdtyn kotona tehtavan suunnitteluajan olevan riittdva draamatoi-
minnan suunnitteluun. Tyontekija voi harkinnan mukaan itse pohtia, millaiseen suun-

nitteluun han tulee kayttdmaan lisatyn suunnitteluajan.

Ajallisesti tydssa kéaytettava viikoittainen kahden tunnin mittainen suunnitteluaika py-
syy ennallaan, joten viiden kasvatusvastuullisen henkilén kohdalla se on jaettu jokai-
sen arkipaivan kohdalle. Toki alussa suunnitteluun kuluu enemmén aikaa, silla paneu-
tuminen draamatoimintaan vaatii tyotd. Visiona uskon vilpittémasti, ettd kokemuksen
karttuessa myods suunnitelmien ja ideoiden tyéstdminen helpottuu. Viikkopalaverit on
mahdollista hyodyntéé péivékodin yhteisten teemojen valinnan ja erilaisten tyoskente-
Iytapojen suunnitteluun, jotta draamatoiminnalla tulee olemaan ndiltd osin yhteinen
linja. Draamatoimintaa varten saadaan suunnitteluaikaa lisaa siten, ettd nykyisten tai-
dekasvatusmuotojen siséltoa tai paremminkin laajuutta rajataan ja se kdytetaan hyvak-
si draamatoiminnan toteuttamisessa. Draaman ty6tapoja hyédynnetdan kyseisissa tai-
dekasvatustuokioissa. Suunnitteluaika ja draamatuokioiden toteuttajat ovat huomioitu
viikoittain tapahtuvassa draamatoiminnassa seuraavasti: aikaisempien taidekasvatus-
muotojen toteuttajat jatkavat omilla osaamisalueillaan kuten ennenkin. Uutena muoto-
na on neljan varhaiskasvattajan osallisuus draamatoiminnan toteutukseen pienryhmén

draamatoiminnan osalta. Kehittdmistehtdvassa on selvitetty nykyisten taideaineiden
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ohjausaika (liite 5). Selvityksestd kavi ilmi, ettd kuvataiteen ohjaus vie suurimman
ajan verrattuna muiden taideaineiden ohjaukseen. Kuvataiteen ohjaajana toimivalle
johtajalle jaa kaytettavaksi nykyinen aika paivakodin hallinnollisiin tehtéviin. T&sta
syysta on perusteltua, ettd draamatoiminta tulee jakautumaan neljan tyontekijan kes-

ken.

12.2 Draamatoiminnan sijoittuminen toiminta-arkeen

Draamatoimintatuokio on lisatty viikko-ohjelmaan omana noin puolen tunnin toimin-
tatuokiona maanantain ja torstain vélille, kuten muut taidetuokiot. Toimintaa aloitetta-
essa puolen tunnin draamatuokioaika viikko-ohjelmassa on riittava, silld draaman
tyémenetelmiin ja kayttéon kannattaa perehtya pikkuhiljaa. Toivasen (2010, 35) mu-
kaan draamatoiminta kannattaa aloittaa varhaiskasvatuksessa lyhyilla toimintatuoki-
oilla. Erilaiset draaman keinot tai draamaleikit ovat kestoltaan noin 5 — 10 minuuttia
pitkid. Varhaiskasvattajalle on tdrkedd omaksua toiminnan siséalté ja ohjaukseen kay-
tettdvien tyotapojen hallinta. Lapsen kohdalla on mielekésté aloittaa pienilla tuokioil-
la, jolloin erilaisien draamaleikkien avulla lapsi voi tutustua draamatoimintaan. Lisék-
si turvallisen ilmapiirin luominen ja tutunkin ryhman draamaan ryhméayttdminen vaatii
aikaa, koska toiminnassa lapsi ilmaisee itseddn monella eritavalla. Lapsen omien aja-

tusten, mielipiteiden esille tuominen ja rohkeus osallistua toimintaan vievat aikaa.

Taidepéivakoti Satakielessa draamatoiminta on helppo sijoittaa muun taidekasvatuk-
sen yhteyteen, jolloin lapset padsevéat pikkuhiljaa tutustumaan draaman erilaisiin tyo-
tapoihin. Esimerkiksi draamassa kéytetyt virittavat, rauhoittavat ja keskittymista edis-
tavat leikit ja toiminnot voidaan ottaa huomioon muissa taidetuokiossa. Viikko-
ohjelmassa on laskennallisesti huomioitu jokaista lapsiryhméé kohden nykyinen ohjat-
tu taidetoiminta-aika sek& lisatty draamatoiminta-aika. Liitteend olevasta taulukosta
on helppo havaita uudistettu ohjatun taidetoiminnan aika (liite 4). Tyontekijaa kohden
on samanlainen viikko-ohjelmasuunnitelma (liite 5), josta yht& aikuista kohden pysty-
tddn havainnollistamaan henkilén nykyinen taidetoiminnan ohjausaika viikkotasolla

seka lisdtty draamaohjausaika.

Erilaisia draamallisia ilmaisuharjoitusleikkeja on mahdollista toteuttaa kunkin olemas-
sa olevan taidetuokion alussa ja lopussa. Tahan on varhaiskasvattajan paneuduttava
kirjallisuudesta 16ytyvien vinkkien avulla. Musiikkileikkikoulun toimintaan voi sijoit-

taa kehon ja muiden soittimien tuottamaa &anta tai tehd& musiikin mielikuviin liittyvia



73

rentoutusharjoituksia. Tanssiin ja jumpan toimintoihin voi liittdd samoin alkuun ja
loppuun oman kehoon ja liikkumiseen liittyvid toimintoja, joissa oman kehon rajaoja
paasee kokeilemaan. Lisdksi esiintymisharjoituksia on luontevaa toteuttaa ndissé kah-
dessa taidetoiminnassa. Kuvalliseen taiteeseen voidaan liittda erilaisten vélineiden
tuottaminen. Lapset paasevat kokeilemaan, luomaan ja tutkimaan erilaisten materiaa-
lien, rakenteiden ja vilineiden kaytt6d “tuotteen” valmistamisessa. Liséksi kuvataidet-
ta voidaan integroida samanaikaisesti virallisten draamatuokioiden yhteyteen. T&han,
kuten muihinkin taidetuokioihin on hyva sijoittaa myos pareittain tehtavid asioita.
Néaiden kaikkien neljan taidekasvatustoiminnan yhdistdminen yhdistdad péivakodin
toiminnassa lapselle mahdollisuuden ideoida ja tuottaa kokonaisuuksiin liittyvié asioi-
ta. Uudistetussa toimintasuunnitelmassa lapsen vapaa leikkiaika jatkuu, kuten aiem-

minkin aamuisin ja iltapéivisin viitend paivana viikossa.

12.3 Kaytannon esimerkki draamatoimintaan

Kaytannon esimerkkina ehdotan kasvattajien yhdessa valitseman teeman ympérille ra-
kennettavaa mielikuvitusmaailmaa, jossa lapsi suunnittelee, tekee ja toteuttaa itsedéan
yhdessa toisten kanssa. Lopputuloksessa pyritdan fyysisten ja psyykkisten kokemusten
kokonaisuuteen, jossa synnytetaan erilaisia merkityksid. Myohemmin koetut asiat ref-

lektoidaan draamakasvatuksen periaatteiden mukaan.

Kuvataidetunnilla toteutetaan teatterinukkien, keppinukkien ja lavasteiden rakentamis-
ta, kohdennetusti lapsiryhman taitojen ja mielenkiinnon mukaan. Mielikuvitusmaail-
ma siséltdd useampia erilaisia maailmoja ja rakennusratkaisuja. Tassa toteutuisi lapsen
oman tyon tekeminen nukkien osalta ja ryhmé&toiminnassa mielikuvitusmaailman te-
keminen. Mielikuvitusmaailma voi olla esimerkiksi poytateatteriin tai varjoteatteriin
yhdistettavissd. Oleellista on kuitenkin se, ettd lapsi paésee itse yhdessd muiden lasten
kanssa ideoimaan tekemistd. Omilla draamatunneilla ndiden mielikuvitusmaailman ja
siihen liittyvien aiheiden késittely alkaa tarinan hahmottelulla: tarinan kehys paapiir-
teittdin (aika, paikka, roolit), tunteet ja tuntemukset rooli hahmoilla ja roolihahmojen
historia. Erilaisia harjoituksia voi hyddynt&é opinnéytetyon teoriaosuudesta ja kirjalli-
suudesta, joiden avulla lapsi paasee eldaytyméaén mielikuvitusmaailmaan ja tutustu-
maan sielld elaviin roolihahmoihin. Asioiden Kkasittely ja ajatuksien tydstaminen on
opettavainen tapa saada lapsen oma maailmankuva esiin. Draamakasvatuksellista toi-

minnassa on Jadlinojan (2000, 27) mukaan se, kun aikuinen liittyy leikkiin ja ohjaa
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toimintaa tietoisesti suunniteltuun pddmaéraan ja jossa, korostuu yhteisen toiminnan
lisdksi lapsen oma kokemus. Tanssi yhdistetddn mielikuvitusmaailmaan esimerkiksi
varjoteatterin tai pantomiimin avulla. Toinen vaihtoehto on opetella liikuttamaan nuk-
kea musiikin mukaan. Toiminnassa toteutuisi kehon liikkeiden harjoittaminen yksin ja
yhdessa. Musiikin avulla ndma osa-alueet liitetddn yhteen aanimaiseman tuottamisella.
Tassa on valmiille esitykselliselle hyva pohja, jossa ndité kaikkia taideaineita on hyo-
dynnetty. Kokonaisuutta ajatellen on tarkeaa, ettd kaikki lapset paasevét kokeilemaan
jokaista toimintavaihetta, koska prosessi on tdrkedmmassé osassa kuin hieno lopputu-
los (Salmi 2001, 65).

13 POHDINTA

Opinnaytetyon tarkoitus oli tilaajan toiveen mukaan draamatoiminnan kehittdminen
paivakodin toiminta-arkeen, koska se on osa heiddn varhaiskasvatus- ja esiopetus-
suunnitelmaa. Draamakasvatuksen kehittdmiselle oli syntynyt tarve, kun se oli jaanyt
vahemmalle huomiolle kuvataiteen, tanssin ja musiikin vakiinnuttaessa toimintaansa.
Draamatoimintaa ei ole voitu kutsua draamakasvatukseksi, koska se on ollut ajoittaista
ja yksittéisten esitysten toteuttamista Iahinna aikuisten tekemand. Draamakasvatus on
luonnollinen tapa monipuolistaa Taidepdivakoti Satakielen varhaiskasvatuspalvelua,

silla draamatoiminnan voi helposti yhdistdd muiden taideaineiden kanssa.

Tutkimuksessa piti ldhted kahdesta toiminta-ajatuksesta. Tutkimustyon lahtdkohtana
oli riittdvan draamakasvatusteorian kokoaminen ja kaytdnnon esimerkkien tarjoami-
nen varhaiskasvattajien avuksi. Kehittamistyon lahtékohta oli draamatoiminnan sijoit-
taminen muiden taidekasvatusaineiden rinnalle. Tutkimuksen alussa on kehittdmistyo
rajattu toimintasuunnitelmaan. Mikali tavoitteena olisi ollut draamatoiminnan ohjaa-
miseen liittyva toiminnallinen osuus, olisi opinnédytetyén laajuus kasvanut siind maéa-

rin, ettei kéytettavissa oleva aika olisi ollut riittdva hyvan lopputuloksen saamiseksi.

Tutkimusta lukevalle henkil6lle on pyrittdva tarjoamaan mahdollisuus tuotetun tiedon
luonteen, kayttotapojen ja mahdollisuuksien tarkasteluun (Ruusuvuori & Tiittula
2005, 13). Kirjoittamisessa olen pyrkinyt loogiseen ja tarpeellisen perustiedon tyosta-
miseen. Draamakasvatuksen kirjallisuutta ja véitoskirjoja on ollut riittavasti saatavilla,
mutta niiden valinnassa olen joutunut tekemé&an itsendisia ratkaisuja tiedon suhteen.
Kéyttamani teoriatiedon valinta on tapahtunut sen hetkisen ymmarryksen perustella.

Teorialdhteiden valintakriteerind on ollut niiden sopivuus varhaiskasvatukseen ja nii-
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den hyodyllisyys henkilékunnalle, silla useimmassa Kirjassa tai tutkimuksessa teoria

kasittelee kouluikaisié lapsia ja nuoria.

Teoria etenee yleisesta draamatiedosta kohti syvéllisempaan tietoon. Teoriaosuuden
alussa on méaritelty draama ja sen pedagoginen merkitys sek& draaman yhteys leik-
kiin. Tamén tiedon avulla olen pyrkinyt antamaan lukijalle, kenella ei ole aikaisempaa
kokemusta draamatoiminnasta, kasityksen toiminnan tarkoituksesta, tavoitteista ja
mahdollisuuksista hytdyntéa leikkimistd draamatoiminnassa. Olen halunnut selvent&a
teoriassa draamakasvatuksen tavoitteita varhaiskasvattajalle, jotta toiminnan suunni-
telmallinen sisalto on aloittelevalle draamaohjaajalle helpompi hahmottaa. Erityisesti
draamatoimijoiden omat roolit on mielesténi tarkeééa siséistad, jotta draamatoiminnasta
tulee toimiva kokonaisuus. Kappaleessa lapsen rooli draamatoiminnassa on tarkoituk-
sella havainnollistettu kaytannollisten esimerkkien avulla. Teoriaosuuden jalkimmai-
nen osa madrittelee prosessidraaman, jossa kerrotaan, miten toiminta rakentuu eri osis-
ta ja miten hyddynnetddn useampia toimintamuotoja. Taman syvéllisemman osion
avulla on pyrkinyt valittaméén tulevalle draamaohjaajalle kaytannollista tietoa, joka
sisdltdd monipuolisesti esimerkkej& draaman tyotavoista ja prosessidraaman toimin-
tamuodoista. Tutkimuksen keskeinen tavoite ja tutkimustuloksista esiin noussut tarve

ohjaamiseen liittyvisté ideoista toteutuu.

Tutkimuksen aihe, teoriatieto ja haastatteluista saadut tiedot liittyvat monessa kohtaa
toisiinsa. Draamakasvatuksen tavoite vastaa tutkimustuloksissa péépiirteittain teo-
riaosuudessa kerrottuja tavoitteita, jotka liitettiin Toivasen (2010, 15) mukaisesti lap-
sen itseluottamuksen vahvistamiseen, positiivisen mindkasityksen ja mielikuvituksen
lisadmiseen esiintymiskokemusten karttuessa. Tastd voidaan péaatelld, ettd vastaajista
suuri osa on mieltanyt sen vaikuttavan myds luovuuden kehittymiseen. Tutkimuskoh-
teen tietous draaman toimintamuotojen osalta yhdistyy tutkimustuloksissa ja teo-
riatekstissé esimerkiksi nukketeatterista. Tutkimuskohteen kayttdamistd draaman toi-
mintamuodoista kdytetyimpana oli nukketeatteri, joten teoriaosuus palvelee kyseisen
toimintamuodon monipuolistamista esimerkiksi maalattujen késien ja jalkojen muo-
dossa. Teoria tarjoaa paivakodin toimintaan lis&é ideoita naamio- ja varjoteatterin seka

tarinankerronnan tekemiseen.

Merkittavaé tutkimustulosten ja teorian yhteydessé on varhaiskasvattajien ymmarrys

draamatoiminnassa huomioitavista asioista. He toivat esiin aikuisen toiminnan laadun
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ja henkilokohtaisten tavoitteiden osalta lapsilahtdisyyden lisaamisen. Aikuisen omat
asenteet ja innostuminen vaikuttavat lapsen toimintaan, kuten Severikangas (2000, 6)
asian toteaa. Lisdamalla lapsen mahdollisuuksia toteuttaa draamaa yhdistettiin Heino-
sen (2001, 207) ajatuksen mukaisesti siihen, ettd lapsen omat ideat ja kysymykset ovat
draamatoiminnassa keskeistd. Samoin tutkimuksessa yhdistyy Toivasen (2010, 8) ké-
sitys, jossa ymmadrretadn viitteellisten roolimerkkien kéyton auttavan luomaan kuvit-
teellisen tilanteen helpommin. Tilojen toivottiin palvelevan draamatoimintaa parem-
min, vaikka Owensin ja Barberin (2002, 20) mukaan tilan ei vélttdmatta tarvitse olla
draamaa varten rakennettu “’studio” vaan oleellisempaa on tilan houkuttelevuus. Tésta
voidaan paatelld, ettd henkilokunnan ymmarrys draamatoiminnan aloittamiseen liitty-
vista seikoista on realistinen. My0s vastaajien ajatus draamatoiminnan viikoittaisesta
toteuttamisesta viittaa samanlaiseen késitykseen, kuten teoriassa kerrotaan prosessi-
draamakokonaisuuden rakentuvan valitun aiheen ympérille ja toteuttaen sité yksittai-
sina kertoina tai jakamalla toiminta useammalle kerralle (Toivanen 2010, 97). Tutki-
mustulosten ja teorian yhteys on merkittavaa, silla siitd voin paatelld, teemahaastatte-

lussa esitetyt kysymykset ovat olleet oikein valittuja.

Toivon, ettd tastd tutkimuksesta ja kehittdmistehtavéstd on hyotya myos muille var-
haiskasvattajille. Tdmén opinnadytetyon kehittdmistyon tulosta voi kayttad apuna muis-
sa tyoympaéristoissa soveltamalla tata kehittdmismallia kulloisenkin tydymparistoon
sopivaksi. Opinnaytety6td voidaan hyddyntaé osittain tai kokonaan. Teoriaosuudesta
saa ideoita ja tietoa draamatoiminnan suorittamiseen. Tutkimustuloksia ja kehittdmis-
ehdotusta voidaan hyddyntda draamakasvatuksen aloittamisessa, jossa taytyy huomi-
oida péivahoidon muuta toiminta-arkea. Erityisesti toivon tdman tyon lisdévan kiin-
nostusta ja rohkeutta ryhtya kayttdméan draamaa kasvatuksen vélineend, sill& sen voi
aloittaa pienimuotoisesti erilaisten draamaleikkien ja draaman tyot

13.1 Tavoitteiden saavuttaminen

Tavoitteiden arvioinnissa olen ottanut huomioon aiemmin asettamani tavoitteet etsia
vastaukset: Mitd draamakasvatus tarkoittaa varhaiskasvatuksessa? Mitka ovat var-
haiskasvatuksen draamatoiminnan kehittdmisessa huomioitavia asioita? Miten draa-
matoiminta saadaan kaytanndssa osaksi muuta taidekasvatusta Taidepaivakoti Sata-
kielessd? Tyoskentelyn tavoitteet minun on taytynyt jakaa toiminnallisesti kahteen

osaan, koska opinnaytetyd on tutkimuksellinen kehittdmistyd. Tutkimustyon tavoit-
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teena oli riittavan teoriatiedon kokoaminen draaman keinoista, merkityksesta ja mah-
dollisuuksista. Uskon sen toteutuneen, sill& opinndytety6 sisaltdd kaytannon esimerk-
keja tyon tavoitteiden ja keinojen toteuttamiseen. Kehittdmistyon tavoitteena oli kehit-
t44 draamatoiminta osaksi muuta taidekasvatusta. Teemahaastattelusta saatuja tietoja
olen sovittanut teoriatiedon ja tutkimustulosten kanssa yhteen. Tavoitteena oli luoda
naistd kahdesta tutkimustoiminnasta yhtendinen ja luonteva kokonaisuus. Mielesténi

opinnéytetyo palvelee kumpaakin osiota.

Arvioitaessa teoriatiedon riittavyyttd ja tutkimustuloksien yhteyttd voin todeta, ettd
opinnéytetydssé on saatu kolmeen tutkimuskysymykseen vastaus teoriatiedosta ja tut-
kimusmetodina kaytetyn teemahaastattelun avulla. Naiden kahden tutkimuskokonai-
suuden tieto on hyddyttanyt minua tutkijana kehittdméaan draamatoimintaa osaksi Tai-
depéivékoti Satakielen muuta taidekasvatusta. Toikon ja Rantasen (2009, 157) mukai-
sesti tutkimus palvelee kehittdmistd, koska henkilokunta saa opinndytetyosta tietoa
toiminnan toteuttamiseksi kaytdnndssa. Lisaksi tarjoan heille suunnitelman, jossa on
tarkkaan laskettu lapsiryhmien ja varhaiskasvattajien ohjattutoiminta-aika viikkotasol-
la. Kehittdmisty6ssa on huomioitu tutkimustuloksista esiin tulleet endotukset draama-
toiminnan sijoittumisesta viikoittaiseen toimintaan ja sen siséllyttdmisestd muiden tai-
deaineiden kanssa. Olen antanut ehdotuksen draamatoimintaprosessista, jossa voidaan
hyodyntéé kaikkia taideaineita. Kaytannon tydssé uskon suunnitelman olevan realisti-

nen ja kayttokelpoinen.

13.2 Tutkimustulosten luotettavuuden arviointi

Olen pyrkinyt tekemaan lukijalle ndkyvaksi tutkimustyon prosessia vaihevaiheelta.
Luotettavuuden nakdkulmasta ajatellen, olen ollut sitoutunut tutkimuksen tekemiseen
koko prosessin ajan. Olen perehtynyt draamakasvatuksen teoriaan mielestani riittavas-
sé laajuudessa, jotta teemahaastattelun toteuttaminen on vastannut tavoitetta. Haastee-
na koin haastatteluaineiston litteroimisen, joka mielesténi oli ainoa puuduttava vaihe
tassa tutkimustyossa. Hyvélaatuisen valineiston avulla (sanelukone ja Media Player -
ohjelma) tyd oli teknisesti helppo toteuttaa, vaikka liiteroinin yksitoikkoisuus tuntui
valilla turhauttavalta. Motivaatio nousi kuitenkin nopeasti, silld haastatteluaineiston
méaara ei ollut liian suuri. Jalkeenpdin voin todeta, ettd aineiston litterointi avasi moni-

puolisesti mahdollisuuksia tutkia ja vertailla tutkimusaineistoa, joten olen tyytyvainen,
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ettd jaksoin toteuttaa sen jarjestelméllisesti. Aineiston analysointiin paneutuminen li-

saa tutkimuksen luotettavuutta.

Tutkimuksen ja sen tavoitteiden perustelu lisda luotettavuutta, koska lukijalle tulee
ymmarrys tutkimukseen liittyvista osista. Aineistoa analysoidessa olen pyrkinyt esit-
tdmaan asiat mahdollisimman selkeasti. Luotettavuuden kriteerind voidaan pitaa tut-
kimustulosten syntyyn liittyvat vaiheet, jotka olen tutkimuksen suorittaminen kappa-
leessa pyrkinyt selostamaan mahdollisimman tarkasti. Aikaisempaa haastattelukoke-
musta minulla ei ole, mutta hyvin suunnitellun teemarungon ansiosta ja tutkimuskoh-
teen kaikkien varhaiskasvattajien motivoitunut osallistuminen haastatteluun on vah-
vistanut omaa sitoutumista tyon tekemiseen. Tutkimustuloksissa kasvattajien kasityk-
set draamatoiminnan haasteista kappaleessa on esitetty kaksi laajempaa vastausesi-
merkkid, jotka mielestani kuvaa hyvin haastattelutilanteen dialogisuutta. N&iden vas-
tausesimerkkien avulla lukijalle tulee kasitys vastausten syvallisemmaéstd pohdinnasta.
Luotettavuutta liséda se, ettd kaikkien viiden vastaajan vastaukset on tutkimuksessa
huomioitu. Se on samalla eettisesti merkittavé asia, koska opinnédytetydn tavoitteena
oli muuttaa tyontekijoiden toimintatapaa. Yleensé tyopaikkojen muutostilanteet voi-
daan kokea haasteina (Mattila 2006, 70), mutta huomioimalla tyontekijan omat mieli-
piteet voidaan muutostilanne kaantaé eduksi ja tyontekija voi monipuolistaa omaa tyo-

taan.

Eettisyyttd tutkimustulosten esittdmisessa tukee se, ettd olen vastausesimerkeissa har-
kinnanvaraisesti kayttanyt keskimaarin kolmea vastausta. Kaikkien vastausten esitté-
minen olisi voinut paljastaa vastaajien henkil6llisyyden, liséksi esitetyistd esimerkeis-
ta on valittu vastaukset, jotka ovat mielestani tuoneet parhaiten esiin kysyttyja asioita.
Mielesténi suorien sitaattien esittdminen tekee lukijalle nédkyvéksi vastausten ja dialo-
gin todellisen tilanteen. Luottamuksellisuus on tarkedd tutkimuksessa ja olen luvannut
kaikille haastateltaville séilyttdd heidan anonymiteettinsd aineiston keruu vaiheessa,

analysoidessani tutkimustuloksista ja raportoidessani niité.

13.3 Jatkotutkimus mahdollisuus

Jatkotutkimusaiheena olisi mielenkiintoista tutkia sitd, miten draamatoimintaa on to-
teutettu Taidepaivakoti Satakielessa? Aiheessa voi tutkia, millaisia tyotapoja on otettu
kayttoon ja millaisia ty6tapoja on kokeilu, mutta ei ole koettu mielekkaiksi. N&diden

ty6tapojen vertaileminen ja mahdollisien syiden etsiminen, antaisi mahdollisuuden
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draamakasvatuksen siséllon tarkasteluun. Tutkimuksen voisi suorittaa joko varhais-

kasvattajan tai lapsen ndkokulman pohjalta.

Toinen tutkimusaihe olisi tutkia lasten taitojen kehittymista jonkin tietyn toiminta-
muodon mukaan. Siind voisi esimerkiksi tutkia, milla tavalla valittu toiminta on vai-

kuttanut ja milla tavalla sita voisi kehittaa edelleen toimivammaksi?

13.1 Oma ammatillinen kasvu

Opinndytetyoprosessi kaynnistyi elokuussa 2010, ja se kesti noin kahdeksan kuukaut-
ta. Minulla ei ole ollut aikaisempaa tietoa draamakasvatuksesta, mutta aiheen kiinnos-
tavuus on motivoinut etsimaan erilaisista lahteista tietoa. Kokonaisuudessaan opinnay-
tetyon tekeminen ja tutkimusprosessi opettivat minulle laajan tyon konkreettista toi-
mintojen jakamista vaiheisiin. Se on vaikuttanut tyon tavoitteiden hallitsemiseen ja
tyoskentelyn kriittiseen jasentdmiseen liittyvien asioiden pohdintaan ja paatosten te-
kemiseen prosessin aikana. Opinndytetydn ohjauskerrat ovat motivoineet tyostamaan
opinnaytetyon sisaltéd luettavuudeltaan selkedmpéén ja johdonmukaisempaan koko-
naisuuteen. Opinndytetydn tekeminen on vaatinut sinnikkyytta ja rohkeutta tehda itse-
naisia valintoja ja paatoksia sisallon kokonaisuudesta ja asioiden esittdmismuodoista.
Tutkimuksen aikana kasvanut keskenerdisyyden sietokyky on vahvistunut. Tamé tut-
kimuksellinen kehittamistyé on vaatinut laajaa teoriatietoon tutustumista ja tutkimus-
tulosten jalkeen on taytynyt palata teoriatietoon, jotta se tulee palvelemaan tilaajan

tarpeita.

Koen opinndytetyosté saadun tiedon hyddyttdvan myos itseéni tulevana varhaiskasvat-
tajana. Olen oppinut paljon draamakasvatuksesta ja sen tyOtavoista tyostédessani tata
opinnaytetyotd. Se, miten draaman avulla voi hyddyntaa kasvatuksessa leikin avulla
lapsen kehitykseen liittyvia taitoja yksilollisesti ja yhteisollisesti, on ollut valaiseva
kokemus omassa ajattelussani. Draama ei ole vain lapsen tunteiden imaisun kehittami-
seen liittyvad toimintaa vaan se on nahtava laajemmin. Sosiaalisten taitojen ja omien
mielipiteiden perustelu auttaa lasta ymmaéartamaan omia ja toisten ihmisten mielipitei-
t4, tunteita sek& yleensda maailmaa jossa eldd. Rohkeuden ja itsetunnon terve kasvu-
pohja auttaa lasta tekemé&én valintoja kehittyneen arviointi- ja ratkaisukyvyn ansiosta

seka syy-seuraussuhteiden ymmartamisella.
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Opinnaytetyon tekeminen ja aikaisemmat tyoharjoittelut paivakodeissa ovat lisdnneet
uskoa omaan ammatilliseen osaamiseen tulevana varhaiskasvattajana. Laheisteni tuki
ja ymmarrys ovat antaneet tydskentelymahdollisuuden ja auttaneet tyéhén keskittymi-
sessd. Koko tutkimusprosessin ajan mielessani on pysynyt tilaajalle tarjottavan moni-
puolisen tietopaketin tydstaminen. Kehittdmistehtdvana opinndytetyd on tuonut minut
ldhemmaksi varhaiskasvatusta ja sen toimintaympéristdd. Tyontekijoiden haastattelu
ja tutkimusaineiston analysointi nosti esille ymmaérryksen heiddn ammattitaidostaan

seké varhaiskasvatuksessa huomioitavista asioista.

Ajatuksena viikkotoimintasuunnitelma saattaa nayttaytya vain taulukon tyostamiselta,
mutta siind olen joutunut pohtimaan paivahoidon arkea konkreettisella tasolla. Asiat
ovat yksinkertaisia, kuten kuka kasvattajista ohjaa tiettyd taidetoimintaa ja kuka on
kyseisen ohjaajan oman ryhman kanssa sill4 aikaa. Viikkotoiminnassa on taytynyt
my06s huomioida lapsen perushoitoon liittyvét toiminnot (ruokailu ja pdivalepo). Var-
haiskasvatuksessa ei saa unohtaa lapsen vapaan leikin merkitystéd ja sen mahdollista-
mista, silla péaivéhoito ei saa olla kokoajan vain uusien asioiden ja taitojen opettamista.
Lapsilahtoisesti ajatellen on jokaiselle lapselle annettava aikaa el&é lapsena ja leikkia
omaehtoisia leikkeja myos paivéhoidossa.
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Liite 1
TEEMAHAASTATTELU

TAIDEPAIVAKOTI SATAKIELEN
HENKILOKUNNALLE 20.1 ja 27.1.2011

1. TIEDATKO MITA DRAAMAKASVATUS TARKOITTAA?
1.1 Millaisia toteutusmuotoja mielestédsi draamatoiminnassa voidaan kayttaa?
1.2 Mitké& ovat draamatoiminnan tavoitteet varhaiskasvatuksessa?
1.3 Miten draamatoimintaa mielestési toteutetaan nykyisin paivakodissanne?

2. MITKA SEIKAT ON MIELESTASI HUOMIOITAVA DRAAMATOIMINNAN TO-
TEUTUMISEN KANNALTA TAIDEPAIVAKOTI SATAKIELESSA?
2.1 Mitka ovat mielestési paivakotinne nykyiset resurssit draamatoiminnan toteuttamiselle:
materiaalit, tila, aika, paikka, tieto-taito jne.?
2.2 Millaisia asioita mielestési on otettava huomioon 3—6-vuotiaiden lasten kanssa draama-
toiminnassa péivakodissanne?
2.3 Kuinka usein draamatoimintaa voitaisiin mielestasi toteuttaa paivakodissanne?

3. MILLAISIA ESTEITA NAKISIT DRAAMATOIMINNAN TOTEUTTAMISELLE PAI-
VAKODISSANNE?

4, MIKALI OHJAISIT ITSE DRAAMATOIMINTAA:
4.1 Miten paljon olet valmis sitoutumaan draamatoimintaan?
4.2 Tarvitsetko mielestési lisakoulutusta voidaksesi toteuttaa draamatoimintaa?
4.3 Millaisia tavoitteita asettaisit itsellesi draamatoiminnan toteutuksessa?
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TEEMAHAASTATTELUSSA KAYTETYT TARKENTAVAT KYSYMYKSET
TAIDEPAIVAKOTI SATAKIELEN HENKILOKUNNALLE 20.1 ja 27.1.2011

w

© © N o 0 &

13.
14.

15.
16.

17.

18.

19.

20.
21.

22.

23.

Kerro mitd tapoja sinulla tulee mieleen

Tarkoitatko rohkeutta

Tarkoitatko kokonaisvaltaista kehityksen tukemista esimerkiksi itsetuntoa ja itsensa ja mui-
den hyvaksymista

Puhutko teiddn omasta ryhmasta vai kaikista ryhmisté

Eli teidan ryhma oli 3—4-vuotiaat

Onko sinun mielesta lasten omaa vapaata leikkia

Oletteko tehneet sinun mielestési monipuolisesti

Oletko sita mielt4 etté teidan aikuisten pitéisi nimenomaan olla aktiivisempia

Tulisiko siitd mielestasi [lapsille Vastaaja: nii] vaihtoehtoja...

. Oletteko tehneet sinun mielestési monipuolisesti
11.
12.

Onko leikkiminen ja nukketeatteri ne paaasialliset toimintamuodot

Siné vastasitkin melkein minun seuraavaan kysymykseen ettd mitk& ovat nykyiset resurssit
tdman draamatoiminnan toteutumiseen miten néet esimerkiksi nykyiset materiaalit ja tilat
Tarkoitatko etta siihen pitdd valmistautua siihen erikseen ja suunnitella sita etukateen
Tarkoitatko etta koska kun teidan viikko-ohjelma toimii kolmen muun taidemuodon kanssa
niin pitéisiko aikataulu saada joustavammaksi

Tarkoitatko tdna kevaana ryhmittéin

Antavatko nama tilat sinun mielestd mahdollisuuden siihen etté kaikki lapset mahtuu yhteen
tilaan samanaikaisesti

Ovatko siella visuaalisesti paremmat mahdollisuudet draamatoiminnan toteutukseen
Né&etko ettd pysyva tila olisi tarpeellista draamatoiminnan toteuttamiselle

Miten néet aikuisten tietotaidon tukevan draamatoiminnan toteutusta eli miten hyvin paa-
sisitte alkuun draamatoiminnassa

Tamé on vapaamuotoinen kysymys

Mille sind esimerkiksi itse antaisit talla hetkell& eniten painoarvoa ja kehittdmisen kohteen
jos ajatellaan satakielen kaikkia paivakodin lapsia

Vastasit tuossa edellisessa teidan pienten osalta siihen tunteiden osalta [ itseilmaisuun Vas-
taaja: nii Jmd voisin kylld ajatell...

Sopisiko se sinun mielesté kaikkiin ryhmiin



24,

25.

26.

27.

28.

29.
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Sopisiko lahtokohtaideana tunteiden ilmaisu kaikille ryhmille

Tarkoitatko aikuisen esimerkin antamisen merkitysta

Onko sinun mielestasi parempi, etta draamatoimintaa toteutettaisiin pienissd omissa ryhmis-
sé toteutettavia tuokioita tai kahden ryhman yhteisia tuokioita tai suuremmankin joukon
Mill& tavalla nékisit toteutuksen toimivan parhaiten eli tarkoitan olisiko draamatoiminta
mielestési paras toteuttaa omissa ryhmissa

Miten sinun mielestasi lapset jaksaisivat ehdottamaasi perjantaipaivéé ajatellen, koska per-
jantait ovat olleet tdhdn mennessa oman ryhmaén paivié jolloin on touhuttu erilaisia asioita
omana ryhmand, koska nyt koko viikko olisi ohjattua taidekasvatusta

Jos ajatellaan, ettd draamatoimintaa olisi kerran viikossa, miten ndet lasten jaksamisen tai
vapaan leikin mahdollisuuden esimerkiksi jos perjantai pdivisin oman ryhman péivana olisi

ohjattua taidekasvatusta, silloin ohjattua taidekasvatusta olisi viitend péivéana viikosta
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KASITTEIDEN JAKAUTUMINEN TEEMOITTAIN HAASTATTELUSSA

TOIMINTAVALINEENA KASINUKKE (4): kaytetadn kasinukkeja, kasinuket, kasinuket,
pienryhmissd on tehty kasinukke-esityksia
TOIMINTAVALINEENA KEPPINUKKE (3): keppinukkeja, keppinuket, keppinuket

TEE- KESKEISET KRR
MAT KASITTEET VASTATAUT PAAKASITTEET (kpl)
“ e  TUNTEET (2): tunteiden tukeminen, kasvatusta jossa lapsi tuottaa tunteitaan, vapaata impro-
= visaatiota tunteista
§ e  ESIINTYMINEN (2): ryhmén edessa olemista, esiintymistaitoja
= e  TEATTERI (3): siihen voi sisaltyé teatteria, teatteri-ilmaisua, ei pelkkaa teatteritaitoa
= o ILMAISUKASVATUS (4): ilmaisukasvatusta, kaikenlaiseen ilmaisuun suuntaavaa kasvatus-
g ta, lasten ilmasuun kasvatusta, ilmaisuleikkeja
e SADUT JA KERTOMUKSET(1): sadut ja tarinat
e  NAYTTELEMINEN (5): naytteleminen, itseilmaisun harjoitteleminen, naytteleminen, lasten
itsensé tuottamaa ndytelmaa, teatterindytelmia
© o NUKKETEATTERI (6): kasinukkien kayttd, keppinukkien kayttd, kasinukkeja, marionet-
=) tinukkeja, kéasinukkeja, nukketeatteria
S e ILMAISULEIKIT (1): leikitaan lasten kanssa ilmaisuleikkeja
n % e LORUJA LAULULEIKIT (1): loru ja lallatusleikit
E 3 e VARIOTEATTERIA (1): varjoteatteria
o) E e IMPROVISAATIOT (1): improvisointia
X e  PANTOMIIMI (2): pantomiimit, pantomiimi
E e APUVALINEITA (1): esineellisia apuvalineita
; e RYHMAN EDESSA OLEMISTA (1): ryhmén edessa olemista
u e ITSETUNTO (2): hyvén itsetunnon kehittyminen, itsetuntoon
N4 e  TUNTEET (4): tunteiden esiintuominen, tunteiden prosessointi, ilmasta omia mielipiteitéan
= ja tunteita
<>( B e ITSEILMAISU (6): voi kokeilla erilaisia tapoja ilmaista itsedén, arkailematta tuomaan itseé
) b= esille, lisatd lasten ilmaisua, ilmaisemaan itsedén, kokonaisvaltaista ilmaisua, lapsen esiinty-
§ % misvalmiuksien lisdéaminen
< = e ROHKEUS (2): rohkeutta, rohkeutta
<§( e  KANNUSTAMISTA (1): liséksi kannustamista
é e KAYTTO: (1) tuoda draama valineeksi, jota on helppo kéyttaa
a e LUOVUUS (1): luovuuden tukeminen
i
<
P
w
|_

Draamatoiminnan nykyinen toteuttaminen

Satakielessa

MUUT TOIMINTAMUODOT (9): sadutetaan ty6t, poytateatteria, ilmaisuleikkien muodos-
sa, arkisissa piirihetkissa, lapsille vélineita joilla he voivat itse rohkaistua leikkimaan draa-
maa draaman keinoin nukketeatteria, ja tekemaan toisilleen esityksid, omien ryhmien kanssa
leikkien, pienimuotoisesti kaikissa aamun ja péivén piireissé

AIKUISLAHTOISTA (2): jonkun verran, jonkin verran aikuisten jarjestamina esityksind
LAPSILAHTOISTA (4): lapsista lahtoisia hommia on liian vahan, lapsi saa sitten sen (esi-
tyksen) jélkeen leikki& niill4 ((tavaroilla)), lapsi tuottaa itse sen miten néki naytelman, ké-
sinukeilla ja keppinukeilla leikkiminen ei ole hirveen kasvatuksellista vaan se on ihan vaan
leikkia

HUOMIOITA (12): voitaisiin vieda askel eteenpdin, tavallaan hirveen keinotekoista, voisi
olla syvaluotaavampaa, erimuotoja koittaa, on parannettavaa paljonkin, sitd pystysi ehka li-
s&amaan, on jaanyt taka-alalle, sitd pystysi kylla lisdédméaén johonkin véliin, voisi olla moni-
puolisuutta, ei olisi pelkdstédan nukketeatteria, ei mitenk&an systemaattisesti, ei kauhean
suunnitelmallisesti
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Késitteiden jakautuminen teemoittain haastattelussa
TEE- KESKEISET KRR
MAT KASITTEET VASTATAUT PAAKASITTEET (kpl)
e ILMAPIIRI (2): turvallinen ilmapiiri, aikuisten kannustava ilmapiiri
i g e VALINEET (3): tehdi itse vélineita, aina ei tarvita vélineita, on oheistarvikkeita
&8 o o AIKA (7): pitaa ottaa aika, 10ytad arjesta aika, lapsilla riittavasti aikaa, ajankaytto, riittavasti
g-" g % aikaa suunnitteluun ja toteutukseen, ei jéisi aina kesken, aika, aikatauluttaminen
£ S © e AIKUISTEN TOIMINTA (3): pit&d olla kaikista lahtevad, aikuisten pitdisi antaa enemman
= esimerkkid, jos se olisi se malli eri tavoista esitta4,

TEEMA 2: HUOMIOITAVAT SEIKAT DRAAMATOIMINNASSA

MUUT HUOMIOT (3): tiloja on erilaisia, materiaalejakin olisi, miten me arvotetaan

Paivakodin resurssit

MATERIAALIT (10): materiaalit hyvassa mallissa, on paljon kankaita, roolivaatteita,
kasinukkeja, roolivaatteita, kankaita, soittimia, helppo jarjestaa sermeja, meillahan kaikki
periaatteessa valmiina, materiaalia tietenkin on kertynyt

TILA (yht.12): tilat ovat hyvat, on isoja ja paljon pikkutiloja, olisi ihanteellista jos olisi tila
joka ei olisi muussa kéytdssa, se olisi aina muunneltava, ei tarvitsisi raivata esimerkiksi jo-
ka kerta erikseen, tilojen suhteen voisi olla paremminkin, olisi semmoinen tila joka houkut-
taisi niihin draamatuokioihin, inspiroisi ja mahdollistaisi semmoiset koko talon yhteiset esi-
tykset, kivaa jos olisi tietty paikka, tilaongelma on meill3, tiloissa ei pysty ihan hirveasti
vaikuttamaan, olisi semmoinen tila joka houkuttaisi lapsia

AIKA: (0)

PAIKKA(0)

TIETO-TAITO (5): sisaltd ja se et lapset saisi siitd jotain irti, uskon ettd meilla kaikilla on
semmoinen into siihen, on monenlaista kokemusta ja ndkemyst&, ruohonjuuritason vinkit
olisi hyvinkin toivottuja siihen toteutukseen, jokaisella on varmaan omanlainen kasitys siit4
mita se (draama) voisi olla

MUUTA TIETOA(3): jos lapset itse esittdisi itselleen, kuusivuotias osaa kasitella jo tava-
roita kun pienemmat lapset, tunneilmaisu olisi meille yksi kehittdmisen kohde

Huomioitavia asioita 3—6-vuotiailla paivékoti Sata-
kielessa

YKSILO (7): lasten persoonat, tuossa ikdhaitarissa on hyvin paljon ikaan liittyvia juttuja,
monella kolmevuotiaalla on vaikeuksia tuottaa sanallista kommunikaatiota, on semmoisia -
jotka jaksaa kuunnella ja rakastaa teatteria ja pystyy keskittymaan, on erilaisia yksiloitd,
meilld on hirveésti erilaisia lapsia, kuusivuotias on sitten helposti sellainen jolle tulee ne yh-
teiskunnan luomat esteet - eli tyttd ei voi esittdd poikaa ja poika ei voi esittad tyttoad
RYHMA(5): joku kokoonpano on hyvin innostunut esiintymaén ja tekemain helposti esi-
tyksid ja tarinoita, jokainen lapsiryhmé on aina erilainen, pitd4 muistaa se kohderyhma kelle
esitettadn, pienryhmatoiminta olisi parempi vaihtoehto - siind pystytddn huomioimaan jo-
kainen lapsi yksilon, pitad ottaa huomioon ne kolmevuotiaat

ROHKEUS (2): etta se ((lapsi)) pystyisi heittdytymaan fyysisesti siihen asiaan, lahtee roh-
keasti ilmaisemaan itsedédn

ESTYNEISYYS (4): lapsia joilla on ujotta tai estoja tai vaikeuksia, on niin kuin estoja
((lapsella)), on taas semmoisia lapsia jotka ei halua, miten saada tallaiset estyneet lapset
mukaan siihen toimintaan

MUITA HUOMOITA (4): tunteiden ilmaisu voisi olla - ei olisi pahitteeksi koko paivakodil-
le ja nykymaailmassa ylipaataan, meilld on paljonkin niita haasteita 3—6-vuotiaiden toimin-
nan suunnittelussa vield, koska se (draama) ei ole aikuiselle ihan helppo juttu niin - ei se ole
vélittynyt lapsellekaan, jos me aikuiset voitaisiin ruveta heittdytymaan enemman - niin ehka
lapset heittéytyisi

Draaman toteuttaminen ajallisesti

PAIVITTAIN (2): varmaan tietylla tavalla joka paiva se voisi olla / pienimuotoisesti joka
péivakin

VIIKOITTAIN (6): jos ajattelee isompaa projektia, niin sitdhén voisi olla vaikka kerta
viikkoon semmoinen selked rajoittuva tai varattu aika / se voisi olla joka viikoittainen toi-
minta tavalla tai toisella / ideaali tilannehan olisi ett4, sité olisi viikoittain / se olisi mahdol-
lista toteuttaa jopa kerran viikossa esimerkiksi just perjantaina / sekin on just miten sen si-
séallyttda tahan toimintaan ettd, onko se projektimuotoista vai ettd olisiko sitten kerran vii-
kossa / voisin kuvitella, se voisi olla kerran viikossa semmoinen draamatuokio samalla ta-
valla kun meill& nyt ndmé kuvataiteet muskarit jumpat ja tanssit

KUUKASITTAIN: (2): tuommoinen mika toimisi kdytanndssa ehka parhaiten kerta kuu-
kaudessa vaikka iltapéiva / se olisi siséllytettynd ndihin meiddn muihin tuokioihin, sillain et
siita tulisi jollain tavalla projekti

MUUT HUOMIOT (4): ne ainoat vapaat hetket menisivat siihen / se ei ehk& olisi niin tai
tuntuisi niin raskaalta jos sen saisi tehd& siind omassa ryhméssa / niin se onkin varmaan se-
ka lasten ettd aikuisten jaksamisen kannalta hyva, ettd joka pdivé ei ole organisoitua aika-
taulutusta ja ohjattua toimintaa / ajatuksena, ett4 jos ei se sitten olisi just se perjantai vaan
ettd se olisi joku muu, josta se otetaan pois tai sitten se ei olisi joka perjantai sekin voisi olla
yks vaihtoehto
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Liite 3/3

Késitteiden jakautuminen teemoittain haastattelussa

TEE-
MAT

KESKEISET
KASITTEET

VASTATAUT PAAKASITTEET (kpl)

TEEMA 3
ESTEET TOTEUTUMISELLE

Esteet tai haasteet

AIKA (4): en tiedd onko esteitd mutta taytyy ottaa huomioon se ettd meilla on ohjattua toi-
mintaa muskari tanssi ja kuvataide, ajan kaytto, lasten vapaan leikin mahdollistaminen ettei
sitten tapahtuisi ett4 draamatoiminta tulisi leikkiaikaa kaventamaan, aikatauluttamiseen se liit-
tyy, suunnitteluun tarvis lisdd aikaa et siitd tulisi hyvéjuttu

TILAT (2): haasteena on ainakin ne tilat, tilat kuten aikaisemmin mainitsin

TIETO-TAITO (5): ettd jos olisi niitd keinoja miten I&hted ettei ihan ampuisi metsaan, en ole
niin hyvé ndyttelemdén ettd voisin yksin pit&a niit4, minulla itsellani on se haaste ettd kun ei
ole kokemusta, jos on yksi ihminen han voisi tavallaan helpommin perehtyd syvemmin ja
suunnitella tarkemmin, mutta taas jos kaikki aikuiset ohjaisi omille ryhmilleen niin se toisi
ehk& semmoista oman ryhman tuntemusta ja semmoista oman ryhmén dynamiikkaan hyvéa —
siis et tdd on meiddn ryhma ja lisdisi yhteenkuuluvuuden tunnetta et se voisi olla hyva”
MUITA HUOMIOITA (2): ei tule kyll& mitd&n mieleen, ei ole haasteita koska haasteet on
hyvéksi

TEEMA 4: HENKILOKOHTAINEN MOTIVAATIO

Sitoutumisen maara

SITOUTUMINEN (4): totta kai, se vaatii kylla aikamoisen muutoksen omassa ajatusmaail-
massa mutta jos muutokseen péastaan niin tietenkin sitoudun ehdottomasti, varmaan aluksi si-
touttaa aika paljon ettd p&asee siihen sisddn, kynnys aloittamiseen voi olla suuri, haluan tehdd
semmoisia asioita ((draamatoiminnassa)) ettd mind tiedan mité tehdd, esimerkiksi ilmaisu-
leikkeja oman ryhman kanssa ja lahetaan siité sitten liikkeelle siihen draaman kaikkiin mah-
dollisuuksiin

KIINOSTUS (6): no erittéin paljon, aihe kiinnostaa itsedni tosi paljon, se on lahelld sydanta,
sitten kun saa sen semmoisen kipindn ja innostumisen ettd ahaa tété tdma voisi olla ja saa sen
alkusysdyksen miten I&hdetéén liikkeelle, kyll& uskon et jos I&htisikin sitd asia palastelemaan

Lisakoulutuksen tarve

TARVITSEN KOULUTUSTA (13): kylla mielell&én kaikkea, kyll4 ehdottomasti, tarvitsen,
ehdottomasti, haluaisin perustietoa ihan siis kdytdnnon tietoa, draamakasvattaja tai joku tél-
lainen - joka pitdisi intensiivikoulutuksen esimerkiksi viikonlopun homman, perustietoa, on
tervetullutta, kyll& siis kiinnostaa ihan hirveésti, saisi jonkun pienen infopaketin - siita ett&
mitd draama voisi olla paivakoti-ikéisten lasten kanssa ja siita lahtisi sitten avautumaan, joo
olisi ihan hyddyllistd, tietoa joka alueelta ei mitenkd&n yhteen asiaan keskittyvéa vaan ett4
mahdollisimman monipuolisesti, varmaan helpoin tapa olisi se - et joku asiasta innostunut
ihminen tulisi pitdm&&n semmoisen pienen koulutusjakson meille ja ndyttdmaan esimerkkia
KIRJALLISUUS (3): kirjallisuuskin on hyva mutta siina sitten se ettd se on monologi, kirjan
pitéisi olla tosi hyva ja ne harvoin on, on toki kirjallisuutta mit4 on mahdollisuus lukea ja siel-
té etsid tietoa ja ideoita onkia

MUITA HUOMIOITA(6): me ei tarvita niin kuin mitaén tittelid, se ((kouluttaja)) herattdisi
meissa aikuisissa tavallaan sita heittaytymisen halua, se ((draamakouluttaja)) pystyisi var-
maan neuvomaan sellaisia pienid kikkoja, tarvitsen konkreettisia toimintamalleja, minulla lyd
kyll& ihan taysin tyhja& milld voisin aloittaa, ihan téllaisista kuten miten vahalla saa tehtya jo-
takin

Millaisia henkilokohtaisia tavoitteita

LAPSILAHTOISYYS (7): saisi tehtya lapsille, lapset rohkaistuisivat kokeilemaan eri tapoja
ja toteuttamaan itsedan eri tavoilla, lapsetkin voisi esittaa esitysta niille muille lapsille ja ai-
kuinen olisi kertojana tai jonain muuna joka johdattaisi sité tietd, ne lapset saisi tavallaan teh-
da sen tunteen ja sen naytdksen, palkitsevinta kun huomaisi - ettd ne lapset kuuntelee ja naut-
tii siitd ja ne saavat siitd jotakin, viridisi sen tuokion jalkeen keskusteluja ja selvasti nékisi -
ettd se jaisi lasten mieliin, kun ne ((lapset)) lahtevét vapaasti ilmaisemaan tuntemuksiaan ja
tarinoita - mita kaikkea niiltd syntyykaan siind toiminnassa,

AIKUISLAHTOISYYS (7): tulisi tutuiksi eri draamakasvatuksen eri osa-alueet ja tavat,
ehdottomasti jatkuvaa silleen aktiivisesti jatkuvaa, uskaltautuisi ((aikuinen)) heittaytya sata
lasissa mité tahansa tekemé&an eli pistad itsensé likoon ihan kokonaan, I&htisi sisdistdmadn sité
mitd se draamakasvatus oikeasti on, saisi sellaisen valaistumisen - etté se toteutuisi lopulta
lasten kanssa ké&ytanndssd, 1&htisi toteuttamaan, tutustuu niiden lasten péén sisaiseen maail-
maan, pitdd paneutua ihan niihin perusasioihin,

AIKA (1): se olisi vahintéan joka viikkoista,

TOIMINTA MUOTO (6): se liittyisi vahvasti johonkin meidéan jokapaivéiseen toimintaan,
meilld olisi mahdollisuus vaikka koko talon ottaa kerran kuukauteen joku isompi spektaakke-
li, ettd se ((draamat)) siirtyisi niiden leikkiin ja omaan kokeiluun, etta se siirtyisi tahan arkeen,
siitd ((draamatoiminnasta)) voisi syntyd ideoita muuhunkin taidetoimintaan
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Liite 4
DRAAMATOIMINNAN SIJOITTUMINEN VIIKKO-OHJELMAAN RYHMITTAIN
TAIDE: KEL VIHERPEI SINITIAI PUNATUL ESKARIT
TASIRKUT POT SET KUT
9.00-9.30 | 9.00-9.30 9.30-10.10 | 9.30-10.10 10.10 - 10.50
MAA- MUS- KELTASIRKUT | KELTASIRKUT PUNATULKUT | PUNATULKUT ESKARIT
NANTAI | KARI & | & & | &
VIHERPEIPOT | VIHERPEIPOT SINITIAISET | SINITIAISET
9.00-9.30 | 9.00-9.30 9.30-10.15 | 9.30-10.15 9.30-10.15
TANSSI Tanssi: KEL- | Tanssi: KEL- Jumppa: ESKA- | Jumppa: ESKA- | Jumppa: ESKA-
TASIRKUT & | TASIRKUT & RIT, PUNA- | RIT, PUNA- RIT, PUNA-
VIHERPEIPOT | VIHERPEIPOT TULKUT & | TULKUT & TULKUT &
JUMPPA SINITIAISET | SINITIAISET SINITIAISET
pojat | pojat pojat
< 9.00 - 10.00
7 KUVA- Kuvataide: ES-
= TAIDE KARI
tytot
9.00-9.30 | 9.00-9.30
DRAA- PUNATULKU;'L (PgLUNATULKUT
MA SINITIAISET | SINITIAISET
tytot | tytot
9.00-9.40 | 9.00 - 9.40 9.40 - 10.20
Tanssi: PUNA- | Tanssi: PUNA- Tanssi: ESKARI
TANSSI TULKUT & | TULKUT & tytot
SINITIAISET | SINITIAISET
tytot | tytot
KESKI- 9.00-9.30 9.40-10.20 | 9.40-10.20 9.40 - 10.20
VIIKKO KUVA- VIHERPEIPOT PUNATULKUT | PUNATULKUT ESKARI
TAIDE & SINITIAISET | & SINITIAISET | pojat
pojat | pojat
DRAA- 9.00-9.30
MA KELTASIRKUT
9.00-9.30 9.00 - 10.00 | 9.00 - 10.00 9.00-10.00
KUVA- KELTASIRKUT PUNATULKUT | PUNATULKUT ESKARI
— TAIDE & SINITIAISET | & SINITIAISET pojat
< tytot | tytot
&2 9.00-9.30 9.00-9.30 | 9.00-9.30 10.00-11.00
O VIHERPEIPOT PUNATULKUT | PUNATULKUT ESKARIT
= DRAA- &l a
MA SINITIAISET | SINITIAISET
pojat | pojat
PER- OMAN RYHMAN OMAN RYHMAN OMAN RYHMAN OMAN RYHMAN OMAN RYHMAN
JANTAI PAIVA PAIVA PAIVA PAIVA PAIVA
Nykyinen
ohjattu_ viikossa 3% 30min =1 3 % 30min = 1 40min+42,5min+ | 40min+42,5min+ | 40min+42,5min+
taidetoi- ht h30min h30min 1h 1h 1h+ 1h
min- ynt. =2h 37min *) =2h 37min *) = 3h25min *)
ta/ryhmé
Draama viikossa 1h30m|n_+ 1x30 1h 320”"”. Flx 2h37min+30min 2h37min+30min 3h25min +1 h
lisattyna yht. Lnénh :r;;]n =3h 7min =3h 7min =4h25min

*) Sinitiaisten, Punatulkkujen ja Eskareiden ohjatun taidetoiminnan laskennassa on huomioitu tytto-
jen ja poikien erilliset jumppa ja kuvataide tuntien ohjausaika keskiarvona, jotta on saatu lasta koh-
den kaytetty ohjausaika. (esim. poikien jumppa 45 min + tyttéjen tanssi 40min = 85min:2 saadaan
ka. 42,5min/ryhma)
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Liite 5
OHJAUSAIKA JA TAIDEAINE KASVATTAJAA KOHDEN
TAIDE: AIKUINEN | AIKUINEN | AIKUINEN | AIKUINEN | AIKUINEN
' 1 2 3 4 5
9.00-9.30 9.30-10.10 10.10 - 10.50
MAA- MUS- KELTASIRKUT | PUNATULKUT ESKARIT
NANTAI | KARI & &
VIHERPEIPOT SINITIAISET
9.00-9.30
Tanssi: KEL-
TANSSI TASIRKUT &
VIHERPEIPOT
tytot
9.30-10.15
Jumppa: ESKA-
RIT, PUNA-
< JUMPPA TULKUT &
0 SINITIAISET
= pojat
9.00 - 10.00
'IKXI\I/DAE Kuvataide: ES-
KARI tytot
9.00-9.30
DRAA- ;LUNATULKUT 11.00 - 11.45
MA SINITIAISET ESIOPETUSTA
tytot
9.00-9.40 9.40-10.20
Tanssi: PUNA- Tanssi: ESKARI
TANSSI TULKUT & tytot
SINITIAISET
tytot
9.00-9.30 9.40-10.20
KESKI- Kuvataide: Kuvataide: ES-
VIIKKO | KUVA- VIHERPEIPOT KARI, PUNA-
TAIDE TULKUT &
SINITIAISET
pojat
9.00-9.30
DRAA-
MA KELTASIRKUT
9.00-9.30 9.00 - 10.00
Kuvataide: Kuvataide: PU-
'IlSXI\I/DAI% KELTASIRKUT NATULKUT & ES%S(P%E%I'OU]-S?I' A
< SINITIAISET
5 tytot
‘JO: 9.00-9.30 9.00-9.30 10.00-11.00
(= VIHERPEIPOT PUNATULKUT ESKARIT
DRAA- &
MA SINITIAISET
pojat
PER- OMAN RYHMAN OMAN RYHMAN OMAN RYHMAN OMAN RYHMAN OMAN RYHMAN
JANTAI PAIVA PAIVA PAIVA PAIVA PAIVA
Nykyinen
ohjattu . . . .
taidetoi- viikko 3 X 30min= 1 x40 min=40 40m|n+4_5m|n+40 _ 30 min + 4_1O£n|n
minta- yht 1h30min min min 4x1h=4h + 40 min =
ai- ’ =2h 5min 1h50min
ka/ohjaaja
Draama viikko 1h30min + 30min 40r;1(|)r:n}rn2 X 2h 5min + 1x 1h50min + 1h =
lisattyna yht. =2h 30min = 2h35min 2h50min

=1h 40min




