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Liite 1 Typografia-aapinen valokuvina



1 Johdanto I

Sanalla typografia tarkoitetaan kirjainten muotoon ja kdytettdvyyteen liittyvid asioita.
Typografia on tekstin ulkoasu sekd kirjaintyypin ja taiton tyylin yhdistamistda. Liscksi sii-
hen sisdltyy kirjaintyypin ja koon mddrittelyd, tekstipalkkien ja palstojen muotoilua, tyhjin
tilan mddrittelyd sekd vdirien, kuvituksien ja materiaalien valintaa (Savolainen 2008).

Tausta & lihtokohdat | Opintojeni aikana kiinnostuksen kohteeni ovat olleet typografia, julkaisun suun-
nittelu sekd kuvittaminen. Opinndytetyon aihetta miettiessani oli helppoa paat-
tad, mistd se rakentuu. Aiheen valinnan aikaan oli kdynnissa Visuaalinen ilmaisu-
opintokokonaisuus, jonka harjoitustyona tein Typografia-aapisen. Harjoitustyo
kehittyi lopulta opinndytetyoksi saakka. Typografia-aapinen on opas kirjaintyyp-
pien maailmaan. Se esittelee kirjaintyyppeja aapisen muodossa ja kertoo niiden
luokittelusta, kaytosta seka ominaisuuksista. Lisaksi aapisen jokainen aukeama
sisdltaa kuvituksen, joka perustuu kasiteltivaan kirjaintyyppiin. Typografia-aapi-
sen ideana on esitelld kirjaintyyppeja mahdollisimman monesta eri luokasta ja
kayttotarkoituksesta seka antaa vinkkeja kirjaintyyppien valintaan ja typografian
suunnitteluun. Se tulkitsee kirjaintyyppejd ja niiden luonnetta kuvituksen avulla,
sekd selventda millaisia vaikutelmia tiettyjen Kirjaintyyppien avulla voi luoda.

Tyon tavoitteet & merkitys

Tydmenetelmdit

Aikataulu

Opinnaytetyoni padamaariana on luoda itselleni laajempi késitys typografiasta ja
sen ominaisuuksista. Haluan rakentaa "mielikuvakartan”, jonka avulla minulla
on selked kasitys esimerkiksi kirjaintyyppien luokittelusta ja niiden jasentelysta.
Haluan, ettd minulla on tulevaisuudessa selked mielikuva eri kirjaintyyppien
kéyttotarkoituksesta ja yleinen asiantuntemus aiheesta. Toivon, ettd hankkimani
tiedon avulla pystyn myos opastamaan muita aiheesta kiinnostuneita. Padmaara-
nd on myos tuoda rohkeasti esille omat ndkemykseni ja mielipiteeni esimerkiksi
kirjaintyypeista ja niiden luokittelusta.



1.1 Tausta < lahtokohdat

Opinndytetyoni lahtokohdiksi maarittelin henkilokohtaisen kiinnostukseni
typografiaa, julkaisunsuunnittelua ja kuvittamista kohtaan. Halusin my6s tutkia
kirjaintyyppeja ja niiden ominaisuuksia seka ottaa selvad kirjainsuunnittelijoista.
Nama asiat muokkasivat tyoén niin kutsutuksi "Typografia-aapiseksi”. Muita lah-
tokohtia tyolleni ovat halu suunnitella ja toteuttaa oma julkaisu seka lisitiedon
hankkiminen typografiasta ja yleisesti kirjaintyypeista. Tarkedssa roolissa tyossani
on luonnollisesti kirjaintyyppien ja niiden maailman tutkiminen. Tyossani haen
myos toimintatapaa muun muassa sille, kuinka asetettuihin tavoitteisiin paastaan
esimerkiksi omien taitojen kehittymisen osalta.

Ty6ni perustuu kirjaintyyppien valintaan niiden luokittelun ja kayttotarkoituksen
mukaan. Haluan esitella kirjaintyyppeja mahdollisimman monesta luokasta ja
selventdad mihin kayttotarkoitukseen mikékin kirjaintyyppi soveltuu. Kirjaintyypin
lisaksi yksi kirjan aukeama sisdltié tekstiosuuden, jossa kerron yleisesti kirjaintyy-
pistd, sen suunnittelijasta seka ylla mainitusta luokittelusta ja kayttotarkoituksesta.
Taman lisdksi aukeama sisaltda myos kuvituksen, joka puolestaan perustuu kisitel-
tavdan kirjaintyyppiin.

Tyoni ideana on my6s tuottaa julkaisu, josta hyotyvat muutkin kuin graafisen alan
ihmiset. Monelle typografiaa tyossadn tarvitsevalle on epaselvaa, mika kirjaintyyppi
soveltuu mihinkin kéyttétarkoitukseen. Tyon uutuusarvona on kirjaintyyppien
tulkinta kuvituksen avulla. Keskeisid kasitteita ovat puolestaan typografia, julkai-
sunsuunnittelu, kuvittaminen, kirjaintyypit, kirjaintyyppien luokittelu ja kaytto
sekd suunnitteluprosessi.

Aloitin aapisen alustavan suunnittelun ja toteutuksen siis kevaalld 2010 kuvittami-
sen kurssilla. Tdhan alustavaan tydohon sisaltyi esimerkiksi kirjaintyyppien valintaa,
tiedonhakua luokittelusta sekd aiheeseen liittyvin kirjallisuuden etsimistd. Aloitin
my6s muutamien kuvitusten tyostamisen ja taiton alustavan sommittelun. Kurssin
arvioitavaksi tyoksi tuotin aapisen ensimmaisen version, joka koostui seitsemastd
kirjaintyypistd, tekstiosuudesta ja kuvituksesta. Kyseisen ty6 toimi prototyyppina
lopulliselle aapiselle.

Opinndytetyoni on lahes kokonaan itseni ideoima, suunnittelema ja toteuttama,
joten toimin itse tyon toimeksiantajana. Alkuperainen ehdotus, josta idea aapi-
seen syntyi, tuli Paula Savolaiselta. Savolainen toimi graafisen viestinnan laitoksen
opettajana ja hanelld on vankka asiantuntemus esimerkiksi typografiasta. Han

on ollut myds asiantuntijanani esimerkiksi kirjaintyyppien luokittelussa ja niiden
valintaprosessissa. Muita yhteistybkumppaneita tyollani ei ole.

1.2 Tyon tavoitteet <= merkitys

Tyoni tavoitteiksi madrittelen tarkemman perehtymisen ja asiantuntemuksen
hankkimisen typografiasta, oman ammattitaidon ja valmiuksien kehittymisen jul-
kaisunsuunnittelun ja kuvittamisen osalta, suunnitteluprosessin lipikdymisen itse-
naisesti sekd tiedon kokoamisen muiden kaytt6on. Tavoitteena on myos selvittda
ja tutkia itse kirjaintyyppien persoonia, ominaisuuksia seka kirjainsuunnittelijoita.

Tyossani toimin monessa eri roolissa, kuten esimerkiksi suunnittelijana, kuvittaja-
na, taittajana ja tekstien tuottaja. Taman vuoksi on syytd myos pohtia, mika rooli
on minulle luontevin. Tulevaa tydelamaa ajatellen maarittelen myds ammattiroo-
lien pohtimisen opinndytetyoni tavoitteeksi. Madriteltyihin tavoitteisiin padsemi-
nen vaatii myds itsensa ja omien tyoskentelytapojen tutkimista ja arviointia.

Tyon tavoitteiden avulla tahdon myds selkeyttda itselleni tiettyjd tyovaiheita ja
niiden sisaltoja. Haluan saada tyoskentelyyni ammattimaisemman ja itsendisen
otteen sekd lisdd varmuutta tiettyjen aihealueiden suhteen. Ndiden asioiden myo6-
td oma ammattitaito ja valmiudet kehittyviat. Ammattitaidon kehittyminen lihtee
liikkeelle tekemalla tutkimisesta, opiskelusta sekd my0s kattavasta perehtymisesta
aiheeseen. Suurin osa tyolle asetetuista tavoitteista vaatii kattavaa tiedonhakua.

Perehtyminen typografiaan ja kirjaintyyppien ominaisuuksien tutkiminen tarkoit-
taa syyemman asiantuntemuksen ja kokemuksen hankkimista aiheesta. Suunnit-
teluprosessin lipikaymiselld tarkoitan itsendistd ja ammattimaista suoriutumista
julkaisun suunnitteluprosessista. Millaisia tyovaiheita prosessi pitdd sisdlldan ja
mita missakin vaiheessa tehddan. Enta mitd eri tyovaiheissa tulee ottaa huomioon
Jja mitd koko prosessi pitaa sisallaan. Millaisia ammatillisia taitoja ja seikkoja suun-
nitteluprosessin ldpiviemiseen vaaditaan.

Tiedon kokoamisella muiden kéyttoon tarkoitan puolestaan sitd, ettd teen tyota
muillekin kuin itselleni. Haluaisin, ettd tyoni tulee olemaan jotain muuta kuin
niin sanottu harjoitusprojekti, jonka teen vain siksi, ettd se on pakko tehda. Tyén
lopputuloksena tahdon saada aikaan jotakin konkreettista. Omien ammattirooli-
en selvittiminen puolestaan auttaa hahmottamaan, mikd on kiinnostuksen koh-
teeni graafisella alalla. Haluan selvittdd, onko julkaisunsuunnittelu, typografian
parissa tyoskentely ja kuvittaminen sitd, mita todella haluan tyokseni tehda.

Omiksi kehitystarpeikseni maarittelen kokemuksen ja varmuuden hankkimisen
kokonaisen suunnitteluprosessin itsendiseen lapikaymiseen, ammattimaisen
otteen ja itsenadisten tyoskentelytaitojen kehittymisen seka lisitiedon hankkimisen
aihealueesta.




Yksi tyon lahtokohdista, eli halu suunnitella, toteuttaa ja kuvittaa oma julkaisu,
toimii myos tyon keskeisend merkityksend. Muita tyon merkityksid ovat edella
mainitut kehittyminen suunnittelijana ja kuvittajana seka tiedon kokoaminen
muillekin kuin omaan kayttoon. Tyon tarkoituksena on oman kehittymisen
kautta julkaisun tuottaminen ja typografian tutkiminen, jotka ovat myos osaltaan
tyoni tulos. Tavoitteiden tayttymisesta ja tyon tarkoituksesta on lopputuloksena
julkaisu, jonka avulla pyritddn saamaan perehtymisen avulla hankittu tieto kaikki-
en kayttoon.

Hyoddynsaajana ja kohderyhmand valmiille tyolle ovat typografiasta jo jotain tieta-
vat henkilot, esimerkiksi graafisen alan opiskelijat, jotka haluavat saada aiheesta
olennaista lisatietoa. Julkaisua voivat kayttada hyodykseen myos tyoeldmdssa olevat
graafiset suunnittelijat, jotka haluavat tietoa tai varmuutta kirjaintyyppien kaytto-
tarkoituksesta ja luokittelusta. Koska tyoni myos esittelee kirjaintyyppeja, voi siitd
saada vinkkeja tai inspiraatiota myds omaan suunnittelutydhon.

Vastaavasti valmis julkaisu sopii myos henkiléille, jotka eivit vield tieda aiheesta
juuri mitadn, mutta joutuvat kuitenkin typografian kanssa tekemiseen esimer-
kiksi tyossaan. Téllaisia henkil6ita ovat esimerkiksi toimistotyota tekevat ihmiset,
jotka toteuttavat tyossadn esimerkiksi tiedotteita, PowerPoint-esityksia ja erilaisia
asiakirjoja. Tiedon liséksi henkil6t voivat myo6s luoda omia mielikuviaan kirjain-
tyypeistd minun luomieni mielikuvien kautta.

1.3 Tyomenetelmdt

Opinnaytetyossani kdytan tydmenetelmid, joista osa kohdistuu eri tyovaiheisiin ja
osa taas kulkee mukana ldpi tyon. Kaytettyja menetelmid ovat muun muassa tie-
donhaku, ideointi, luonnostelu, havainnointi, palautteen kysyminen seka kuvit-
taminen ja ulkoasusuunnittelu. Oman tyoskentelyni tutkimiseen ja tyovaiheiden
selvittdmiseen kdytin apuna realistista evaluaatiota.

Tiedonhaku on yksi kdytetyimmistd menetelmistd tyossani. Sitd tapahtuu lihes
jokaisessa tyovaiheessa ja lisaksi se on apuna muiden tydmenetelmien toteutumi-
sessa. Myos ideointi on erittdin keskeinen menetelma tyossani. Sen avulla etsin
ratkaisuja esimerkiksi opinnaytetyén ideaan, kuvituksiin seka julkaisun ulkoasuun
ja taittoon. Koko prosessi lihtee liikkeelle ideoinnin avulla, ja my6s kuvituksien
aiheet ja lopulliset tyot syntyvat kyseisen menetelmén avulla.

Ideointia tapahtuu myos jokaisessa tyovaiheessa ja pureudun tarkemmin erilais-
ten ideoiden syntymiseen seka ideointiin yleiselld tasolla tulevissa luvuissa. Luon-
nostelu on ideoinnin lisdksi tyossani toistuva menetelma. Ideointia ja luonnoste-

lua tapahtuu paljon myo6s ajatustyona. Ne liittyvat keskeisesti tyon suunnitteluun
ja tuottamiseen.

Havainnointia kaytin valitessani materiaaleja ja vilineitd kuvituksia varten seka
miettiessdni valmiin julkaisun painomateriaaleja. Havainnoinnin avulla vertailen
kéytettavissa olevia mahdollisuuksia ja hankin konkreettista tietoa esimerkiksi
materiaaleista, valineista seka niiden toimivuudesta. Menetelmén avulla pystyn
hankkimaan valitonta ja suoraa tietoa kohteesta. Palautetta kysymalld saan kehi-
tys- ja parannusehdotuksia tekemastini tyostd. Palautteen kysyminen on tirkeaa
ja kehittavaa, se auttaa ajattelemaan asioita uudesta nakokulmasta ja jatkamaan
tyota eteenpain.

Kokoavana tyoskentelyotteena tydssani kaytan realistisen evaluaation mallia. Realis-
tinen evaluaatio edustaa tavanomaisesta tieteellisestd paattelystd eroavaa péatte-
lytapaa. Realistinen evaluaatio on tutkimusote, joka vuorottelee kiytannoéllisen ja
teoreettisen ajattelun valilld ja tekee padtelmid seka havaittujen tosiasioiden ettd
asetettujen arviointikriteerien perusteella (Anttila 2007, 61).

Sen piddmddrana on auttaa hahmottamaan tyovaiheita, niiden tavoitteita, vaihei-
siin tarvittavia tydmenetelmia seka sitd, miten haluttu lopputulos saavutetaan.
Menetelmassa tarkastellaan myos ymparistoa ja sielta tulevia vaikutteita, seka
omaa tyoskentelyd ja siind tapahtuvia toimintakierroksia. Realistisen evaluaati-
on malli on taustalla kun kasittelen ja tarkastelen uutta tietoa ja sovellan sitd jo
aiemmin hankkimaani tietoon. Lisdksi opinndytetyoraporttini kulkee realistisen
evaluaation mallin mukaan.

Realistisen evaluaation mallissa (kuva 1, s. 9) maaritellidn ensimmadisena tyon
idea, johon vaikuttavat eri tahot, kuten toimeksiantaja tai asiakas, kayttdja ja tie-
tenkin tekijd itse. Ideaan vaikuttavat myos tekijan omat sekd ymparistostd tulevat
nikemykset, arvot ja normit. Idean méérittelyn ja selkeytymisen jilkeen tulee
tuumailuvaihe, johon kuuluu tyésuunnitelman tekeminen ja tavoitteiden méa-
rittely. Tahdn vaiheeseen kuuluu myos tiedonhakua ja tarkempaa perehtymista
aiheeseen. Seuraavaksi alkaa tyon toteutusvaihe, johon sisaltyy toimintakierrok-
sia. Niitd ovat tissa tyossa esimerkiksi jatkuva tiedonhaku, luonnostelu, tekstisisél-
tdjen tuottaminen, kirjaintyyppien valinta ja julkaisun suunnittelu.

Toimintakierroksilla toteutetaan toimenpiteita sekd ohjataan tyota kohti tavoit-
teita saatujen tietojen, havaintojen ja palautteen mukaisesti (Anttila 2007, 158).
Naiden vaiheiden jalkeen esitelladan tulokset seka valmis tyo ja tehdaan loppuar-
viointi. Realistisen evaluaation mallin kaikissa vaiheissa kulkevat mukana tekijan
omat nakemykset ja ymparistosta tulevat vaikutteet. Jokaisessa vaiheessa tapahtuu
lisaksi reflektointia ja arviointia.




Opinnaytetyoraporttini kaksi ensimmaista lukua kasittelevat tuumailua, eli opera- Ulkoiset - Siscisel
tionalisointivaihetta. Operationalisointi tarkoittaa toimintaa, jonka avulla tapah- Toimeksiantaja Tekiji
tumasta tai tekemisesta hankitaan tietoa, niin etta sita voidaan selittdd ja ymmar- Kyttaja Organisaatio
tad. Sita tarvitaan esimerkiksi uuden tutkimisessa ja johtopaatoksien tekemisessa.
Luvut 3-7 kisittelevat tyon tekemista ja siind tapahtuvia toimintakierroksia seka . — —
arviointia ja reflektointia. Ympiristo Omat
Nikemykset Nakemykset
Tyotani ohjaa myos suurelta osin oma luovuuteni ja opintojen pohjalta hankittu Arvot, normit Arvot, normit
taito esimerkiksi julkaisunsuunnittelusta, graafisesta tuotannosta (graafinen tek- \ :
nologia, painoala seka varinhallinta), typografiasta sekd kuvittamisesta. Henki- Q
l6kohtainen tietotaito pitda sisillidn teoriaopinnot, opintojaksoihin kuuluneet
harjoitusty6t, henkilokohtaiset projektit sekd tyoharjoittelun mainostoimistossa. ]
Tyoharjoittelujaksolta saamani varmuus itsendiseen tyoskentelyyn ja ohjelmien
parempaan hallintaan vaikuttavat positiivisesti tyon kulkuun ja sujuvuuteen. L Tavoitteet
Tyon tarkoitus
Perehtyminen aiheeseen
A
Ympdiristo \ Omat
Lahtokohdat Ammattitaito
Teoriatieto ja tieto
Resurssit Kokemus
Luovuus
Reflektio Toimintakierrokset
Arviointi \ Reflektio
Arviointi
Tulokset
Arviointi Arviointi

Kuva 1. Realistisen evaluaation malli Pivkko Anttilan mallia mukaillen (Anitila, P. 2007, 158).




1.4 Atkataulu

Opinndytetyonprosessin aikataulu sijoittuu kokonaisuudessaan aikavdlille maaliskuu
2010 - maaliskuu 2011. Prosessi alkoi alustavalla aihekuvauksella maaliskuussa 2010
ja tyon idea tarkentui lopulliseen muotoonsa syksylla 2010. Tyon varsinainen toteutus ja

sisdltojen tuottaminen alkoivat niin ikéddn syksylld 2010. Kevdidn ja kesin suunnittelu ja

toteutus olivat osa alustavaa tyota. Prosessi on siis kaikkiaan ollut yli vuoden mittainen.

Opinndaytetyon atkataulu:

Kevdt & kesa 2010

Maaliskuu - idean kehittely, aihekuvaus

Huhtikuu - ideointi, taustatyd, luonnostelu (aapisen ensimmainen versio)

Toukokuu - alustava suunnittelu, tiedonhaku, ensimmaisten kuvituksien tekemi-
nen, alustava valintaprosessi (aapisen ensimmadinen versio), raportin
alustava runko, tydsuunnitelma

Kesdikuu - kuvituksien luonnostelu ja tyosto

Elokuu - tiedonhaku, taiton alustava suunnittelu, kuvituksien luonnostelu

Syksy 2010

Syyskuu - tiedonhaku, taiton suunnittelu, kuvitukset

Lokakuu - tiedonhaku, valintojen tarkentuminen, taitto, kuvitukset, raportointi
Marraskuu - taitto, tiedonhaku, raportointi

Joulukuw - tiedonhaku, taiton kehittaminen, kuvituksen tyosto, raportointi

Talvi & kevdt 201 1

Tammikuu - raportointi, kuvitukset, taitto
Helmikuu - raportointi, taitto, rakenneseminaari, viimeiset kuvitukset
Maaliskuu - raportointi, taitto, viimeistely, painoon, palautus

Huhtikuu - toukokuu - arviointiseminaari, korjaukset, seminaarikausi, korjaukset,

kypsyysnéyte
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Opinndytetyon ideointi & alustava suunnittelu

2 Taustalyé < tietoperusta

Tydssd kdytetyt lihteet & aineistot

Luku kaksi kdsittelee tydvaiheita, joissa hankin tietoa ja lihdeaineistoja Typografia-aapis-
ta ja sen sisdltod varten. Luku on osa realistisen evaluaation mallin tuumailuvaihetta,
jossa tapahtuu muun muassa tiedonhakua ja tarkempaa perehtymistd typografiaan ja sen
ominaisuuksin. Kdsittelen luvussa tarkemmin opinndytetyoni taustatyovaihetta, kuten
tyon ideointia, alustavaa suunnittelua ja tiedonhakua. Luvusta loytyy myos tyon tietope-
rusta, eli kaytetyt lihteet ja aineistot.

Ennen opinndytetydn varsinaista ideointia sekd luonnostelu- ja suunnitteluvaihet-
ta keskityin taustatyon tekemiseen. Taustatyévaiheeseen kuului kirjaintyyppien ja
niiden saatavuuden tutkimista, tiedonhakua kirjainsuunnittelijoista sekd aihealu-
eeseen liittyvan kirjallisuuden etsimistd jatkotyoskentelya varten. Lisaksi tutkin
taustatyona internetista typografia-aiheisia sivustoja. Etsin myo6s aineistoa, kuten
julkaisuja, joissa typografia on pddosassa.

2.1 Opinndytetyon ideointi <& alustava suunnittelu

Opinnaytetyoni ensimmaiset vaiheet kuten ideointi, suunnittelu ja alustava to-
teutus kdaynnistyivat kevattalvella 2010. Visuaalinen ilmaisu -opintojakson kuvitus-
kurssilta sain tietoa eri kuvitustyyleista, tekniikoista ja kuvituksen vaikutuksesta
julkaisuun. Keskustelimme ohjaavan opettajan kanssa tyon sisallostd, kirjaintyy-
peistd ja niiden valinnasta seka kuvituksien sisallGista ja tyylista.

Alkuperiinen ehdotus tyon ideaksi oli lapsille suunnattu, satukirjamainen aa-
pinen, joka olisi toteutettu mielenkiintoisesti typografian keinoin. Kuitenkaan
ajatus lapsille suunnatusta julkaisusta ei ollut minua varten, joten lihdin muok-
kaamaan sitd itselleni sopivaksi. Idea aapisen muodossa olevasta julkaisusta sailyi
kuitenkin koko ajan mielessani ja lihdinkin vieméén sitd eteenpdin. Koska kurs-
sin tavoitteena oli toteuttaa tditd graafisen suunnittelun nikokulmasta typogra-
fian keinoin, paidyin aapiseen, jonka aiheena on typografia. Tésta idea jalostui
vield eteenpadin, ja lopulta syntyi Typografia-aapinen.
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Ensimmaisessa Typografia-aapisessa ajattelin esitella ainoastaan kirjaintyyppeja
kuvituksen kera, ilman varsinaista tekstisisaltoa. Ty olisi toiminut niinkin, mutta
idea ja sisalto jaivat mielestani vajaaksi. Paadyin lisadmaan jokaiselle kirjaintyypil-
le lyhyen tekstiosuuden, jossa kerron yleisesti kirjaintyypin kayttotarkoituksesta,
suunnittelijasta seka luokittelusta. Tekstiosuuden lisadmisen myota tyon sisalto
sai eri merkityksen. Nyt se oli selkeasti informatiivinen tyon formaatin sallimissa
rajoissa. Lisaksi sen tarkoituksena oli valittad tietoa kirjaintyypeista. Kohderyh-
maksi valikoitui graafisen alan henkiloiden lisaksi myos henkilot, jotka eivat tieda
typografiasta mitadan, mutta kayttavat ja tarvitsevat sitd esimerkiksi tyossaan.

Halusin perehtya kirjainten maailmaan tarkemmin kuin pelkan pintaraapaisun
muodossa. Typografia ja sithen liittyvat asiat ovat olleet kiinnostukseni kohteena
koko opintojeni ajan. Kun tyon tarkoitus oli tarkentunut nykyiseen muotoonsa,
paasi sisallon ideointi kunnolla kdyntiin. Tyon sisdllon ideointi ja alustava suun-
nitteluvaihe ldhtivét liikkeelle tiedonhankinnasta sekd lahdeaineiston ja kirjain-
tyyppien alustavasta valinnasta. Tiedonhakua toteutin aihealueittain. Ideointi-
vaiheessa tutustuin myos olemassa oleviin kuvituksiin ja luonnehdintoihin, joita
kirjaintyypeista oli tehty. Lisdksi selvitin, onko vastaavanlaisia teoksia olemassa.
Taysin vastaavaan ideaan perustuvia julkaisuja en 16ytanyt, mutta kirjaintyyppeja
esittelevia kirjoja 10ytyi moniakin. Aihetta kuitenkin kasiteltiin suppeasti, eikd
kirjaintyyppien esittely ollut niissa padosassa.

2.2 Tyossa kaytetyt lihteet <5 aineistot

Apuna opinnaytetyossani ja sithen liittyvassa tiedonhankinnassa olen kayttanyt
enimmadkseen tunnettuja typografiaan liittyvid julkaisuja, internetia sekda muuta-
man asiantuntijan apua. Inspiraation lahteena kuvituksiin sekd julkaisun taitto-
tyohon kaytin selkedsti typografiaan perustuvia julkaisuja, joissa kirjaimet ja ty-
pografian avulla toteutetut kuvitukset olivat padosassa. Lisaksi kdytin internetissa
Googlen kuvahakua, jonka avulla etsin tuloksia ja ideoita kuvituksien tekemiseen
esimerkiksi suoraan kirjaintyypin nimelld. Tietoa aihealueesta oli saatavilla laajas-
ti, ja rajasinkin lahdeaineiston noin kuuteen paateokseen. Typografiaan liittyva
kirjallisuus on sisalloltddn hyvin samankaltaista, ja tieto on vakiintunutta. Tamén
vuoksi en nahnyt tarpeelliseksi kiyttdd useampia teoksia. Kayttamissani lahteissa
tieto oli hyvin yhtenevdistd, mutta onneksi aiheita kasiteltiin eri nakokulmista.

Tiedon hyva saatavuus oli myos pienoinen yllitys, silla ajattelin sen olevan hanka-
lasti I6ydettavissa esimerkiksi joidenkin vihemman tunnettujen kirjaintyyppien
kohdalla. Lisdksi sain kayttooni Paula Savolaisen aineistoja ja internet-osoitteita,
joita han kaytti opetusmateriaaleina muun muassa Typografian perusteet -opin-
tojaksolla. Sain hineltd myo6s asiantuntija-apua joidenkin kirjaintyyppien luo-

kitteluun ja palautetta tekemistani kuvituksista seka kirjaintyyppien valinnoista.
Internet oli oleellinen tiedon lahde etsiessdni tietoa kirjaintyypeista ja kirjain-
suunnittelijoista. Kaytin tiedonhaussa sivustoja, joiden tiesin sisaltavan luotettavaa
tietoa. Vertasin sivustoilla olevaa tietoa kdyttamaani lahdekirjallisuuteen. Tyossani
kaytetty tieto perustuu siis kirjalliseen faktatietoon, jota etsin aihealueeseen liitty-
vistd julkaisuista ja internetista. Lisaksi kaytetty tieto perustuu suullisiin tiedonan-
toihin sekd omaan, opinnoista hankittuun tietoon ja kokemukseen.

Kirjaintyyppien tutkimiseen ja yleisesti tiedonhakuun kédytin apuna Markus
Itkosen Typografian kdsikirjaa, joka sisdltad runsaasti luotettavaa ja tarkkaa tietoa
kirjaintyypeista, niiden luokittelusta, typografisesta sommittelusta sekd merkis-
tostd. Lisaksi kirjassa on kerrottu yksityiskohtaisesti muun muassa kirjaintyyppien
eroavaisuuksista ja yhtildisyyksista, kirjainmuodoista sekd niiden kayttotarkoi-
tuksista. Kirjan lopusta 16ytyy myos sanasto, joka auttoi ristiriitaisten termien
selvittamisessd. Typografian kasikirjasta oli apua erityisesti kirjaintyyppien luo-
kittelussa ja kayttotarkoituksen selvittimisessa seka tekstisisaltdjen tuottamisessa
Typografia-aapiseen. Kirjassa kerrotaan suhteellisen laajasti kaikista kirjainluokis-
ta ja esitellddn joitakin kuhunkin luokkaan kuuluvia kirjaintyyppejd. Kirja kertoo
myos yksityiskohtaisesti jokaisen kirjainluokan ominaisuuksista ja luokituksen
perusteista. Lisdksi Typografian kasikirja esittelee myos muutamia tunnetuimpia
kirjainsuunnittelijoita. Kirjasta oli apua myo6s joidenkin kuvitusten ideointiin, silld
kirjainmuotoja on kuvattu havainnollistaen kuvien avulla. Joihinkin kuvituksiin
idea syntyi nimittdin juuri kirjaintyypin paatteista.

Kirjaintyyppien suunnittelijoista, kiyttotarkoituksista ja yleisista luonnehdinnoista
etsin tietoa kirjasta nimelta Typography — when who how. Teos on Friedrich Fried-
lin, Nicolaus Ottin ja Bernard Steinin kokoama, ja se sisiltaa tietoa typografiasta
englanniksi, saksaksi ja ranskaksi. Kirja on jaettu kolmeen osioon: milloin, kuka
ja miten. Ensimmainen osa esittelee kirjoittamisen alkuperia ja erilaisia tyyleja
seka kausia. Toinen osa nimedd ihmisid ja instituutioita, jotka ovat vaikuttaneet
typografiaan esimerkiksi suunnittelijoina, keksijoina tai opettajina. Toinen osa
esittelee myos yrittdjid, julkaisijoita, taiteilijoita, kouluja seké arkistoja. Kolmas osa
puolestaan tutkii kuinka itse teksti ja typografia on tuotettu, mita apuvalineiti ja
tyokaluja on kéytetty. Se myos selittdd typografian ominaisuuksia ja kertoo, mita
typografian historiasta ja nykyhetkestd on tirked ymmartaa.

Lapi kirjan on myos esitelty eri aikakausina tehtyjd typografisia tditd, kuten esi-
merkiksi julisteita, kortteja ja mainoksia. Kuvat havainnollistivat eri aikakausien
vaikutusta kirjainsuunnitteluun. Ne toimivat myds inspiraationa joihinkin kuvi-
tuksiini. Hain aikakausista seka esimerkiksi kirjainten muodoista ja sommitelmis-
ta ideoita omiin tulkintoihini. Kuvat havainnollistivat myo6s kirjainten kayttoa ja
yleisesti sitd, mikd oli niin sanotusti muodissa kullakin aikakaudella. Varimaailmat
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ja kuva-aiheet henkivat vahvasti oman aikakautensa ajatusmaailmaa ja useimmat
tyot toteutettiin puhtaasti pelkan typografian keinoin, ilman perinteistd kuvaa.
Aluksi kirjaa oli hankala lukea, silla yksi aukeama sisaltaa tekstia kaikilla kayte-
tyilla kielilla. Lisdksi kirjan taittoratkaisu oli paikoin hyvin sekava. Englannin
kielista graafisen alan sanastoa on myos jossakin maarin hankala ymmartaa, joten
jouduin kayttamaan apuna jonkin verran sanakirjaa.

Tietoa kirjaintyyppien kaytosta ja luokittelusta etsin myds Jarno Lukkarilan
Tekstwuri — Typografia julkaisijan tydvdlineend — Kirjasta. Kirja antaa ohjeita luki-

jaa miellyttavien typografisten ratkaisujen tekemiseen. Lisaksi Tekstuuri kertoo
Kkirjaintyyppien kaytosta, luokittelusta, hankinnasta sekd yleisesti niiden kehitty-
misesta eri aikakausilla. Kirjaintyyppien luokittelu eroaa hieman Markus Itkosen
Typografian kasikirjan luokittelusta, mutta Tekstuuri kertoo kuitenkin kattavasti
ja selkeasti kirjaintyyppien ominaisuuksista ja piirteista. Lisdksi kirjassa on esitelty
runsaasti eri kirjaintyyppejd ja vertailtu niiden ominaisuuksia keskendin. Tama
auttoi havainnollistamaan kirjainten eroavaisuuksia ja muutenkin helpotti luokit-
teluprosessia. Tekstuuri opastaa myo6s taiton suunnittelussa. Kirjassa on kerrottu
ohjeita visuaalisesti miellyttivan lopputuloksen saamiseksi ja yleisid ohjeita siihen,
kuinka syntyy hyva taitto. Tekstuurin visuaalinen ilme ja taitto ovatkin tyylikkaiti
ja miellyttavid. Ulkoasua on todella mietitty ja kirjaa on helppo lukea.

Lewis Blackwellin 20th Century Type Remix toimi myos apuna kirjaintyyppien
tutkimisessa ja kuvitusten ideoiden lahteena. 20th Century Type Remix esitte-

lee kirjaintyyppeja 1900-luvun kaikilta vuosikymmenilta ja sisaltaa myos paljon
mielenkiintoista kuvamateriaalia. Kuvat ovat typografisia t0itd, jotka on toteutettu
esitellyilla kirjaintyypeilla. Lisaksi kirjan lopussa on esitelty kirjainten osia, kirjain-
luokkia ja niihin kuuluvia kirjaintyyppeja sekd muita typografisia kasitteita. Kirja
oli mielenkiintoinen kokonaisuus runsaan ja vaihtelevan kuvamateriaalinsa takia.
Esimerkiksi 1920-luvun typografiset tyot toimivat innoituksena omille kuvituksil-
leni.

Kirjainsuunnittelijoista ja heiddn toistddn etsin tietoa Sebastian Carterin Twen-
tieth Century Type Designers -Kirjasta. Teos esittelee tunnetuimpia kirjaintyyppien
suunnittelijoita ja pureutuu heiddn tydbhonsa ja elamaansa. Kirja esittelee kirjain-
suunnittelijoiden ohella my6s heiddn tunnetuimpia kirjaintyyppejaan sekd niiden
suunnitteluprosessia. Kirjasta 16ytyi tarvitsemaani tietoa, jota oli huonosti saatavil-
la muualta.

Julkaisunsuunnitteluun ja taiton toteuttamiseen hain vinkkeja Elisa Pesosen
Julkaisijan késikirjasta. Teos kay lapi julkaisuprosessin suunnittelijan nakokulmasta
alusta loppuun, valmiiksi painotuotteeksi saakka. Kirja antaa vinkkeja visuaalisen
suunnittelun perusteisiin, kuten typografian ja kuvien kaytt6on, vareihin, som-
mitteluun seka sopivien materiaalien valintaan. Erilaisten painotuotteiden suun-

nittelua kaydaan lapi esimerkkien avulla. Kirja kertoo myos painotekniikoista ja
niiden valinnasta. Lisaksi se esittelee suunnitteluun tarvittavia ohjelmia ja niiden
kéyttod.

Realistisen evaluaation analysointiin ja mallin mukaiseen raportointiin kiytin
apuna Pirkko Anttilan Realistinen evaluaatio ja tuloksellinen kehittimistyo- seka Ilmai-
su, teos, tekeminen ja tutkiva toiminta -kirjoja. Ensimmaisena mainittu teos kasittelee
realistisen evaluaation kasitettd ja menetelmén soveltamista omaan tyoskentelyyn.
Toisena mainittu teos puolestaan kisittelee luovan ilmaisun ja sen tuloksena syn-
tyvan teoksen seka tekemisen prosessin tutkimusmenetelmia.

My6s internet oli oleellinen tiedon ldhde etsiessini tietoa esimerkiksi kirjain-
suunnittelijoista ja vihemman tunnetuista kirjaintyypeista. Loppujen lopuksi paa-
dyin kadyttamain apuna vain kahta sivustoa, new.myfonts.comia sekd linotype.comia.
MyFonts on sivusto, joka sisaltaa suhteellisen laajasti luotettavaa tietoa kirjaintyy-
peista, kirjainsuunnittelijoista, julkaisijasta ja julkaisuvuodesta seka oikeuksien
omistajasta. Sivustolla on erittdin laaja valikoima kirjaintyyppeja ja niiden erilaisia
leikkauksia. Lisaksi sivustolta on mahdollisuus ostaa kirjaintyyppeja ja rekisteroi-
tyneet kayttijat voivat ladata joitakin kirjaimia ilmaiseksi. Kdyttdjat voivat myos
ladata sivustolle omia toitddn, jotka liittyvit kirjaintyyppeihin ja typografiaan. Tie-
toa kirjaintyypeista on helposti saatavilla ja se on ilmaistu kohtuullisen selkeasti.
Lisaksi kirjainsuunnittelijoista on sivustolla omat osionsa, joista 16ytyy myoskin
suhteellisen laajasti tietoa. Sivusto on englanninkielinen, joten jouduin kaanta-
maan tekstejd suomeksi. Se lisasi hieman tydmaaraa, sill joillekin termeille ei 16y-
tynyt selvdd suomenkielista vastinetta. Linotype-sivusto on hyvin samankaltainen
kuin MyFonts, mutta tietoa 16ytyi runsaammin joidenkin kirjaintyyppien kohdal-
la. Lisaksi tekstisisalt6 oli hieman selkeampaa kuin MyFonts-sivuston sisalto.

Inspiraation ja mielikuvien muodostumisen apuna kaytin virolaisen Asko Kun-
napin runokokoelmaa Ja sisalikud vastasid (Kolmes kirjas). Teos oli vironkielinen,
joten kirjallista lahdetietoa en siita etsinyt. Kirja toimi enemmaénkin aineistona ja
etsin siitd ideoita julkaisun taittoa ja sommittelua varten. Kirjan runot on taitettu
mielenkiintoisella tavalla typografiaa apuna kéyttien ja sommittelu on erikoinen.
Kirjassa on myos kaytetty vareja ja elementteji rohkealla ja erilaisella tavalla, joten
se poikkeaa perinteisistd ratkaisuista.

Paula Savolaisen typografian perusteet-kurssin luentomateriaalia kdytin apu-

na niin ikdin kirjaintyyppien luokittelun ja kayttotarkoituksen selvittaimisessa.
Luentomateriaali sisalsi myos tietoa typografisista ratkaisuista seka yleisesti hyvin
typografian suunnittelusta. Tieto oli hyvin samankaltaista kuin muussa kayttamas-
sani lahdekirjallisuudessa, mutta sisdlsi myos uutta asiaa.
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Kirjaintyyppien luokittelu & kdytto

Antitkvat

Egyptiennet ja clarendonit
Kaiverretun kaltaiset

Groteskit

Kalligrafiset kirjaintyypit

Fantasia- ja kokeilevat kirjaintyypit
Goottilaiset kirjaintyypit ja néytoille
suunnitellut kirjaintyypit

Kirjaintyyppien valinta aapiseen

Typografian vaikutus julkaisuun

Typografia & luettavuus

3 Typografian maailma

Luvussa kolme kdsittelen tarkemmin typografiaa ja sen ominaisuuksia. Luku kdsittelee
realistisen evaluaation mallin toteutusvaihetta ja esittelee tyon tekemistd ja siind tapahtu-
via toimintakierroksia, joita olivat perehtyminen kirjaintyyppien luokitteluun ja kéyttoon,
kirjainten ominaisuuksiin seka kirjainsuunnittelijothin. Toimintakierroksiin kuului myos
kirjaintyyppien valintaprosessi Typografia-aapiseen sekd selvitys typografian vaikutuksesta
Julkaisuun ja tekstin luettavuuteen.

3.1 Kirjaintyyppien luokittelu = kdiytto

Kirjaintyyppien luokittelu ja kdyttotarkoituksen selvittiminen olivat tarkea
lahtokohta opinnaytetydssani. Tassd luvussa halusin avata luokittelun perusteita
ja kirjaintyyppien olennaisia piirteitd hieman tarkemmin. Luokittelu oli tirkea
osa Typografia-aapisen tekstisisaltod, ja myos useiden kuvitusten ideat syntyivat
luokan nimen tai kirjaimen piirteiden perusteella. Tutkiessani kirjaintyyppien
luokittelua ja luokituksen perusteita, perehdyin myds samalla kirjaintyyppien
ominaisuuksiin ja ulkoisiin piirteisiin. Kirjaintyypin kdyttotarkoitus maaraytyy
piirteiden ja ominaisuuksien perusteella. Luokittelu auttaa suunnittelijaa 1oyta-
madn kdyttotarkoitukseen sopivan kirjaintyypin.

Kirjaintyypit on luokiteltu niiden yhteisten piirteiden perusteella omiksi kirjain-
tyyleikseen. Luokittelun on tarkoitus havainnollistaa ja auttaa ymmartamaan
kirjainmuotojen kehitysta tyylista toiseen ja sitd, millaista vaikutelmaa milldkin
tyypilla haetaan. Kirjapainotaidon alussa 1400-luvun puolivélissa kaytossa oli vain
erilaisia goottilaisia kirjakkeita. Ne korvautuivat pian ensimmaisilld humanis-
tiantiikvoilla, ja niilla kirjaintyylien luokituskin on tapana aloittaa. Vuosisatojen
kuluessa tyylit muuntuivat ja sekoittuivat, ja 1900-luvulla vastaan tuli todellinen
runsaudenpula. (Itkonen 2004, 25.)

Kirjaintyypeille ei ole yhta virallista tai maailmanlaajuista luokittelusysteemid. Kay-
tannollisen luokitustavan loi ranskalainen Maximilien Vox vuonna 1954. Kyseisessa
tavassa luokkia on yhdeksan; nelja ensimmaista luokkaa olivat antiikvoja, viiden-
tena oli egyptienne ja kuudennesta luokasta 16ytyivat kaikki groteskit. Seitseman-
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nessa luokassa olivat kaiverretun kaltaiset kirjaintyypit ja kahdeksannesta luokasta
loytyivat kaunokirjaimet. Yhdeksannessa, suhteellisen sekalaisessa luokassa olivat
kaikki loput, mukaan lukien goottilaiset kirjaintyypit. Joitakin viime vuosikymme-
nien kirjaintyyppeja on kuitenkin vaikea sijoittaa Voxin luokitteluun kokeellisista
kirjaintyypeista puhumattakaan. (Itkonen 2004, 25; Lukkarila 2001, 52.)

Yhtddn niin sanottua virallista luokitustapaa ei siis ole nykyaan olemassa. Typo-
grafiahistorioitsijat ovat luoneet omiaan, samoin fonttivalmistajat. Osa viimeksi
mainittujen luokituksista on luotu pelkdstidn markkinoinnin tarpeita varten.
1960-luvun jalkeen kirjaintyyppien madarda on moninkertaistunut ja luokittelu on
kdynyt entistd hankalammaksi. Suunnittelu on vapautunut ja saanut villejakin
muotoja. Erilaisten piirteiden yhdistiminen kirjaimissa on johtanut sithen, etta
muodot sopivat osittain useisiin kategorioihin. (Itkonen 2004, 25-26; Lukkarila
2001, 53.)

Antitkvat

Nelja ensimmaista luokkaa ovat siis antiikvoja. Ne luokitellaan pitkalti kirjaimen
ylos- ja alaspdisten viivojen kontrastin, paiatteiden muodon seka péditteiden ja
kirjainpylvaan liitoskulman muodon perusteella. Lisdksi kirjaimen kuvitteellisen
akselin asento vaikuttaa myos luokitukseen. Ensimmadinen neljista antiikvaluokas-
ta on nimeltaan renessanssiantitkvat (kuva 2). Niihin luetaan myo6s humanisti-, ga-
ralde-, sekd alankomaalaiset antitkvat. Renessanssiantiikvoilla on normaali kontrasti
ja kirjaimilla on hieman kalteva akseli. Lisdksi kirjaimilla on vahvahkot paatteet ja
paatteiden liitos on puolestaan loiva. Renessanssiantiikvojen luettavuus on hyva,
ja ne onkin kehitetty pidempien tekstien lukemista varten. Kirjainten viivakont-
rasti on riittiva antamaan tekstille eloisuutta, muttei niin vahva, etta se alkaisi
vasyttaa ja hairitd lukijaa.

Garalde-ryhman antiikvoja ovat esimerkiksi Garamond, Bembo ja Sabon. Niitd on
runsaasti saatavilla, ja niiden muotokieli on tuttua lihes 500 vuoden ajalta. Hu-
manistiantiikvojen, joita ovat esimerkiksi Jenson, saatavuus ei ole niin hyva kuin
edelld mainitun ryhman. Niiden luettavuus on hieman huonompi, silld kalligrafi-
set piirteet nakyvat niiden muodoissa selvemmin. Lisdksi kirjaimen x-korkeus on
pienehko. X -korkeudella tarkoitetaan pienaakkosten korkeutta ilman ala- ja yla-
pidennyksid. Alankomaalaiset, antiikvat, kuten esimerkiksi Janson ja Plantin, ovat
puolestaan hieman kapeampia ja raskaampia, niilla voidaan tarvittaessa sadstad
hieman tilaa. (Itkonen 2004, 27-32; Lukkarila 2001, 54.)

Toinen antiikvaluokka on sitrtymdkauden antitkvat (kuva 3). Sithen kuuluvilla
kirjaimilla on lisddntynyt kontrasti seka melkein suora tai suora akseli. Kirjainten
padtteet ovat puolestaan hiukan suoremmat ja ohuemmat sekd useimmissa kirjai-

Kuva 2. Renessanssiantitkva, garalde-tyyppi.
Kuvassa Adobe Garamond Pro (Itkonen, M. 2007, 31; Savolainen, P. 2008).

Kuva 3. Siirtymdikauden antitkva. Kuvassa I'TC New Baskerville
(Itkonen, M. 2007, 34; Savolainen, P. 2008).
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missa on loiva tai loivahko paatteiden liitos. Luokan kirjaintyyppien luettavuutta
pidetaan yleisesti hyvana, mutta lisaantynyt kontrasti saattaa vaivata joitakin
lukijoita.

Lisaantynyt kontrasti tuo myos mukanaan eleganssia, joka ei sovi aiheeltaan
arkisiin teksteihin. Esimerkiksi Baskervillen leveahkot kirjaimet vievat tilaa ja
vaativat siksi suhteellisen levedn palstanleveyden. Negatiivitekstin kdyttaiminen ei
ole suotavaa, silla kirjaimen ohuimmat viivat ovat vaarassa tukkeutua. Renessans-
siantiikvojen tavoin siirtyméakauden antiikvat on suunniteltu pidempia teksteja,
kuten kirjoja varten. Joidenkin, kuten esimerkiksi Cochinin, yleisilme saattaa olla
joko liian epéatavallinen tai lilan hienostunut. Viime kadessa tyon kdyttotarkoitus
ja valitsijan maku ratkaisevat. (Itkonen 2004, 33-36; Lukkarila 2001, 56.)

Kolmas antiikvojen luokka on nimeltaan wusantitkvat (kuva 4). Luokkaan kuu-
luvilla kirjaintyypeilld on jyrkka kontrasti, suora akseli ja kirjaimilla on ohuet
paatteet. Lisdksi kirjainten paatteiden liitos on jyrkka. Kirjaintyyppien kaytossa
kannattaa kiinnittda huomiota luettavuuden sdilymiseen pidemmissa teksteissa.
Typografian viimeistelyyn kannattaa myo6s kiinnittda huomiota. Uusantiikvoilla
saa kuitenkin aikaan arvokkaan ja edustavan vaikutelman. Jotkin kirjaintyypit
kuten Bodoni ja Didot eivét ole edukseen pienessa pistekoossa. Pistekoolla tarkoi-
tetaan kirjainten kokoa pisteind. Uusantiikvat eivat myoskdan sovellu negatiivi-
tekstissa kdytettiviksi. Mita huonopintaisempaa painopaperi on, sitd varmemmin
kirjainten hiusviivat menevat tukkoon. Luokan kirjaintyypeilld on my6s suhteelli-
sen pitkat paitteet, joten ne tarvitsevat ymparilleen tyhjaa tilaa. Tiiviit merkkivélit
eivat siis sovellu uusantiikvojen kanssa kaytettaviksi. Merkkivalilla tarkoitetaan
kirjainten vilista etdisyytta. (Itkonen 2004, 37-40; Lukkarila 2001, 58-59.)

Neljas ja viimeinen antiikvojen luokka on vahvapdditeiset antitkvat (kuva 5). Ne
ovat vaikeasti luokiteltava ryhma, silla ne muistuttavat paljon egyptienneja ja cla-
rendoneja. Rajanveto kirjaintyyppien vililld on joskus mahdotonta. Vahvapaattei-
nen antiikva —luokan kirjaintyypeilld on vihdinen kontrasti ja kirjaimilla on suora
akseli. Lisaksi kirjainten paitteet ovat paksut ja useimmissa kirjaimissa on vankka
paatteiden liitos. Vahvapaatteiset antiikvat, kuten esimerkiksi Century Schoolbook,
tekevit selkedn painojiljen ja ovat ongelmattomia lahes tekstissd kuin tekstissa.
Monet niista, kuten Lino Letter ja Swift, ovat olleet suosittuja sanomalehtikirjaimia.
Kirjainten vahvat paitteet korostavat rivien vaakasuuntaisuutta ja kuljettavat luki-
jan silmda eteenpdin helpottaen lukemista. Luokkaan kuuluvien kirjaintyyppien
haittana on kirjainten leveys, ne vievat paljon tilaa. (Itkonen 2004, 41-44.)

K

Kuva 4. Uusantitkva. Kuvassa Didot LT Std
(Ithonen, M. 2007, 39; Savolainen, P. 2008).

Ko

Kuva 5. Vahvapddtteinen antiikva. Kuvassa Century Schoolbook
(Itkonen, M. 2007, 43; Savolainen, P. 2008).
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Egyptiennet ja clarendonit

Viidenteen kirjainluokkaan kuuluvat egyptiennet ja clarendonit (kuva 6 ja 7). Ne
muistuttavat toisiaan, mutta eivit tarkalleen ottaen kuulu samaan ryhmaan.
Molemmissa ryhmissa kirjainten péétteet ovat hyvin vahvat. Egyptienne-luokkaan
kuuluvilla kirjaintyypeilld ei juurikaan ole kontrastia ja kirjainten akseli on suora.
Kirjaimilla on my6s hyvin paksut paatteet ja paatteiden liitos on suorakulmainen.
Luokkaan kuuluvat kirjaintyypit, kuten esimerkiksi Rockwell, Memphis ja Serifa,
soveltuvat mainiosti otsikkokéytt6on. Joidenkin kirjaintyyppien leikkaukset sovel-
tuvat my0s leipétekstiin, tosin merkit vieviat melko paljon tilaa. Pitkissa teksteissa
vahvat péddtteet saattavat kuitenkin rasittaa lukijaa. Clarendon-luokkaan kuuluvis-
sa kirjaintyypeissa on hieman paksuusvaihtelua ja kirjainten paatteet yhdistyvat
kirjainpylvadseen kaarella. Clarendon kehittyi egyptiennesta silloisiin mainonnan
tarpeisiin. Luokkaan kuuluvat kirjaintyypit, kuten Clarendon, onkin suunniteltu
otsikko- ja mainoskdytt6on. Monirivisiin teksteihin kirjaintyypit eivat sovellu, silld
ne ovat lilan vahvoja ja lihavia. Kirjainten leveydet on tavallisesti yndenmukaistet-
tu, joten kaikki merkit vievit saman verran tilaa. Taman lisaksi kirjaintyypit eivat
sisalld kursiivileikkausta. (Itkonen 2004, 45-47; Lukkarila 2001, 60-61.)

Kaiverretun kaltaiset

Kuudes luokka on nimeltddn kaiverretun kaltaiset (kuva 8, s. 18). Useimpien
kirjaintyyppien kirjainten muodot perustuvat kyndn jalkeen, mutta kaiverretun
kaltaiset kirjaintyypit jaljittelevit taltalla kiveen hakattuja antiikvan muotoja. Luo-
kitukseen kuuluvilla kirjaintyypeilla on vahdinen viivakontrasti, suuri x-korkeus
ja kirjaimen akselin asento voi vaihdella. Kirjaimen péétteet ovat terdvat ja usein
kolmiomaiset. Péétteiden liitos on myos useimmiten terdvda. Monet kaiverretun
kaltaiset kirjaintyypit on tarkoitettu ldhinna otsikkokdyttoon. Osa sopii myos
leipatekstiin, mutta ne voivat vasyttaa lukijaa pitkissd teksteissa. Kaiverretun
kaltaisilla kirjaintyypeilld, kuten Novaresella, I'TC Friz Quadratalla ja Quorumilla, saa
kylldkin tekstiin elegantin vaikutelman. Monilla timan luokan kirjaintyypeilld on
yllaan 70- tai 80-lukulainen leima ja runsas kiytt6 kyseessi olevilla vuosikymmenil-
1a. Se veikin ne pitkéksi aikaa pois muodista. (Itkonen 2004, 48-49.)

Groteskit

Seitsemas kirjainluokka sisaltdd groteskit (kuva 9, s. 18). Groteskilla tarkoitetaan
paatteetonta kirjaintyyppid. Groteskien alaryhmia ovat geometriset, humanistiset ja
uusgroteskit. Kirjaimet ovat tasavahvoja tai lahes tasavahvoja ja niissd on vihin pak-
suusvaihtelua. Paatteitd kirjaintyypeilld ei ole. Uusgroteskit kirjaintyypit, kuten

Ko

Kuva 6. Egyptienne. Kuvassa Rockwell -kirjaintyyppi
(Itkonen, M. 2007, 45-47; Savolainen, P. 2008).

Ko

Kuva 7. Clarendon. Kuvassa Clarendon -kirjaintyyppi
(Itkonen, M. 2007, 47; Savolainen, P. 2008).
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Helvetica, ovat yleiskayttoisia ja ongelmattomia huonoissakin painatusolosuhteis-
sa. Haittana on niiden tavanomaisuus ja yksitoikkoinen viivavahvuus, joka saattaa
vasyttad lukijaa pitkissa teksteissa. Uusgroteskit soveltuvat hyvin myos otsikko-
kayttoon. Universkirjaintyyppi on tehokas tilansaastdjd ja silla on laaja valikoima
leikkauksia, joilla voi toteuttaa ldhes minka tahansa tyon. Geometriset groteskit
eivat puolestaan sovellu pitkiin teksteihin, silla niiden vahainen paksuusvaihte-
lu ja geometristen muotojen toistuminen jokaisessa kirjaimessa alkaa vasyttaa
lukijaa. Ne ovat tehokkaita otsikoissa ja lyhyissa teksteissa. Esimerkiksi Futura ja
Avant Garde —Kirjaintyypit sisaltavat monia eri leikkauksia, jotka antavat mahdol-
lisuuden tehokkaaseen vahvuuskontrastin kayttoon. Humanistiset groteskit ovat
puolestaan niin sanotusti groteskin ja antiikvan valimuotoja. Kaikista groteskeista
juuri humanististen groteskien luettavuus on paras, ja niita voi kayttaa leipateks-
tissakin. Kuitenkin esimerkiksi Gill Sansin kanssa on varottava kayttimasta liian
pienia pistekokoja, silla sen x-korkeus on pieni. (Itkonen 2004, 50-60; Lukkarila
2001, 62-67.)

Kalligrafiset kirjaintyypit

Kahdeksas kirjainluokka on nimeltaan kalligrafiset kirjaintyypit (kuva 10, s. 19).
Niiden valikoima on kirjava, sithen sisaltyy kaikkien mahdollisten kirjoitustyylien,
kasialojen ja kirjoitusvalineiden jaljitelmia. Kalligrafisia kirjaintyyppeja voidaan ja-
otella tyylipiirteiden ja kirjoitusvilineen perusteella esimerkiksi vapaata kasialaa,
humanistikursiivia tai siveltimen jalkea jaljitteleviksi. Kalligrafisten kirjaintyyp-
pien kaytto ei ole kovinkaan suositeltavaa. Jo lyhyissakin kutsuteksteissd niiden
luettavuus voi olla huono. Ongelmat johtuvat suuresta viivakontrastista, matalasta
x-korkeudesta ja koristeellisuudesta. Monet kuitenkin turvautuvat esimerkiksi
Edwardian Scriptin kayttoon etsiessadn jotain hienoa ja koristeellista. Toisaalta
oikein vélistettyna tavallisimmat kalligrafiset kirjaintyypit muodostavat kirjaimista
yhtendisen, kauniin viivan. (Itkonen 2004, 61-63; Lukkarila 2001, 69.)

Fantasia- ja kokeilevat kirjaintyypit

Yhdeksanteen kirjainluokkaan kuuluvat fantasia- ja kokeilevat kirjaintyypit (kuva
11, s. 19), goottilaiset kirjaintyylit seka ndytoille suunnitellut kirjaintyypit. Fantasia- ja
kokeileviin kirjaintyyppeihin kuuluvat taidehistorialliset tyylit, ekspressiiviset ja
kokeilevat seka mekaanista jalkea jaljittelevat kirjaintyypit. Tallaiset kirjaintyypit,
kuten esimerkiksi Rennie Mackintosh, Lithos ja Quake, soveltuvat lahes poikkeuk-
setta vain otsikkokayttoon. Niiden kirjainmuodot ovat usein liioiteltuja ja leveita,
joten niiden lukeminen leipatekstissa olisi vasyttavaa ja vaivalloista. Persoonalli-
sen muotoilun vuoksi fantasiakirjaimet ovat helposti tunnistettavissa. Ne muut-

Ko

Kuva 8. Kaiverretun kaltaiset. Kuvassa ITC Quorum -kirjaintyyppi
(Itkonen, M. 2007, 49; Savolainen, P. 2008).

Ko

Kuva 9. Groteskit. Kuvassa geometrinen groteski Futura
(Savolainen, P. 2008).
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tuvat usein suhteellisen pian epamuodikkaiksi ja vahva muotoilu rajoittaa myos
niiden kayttokohteita. (Itkonen 2004, 64-66; Lukkarila 2001, 68-69.)

Goottilaiset kirjaintyypit ja ndytoille suunnitellut kirjaintyypit

Goottilaiset kirjaintyypit (kuva 12) jaotellaan puolestaan neljaan tyyliin: tekstuu-
raan, rolundaan, bastardaan ja fraktuuraan. Kapea ja tiivis tekstuura, kuten esimer-
kiksi Wilhelm Klingspor Gotisch, on niistd vanhin ja esimerkiksi varhaisimmat paino-
kirjaimet jaljittelivat sitd. Rotunda, kuten San Marco, on pyoreampi ja se kehittyi
samoihin aikoihin kuin tekstuura. Bastarda, kuten esimerkiksi Duc De Berry, puo-
lestaan yhdistad piirteita tekstuurasta ja goottilaisesta kursiivista. Se oli nopeasti
kirjoitettava ja vapaamuotoinen tyyli. Fraktuura, kuten Fette Fraktur, puolestaan
on peraisin 1500-luvun Saksasta, jolloin Eteld-Euroopassa oli jo siirrytty renessans-
siantiikvojen kayttoon. Goottilaisten kirjaintyylien kdytté on tdna paivana vahaista
ja soveltuvatkin lahinna otsikoihin ja lyhyisiin teksteihin. (Itkonen 2004, 67.)

Naytoille suunnitellut kirjaintyypit (kuva 13) ovat muodoiltaan yksinkertaisia ja
mieluiten paitteettomid. Kirjainten muotojen tulisi olla avoimia ja tyhjien tilojen
suuria, jotta kirjaimet eivit tukkeutuisi pienikokoisina. My6s kirjainten suurehko
x-korkeus on hyodyksi. Lisaksi merkkivilistyksen tulisi olla normaalia valjempi,
jotta kirjaimet eivat osuisi toisiinsa naytolla. Naytoille ja internetkdyttoéon suun-
niteltuja kirjaintyyppeja ovat esimerkiksi Georgia, Trebuchet ja Verdana. (Itkonen
2004, 68-69.)

Kirjaintyyppien luokittelu ei ole aina itsestddn selvaa ja rajat niiden valilld ovat
héilyvat. Tamén takia luokittelu on joissakin tapauksissa hankalaa, ja jouduin
myds itse turvautumaan asiantuntijan apuun muutamassa tapauksessa. Joidenkin
kirjaintyyppien, kuten esimerkiksi /talian ja Versaillesin kohdalla en ollut varma,
mihin luokkaan ne kuuluvat. Vaikka olin selvittinyt kirjaintyyppien luokituksen
tyypilliset piirteet ja tunnusmerkit, en siltikdén osannut sijoittaa niitd oikeaan ka-
tegoriaan. En halunnut myoskaan lihtea arvailemaan, vaan pyysin reilusti apua.

%Qaéaw/fcﬁwn %}f%f J@%
ITC Zapf Chancery Std

Kuva 10. Esimerkkeji kalligrafisista kirjaintyypeistd.

Dcmision SJICJ
LITHOS PRO

Kuva 11. Esimerkkeji kokeilevista kirjaintyypeistd.

Wilhelm Hlingspor Botisch LT

Kuva 12. Esimerkki tekstuurasta.

Trebuchet MS

Kuva 13. Esimerkki néytille ja internetkéytiion suunnitellusta kirjaintyypistd.
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3.2 Kirjaintyyppien valinta aapiseen

Kirjaintyyppien valintaprosessi oli yksi Typografia-aapisen toteutuksen keskeisim-
mista vaiheista, silld idea aapisen muodossa olevasta julkaisusta perustui sithen.
Aloitin prosessin selailemalla fontteja Kuopion Muotoiluakatemian tietokoneilla.
Halusin tutkia, mita kaikkea olisi saatavilla. Kaytettavissa oli myos tulostettuja
esimerkkeja kirjaimista, jotka mahdollistivat niiden tarkemman tutkimisen ja
vertailun. Kirjaintyypit on valittu Adobe FontFolion tarjonnasta. Tastd johtuen
esimerkiksi y- ja x -kirjaimet jdivit tyosta pois, koska ohjelmasta ei 1o6ytynyt kysei-
silld kirjaimilla alkavia kirjaintyyppeja. Adobe FontFoliossa on kattava valikoima
eri kirjaintyyppejd, mutta muutama olennainen vaihtoehto puuttui kuitenkin
valikoimasta.

Kirjaintyyppien valinnat perustuvat keskeisesti niiden luokitukseen ja kaytto-
tarkoitukseen. Valinnat perustuivat myos saatavilla olevaan faktatietoon, jota
hankin kdyttimastiani lahdekirjallisuudesta sekd internetistd. Valintaa tehdessa
oli otettava huomioon kirjaintyypistd 16ytyvan tiedon maara aapisen tekstisisallon
koostoa ajatellen. Jos tietoa kirjaintyypistd ei l0ytynyt riittavisti, en voinut ottaa
sita mukaan aapiseen. Faktatiedon lisaksi valintoihin vaikutti osittain myos omat
mieltymykseni.

Yritin valita kirjaintyyppejd mahdollisimman monesta eri luokituksesta ja kaytto-
tarkoituksesta, jotta saisin aikaiseksi mahdollisimman kattavan ja monipuolisen
kokonaisuuden (kuva 14). Halusin antaa esimerkkeja mahdollisimman monista
kéyttotarkoituksista, jotta mahdollinen kdyttdja ymmartaisi, mika kirjaintyyppi so-
pii mihinkin tarkoitukseen. Valintaan vaikutti osaltaan myds se, kuinka tunnettu
kirjaintyyppi on ja minkalaisia mielikuvia siitd on jo valmiiksi luotu.

Etukiteen olin paattinyt ainoastaan kaksi kirjaintyyppid, jotka halusin tydhoni
mukaan. Ne olivat Futura ja Bodoni. Piddn kummastakin kirjaintyypisté ja olen
myos kayttinyt niitd omissa toissdni. Ne henkivit toisistaan tdysin erilaista tun-
nelmaa, ja eri leikkauksilla saa aikaan mielenkiintoisia ja kekseliditdkin lopputu-
loksia. Prosessin alussa tein osan valinnoista hetken mielijohteesta ja se kostautui
tyon edetessa. Jalkikdteen ajatellen olisin voinut kiyttdd hieman enemman aikaa
alustavaan valintaprosessiin, joka tapahtui aapisen ensimmadisen version kanssa
tyoskennellessa. Pikaisten padatosten takia jouduin muuttamaan useita valintoja
myohemmassa vaiheessa.

Mita laajemmin tutkin lahdeaineistoa, sita enemman kritisoin ja vaihdoin

omia valintojani. Tama johtui siita, etta 16ysin koko ajan mielenkiintoisempia
kirjaintyyppeja kun perehdyin niiden historiaan ja ominaisuuksiin. En enaa
halunnutkaan kayttaa tyossani vain ja ainoastaan kaikkein tunnetuimpia kirjain-

ITC Avant Garde Gothic Std
ITC New Baskerville Std
Century Schoolbook

Didot LT Std
Cetwardian Teript ITC
Futura Std

Adobe Garamond Pro
Helvetica LT Std

Italian Old Style MT Std
Janson Text LT Std

Kabel LT Std

Letter Gothic Std
Myriad Pro

ITC Novarese Std
Optima

Parisian Std

ITC Quorum Std
Rockwell

Sabon LT Std

Trebuchet MS

Univers LT Std

VAG Rounded

Wilhelm HKlingspor Botisch

ITC Zapf Chancery Std

Kuva 14. Typografia-aapiseen valitut kirjaintyypit.
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tyyppeja, kuten oli alun perin aikonut. Tunnetuimpien kirjaintyyppien mukaan
ottaminen ja paatosten tekeminen hetken mielijohteesta aiheutti myos ongel-
man, jonka laajuutta en aluksi kasittanyt. Aapinen sisilsi loppujen lopuksi liikaa
samankaltaisia kirjaintyyppejd, vaikka tarkoituksena oli esitella kirjaintyyppeja
mahdollisimman monista luokituksista. Esimerkiksi olin valinnut A-kirjaimeen
Avant Garden, K:hon Kabelin ja F:ddn Futuran, jotka kaikki ovat luokitukseltaan
geometrisia groteskeja. Koska lopputulos ei ollut tavoitteiden mukainen, paadyin
lopulta vaihtamaan suuren osan kirjaintyypeista, jotka olin alun perin valinnut
mukaan aapiseen. Muutoksilla sain vahennettya toistoa ja lisattya mukaan myos
vahemman tunnettuja kirjaintyyppeja. Omia suosikkeja valitsin loppujen lopuksi
mukaan yhden. Toisesta, eli Bodonista, jouduin luopumaan liiallisen samankal-
taisuuden ja toiston takia.

Kirjaintyyppien valintaan sain asiantuntija-apua Paula Savolaiselta. Han kertoi
mielipiteita valinnoista sekd antoi vaihtoehtoja ja uusia nakokulmia joihinkin
kirjaimiin. En ollut tyytyvdinen osaan omista valinnoistani liian samankaltaisuu-
den takia ja kaipasin parempia ehdotuksia ulkopuoliselta taholta. Jotkin kirjain-
tyypit, joihin en itse ollut tyytyvdinen, olivat kuitenkin Savolaisen mielestd hyvid ja
oleellisia valintoja esimerkiksi klassikon asemansa tai pitkan ja mielenkiintoisen
historiansa takia. Tallaisia kirjaintyyppejd olivat muun muassa Myriad Pro, Helve-
tica seka Adobe Jenson.

Palautteen ja ehdotusten perusteella paadyin vaihtamaan Orator -kirjaintyypin
Optimaan, Versailles -kirjaintyypin VAG Roundediin sekd Wendy -kirjaintyypin
Wilhelm Klingspor Gotisch -kirjaintyyppiin. Ndin sain mukaan kirjaintyyppeja
useammista luokista ja lopputulos oli taas hieman monipuolisempi. Kaytyjen kes-
kustelujen ja parannusehdotusten perusteella pystyin jatkamaan tyotd eteenpain
luottavaisin mielin. Muutoksien tuloksena sain lopulta aikaan kokonaisuuden,
joka koostuu kuudestatoista kirjaintyylista.

3.3 Typografian vaikutus julkaisuun

Typografiaan perehtymisen lisdksi julkaisun suunnittelu oli suuressa roolissa
opinndaytetyossani. Siksi olikin syytd pohtia, miten typografia vaikuttaa julkaisuun
ja sen sisaltoon. Typografia néyttelee julkaisussa kuin julkaisussa suurta osaa ja
siksi se on hyva suunnitella huolellisesti.

Laajan mittakaavan mukaan ajateltuna typografia on koko julkaisun ulkoasu sekd
erilaisten elementtien valintaa ja jarjestimistd ndkyville. Suppeammin ajateltuna
se on kirjaintyyppien ja tyylien valintaa, tekstin asettelua ja ladelman muotoilua
sekd esimerkiksi palstojen maarittelyd. Typografiset ratkaisut puolestaan kertovat

kenelta ja millainen viesti on seka kenelle se on tarkoitettu. Lisdksi typografisin
keinoin tuetaan Kirjallisen ilmaisun tyylid. Sen tavoitteena on ymmarrettavyys ja
halutun viestin perillemeno. (Savolainen 2008.)

My6s typografisia ratkaisuja voidaan luokitella esimerkiksi tavoitteiden ja lihto-
kohtien perusteella. Ratkaisut voidaan luokitella normatiivisten ohjeiden mu-
kaan, jolloin ne pohjautuvat oikeakielisyyteen ja perinteisten ohjeiden noudat-
tamiseen. Oikeakielisyys tarkoittaa esimerkiksi vilimerkkien ja yhdyssanojen
oikeinkayttoa. Ratkaisut voidaan luokitella myds tavoitteiden mukaan, joita voivat
olla viestinnilliset tavoitteet, kauneusarvoihin tai imagoon liittyvit tavoitteet tai
manipulointi ja vaikuttaminen. Viestinnéllisia tavoitteita voivat olla esimerkiksi
luettavuus ja ymmarrettavyys, rakenteen hahmottaminen ja houkutteleminen.
Kauneusarvoihin ja imagoon liittyvid tavoitteita ovat muun muassa sommittelu,
kuvat ja varit sekd tunnistettavuus ja arvot. Manipulointi ja houkutteleminen voi-
vat olla tunteisiin vetoamista, outoudella pysdyttdmista tai illuusioiden luomista.
(Savolainen 2008.)

Typografian tirkeimpia tehtavid ovat hyvin luettavuuden takaaminen, sisallon va-
littAiminen ja myos visuaalisen ilmeen antaminen. Teksti voi olla yhti lailla saman-
lainen visuaalinen elementti kuin kuva, mutta kirjaintyypit taytyy muistaa valita
halutun tyylin mukaan. Kun tekstille etsitaian ulkoasua, on sopivan kirjaintyypin
valinta ensimmainen askel. Lopputulos voi olla koominen, jos kirjaintyyppi on
taysin eri maailmasta kuin haluttu tyyli. Kirjaintyypeilld on oma luonteensa, joka
perustuu tyylihistoriallisiin piirteisiin, kirjainten muodon herattdmiin mielikuviin
seka kayttotarkoitukseen. Typografia tulisi valita vasta, kun julkaisun visuaalinen
linja ja tavoitteet ovat selvilla. Kirjaintyypin valintaan vaikuttavat esimerkiksi teks-
tin pituus, julkaisun koko, tekstin luonne ja myos suunnittelijan omat mieltymyk-
set. (Lukkarila 2001, 74; Pesonen 2007, 29.)

Typografista linjaa ja kirjaintyyppid valittaessa kannattaa ottaa huomioon, etta
teksti voi kayttaytya eri tavoin. Viesti voi olla uhkaava tai vihamielinen, vaikkei
tarkoitus olisi. Taman takia esimerkiksi versaaleja kannattaa kayttaa harkiten.
Tekstin lihavointi puolestaan korostaa ja nostaa esiin haluttuja. Kursivoinnilla
voidaan myos korostaa sekd viitata esimerkiksi késitteisiin tai nimiin. Tekstiin
valittu kirjaintyyppi voi edellisessa kappaleessa mainittujen asioiden lisaksi myos
luoda tunnelmaa. Kirjaintyypin ominaisuuksien ja muotojen perusteella tunnel-
ma voi olla esimerkiksi iloinen, hauska, juhlava tai arvokas, tyylikds, tuskastuttava,
masentava tai yksinkertaisesti epaonnistunut.
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3.4 Typografia <& luettavuus

Luettavuus on tekstin tirkein ominaisuus ja sithen voidaan vaikuttaa monilla asi-
oilla. Naiden asioiden selvittiminen oli tirkeaa Typografia-aapisen suunnittelussa
ja halusin avata niitd myds raportissani.

Pienaakkoset, eli gemenat, ovat helppolukuisempia kuin suuraakkoset eli versaa-
lit. Tama johtuu siitd, ettd pienaakkosten kirjaimet eroavat toisistaan enemman
kuin suuraakkosten ja hahmottuvat timén vuoksi nopeammin. Pienaakkosten
kirjaimet sisaltavat myos yla- ja alapidennyksia, jotka tekevat niisti nopeammin
tunnistettavia ja vaihtelevan nakdisid. Suuraakkosten kirjaimet ovat tasakorkuisia,
miké tekee tekstistd nauhamaista. Suuraakkoset vievit myos enemman tilaa ja
nain ollen lisdavit luettavien rivien maaraa. Yleisesti luettavuutta heikentavia kir-
jaintyyppien ominaisuuksia ovat kirjainten suuri viivakontrasti, kirjainten toistuva
muoto, kirjainten kapeus ja laihuus seka kirjainten umpinainen muoto. (Itkonen
2007, 70-71, 73.)

Kirjaintyylin valinnalla voidaan vaikuttaa luettavuuteen eniten. Antiikvoihin kuu-
luvat kirjaintyypit on todettu helppolukuisemmaksi kuin groteskit, mutta ei ole
selvad, onko naihin tutkimustuloksiin vaikuttanut esimerkiksi tottumus tai tutki-
jan omat mieltymykset. Antiikvojen vaakasuorat kirjainten paatteet tosin ohjaavat
lukijan silmda ja auttavat ndin rivilld pysymista. Antiikvoista helppolukuisimpia
ovat ne, joiden viivakontrasti ei ole suuri. Tallaisia kirjaintyyppeja ovat esimerkik-
si Garamond, Minion, Sabon seka Janson. Ne toistuvat kaikilla paperilaaduilla
hyvin, eikd vahiinen viivakontrasti myoskaan rasita lukijan silmia. (Itkonen 2007,
71; Lukkarila 2001, 74.)

Groteskeja on kaytetty leipatekstissd vasta 1900-luvun alkupuolelta asti ja sindkin
aikana selvisti vihemman kuin antiikvoja. Groteskeissa on eroja ja niidenkin
joukosta 16ytyy sopivia vaihtoehtoja leipatekstikdytt6on. Vaikeimmin luettavia
ovat groteskit, joiden muoto perustuu geometriaan. Téllaisia kirjaintyyppeja ovat
esimerkiksi Avant Garde, Avenirja Futura. Luettavuus on huono, koska samojen
muotojen, eli kaaren, ympyran ja viivan, kaytto toistuu. Kirjaimet rakentuvat sa-
moista osista ja muistuttavat suuresti toisiaan. Uusgroteskit ja humanistiset grotes-
kit ovat luettavuudeltaan parhaimpia. Uusgroteskit, kuten Helvetica ja Univers,
ovat ulkomuodoiltaan rauhallisia ja staattisia. Niiden tavoitteena on hyva luetta-
vuus. Tosin kirjainten muoto on umpinainen, eli esimerkiksi a-, c- ja e-kirjaimet
lahes sulkeutuvat itseensd kiinni. Avoin kirjainmuoto on selvempi, koska se muis-
tuttaa vihemmaén mitddn toista kirjainta. Humanistiset groteskit, kuten Gill Sans,
Frutigerja Optima ovat muodoiltaan eloisampia. Ne perustuvat renessanssiantii-
kvojen mittasuhteisiin ja kirjainten viivoissa esiintyy paksuusvaihtelua. Ndiden
piirteiden takia humanistisia groteskeja pidetddn parhaiten luettavina groteskei-
na ja niitd voi kayttaa turvallisesti myos leipatekstissa. (Itkonen 2007, 71-72.)

gemena

VERSAALI

Adobe Garamond Pro Regular 12 pt
Minion Pro Regular 12 pt

Janson Text L'T" Std 55 Roman 12 pt
Sabon LT Std Roman 12 pt

Helvetica LT Std Roman 12 pt
Univers LT Std 57 Condensed 12 pt
Gill Sans Regular 12 pt

Frutiger LT Std 57 Condensed 12 pt
Optima Regular 12 pt
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4 Kirjaintyyppien kuvittaminen

Kuvituksien ideointi & luonnostelu

Kuvitustyylin valinta
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Kirjaintyyppien tulkinta kuvien avulla

Kuvituksien toteutus kokonaisuutena

b 4
b 4

b, 4
v
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Luku nelja késittelee Typografia-aapisen toteutusvaiheessa tapahtuneita totmintakierroksia
ja on osa realistisen evaluaation mallin toteutusvaihetta. Kasittelen tarkemmin kirjaintyyp-
pien kuvitusprosessia sekd kerron tarkemmin kuvitusten ideoiden syntymisestd ja luonnos-
telusta, tyylin ja teknitkan valinnasta sekd kuvituksien toteutuksesta. Kerron myos kuvien
tarkoituksesta ja yleisesti siitd, mitda hyvdltd kuvitukselta vaaditaan.

4.1 Kuvituksien ideointi <& luonnostelu

Kuvitusten ideointi ja luonnostelu kidynnistyivit jo taustatyévaiheessa. Kuvituksel-
le asettamiani tavoitteita olivat yksinkertaisuus, oivaltavuus sekd persoonallisuus.
Valmiin kuvan tehtidvana on luonnollisesti ilmentda kunkin kirjaintyypin luon-
nehdintaa ja tuoda esille oma ajatukseni kustakin kirjaimesta. Kuvitukseni siis
pohjautuvat sithen, mita kirjaintyypista on sanottu ja millaiseksi se yleisesti ottaen
mielletddn. Liséksi ne pohjautuvat osittain my6s omiin mielikuviini.

Ensimmdiset kuvitukseni, jotka toteutin kevaalla 2010 aapisen ensimmaista versio-
ta varten, pohjautuivat lihes poikkeuksetta pelkdstidn omiin mielikuviini, enka
ottanut niitd tehdessani huomioon olemassa olevia luonnehdintoja (kuva 15, s.
24). Keskusteltuani ohjaavan opettajan kanssa paadyin muuttamaan kuvituksien
lahtokohtia. Tarkemmin asiaa pohdittuani tulin sithen lopputulokseen, ettd tyéni
helpottuu huomattavasti, jos kdytin apunani olemassa olevaa tietoa.

Ideointivaiheessa halusin myo6s selvittad, mitd hyvaltd kuvitukselta vaaditaan. Hy-
van kuvituksen tulee olla selked kokonaisuus, joka herattaa katsojan mielenkiin-
non ja jakaa myos mielipiteitd. Onnistuneeseen kuvaan vaikuttaa myos sen tyyli
ja sommittelu, joissa taytyy ottaa huomioon itse julkaisun aihe ja tyyli. Kuvituksen
tulee sopia julkaisun sisaltdon ja osaltaan ottaa huomioon myds kohderyhma.
Kuvan tarkoitusta ja merkitystd suhteessa tekstiin ja tekstin merkitystd suhteessa
kuvaan tulee pohtia huolella. Kuvituksen tarkoituksena voi olla viihdyttaa, tukea
tekstin sanomaa, somistaa, ruokkia katsojan mielikuvaa, toimia tekstin tukena tai
havainnollistaa sitd. Se herattid myos tunteita sekd avaa uusia tulkintamahdolli-
suuksia ja valittda visuaalisia viestejd. Kuvan viesti ja tyylilaji ovat myos ensiarvoi-
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sen tarkeitd, ne kertovat kuvan sanoman ja herattavat katsojan mielenkiinnon.
Kuvan tulee luoda myos tunnelmaa. Tekniikka tukee kuvan viesteja sekd luo myos
kontrasteja. Se my0s tehostaa tai vastaavasti latistaa tunnelmaa. Tyon koko tulee
myo6s ottaa huomioon kuvitusta suunniteltaessa. (Savolainen 2010.)

My6s tekstin sommittelu ja sen suhde kuvitukseen ovat tirkeitd seikkoja. Tekstin
sijainti on hyvd miettia tarkkaan, silld se luo kokonaisuudesta ehedn. Teksti ja ty-
pografia voivat myos toimia itsessadn kuvituksena, silla eri leikkauksilla ja taiteel-
lisella lIihestymistavalla saa aikaan mielenkiintoisia kokonaisuuksia. Kirjaimilla
leikkiminen tuo vaihtelevuutta ja uusia lopputuloksia kuvitukseen. Jos typografiaa
kayttaa kuvituksena, voi irrottautua sen saannoista ja vakiintuneista tavoista.

Tarkoituksena Typografia-aapisen kuvituksissa oli pyrkida luomaan kuvista vihjeita
antavia kokonaisuuksia, jotka henkivat esimerkiksi kirjaimen luonnetta, aikakaut-
ta tai kiyttotarkoitusta (kuva 16, s. 25). Kuvituksella halusin my6s luoda mieliku-
via kirjaintyypin ominaisuuksista sekad persoonasta. Apuna ideointiin kaytin lah-
dekirjallisuudesta 16ytyneitd luonnehdintoja ja kuvauksia, joita kerdsin muistiin.
Apuna ideointivaiheessa oli my6s lahdeaineistosta 16ytynyt kuvamateriaali seka
Googlen kuvahaku, josta etsin muun muassa inspiraatiokuvia. Tein avuksi my6s
sanalistoja, joihin kokosin omat mielikuvani kirjaintyypeistd. Loytamani luonneh-
dinnat sisalsivit vaihtelevaa tietoa, joka liittyi esimerkiksi kirjaintyypin ulkomuo-
toon, kayttéalueeseen tai sen suunnittelun ldhtokohtiin. Kaikista kirjaintyypeisti
ei harmikseni ollut saatavilla valmiita ja luotettavia kuvauksia tai luonnehdintoja.
Naissa tapauksissa ideointi ldhti liikkeelle kuvamateriaalin katselemisesta ja tar-
kemmasta tutustumisesta itse kirjaintyypin ominaisuuksiin.

Useimpien kuvitusten ideat syntyivit padasiassa kirjaintyypin nimesta, aikakaudes-
ta ja tyylistd, luokituksesta, kiyttotarkoituksesta tai kirjaimen piirteistd ja omi-
naisuuksista. Kaikki kuvitukset eivit perustu samaan ideaan tai periaatteeseen.
Tama johtuu siitd, etta etsin ideoita monesta eri aihealueesta, jotka mainitsin ylla.
Joidenkin kirjaintyyppien kohdalla kuvitusten ideointi tuotti my6s hankaluuksia
ja siksi laajensin ideointia useampaan aiheeseen. En halunnut, etta jokainen kuva
olisi samasta aiheesta, kuten esimerkiksi aikakaudesta. Tyén lopputulos on niin
mielenkiintoisempi ja yllattivimpi kokonaisuus. Julkaisun aukeamat eivit toisi
mitadn uutta ja olisivat ennalta arvattavia, jos kaikki kuvat olisivat samanlaisia.

Koska kirjaimia ja kuvituksia on 24, en kisittele raportissa niita kaikkia, vaan
pureuduin tarkemmin viiden kuvituksen idean syntymiseen ja toteutukseen seka
kirjaintyypin olemukseen luvussa 4.3. Kuvituksien toteutuksesta kokonaisuutena
kerron luvussa 4.4.

Suunnittelija: Herb Lubalin (1918-1981). Avant Garde pohjau-
tuu samannimisen lehden logoon, jonka Lubalin suunnitteli.

Luokitus: Geometrinen groteski

Kayttd: Avant Garden kirjainmmuodot rakentuvat ympyroisté
ja selkeista viivoista, jofen se on fehokas otsikoissa ja lyhyiss&
teksteissd.

ITC Avant Garde Gothic Book / ITC Avant Garde Gothic Book Oblique / ITC Avant
Garde Gothic Extra Light / ITC Avant Garde Gothic Qi Oblique /ITC Avant

Kuva 15. Avant Garde -kirjaintyypin ensimmdinen kuvitus, joka pohjautui pelkéstéidn omiin
mielikuviini.
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Kuva 16. Kuvitukset ovat vihjeild antavia kokonaisuuksia ja ne henkivdt esimerkiksi kirjaintyypin luonnetta. Vasemmalla Letter Gothicin kuvitus, keskellid Avant Garden ja oikealla

Optima -kirjaintyypin kuvitus.
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4.2 Kuvitustyylin valinta

Oma kuvitustyylini on suhteellisen abstraktia, luonnosmaista ja ehka lapsekasta-
kin. Halusin kdyttaa tatd minulle ominaista tyylid myos kirjaintyyppien kuvittami-
sessa. Mielestdni se sopi kirjaintyyppien kuvaamiseen ja myos taiton tyyliin sekd
yleisilmeeseen. Tyylillisesti kuvitukseni eivit ehkd ota huomioon kohderyhmaa
niin tarkkaan, kuin hyvin kuvituksen kuuluisi, mutta halusin kuitenkin ottaa
riskin ja toteuttaa kuvat omalla tyylillani.

Perehtyesséni kirjaintyyppeihin ja niista tehtyihin luonnehdintoihin, paadyin kui-
tenkin muuttamaan kuvituksien tyylia vihemmén abstraktiksi kuin oli aiemmin
tarkoitus. Tahdn ratkaisuun paadyin siksi, ettd kdyttdjan olisi helpompi ymmartaa
tulkintani kirjaintyypistd. Tavoitteenahan oli luoda kuvia, jotka henkivat kirjain-
tyypin luonnetta.

Alun perin lihes kaikkien kuvien oli tarkoitus olla virillisia, mutta paadyin teke-
maan osasta kokonaan tai osittain mustavalkoisia. Tahan ratkaisuun tulin siksi,
etta se helpotti tydbmadaraani seka alensi myos tulostuskustannuksia. Ratkaisuun
vaikutti my0s se, ettd pidan itse hyvin paljon mustavalkoisista ja harmaasavyisista
kuvista. Kokeilin erilaisia tekniikkoja tussipiirroksista vesivaritoihin ja lopulta paa-
dyin kdyttimaan naiden kahden tekniikan yhdistelmaa. Lisdksi yhdistin kokonai-
suuteen ruskeasta ja mustasta paperista leikattuja muotoja, jotka toimivat kuvien
taustoina tai tehosteina. Lisdaksi kaytin kuviin tavallisia huopakynia ja paiadyin
viimeistelemaan niita digitaalisesti huomattavasti enemman kuin alun perin oli
tarkoitus.

Kayttimani tyyli ei ehkd miellytd kaikkia. Haluan kuitenkin, ettd kuvat henkivét
minua ja tyylidni kuvittaa. Ne tuovat tydhoni kaipaamaani persoonallisuutta, vaik-
ka ovatkin ehka tyylinsa vuoksi sellaisia ”jotka kuka tahansa olisi voinut piirtaa”.
Haluan kuvien olevan yksinkertaisia, omanlaisiaan ja oivaltavia. Siten niiden tyyli
tayttad tavoitteensa ja tehtavansa sekd sopii yhteen sisallon kanssa.

4.3 Kirjaintyyppien tulkinta kuvituksien avulla

Typografialla oli luonnollisesti keskeinen rooli kirjaintyyppien kuvittamisessa.
Alun perin halusin kuvituksien olevan tyén padosassa typografian sijasta. Tulin
kuitenkin siihen lopputulokseen, etta koska tydssiani on suurelta osin kyse typo-
grafiasta ja sen ominaisuuksista, on sen oltava paaroolissa. Kuvitukset tiydentavat
sisaltod ja kokonaisuutta seka luovat sithen tunnelmaa ja mielenkiintoa. Kuvituk-
sen avulla tulkitsen myos kirjaintyypin luonnetta.

Kaikkiaan Typografia-aapiseen tarvittiin 24 kuvitusta. Avaan tdssa luvussa tar-
kemmin viiden kuvituksen idean syntymista ja niiden toteutusta seka typografian
vaikutusta idean syntyyn. Kerron myos miksi valitsin kyseiset kirjaintyypit mukaan
tydohon. Asiat kuten kirjaintyyppien ominaisuudet, nimet, kayttotarkoitus tai
suunnittelun ajankohta auttoivat kuvitusten ideoiden syntymisessa (luku 4.1).
Avaan my0s lyhyesti kirjaintyypin historiaa ja ominaisuuksia. Nama viisi kirjain-
tyyppid on valittu tarkemmin esiteltaviksi, koska niiden kanssa tyoskentely oli
haastavaa ja mielenkiintoista. Osa niistd on my6s omia suosikkejani niin kirjain-
tyypin olemuksen kuin myos kuvituksien puolesta.

Futura — geometriaa Bauhausin tapaan

Futura oli yksi kirjaintyypeistd, jotka halusin mukaan aapiseen omien suosikkieni
listalta. Tein valinnan jo ennen varsinaista kirjainten valintaprosessia ja se pysyi-
kin mukana loppuun asti. Valinta perustui pitkalti sithen, etta rakastan 1920-lu-
vun funktionalistista suunnittelua seka sen ajan typografiaa. Pidan typografisten
toiden selkeista linjoista, yksinkertaisuudesta seka tyhjan tilan kaytosta. Geometri-
set muodot ovat usein padosassa ja niitd on kaytetty oivaltavalla tavalla. Futura on
hyvin kaytetty, mutta silti toimiva kirjaintyyppi. Se on luokitukseltaan geometri-
nen groteski, ja hyvin klassinen esimerkki kyseisesta luokituksesta.

Futuran kirjainmuodot perustuvat puhtaasti geometriaan. Puhtaat geometriset
muodot olivat tyypillisid visuaalisia elementteja Bauhaus-suunnittelulle, josta olen
my6s hyvin kiinnostunut. Futuran suunnitteli ja piirsi Paul Renner (1878-1956),
joka teki yhteistyota Bauhaus -liikkkeen kanssa. Kirjaintyyppi julkaistiin vaonna
1927 ja silld on laaja valikoima erilaisia leikkauksia. Se tarjoaa valinnanvaraa ja
vaihtelevuutta julkaisuihin, mutta parhaiten Futura palvelee tarkoitustaan lyhyissa
teksteissd, otsikoissa sekd logosuunnittelussa. Se antaa tekstille kontrastia seka
vahvan ja jamakan vaikutelman.

Tarkeimmat geometriset groteskit suunniteltiin 1920-luvulla, kun Saksassa etsit-
tiin muotoa uuden ajan typografialle. Useat Bauhausissa tehdyt muotokokeilut
olivat hyvin radikaalisti yksinkertaistettuja eivatka siksi yleistyneet kiytossa. Paul
Rennerin innovatiivisesti aikakauden filosofiaa ja traditiota yhdistava Futura on
kuitenkin sailynyt yhtena eniten kiytetyisti kirjaintyypeista vaoden 1927 julkaisus-
taan lahtien. (Lukkarila 2001, 64.)

Renner aloitti Futuran piirtimisen symmetrisilla ja puhtaasti geometrisilld ele-
menteilld, mutta luopui niiden ehdottomuudesta optisesti korrektien muotojen
saavuttamiseksi. Siksi Futura erottuu muista Bauhausin kirjaintyypeista helpom-
min luettavana. Futuran a-, g-, m-, n- ja r-kirjaimista oli aluksi saatavana myos
konstruktiivisesti kokeelliset muodot ja numeroista vanhat , pidennykselliset
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versiot, joita ei aikaisemmin ollut suunniteltu groteskiin. Renessanssin antiikvo-
jen tapaan Futurassa on pitkat pidennykset, jotka ylittavat versaalikorkeuden

ja antavat tekstille ilmavuutta. Geometria toimii merkkien valilla yhdistavana
piirteena ja tekee useista eri tyyleista muodostuvan kirjainperheen yhtenaiseksi.
(Lukkarila 2001, 35-36.)

Kuvituksen ideoinnissa lihdin liikkeelle geometriasta ja aikakaudesta. Halusin
kuvituksen olevan yksinkertainen ja liittyvin jollain tapaa Bauhausin julistesuun-
nitteluun. Inspiraation lihteena kaytin myos 20th Century Type Remix-Kirjasta 16y-
tynytta kuvamateriaalia (kuva 18, s. 28). Aluksi lihdin luonnostelemaan erilaisia
ympyrakuvioita, joissa geometriaa oli rikottu vapaalla kidella piirretyilld viivoilla.
Taman jalkeen tein luonnoksia erilaisista viivoista ja kolmioista (kuva 17), mutta
nekdin eivat vastanneet mielikuvaani Futuran kuvallisesta tulkinnasta.

Bauhausin typografisissa julisteissa esiintyy usein eri paksuisia viivoja, joilla kuva
on jaettu erikokoisiin alueisiin. Lisaksi niissa esiintyy geometrisid elementtejd,
kuten neliditd, ympyroita sekda kolmioita. Perusvirien kaytté on myos yleista ja
kuviin haetaan voimakasta kontrastia eri elementeilld. My6s tyhjda tilaa pidettiin
tehokeinona. Ndiden asioiden pohjalta lIdhdin tekemédn kuvituksen (kuva 19, s.
29), joka on kahdessa osassa. Oikealle sivulle, Futura -otsikon alapuolelle, tein
tasapaksun viivan, joka jakaa sivun kahteen osaan ja luo otsikolle kontrastia. Viiva
on mielestani yksinkertaisuudessaan toimiva ja se jattaa myos valjyytta sivulle.

Vasemman sivun vasempaan palstaan tein puolestaan erikokoisia kolmioita, jotka
on sommiteltu lihes tasmallisesti toisiinsa nihden. Kolmioiden muoto ei ole
taysin symmetrinen. Tama tuo kuvaan mielenkiintoa ja kontrastia. Kuvassa on
kaytetty tehokeinona myos punaista varid ja kollaasitekniikkaa. Yksi kolmio on
leikattu ruskeasta paperista. Punainen vari oli hyvin kdytetty Bauhaus -suunnitte-
lussa ja sita esiintyy myos muissa kuvituksissani tehosteena. Geometriset muodot
yksinkertaisia, toimivia ja tehokkaita elementteja ja niilld on helppo tuoda kuvaan
ryhtia.

Kuva 17. Luonnoksia Futuran kuvituksesta.
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Kuva 18. Futura -kirjaintyypin kuvituksen ideoinnissa kéytettyja inspiraatiokuvia. Vasemman puoleinen on kansi ja oikeanpuoleinen aukeama El Lissitskyn Of Two Squares-teoksesta
(Blackwell 1998, 38).
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Leikkaukset

Bauh ittel jirteitii ofivat iset muodof, viivat ja puhtaat

4

virialveet. Néihin ominaisuuksiin perustu myds Futura-Kijaintyyppi.

Futura Std Light

Futura Std Light Oblique

Futura Std Book

Futura Std Book Oblique

Futura Std Medium

Futura Std Medium Oblique

Futura Std Heavy

Futura Std Heavy Oblique

Futura Std Bold

Futura Std Bold Oblique

Futura Std Extra Bold

Futura Std Extra Bold Obligque
Futura Std Light Condensed

Futura Std Light Condensed Oblique

Futura Std Medium Condensed

Futura Std Medium Condensed Obligue

Futura Std Bold Condensed

Futura Std Bold Condensed Oblique

Futura Std Extra Bold Condensed
Futura Std Extra Bold Condensed Oblique

h b

Kuva 19. Futuraan tehty kuvitus.

Futura

Futura-kirjaintyypin suunnitteli Paul Renner (1878-1956) ja se julkaistiin vuonna
1927. Kirjaintyypin suunnittelu perustuu geometrisiin muotoihin, jotka olivat tyypillisic
elementtejc Bauhaus-suunnittelulle. Sen muodot liittyvéit vahvasti myés saman ajan
funktionalistiseen arkkitehtuuriin. Futuran innoittamana tehtiin lukuisia vusia geometri-
sia groteskeja, joista osa oli kdyténnéssé sen suoria kopioita. Futura on edelleenkin
hyvin suosittu ja arvostettu kirjaintyyppi.

Luokitus: Geometrinen groteski

Kéayttd: Selkeiden muotojensa takia monimuotoinen Futura on tehokas otsikoissa,
lyhyissé teksteissd, mainonnassa, tuotepakkauksissa sekd logo- ja julistesuunnittelussa.
Paksuusvaihtelun véhaisyys voi kuitenkin alkaa vésyttad lukijaa pidemmissé teksteissd.
Osa kavennetuista leikkauksista kuitenkin sdilyttaa luettavuuden myds pidemmissé
teksteissd. Futuran eri leikkaukset antavat mahdollisuuden myés tehokkaaseen vah-
vuuskontrastien kaytdon.
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Baskerville — Bodonin korvaaja

Baskerville -kirjaintyyppi tuli tyohén mukaan vasta myohdisessa vaiheessa. Alun
perin sen tilalla oli uusantiikvoihin kuuluva Bodoni, mutta jouduin vaihtamaan
sen pois saadakseni kokonaisuudesta monipuolisemman. Aluksi Baskerville toimi
vain Bodonin korvaajana, mutta kun tutustuin siihen tarkemmin, nousi se yhdek-
si suosikeistani. Baskerville on luokitukseltaan siirtymakauden antiikva ja ehka
tunnetuin luokkansa edustaja. Sitd on luonnehdittu arvokkaaksi ja tyylikkaaksi.

Baskervillen suunnitteli John Baskerville (1706-1775) ja se julkaistiin jo vaonna
1757. Kirjaintyyppia pidetdan ensimmaisend "puhtaana” siirtymakauden antii-
kvana. John Baskervillella oli tavoitteenaan poiketa aiemmista kirjainmuodoista
ja pyrkia herkkyyteen seka keveyteen ohentamalla kirjaintyypin ylospaisid viivoja.
Kun Baskerville-kirjaintyyppi otettiin kdyttoon sitd arvosteltiin muun muassa
Englannissa huonosta luettavuudesta. Kirjaintyypin suosio kasvoi vasta 1900-lu-
vun puolella ja siitd eteenpdin se on pitanyt asemansa luotettavana vaihtoehtona
esimerkiksi kirjatypografiaan. (Itkonen 2007, 35.)

Siirtymakauden antiikvat syntyivit 1750-luvulla. Helpoimmin havaittava muutos
verrattuna renessanssiantiikvoihin on kirjainten ohuiden ja paksujen viivojen
valisen kontrastin lisddntyminen. Kirjainten kuviteltu akseli on ldhes pystysuuntai-
nen ja kirjainten paatteet ovat suoremmat ja ohuemmat. Siirtymakauden antiik-
vat ovat hyva vaihtoehto esimerkiksi kirjatypografiaan, mutta niiden lisdidntynyt
kontrasti saattaa vaivata joitakin lukijoita. Kontrasti tuo mukanaan myos elegans-
sia, mikd ei sovi aiheeltaan arkisiin teksteihin. Esimerkiksi Baskervillen kirjaimet
on levedhkdja ja vievat tilaa. Siksi ne vaativat riittdvan palstanleveyden. (Itkonen
2007, 33-36.)

Lahdin ideoimaan kirjaintyypin kuvitusta John Baskervillen pohjalta. Ensim-
maisia asioita, jotka kirjaintyypista tulivat mieleeni, olivat Englanti, herrasmies,
arvokkuus ja kirjapaino. John Baskerville oli englantilainen bisnesmies, painaja ja
kirjasinleikkaaja. Han tavoitteli tyossaan taydellisyyttd, arvokkuutta ja tyylikkyytta.
Otin siis kuvituksen lihtokohdaksi herrasmiehen. Lihdin ideoimaan vanhanai-
kaisen herrasmiehen olemusta. Mieleeni tulivat silinterihatut, kavelykepit, erilai-
set asusteet ja viikset.

Tein ensimmaiset luonnokset erilaisista silinterihatuista (kuva 20). Kuvat eivat
kuitenkaan istunut kokonaisuuteen, joten vaihdoin aiheen viiksiin. Tein luon-
noksia erilaisista viiksista ja valitsin lopullisiksi Hercule Poirot -tyyppiset viikset.
Toteutin kuvan kollaasitekniikalla, eli leikkasin viikset mustasta kartongista ja
lisasin jalkikateen piirrettyjd, epasaannollisia viivoja (kuva 21, s. 31). Lisdsin viivat
kokonaisuuteen Photoshopissa ja viimeistelin kuvan. Kuvitus on hyvin yksinker-

tainen ja selked. Lisdksi siind on mukana ripaus huumoria. Kuvitus myds istuu
mielestdni erittdin hyvin aapisen taittoon ja luo sivulle haluamani tunnelman. Se
on minun tulkintani Baskervillen luonteesta ja mielestdni se tayttaa tehtavansa.
Kuvitus henkii kirjaintyypin lisaksi myos sen suunnittelijan persoonaa.

Kuva 20. Baskervillen ensimmdisid luonnoksia.
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Leikkaukset

ITC New Baskerville Std Roman
ITC New Baskerville Std Italic

ITC New Baskerville Std Bold
ITC New Baskerville Std Bold Italic
0123456789

wm

John Baskerville oli englantilainen bisnesmies, painaja ja
kirjainsuunnittelija. Han itteli tydssadn ja kirjain-

Kuva 21. Baskervillen lopullinen kuvitus.

tyypeissddn tri)‘/iellifyvtt/i, arvokkuutta ja tyylikkyyttd.

Baskerville

Baskerville-kivjaintyypin suunnitteli John Baskerville (1706-1775) vuonna 1757. Sitd pide-
tddn ensimmdisend “puhtaana” siirtymdkauden antitkvana. John Baskervillelld oli kirjain-

byyppi llessaan i 1 poiketa ai ista kirj loista ja pyrkid keveytee

lospdiisid viivoja oh, lla. Kun kirjaintyyppi otettiin kéyttoon, sitd arvosteltiin muun
muassa Englannissa h ta luelt desta. Suosio kasvoi vasta 1900-luoun puolella ja se
on pitényt sa l 1 vaihtoeh esimerkiksi kirjatypografiaan.

Luokitus: Siirtymédkauden antiikva

Kiytto: Baskervillen luettavuus on hyvi, mutta sen lisadntynyt kontrasti voi vaivata
joitakin lukijoita. Baskervillen levedhkot kirjaimet vievit myos tilaa ja vaativat riittdvan
palstanleveyden. Siirtymakauden antiikvat on suunniteltu lihinna kirjatypografiaa

Jja muita pitkid teksteja varten. Baskerville soveltuu my6s kutsuihin, lehtiin, juliste- ja
logosuunnitteluun seka otsikoihin ja esitteisiin. Muita siirtymédkauden antiikvoja ovat
esimerkiksi Fournier, Caslon sekia Cochin.
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Novarese — eleganiti vai ei?

Novarese -kirjaintyyppi oli myos yksi alkuperdisista valinnoista, joka sailyi mukana
alusta loppuun saakka. N -kirjaimen kohdalla ei ollut paljoa valinnanvaraa, ja No-
varese olikin ainoa kayttokelpoinen vaihtoehto. Yleisesti ottaen en pidé kirjaintyy-
pin perusleikkauksista, mutta silld on yksi kauneimmista kursiiveista. Novarese ei

ole kovin monikéyttoinen, silla se on olemukseltaan juhlava. Kursiivileikkauksilla

saa kuitenkin aikaan monipuolisia ja mielenkiintoisia lopputuloksia.

Novarese on Aldo Novaresen (1920-1995) suunnittelema laaja, elegantiksi luon-
nehdittu kirjainperhe, joka julkaistiin vuonna 1980. Se kuuluu luokitukseltaan
kaiverretun kaltaisiin kirjaintyyppeihin. Kokonaisuudessaan Novareseen kuuluu
nelja lihavuutta ja kolme kapeaa kursiivileikkausta. Edella mainitut ovat selvasti
kalligrafisia. Monet kaiverretun kaltaiset kirjaintyypit on tarkoitettu lIdhinna otsik-
kokayttoon. Osa soveltuu myos leipétekstiin tuoden siihen elegantin ja hienostu-
neen vaikutelman. Haittana on, ettd pidemmissa teksteissa kaiverretun kaltaiset
kirjaintyypit voivat olla vasyttavia. Lisdksi niilld on rasitteenaan runsas kaytto
esimerkiksi 70- ja 80-luvuilla. TAma vei ne pitkaksi aikaa pois muodista. (Itkonen
2007, 48.)

Novaresen kohdalla lahdin ideoimaan kuvitusta luonnehdinnan (elegantti,
juhlava ja hienostunut) sekd luokituksen pohjalta. Pohdin, millaiseksi eleganssi
yleisesti mielletddn, ja etsin vastauksia Googlen kuvahaun avulla. Sain tulokseksi
juhlapukuisia naisia, ruusuja, liljoja, koruja ja erilaisia koristekuvioita (kuva 22).
Mieleeni jai erityisesti timanttisormus, josta lahdin luonnostelemaan kuvitusta.
Paddyin kayttamaan pelkkaa timanttia, silld sormuksen kanssa kokonaisuus olisi
ollut liian hempea.

Paadyin toteuttamaan timantin yksinkertaisena viivapiirroksena, jossa kaytin
apuna viivoitinta. Halusin kuvasta symmetrisen. Monissa kuvissa, joissa kaytin
viivoitinta apuna, paadyin rikkomaan symmetrian ja geometrisuuden lisadmalla
vapaalla kadelld piirrettyja viivoja. Tassd kuvituksessa en kuitenkaan halunnut
tehda niin, silld timantit ovat sidnnénmukaisia. Tein kaksi timanttia, joista toinen
koostuu useista suorista viivoista ja toinen yhdesta viivasta. Talla tavoin sain muu-
ten yksinkertaiseen kuvitukseen kontrastia.

Syy, miksi paddyin kayttaimaan kuvituksessa timanttia, on vertauskuvallinen.
Novaresen luokitus viittaa kirjainten terdviin, kolmiomaisiin paatteisiin. Myos
timantit leikataan osittain kolmiomaisiksi ja niissakin esiintyy teravia kulmia.
Lisdksi timantti viittaa yleisesti juhlaan, eleganssiin ja hienostuneisuuteen. Niilld
on kuitenkin varjopuolensa, kuten myos Novaresen kaytolla. Liika on aina liikaa,
eli liiallinen koreilu ei aina takaa onnistunutta lopputulosta. Novaresen kaytto

puolestaan aiheeltaan arkisissa julkaisuissa voi saada aikaan koomisen lopputu-
loksen. Sommittelin aukeaman keskivaiheille kolme timanttia, kaksi runsaampaa
ja yhden yksinkertaisen, muistuttamaan tdstd asiasta (kuva 23, s. 33). Kokonai-
suudesta tuli mielestini onnistunut. Olen tyytyvainen myos kuvituksen ideaan ja
toteutukseen.

uf ‘.ilﬂ.’- I\i

ul Labdhhd Lt

Kuva 22. Ideoinnissa kéytettyja inspiraatiokuvia.
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Leikkaukset

ITC Novarese Std Book
ITC Novarese Std Book Italic
ITC Novarese Std Medium
ITC Novarese Std Medium Italic
ITC Novarese Std Bold
ITC Novarese Std Bold Italic
ITC Novarese Std Ultra
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Novarese on elegantti ja hienostunut, mutta ei sovi aiheel-

taan arkisiin teksteinin. Liika koreilu ei mydskddn takaa
onnistunutta lopputulosta

Kuva 23. Novareseen tehty kuvitus.

Novarese

Novarese on Aldo Novaresen (1920-1995) suunnittelema tasapainoinen ja elegantti kirjainperhe, joka
julkaistiin vuonna 1980. Siifien kuuluu kokonaisuudessaan nelji lihavuutta ja kolme kapeaa kursii-
vileikkausta. Kursiiveissa voi havaita selvésti kalligrafisia piirteitd. Novarese on kiinnostava sekoitus
vanhaa ja uutta. Kirjaintyypin klassiset muodot ja mittasuhteet yhdistyviit suureen x-korkeuteen sekd
viivojen matalaan kontrastiin

Luokitus: Kaiverretun kaltaiset

Kéyttd: Novarese soveltuu parhaiten lyhyisiin teksteihin ja otsikkokéyttoon. Sita
voidaan kdyttdd my&s kutsuissa, mainonnassa ja esimerkiksi pakkaussuunnittelussa.
Leipatekstiin se luo elegantin ja hienostuneen vaikutelman, mutta voi olla vasyttava
pitkissa teksteissd. Monien kaiverretun kaltaisten kirjaintyyppien haittana on 70- tai
80-lukulainen leima seka runsas kéytto noilla vuosikymmenilld. Novaresen juhlava ole-
mus ei sovi aiheeltaan arkisiin teksteihin. Muita samaan luokkaan kuuluvia kirjaintyyp-
pejéd ovat esimerkiksi Albertus, ITC Friz Quadrata, ITC Veljovic ja ITC Quorum (s. 38-39).
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Parisian — Art Deco-henkeen

Parisian -kirjaintyyppi on yksi ristiriitaisista tapauksista, joita aapisessa on muka-
na. Parisian kuuluu luokitukseltaan kokeellisiin tyyppeihin, tarkemmin sanottuna
taidehistoriallisia tyyleja jaljitteleviin. Siina voi havaita viittauksen jugend- tai

art deco-tyyliin. Kokeellisten kirjaintyyppien kaytté on kyseenalaista. Niiden voi
sanoa soveltuvan ainoastaan otsikkokdytt6on. Niiden kirjainmuodot ovat usein
liioiteltuja ja leveitd, ettd leipétekstissa niiden lukeminen olisi hankalaa ja vasytta-
Vaa.

Kirjaintyypin suunnitteli Morris Fuller Benton (1872-1948) vuonna 1928. Benton
sovelsi suunnittelussaan 1920-luvun geometrista tyylid moderniin kirjainmuotoi-
luun. Art deco-vaikutteinen tyyli teki Parisianista suositun muun muassa pakka-
us- seka julistesuunnittelussa. (http://new.myfonts.com/fonts/adobe/parisian/
[haettu 6.2.2011].)

Persoonallisen muotoilunsa takia kokeelliset kirjaintyypit ovat kuitenkin helposti
tunnistettavissa. Tasta syystd ne myos jaivat nopeasti pois muodista ja alkavat kyl-
lastyttdd. Vahva muotoilu rajoittaa myos kayttokohteita (Itkonen 2007, 66). Niista
syistd ja omien kokemuksien kautta valtan kokeellisten kirjaintyyppien kayttoa ja
en yleisesti ottaen pida niistd. Siksi Parisianin mukaan ottaminen oli pienoinen
riski, mutta kannatti kuitenkin tydon monipuolisuuden kannalta.

Lahdin ideoimaan kuvitusta aikakauden ja kirjaintyypin nimen henkeen. Selasin
internetissd jugend- ja art deco -aiheisia t6itd, joista etsin tyyliin kuuluvia aihei-
ta ja elementtejd. Jugendiin kuuluvat yleisesti naishahmot ja kasviaiheet sekd
herkka, vanhanajan tunnelma. Art deco on teknisempaa ja esimerkiksi julisteissa
huomaa teollisuuden vaikutuksen kuva-aiheisiin. Selatessani vanhoja julisteita
mieleeni jdivit erityisesti polkupyo6rit ja niiden mainostaminen (kuva 24). Olin
miettinyt polkupyora-aihetta jo aiemmin, silla kirjaintyypin nimi Parisian toi ne
mieleeni. Idean kypsyessa tein luonnoksia erilaisista naishahmoista puutarha-
kalusteisiin ja hajuvesipulloihin. Polkupy6ra kummitteli kuitenkin mielessani

ja lihdin kaikkien luonnosten jalkeen toteuttamaan sita. Tassd, kuten monessa
muussakin kuvituksessa, olisi pitinyt luottaa ensivaikutelmaan ja lahted viemaan
sitd eteenpain.

Halusin pyéran olevan vanhanaikainen ja yksinkertainen. Tein luonnoksia erilai-
sista kokonaisuuksista ja valitsin parhaaksi vaihtoehdoksi pyoran, jonka eturengas
on ylisuuri ja takarengas todella pieni (kuva 25, s. 35). Tein kokonaisuudesta mi-
nimalistisen ja kaytin renkaiden taustavirina vaaleanharmaata. Pyéran muut osat
koostuvat ohuista viivoista. Valmiin kuvan viimeistelin kuvankasittelyohjelmalla
lisiten siihen renkaiden ddriviivat. Halusin niiden olevan taydelliset ympyrit,
joten kasin piirtiminen ei onnistunut.

Mielestiani lopputulos on harmoninen ja istuu hyvin kirjaintyypin seuraksi. Se
tuo mieleen tunnelman ja aikakauden, joita hain. Lisaksi kuva luo viittaukseen
Pariisiin, joka myos oli tarkoitus kirjaintyypin nimen takia. Kuvitus onnistui myos
pelastamaan aukeaman taiton, silld kirjaintyypin kirjainmuotojen ja huonon luet-
tavuuden takia se ei onnistunut haluamallani tavalla.

LIHBEESESUHD

Kuva 24. Parisianin kuvituksessa kéytetty inspiraatiokuva.
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Leikkaukset

Parisian SH Medium
0123456789

Parisian-kirjaintyypin muctoilu sai vaikutfeita

At Decosta ja nimi puolesiclcm Pariisista.

Kuva 25. Parisianin lopullinen kuvitus.

Da risian

Parisian on Morris Fuller Benfonin vuonna 1928 suunnittelema Lirjainfl]qppi. Sen herkki ja ele-
qnn“i Art Deco-vaikutteinen h]qli teki siitd suositun muun muassa an«)us- seka ju|isfﬁsuunniﬂﬂ|ussa.
Bon{un sovelsi I<iPjainh]qpi\\iiiin ]930—'11\/11" qe()mvirisiii suunniﬂvluu m()Jerniin I<iPjuinmu«:h)iluun.
Parisian on kirjainmuodeillaan hyvin samankaltainen kuin Benfonin samana vuenna suunnitfelema
Br‘oaclwaq—Lir‘j:linquppi.
uokilus: '0 eileval kirjaintyypil, Taidehistoriallisel Tyyli
Luckitus: Kekeilevat birjaintygpit, fidehistorialliset fyyli
qu“ﬁ: Parisianilla on vahva chuiden ja puLsujen viivojen vilinen kontrasti seki matala x-korkeus.
isdksi silld on korkeal kirjainfen yldpidennyksel. | 1dma ominaisuudel Tekevdl siild vasylidvin ja
Lisiksi sills on borkeat kirjainten ylipidennykset. N Jot tebenci st visufivin |
hankalasti luettavan. Parisian sopii mainiosti ofsikkokiytsn, loge- ja julistesuunnitteluun sek jul-

kaisuihin, joihin haetaan Art Deco-henkisti vaikutelmaa. Muita taidehistoriallisia tyyleji jaljittelevic
kirjaintyyppeji ovat esimerkiksi Lithes ja ITC Rennie Mackintosh.
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Univers — monien mahdollisuuksien kirjaintyyppi

Univers -kirjaintyyppi on yksi ensimmaéisen valintaprosessin tuloksista. Etsies-
sani kirjaintyyppid u-kirjaimen edustajaksi, oli Univers ainoa kdyttokelpoinen
vaihtoehto. Kirjainperhe on hyvin tunnettu ja ansaitsee tulla esitellyksi. Sitd on
luonnehdittu monipuoliseksi, eloisaksi ja kayttotarkoitukseltaan sopivaksi mihin
tahansa.

Univers-kirjainperheen suunnitteli Adrian Frutiger (s.1928) vuonna 1957. Julkai-
suvaiheessaan se sisalsi 21 (nykyisin 27), jotka oli yksiloéity numeroimalla. Frutiger
teki 1930- ja 40-luvulla optisia tutkimuksia ja pyrki Universia piirtdessian optiseen
virheettomyyteen ja kirjainperheen tiydelliseen yhtenaisyyteen. Univers on luo-
kitukseltaan uusgroteski ja muodoiltaan pehmea ja avoin. Se on myo6s eloisa, silla
kirjainten viivoissa on enemman paksuusvaihtelua kuin muissa uusgroteskeissa.
Universin etu on sen suuri ja yhtendinen kirjainperhe. Eri leikkauksilla voi toteut-
taa minka tahansa tyon, johon groteski-kirjaintyyppi sopii. Viivojen paksuusvaih-
telun takia sen lukeminen ei ole yksitoikkoista. (Itkonen 2007, 51-53.)

Naiden asioiden pohjalta lihdin suunnittelemaan myos Universin pukemista
kuvaksi. Kuvituksen idea perustuu kirjaintyypin monipuolisuuteen ja useisiin
kéyttotarkoituksiin, jotka sen laaja kirjainperhe mahdollistaa. Mieleeni piirtyi aja-
tus poluista, joita on useita ja jotka johtavat eri suuntiin. Valinnanvaraa ja reitteja
on monia, mutta tassd tapauksessa lahes jokainen reitti mahdollistaa onnistuneen
lopputuloksen. Lihdin toteuttamaan aluksi yksittdisia, katkoviivalla kuvitettuja
polkuja (kuva 26). Muoto kuitenkin jalostui vield eteenpdin ja polkujen lopulli-
seksi ulkoasuksi syntyi kartta.

Kartta on toteutettu kollaasitekniikalla ja se sisaltad ympyroita, eli etappeja seka
katkoviivalla ja ruskealla paperilla tehtyji reitteja (kuva 27, s. 37). Reitteja on
useita, kuten Universilla leikkauksia, ja ne johtavat mika minnekin. Ne ovat kui-
tenkin lahes samanarvoisia keskenaan, vaikka vahvuudet ja muoto ovat erilaisia.
Kuvitukseen hain kontrastia ja tehosteita juuri nailla asioilla. Niilla ei ole siis
symbolista merkitysta. Mielestani idea ja toteutus olivat oivaltavia ja hauskoja.
Lopputulokseen olen tyytyvainen, silla kollaasitekniikka toimi tassa kuvituksessa
erityisen hyvin ja se istuu taiton ulkoasuun miellyttavasti. Vaikka reitteja on monia
sikin sokin, ne eivat silti ole esilla hairitsevasti tai sekoita tunnelmaa.

Kuva 26. Luonnoksia Universin kuvituksesta.
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Univers LT Std 63 Bold Extented
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Univers LT Std 73 Black Extented

Univers LT Std 73 Black Extented Oblique
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Univers LT Std 93 Extra Black Extented Oblique
0123456789

ratkaisut. Vaihtoehtoja ja reittejé on useita.

Kuva 27. Univers -kirjaintyypin lopullinen kuvitus.

Univers on Adrian Frutigerin (s. 1928) vuonna 1957 suunnittelema laaja kirjainperhe. Sen
sanotaan olevan merkkipaalu kirjainperheiden historiassa. Julkaistaessa kirjainperhe sisélsi
21 (nykyisin 27) loogisesti toimivaa, toisiinsa mukautettua leikkausta. Lisédksi leikkaukset oli
ensi kertaa nimetty ja yksiléity numeroin. Numeroista voidaan péétellé leikkauksen lihavuus,
leveys ja asento. Frutiger pyrki Universia suunnitellessaan optiseen virheettémyyteen ja koko
kirjainperheen tdydelliseen yhtendisyyteen.

Luokitus: Uusgroteski

Kaytto: Univers on muodoiltaan pehme@mpéa ja eloisampaa kuin muut uusgroteskit. Liséksi
sen viivavahvuus vaihtelee siten, ettd pystysuuntaiset viivat ovat paksumpia. Universin kapeat
leikkaukset ovat tehokkaita tilansaastédjia kapeissa palstoissa, taulukoissa, luetteloissa ja
kuvateksteissd. Univers-kirjainperheelld voi tehdd minka tahansa tyon, johon groteski kirjain-
tyyppi sopii. Sen lukeminen ei ole niin yksitoikkoista kuin esimerkiksi Helvetican. Universin etu
on myds suuri, yhtendinen kirjainperhe.
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Garamond — yksi kauneimmista?

Garamond oli ensimmaisid valintoja, joita tein aapiseen. Mielestini sen oli pakko
olla mukana. Garamond on yksi tunnetuimmista kirjaintyypeista ja sita luon-
nehditaan myo6s yhdeksi tiydellisimmistd ja hienoimmista. Oma suosikkini se ei
varsinaisesti ole, mutta hyvin kdyttokelpoinen ja varma vaihtoehto esimerkiksi
leipatekstikdyttoon ja muihin pidempiin julkaisuihin.

Kirjaintyypin suunnitteli alun perin Claude Garamond (1500-1561) ja se julkaistiin
noin vuonna 1540. Claude Garamond on yksi kaikkien aikojen merkittavimmista
kirjainmuotoilijoista. Garamond-kirjaintyyppi on luokitukseltaan renessanssian-
tiikva, tarkemmin ottaen garalde-tyypin edustaja. Renessanssiantiikvat syntyivét
1400-luvun Italiassa. Taman tyylin antiikvoilla on kirjainten normaali kontrasti,
kalteva akseli ja vahvahkot kirjainten paatteet. Claude Garamond kaytti suun-
nittelunsa esikuvana Aldus Pius Manutiuksen (1450-1515) kirjapainon kayttimaa
antiikvaa. Manutius oli yksi merkittavimmistd renessanssin kirjapainajista. Tulok-
sena syntyi harmoninen Garamond, jota vield tdnakin paivana kutsutaan yhdeksi
kauneimmista.1900-luvulla eri valmistajat tekivit Garamondista useita muunnel-
mia. Osa niista kunnioittaa alkuperdista, mutta osa perustuu Garamond-nimes-
taan huolimatta 1620-luvun Jannon -antiikvaa. (Itkonen 2007, 29-30.)

Garamondin kuvallista tulkintaa lahdin ideoimaan sen luokituksen, eli renes-
sanssiantiikvan pohjalta. Heti ensimmaisend mieleeni tulvi renessanssin loisto ja
aikakauden tunnetut maalaukset. Monet renessanssin arvokkaista aikaansaannok-
sista ovat juuri maalauksia, ja yleensa ne on kehystetty esille. Ndin ollen halusin
kehystdd myos Garamondin, joka syntyi renessanssin loiston aikaan (kuva 29, s.
39). Kehys viittaa myos kirjaintyypista tehtyihin luonnehdintoihin, joita olivat
esimerkiksi hienostunut, arvokas ja tiydellinen. Yleensd myos tillaisia asioita
voidaan 16ytaa kehyksista.

Kuvituksen toteutin huopakynilla ja peitevareilla. Luonnostelin vaihtoehtoja
muutamasta erilaisesta kehyksesta (kuva 28). Paadyin tekemaan kehyksesta yksin-
kertaisen viivapiirroksen, jolla oli alun perin harmaansavyinen taustavari. Tyon
edetessa paadyin kuitenkin poistamaan taustavarin, jotta kuvitus istuisi paremmin
kokonaisuuteen. Kehyksen symmetriset viivat on rikottu vapaalla kadella piirre-
tyilla viivoilla ja sen olemus on hieman rosoinen. Koristeellisuutta hain mustilla,
vieri vieressa olevilla palloilla, jotka kulkevat kehyksen ulkoreunassa seka useilla
viivoilla. Kulunut ulkomuoto viittaa Garamondin kunnioitettavaan, lahes viiden-
sadan vuoden ikaan. Kehykset ovat vertauskuvallisesti entiséinnin tarpeessa. Olen
tyytyvainen kuvituksen ideaan ja toteutukseen. Se sopii hyvin aukeaman taittoon
ja luo sille rauhallisen kokonaisuuden.

T
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Kuva 28. Luonnoksia Garamondin kehyksist.
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Leikkaukset

Adobe Garamond Pro Regular
Adobe Garamond Pro Italic

Adobe Garamond Pro Bold
Adobe Garamond Pro Bold Italic
0123456789

Garamond luotiin renessanssin loiston aikaan. Silloin syntyi Q

paljon muutakin suurta ja arvokasta ja monet niisti asioista

voidaan nihdi kehystettynd.

Kuva 29. Garamondin lopullinen kuvitus.

(Garamond

Garamond-kirjaintyypin suunnitteli alun perin Claude Garamond (1500-1561), joka on yksi

kaikkien aikojen merkirti kirj G d julkaistiin noin vuonna 1540
Jja sen kirjai; dot henkiviit yhtendisyytti ja hi jsuutta. Sitii pidetiiinkin edelleen yhteni
tiydellisimmisti ja kauneimmist kirjaintypeisti. Eri valmistajat tekivit G. dista 1900-lu-
vulla lukuisi Imia, joista osa kunnioittaa alkuperiisti kirjaintyyppii. 1980-luvulla Robert
Sli b itteli Adobe G in, joka on uskolli leuperiiiselle kirjaintyypille.

Luokitus: Garalde-antiikva (renessanssiantiikva)

Kiytto: Hyvin luettavuutensa takia Garamond soveltuu moniin eri kiyttotarkoituksiin ja julkai-
suihin, nimenomaan pitkiin teksteihin. Se tuo tekstiin arvokkuutta ja hienostuneisuutta. Kirjain-
tyyppi soveltuu myds otsikoihin, asiakirjoihin, kutsuihin, lehtiin ja pakkaus- seki logosuunnitte-
luun. Garamond on monimuotoinen ja sen viivakontrasti antaa sisiltéon eloisuutta, mutta ei ala
kuitenkaan hiiritd lukijaa. Muita samaan luokitukseen kuuluvia kirjaintyyppeji ovat esimerkiksi
Bembo, Berling, Goudy, Minion seki Sabon (s. 42-43).
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4.4 Kuvituksien toteutus kokonaisuutena

Kuvituksen idean synnyttya tein siitd luonnoksen paperille. Jotkin ideat syntyivat
nopeasti hetken mielijohteesta, ja tillaisissa tapauksissa ensimmainen luonnos
paatyi usein lopulliseksi kuvitukseksi. Monissa tapauksissa tuotin useita kuvituksia
yhdesta kirjaintyypistd, silld en ollut tyytyvdinen lopputuloksiin tai pitinyt niitd
tavoitteiden mukaisina. Halusin myo6s kokeilla erilaisia tyyleja.

Lahdin tyostimédin ensimmaisia kuvituksia myos tapani mukaan ilman konkreet-
tista luonnosteluvaihetta. Ensimmaiset kuvitukset toteutin nestemaisella tussimus-
teella seka peitevareilld. Ne olivat varillisid, mutta joukkoon mahtui my6s muuta-
ma mustavalkoinen teos. Jossakin vaiheessa kuitenkin hylkdsin myos suuren osan
tekemistani kuvituksista ja aloitin homman ldhes alusta. Lisaksi paddyin muutta-
maan alun perin valitsemani tekniikan sekatekniikaksi. Lisasin mukaan kollaasi-
tekniikan, joka toi typhon mukaan erilaiset paperista leikatut muodot.

Tapanani on harmittavan usein lihted suoraan tydstimaan lopullisia kuvia ja
luonnostelu tapahtuu kokeilumielessd siind samalla. Jos jalki ei miellyta, aloitan
alusta. Minusta on helpompaa kokeilla vélineita ja tyyleja tekemalld samalla jota-
kin konkreettista. Usein kay niin, ettd kokeiluksi tarkoitetusta kuvasta tulee juuri
se, jota lopullisessa tyossa kaytan. Kartan perinteista luonnostelua luultavasti siksi,
ettei se veisi lilkaa aikaa lopulliselta tyoltd. Tama pohjautuu varmaan jollain tapaa
akkipikaiseen luonteeseeni ja sithen, ettd haluan asioiden etenevin nopealla
tahdilla.

Toisinaan luonnostelin kuvia useista kirjaintyypeista samalle arkille. Niinpa lopul-
liset kuvat ovat mikd missdkin, eika niilla ole loogista jarjestystd. Kun olin saanut
lyijykynélld tehdyn luonnoksen valmiiksi, maalasin kuvalle taustavarin. Taustavari
ei ole symmetrinen, vaan se on sanotusti sutaistu suurin piirtein kuva-alueelle.
Taustavaria ei myoskddn ole kdytetty jokaisessa kuvituksessa, koska kaikkien tyylin
tai ulkoasuun se ei sopinut. Kuvien varimaailma muuttui varillisesta 1dhes koko-
naan mustavalkoiseksi. Joissakin kuvissa on kéytetty tehosteena punaista viria kun
taas osa kuvista on kokonaan mustavalkoisia tai harmaansévyisid. Punainen vari
esiintyy vain osassa kuvituksia, silla se ei yksinkertaisesti sopinut kaikkien kuvien
aiheeseen tai tarkoitukseen. Mielestini linja on yhtendinen, vaikka virimaailma
ei olekaan sama jokaisessa kuvassa. Kun taustavari oli kuivunut, tein kuvat val-
miiksi nestemadiselld tussimusteella ja viimeistelin ne tavallisilla huopakynilla.

Useat kuvitukset jaivat mielestani masentaviksi harmaansavyisen varimaailman-
sa takia. Vaikka synkkd varimaailma oli tietoinen ratkaisu, paadyin kuitenkin
lisadmadn vaalean ruskeaa sivya tehosteeksi. Mielessini oli pyorinyt pitkddn idea
kollaasi-tekniikasta ja paadyin kayttamaan sita lisina kuvissani (kuva 30). Leikka-

sin erilaisia muotoja ruskeasta ja mustasta paperista, skannasin ne tietokoneelle
ja sommittelin muun muassa kuvien tehosteiksi ja taustoiksi. Koska vesivareilla
toteutettu tausta ei sopinut jokaiseen kuvaan, sain paperitaustasta kontrastia
mustille viivapiirroksille. Leikkasin paperista geometrisia muotoja, kuten ympy-
roita, nelioitd, kolmioita ja viivoja, jotka toistuvat useammissa kuvituksissa. Lisaksi
leikkasin tarkempia muotoja, jotka sopivat symmetrisesti kuvan taustaksi. Pape-
rin pinnan tekstuuri jai miellyttavasti nakyviin ja toi eloa seka kiinnostavuutta
kuvituksien kokonaisuuteen ja ideaan. Kollaasi-tekniikan mukaan ottaminen toi
kuvituksiini my0s tavoitteissani mainitsemaa persoonallisuutta.

Yhteisend tekijana kuvissa on yksinkertaisuuden lisaksi viivoittimen ja geometris-
ten muotojen kaytté (kuva 31, s. 41). Kuten edellisessa luvussa mainitsin, osassa
kuvia rikoin geometrista muotoa vapaalla kidella piirretyilld viivoilla. Tima oli
harkittu ratkaisu ja kuuluu tyyliini kuvittaa. Vililla olin huolestunut kuvituksi-

en yhtendisyydestd, mutta samankaltaisia piirteita 16ytyy kuin 16ytyykin useita.
Geometrian lisaksi niitd ovat taustavarin ja paperista leikattujen muotojen kaytto,
viivat ja niilld leikkiminen seka yksinkertainen, persoonallinen linja.

Kun piirretty kuva oli valmis, skannasin sen tietokoneelle ja viimeistelin Adobe
Photoshopin avulla. Photoshopissa parantelin kuvien varisavyjen kontrastia sekd
irroitin ne taustasta ja rajasin sopivan kokoisiksi. Joihinkin kuviin vaihdoin myos
varisavyt CMYK -muotoon, mutta suurin osa kuvituksista grayscale -muodossa. Ku-
vat, joissa on kaytetty pyoread muotoa, ovat laajemmin viimeisteltyja kuin muut.
Taydellisen ympyrdn piirtiminen késin huopakynalld on hieman hankalaa, joten
paadyin toteuttamaan ympyrat tietokoneella. Suurimman osan kuvituksista olisin
voinut toteuttaa kokonaan tietokoneella, mika olisi sidstinyt aikaa ja vaivaa. Halu-
sin kuitenkin pitdytya tdssd mielessd alkuperdisessd suunnitelmassa. Lisaksi pidan
siitd, ettd kdsin piirretty ja kotikutoisesti tehty jalki nakyy.
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Kuva 30. Esimerkkeji kollaasi-tekniikan kéytostd.
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Kuva 31. Yhdistivdind tekijind kuvituksissa on esimerkiksi geometristen muotojen kéytto. Vasemmalla Quorumin, keskelld VAG Roundedin ja oikealla Sabonin kuvitus.
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5 Julkaisun suunnittelu & toteutus

Typografia-aapisen tekstisiséltijen tuottaminen

<

<

Taiton suunnittelu & kehittyminen

Julkaisun toteuttaminen

Luvussa viist kasittelen julkaisun suunnittelua ja toteutusta. Kerron Typografia-aapisen
konkreettisen toteutuksen toimintakierroksista, eli aapisen tekstisiscltojen tuottamisesta,
taiton suunnittelusta ja kehittymisesta, julkaisun tuottamisesta sekd myos seikoista, joita
Julkaisunsuunnittelussa tulee ottaa huomioon. Liscksi kerron omista typografisista ratkai-
suistani sekd sommittelusta, ongelmakohdista ja muutoksista matkan varrella. Luku viisi
kdisittelee realistisen evaluaation mallin toteutusvaihetta.

Visuaalisen suunnittelun ja typografian tehtdvand on varmistaa viestin perille-
meno. Ulkoasun tulee palvella sanomaa ja sen valittymistd. Julkaisun suunnitte-
lussa tulee ottaa huomioon myos seuraavat asiat: kenelle, mita ja miksi, miten ja
milloin. Kenelle julkaisu on tarkoitettu, millainen on sen kohderyhma. Viesti ja
ulkoasu tulee muotoilla sen mukaan. Mikd on puolestaan julkaisun tarkoitus ja
keskeinen viesti. On tarkeaa miettia, onko tarkoituksena markkinoida, muuttaa
imagoa vai esimerkiksi valittia tietoa.

Yhtilailla viestin sisilto tulee miettia huolella. Miten julkaisu sitten tulee to-
teuttaa? Milla valineelld ja kuinka paljon rahaa on kaytettivissd? Kaytettavissd
oleva aika on myds hyvd madritelld ennen suunnittelun aloittamista. Kun edelld
mainitut asiat on selvitetty, julkaisuun valitaan formaatti, eli muoto, sivukoko seka
paperi. Sille luodaan taittopohja eli asettelumalli, joka toimii suunnittelun hel-
pottajana. On suunniteltava my0s typografia, kuvitus, visuaaliset elementit seka
virimaailma ja painotekniikka. (Pesonen 2007, 2-5.)

5.1 Typografia-aapisen tekstisiscltojen tuottaminen

Tekstisisdltdjen etsiminen ja tuottaminen aapiseen oli laaja, mutta yllattavan
helppo prosessi. Tietoa oli saatavilla hyvin ja monissa tapauksissa sita oli yksin-
kertaista tulkita. Kayttdmastini lahdekirjallisuudesta (luku 2.2) eniten apua oli
Markus Itkosen Typografian kdsikirjasta seka Jarno Lukkarilan Tekstuurista. Myos
Lewis Blackwellin 20th Century Type Remix ja Sebastian Carterin 20th Century Type
Designers taydensivat kokonaisuutta, mutteivat niin laajasti kuin edelld mainitut.
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Yksittaisista kirjaintyypeista etsin tekstisisaltoa MyFonts- ja Linotype -sivustoilta.
Sivustot sisalsivat tietoa kaikista kdyttamistani kirjaintyypeistd, mutta se oli harmit-
tavan suppeaa monen valitsemani kirjaintyypin kohdalla.

Tekstisisaltd rakentui pikkuhiljaa, silld tieto oli ripoteltu eri paikkoihin. Olin
etukateen paattanyt, millaista tietoa etsin, ja suurimmaksi osaksi 16ysin sen mita
halusin. Tiedon tuli olla luotettavaa, ja tarkistin sen todenperaisyyden useista
lahteista. Etsin tietoa pitkalti aihealueittain. Tarkeimpia aiheita olivat kirjaintyy-
pin luokitus ja kayttotarkoitus. Tasméllisen tiedon 16ytyminen ei ollut kaikkien
kirjaintyyppien kohdalla itsestadanselvyys, joten kdytin myds omaa, opinnoista ja
kokemuksista hankittua tietoa tekstisisalloissa. Muutaman kirjaintyypin luokituk-
sesta 16ytyl hyvin ristiriitaista tietoa, joten esitin tekstissa rohkeasti omat nakemyk-
seni, jotka olin hankkinut aiheeseen perehtymisen yhteydessa.

Kirjoitin ja muotoilin kaikki ldhteistd hankkimani tekstit omin sanoin. Liséksi
muutin lauserakenteita ja vaihdoin monia sanamuotoja. Taysin suoraan en kopi-
oinut ainuttakaan lausetta. Kirjaintyypin kéyttotarkoituksesta kertoessani kéytin
teksteissd myos omaa tietdmystani.

Tekstisisaltoja tuottaessani jouduin suomentamaan suuren osan teksteista. Tama
vei enemman aikaa, kuin olin ajatellut ja oli myos tyolasta. Jotkin sanat olivat
ongelmallisia suomentaa, eika osalle myoskain 16ytynyt tiaydellistd suomenkielista
vastinetta. Hankaluuksia tuotti esimerkiksi sana display, jonka merkityksen sain
selville vasta luettuani lahdekirjallisuutta. Luulin sen viittaavaan naytolle suun-
niteltuihin kirjaintyyppeihin ja ruutukdyttoéon, mutta sana tarkoittikin kaikessa
yksinkertaisuudessaan otsikkoa.

Halusin tuottaa tekstisisillosta monipuolisen ja mielenkiintoisen kokonaisuuden
aapisen koon sallimissa rajoissa. Luokittelun ja kdyttotarkoituksen liséksi halusin
kertoa kirjaintyypin suunnittelijasta ja esimerkiksi suunnitteluun vaikuttaneista
asioista. Tekstisisaltd koostuu suurin piirtein samoista asioista kaikilla aukeamilla,
mutta ingressi-osan (luku 5.2) sisdlt6 saattaa vaihdella. Tama johtuu siitd, ettei
kaikista kirjaintyypeistd ollut saatavilla tdysin samankaltaista tietoa. Ingressi voi si-
saltdd tietoa myos kirjaintyypin ominaisuuksista, luonnehdinnoista tai esimerkiksi
aikakauden tyylipiirteistd. Muu tekstisisdlté koostuu kirjaintyypin luokittelusta ja
kayttotarkoituksesta. Kayttotarkoitus -osiossa mainitsen myds samaan luokkaan
kuuluvia muita kirjaintyyppeja.

5.2 Taiton suunnittelu <& kehittyminen

Alkuperdisessa taittosuunnitelmassa oli tarkoituksena toteuttaa pieni kirjanen,
joka sisalloltadan ei tulisi olemaan kovin laaja ja informatiivinen. Alkuperaisen

kirjasen formaatti oli 100 mm x 170 mm ja tekstisisilto suppea. Taitto keskittyi
enemmankin kuvituksien kuin kirjaintyyppien ymparille (kuva 15, s. 24). Ajan
kuluessa tyon lahtokohdat ja tavoitteet kuitenkin muuttuivat ja siind samalla myos
sisallon maara laajeni. Kirjaintyyppien maailmaan tempaisi minut mukaansa
taysin ja taman seurauksena halusin tydhoni enemman faktatietoa ja olennaisia
asioita kirjaintyyppien ominaisuuksista.

Taitolle asettamiani tavoitteita olivat alusta alkaen olleet selkeys ja yksinkertaisuus
sekd mielenkiintoinen ja persoonallinen ulkoasu. Luonnollisesti my0ds typogra-
fiset ratkaisut, selked sommittelu, yksinkertaiset elementit ja tyhjin tilan kaytto
tehosteena olivat asioita, joita pidin tarkeina. Tyon kehittyessa halusin myos typo-
grafian olevan padosassa kuvituksien sijasta. Lihdin suunnittelemaan taittopohjaa
Jja sen sommittelua jo ennen tekstisisaltjen ja kuvitusten lopullista valmistumista.
Sisallot valmistuivat pikkuhiljaa ja lisdsin niitd sitd mukaa taittopohjaan. Kokeile-
malla otin selvaa, mikd ndyttaa hyvalta ja vaihtelin elementtien kokoa ja paikkaa
tarpeen mukaan. Inspiraationa taittosuunnitelmaan kiytin Asko Kiinnapin Ja
sisalikud vastasid -runokirjaa (kuva 33, s. 45) seka lihdeaineistosta 16ytdmiani
(kuva 34, s. 46) kuvia.

Lopulta aapisen formaatiksi valikoitui A5 (210 mm x 148 mm). Kaikki aukea-
mat toimivat saman periaatteen mukaan. Tyén punaisena lankana on se, etta
jokaisella aukeamalla on oma typografiansa kasiteltavan kirjaintyypin mukaan.
Tama idea minulla oli alusta alkaen, ja kehitin sitd eteenpdin muiden ratkaisujen
muuttuessa. Aukeaman sisaltd rakentuu siten (kuva 32, s. 44), ettd kirjaintyypin
nimi toimii niin sanotusti otsikkona. Tekstiosuus puolestaan on jaettu kahteen
osaan: yleistieto omaan ja luokittelu seka kaytté omaan osioonsa. Nama elementit
on sommiteltu aina oikealle sivulle.

Yleistieto -osio toimii erddnlaisena ingressina otsikon alapuolella ja samalla se
tasapainottaa sivun kokonaisuutta. Ingressilla tarkoitetaan tekstin alkukappa-
letta, eli johdattelua aiheeseen. Osiossa kerron kirjaintyypin suunnittelijasta,
ominaisuuksista seka suunnittelun lahtokohdista. Tieto ja sen maara vaihtelee eri
kirjaintyyppien kohdalla, silla osasta oli saatavilla enemman tietoa kuin toisista.
Luokittelu ja kiytt6 -osio on toteutettu perinteisesti lihavoidun sanan ja kaksois-
pisteen avulla (Luokitus: uusantiikva). Mietin pitkdidn toteutustapaa ja paadyin
palautetta kysyttyani tihdn ratkaisuun. Se sopi tyon yleisilmeeseen ja oli linjassa
sen kdyttotarkoituksen kanssa. Tekstin madra vaihtelee myos tissd osiossa samasta
syysta kuin edellisessa.

Vasemmalla sivulla sijaitsee kasiteltavan kirjaintyypin kaikki saatavilla olevat leik-
kaukset. Leikkauksella tarkoitetaan yhtendiseen asuun piirrettyd merkistéa (kuva
36, s. 48). Sijoitin leikkaukset pddasiassa allekkain ja niiden paikka on keskelld
sivua. Alun perin leikkaukset oli sijoiteltu joka sivulla eri tavalla ja kokoisina,
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Negatitviteksti )
Ingressi

Leikkaukset
— Otstkko Luokitus & kaytto

~ QQuorum

Quorum-Kirjaintyypin suunnitteli Ray Baker vuonna 1977. Se henkii omaperadistd, hienova-
raista ja yksinkertaista suunnittelua. Baker yhdisti kirjaintyypissaén nerokkaasti perinteiset
kirjainmuodot nykyaikaiseen muotoiluun ja sen tarpeisiin. Quorum on omaperdinen Kirjain-
tyyppi ja sen piirteitd tuleekin tarkastella huolellisesti, jotta huomaisi kaikki yksityiskohdat
Jja vivahteet. Kirjaintyypin sanotaan héilyvan jossain antiikvan ja groteskin valimaastossa.
Teravat, kolmiomaiset péddtteet tekevat siitd kuitenkin kaiverretun Kaltaisen Kirjaintyypin.

Luokitus: Kaiverretun kaltaiset
Kayttd: Quorum soveltuu parhaiten otsikkokayttd6n, mainontaan ja myods pakkaus-, juliste-
seké logosuunnitteluun. Leipatekstiin Quorum tuo hienostuneen vaikutelman, mutta voi olla

ITC Quorum Std Bold
ITC Quorum Std Black
0123456789

ITC Quorum Std Book
ITC Quorum Std Light
ITC Quorum Std Medium

Quorumilla on terévét, kolmiomaiset paétteet. Kol-
mio symboloi my6s esimerkiksi vallan kolmiojakoa
Jja Quorum puolestaan tarkoittaa paatosvaltaa.

vésyttdva varsinkin pidemmissa teksteissd. Tama johtuu kaiverretun kaltaisten kirjaintyyppi-
en vdhaisestd kirjainten viivakontrastista, suurehkosta x-korkeudesta seka niiden terdvista ja
Kolmiomaisista p&atteista.
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Kuuvateksti ja kuvitus Sivunumero
(paikka vaihtelee)

Kuva 32. Aukeaman sisilto ja rakenne. Otsikon, lekstien, mustan laatikon ja sivunumeron paikat ovat vakiintuneita. Kuvituksen ja kuvatekstien paikat vaihtelevat.
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mutta sekavuuden vuoksi muutin linjan yhtendiseksi ja tasapainoiseksi (kuva 35,
s. 47). Perussommittelu sdilyy siis yndenmukaisena jokaisella aukeamalla kuvituk-
sen vaihtuvaa paikkaa lukuun ottamatta. Niiden paikkaa en halunnut maarata
ennalta. Sijoitin kuvat taittoon vasta, kun tarvittava tekstisisalto oli saatu aseteltua
aukeamalle. Tahan ratkaisuun paadyin siksi, etta taitto on mielestani mielen-
kiintoisempi ja elavampi, kun kaikki elementit eivat ole aseteltu samalla tavalla.
Kuvien muuttuva paikka tuo taittoon myos vaihtelua, eikd jokainen aukeama ole
nain ennalta arvattava. Kokonaisuus on nain mielekas ja yllattava.

Tekstin ja kirjainleikkauksien médra vaikutti kuvan sijoitteluun ja kokoon. Koska
tekstia syntyi joillekin aukeamille enemman kuin toisille, kuvitus oli sommiteltava
sinne, minne se mahtui. Kuvituksen yhteyteen sijoitin kuvatekstin, joka avaa kuvi-
tuksen ideaa. Kuvatekstin paikkaa vaihtelee kuvituksen mukana. Se on yhdistetty
kuvitukseen ohuella viivalla, joka mukailee taiton yleisilmetta. Viivan muoto
vaihtelee ja tuo kontrastia sivun ilmeeseen.

Naiden asioiden lisaksi aukeamat sisaltavat sivunumeron, jotka tulivat typhon mu-
kaan vasta myohaisessa vaiheessa. Sivunumeron asettelin perinteisella tavalla oi-
kean sivun alakulmaan. Sen tehosteena toimii ohut, 0,5 pisteen paksuinen viiva,
joka tuo ryhtia sivun alalaitaan. Vasemman sivun yldnurkassa sijaitsee pieni musta
laatikko, joka toimii paikkana Leikkaukset-sanalle. Vasemmalle sivulle asetellut
kirjainleikkaukset kaipasivat mielestini jonkinlaisen otsikon, ja laatikko ajaa myos
sen virkaa. Tamakin idea kehittyi ajan kuluessa, eiki sitd ollut mukana alkuperai-
sessa taittosuunnitelmassa. Laatikon tarkoituksena on myds nayttad, miltd teksti
nayttaa negatiivisena. Halusin kayttajan huomaavan, etta kaikki kirjaintyypit eivat
sovellu negatiivitekstissa kayttavaksi. Aluksi laatikko oli isompi ja se sisdlsi tekstid,
joka 16ytyi jo oikean sivun tekstiosuudesta. Tulin kuitenkin siihen tulokseen, ettd
toistaminen on tdysin turhaa ja laatikko vei my®ds liikaa tilaa. Sivusta olisi tullut lii-
an tayteen ahdettu ja tyhjan tilan kaytto taiton tehosteena olisi ollut mahdotonta.

Aapisen loppuun halusin laittaa sanaston, jossa avaan tarkemmin joitakin kasittei-
ta. Koin sanaston tarkedksi osaksi taittoa, silld typografiset kasitteet ovat monelle
(my6s graafikolle) epaselvid ja hankalia ymmartaa. Aapisen lopussa on myos
kuvattuna typografinen viivasto. Elementtien lisdksi myds taiton asettelu muut-
tui matkan varrella useaan otteeseen. Esimerkiksi tekstien ja kirjainleikkauksien
paikka, palstan ja asettelu sekd aapisen formaatti olivat asioita, joita muutin ldhes
joka kerta, kun avasin taittotiedoston. Tama johtui lisddntyvastd sisallon madarasta
ja osittain my®s siitd, etten ollut koskaan lopputulokseen taysin tyytyvainen.

Saatuani taiton yleisilmeen hyviin vaiheeseen kysyin tyostani palautetta ja paran-
nusehdotuksia ohjaavilta opettajilta. Lisaksi pyysin palautetta myos luokkatove-
reiltani. Sain ideoita esimerkiksi lisdaukemaan, jossa olisin voinut esitelld muita

Bodoni

Giambattista Bodoni
Linnud mustist sdstraist
Palavik

Vaiksemalt
Uneniigemismasin
Vanasti oli nonda
Tasa

Kivisisaliku silmad
Kui koondub pimedus
Winnetou

Ohtu langedes

Jiitigu see siia pooleli

Tekstid

Kosmos

Taganev Kuningas

Uhel hommikul

Palvetage

Kanna oma hinge eest hoolt
Me sitemate pievade varjud

Maailm hakkab [sppema
Imelaps
Gill See viimane sigaret
Oled s a
. Oma parimatel hetke
Valus arghaldias ma parimatel htkedel
Lahkumine ja loobumine
Ei ridagi enam
Piha Kes on otsinud Saart
2 Meega tee
Noor Jumal e
Ma tundsin ta dra IESSE
30
Halb Lind, Valvas Kirp
Kujuta ette
Mardikaina linnad
Silja
Piieva piirast on imelik
Laika kosmoses
Tallinn, sdna “tallinn”
Tanatud ja onnistatud ja nonda edasi
Uleeelviimane kiri
L] Pastakad plastmassist,
linnud mustist sostraist
kevadel, kui vesi, veri, valgus.
Vai oli see koik kuidagi teisiti.
Vai oli see pihutiis elujooni,
linnakaarti, kiil- voi kindakirja.
Uksi, kigaristes, looteasendis,
siigisel ja otseiilekandes karistuseks
ithendriiklaseks éra kohitud,
PALAVIK

uusjorklaseks kirbitud, poogitud,
iimberristitud, ristitud iildse.
Niiiid halise: linnud mustist sdstraist,

punaseist siida, mis "simsalabim" l66b,

simsalabim liob.

Linnud gguisiish

Piiev libiseb sdrmist

ja uni tuleb nagu

©Ohukene suits

polevaist p

libi pietud parkide

Pariisis.

06 hakkab algusest,

véi on see palavik,

kui astud lennukist

ja kurbus tirkab

musta punga

Peterburis.

Kuva 33. Asko Kiinnap: Ja sisalikud vastasid-runokirja.
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Kuva 34. Taiton suunnittelussa kayttdmiani inspiraatiokuvia.
masta (Blackwell 1998, 40).
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Vasemmalla aukeama Piet Zwartin suunnittelamasta katalogista (Blackwell 1998, 44). Oikealla aukeama El Lissitskyn suunnittelemasta runokokoel-
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Century Schoolbook

Century Schoolbook

Century Schoolbook-kirjaintyypin suunnitteli Morris Fuller Benton (1872-1948)
vuosien 1918-1924 vdlilld. Kirjaintyyppi suunniteltiin alun perin koulukirjoja
varten ja vield tdndkin pdivand sitd kéytetddn kyseiseen tarkoitukseen. Benton
tutki néikéaistia sekd luettavuutta ja tutkimuksiensa perusteella loi Century
Schoolbookin. Tutkimuksissa havaittiin, ettd lasten oppimista edistimdcn tarvit-
tiin selvdpiirteisid ja suuria kirjaimia.

Suunnittelija: Morris Fuller Benton (1872-1948). Century Schoolbook julkaistiin Luokitus: Vahvapéétteinen antiikva
vuonna 1924 ja se on muunnelma Century Oldstylesta. Kéaytto: Hyvén luettavuutensa vuoksi Century Schoolbook soveltuu leipateks-
Tuokitus: Vah Ratto; il tiksi kirjoihin, lehtiin, tiedotteisiin ja muihin julkaisuihin, joissa luettavuus on
uokitus: vahvapaattemen antikva ensisijainen midrinpia. Haittana on kirjainten leveys ja tilaavievyys. Vahva-
Kaytto: Hyvan luettavuutensa vuoksi Century Schoolbook soveltuu muun muas- pédtteiset antiikvat tekevit selkedn painojiljen ja ovat ongelmattomia myds
o leipétekstiksi kirjoihin, Tehtim ja G julkaisuihin. n?gamv-lte‘].(stlssa Mulgav s:amaan luok{tulfsee.n kuuluvia kirjaintyyppeja ovat
esimerkiksi Joanna, ITC Cheltenham seka Lino Letter.

Leikkaukset

Century Schoolbook Regular

Century Schoolbook Italic

Century Schoolbook Regular
Century Schoolbook Italic
Century Schoolbook Bold Century Schoolbook Bold
| Century Schoolbook Bold Italic

Century Schoolbook Bold Italic ,

Morris Fuller Benton tutki kirjaintyyppien
aibutusta I Ja nékéaistii

Tyén tuloksena syntyi Century Schoolbook,
Joka kehitettiin koulukirjoja varten.

Kuva 35. Typografia-aapisen sommittelu alkuperdisessd ja nykyisessi muodossaan.




samaan luokkaan kuuluvia kirjaintyyppeja. Idea oli hyva ja lahdinkin toteutta-
maan sita. Aikatauluni oli kuitenkin tiukka ja sommittelun kanssa tuli ongelmia.
Taman vuoksi paatin luopua aukeamasta ja paadyin ratkaisuun, jossa esittelen
samankaltaisia kirjaintyyppeja tekstiosuuden yhteydessa. Tama toi helpotuksen
valintaprosessissa kohtaamaani ongelmaan, jossa huomasin aapisen sisaltavan
litkkaa samoihin luokkiin kuuluvia kirjaintyyppeja. Pystyin mainitsemaan teksti-
sisallossd pois vaihtamiani kirjaintyyppeja, jotka olisin halunnut pitaa mukana.
Vaikken esittelekaan kirjaintyyppeja, kayttdja voi tutustua niihin tarkemmin, kun
tietdd ne nimelta. Samaan luokkaan kuuluvien kirjaintyyppien kayttotarkoitus
pysyy kuitenkin lahes samana.

Paula Savolaiselta sain myds monia hyvid vinkkeja taiton kehittimiseen. Sain hy-
vaa palautetta taiton kokonaisuudesta, tyhjan tilan kaytosta ja elementtien sijoitte-
lusta. Han kehotti my6s miettimdan valiaukeaman lisidmista taittoon, silld se olisi
voinut tiydentdd kokonaisuutta. Lisaksi Savolainen ehdotti, etté lisdisin jokaisen
kirjaintyypin yhteyteen kasin piirretyn kirjaimen, josta ilmenee tyypille kuuluvat
ominaisuudet. Kuva olisi apuna esimerkiksi luokittelussa ja siind, mista tunnistaa
kullekin luokalle kuuluvat ominaisuudet. Tamén idean jatin kuitenkin toistai-
seksi toteuttamatta. Savolainen myo6s kehotti kiinnittimain huomiota optisiin
harhoihin, joita 16ytyi joidenkin otsikoiden kohdalta sekd tavutuksen kaytto6n ja
sen tarpeellisuuteen.

Taiton typografiset ratkaisut

Mielestani hyva typografia on yksinkertaista, mielenkiintoista ja yllattivaa. Sen
tulisi olla selked kokonaisuus ja luoda kontrasteja tekstiin. Typografia voi myos
toimia itsessaan kuvituksena. Kirjainperheeseen kuuluvia merkkeja voi kayttaa
apuna luomaan ylla mainittuja asioita.

Tavoitteet, jotka asetin suunnittelemalleni typografialle olivat hyvin samanlai-
set kuin mitd asetin julkaisun taitolle. Halusin myds typografian olevan selkea
ja yksinkertainen, mutta vahva kokonaisuus, jota tyhja tila tehostaa. Mielestani
teksti tarvitsee ympdrilleen valjyytta ja tyhjaa tilaa. En myoskaan halunnut mu-
kaan mitdan ylimaardistd koreilua. Ainoa elementti, joka ei ole niin sanotusti
valttimaton, on vasemmalla sivulla sijaitseva musta laatikko, joka toimii paikkana
Leikkaukset sanalle. Laatikon olemassa olo on tosin harkittu ja se istuu hyvin
kokonaisuuteen. Se toimii myos tehosteena ja tuo kontrastia sekd mielenkiintoa
sivulle. Kontrastia yleisilmeeseen tuovat myos kuvateksti ja sen yhteydessa oleva
viiva. Kuvatekstin typografia on sama kuin aukeamalla kasiteltavalla kirjaintyypil-
la. Tilan sadstamiseksi se on kuitenkin toteutettu pienemmalld pistekoolla kuin
esimerkiksi leipateksti.

Vaikka taitolliset ja typografiset ratkaisut kulkevat aukeamilla samalla periaatteel-
la, on niilld kaikilla silti oma tunnelmansa, joka henkii késiteltavaa kirjaintyyp-
pid. Valitsin kdayttamaani typografiaan yhden ”perusfontin”, jota kiytin aapisen
kannessa, alkusanoissa, sivunumeroissa, sanastossa seka lahteissia (kuva 37, s. 49).
Tama kirjaintyyppi ehti muuttua moneen otteeseen, lahinn sitd mukaa kun
perehdyin johonkin kirjaintyyppiin tarkemmin. Haasteena oli 16ytdé kirjaintyyp-
pi, joka sopisi yhteen kaikkien Typografia-aapisessa kaytettyjen kirjaintyyppien
kanssa. Lopulta kdyttokelpoiseksi ja monipuoliseksi vaihtoehdoksi osoittautui
ITC New Baskerville, jonka kelpuutin tarkoitukseen sopivaksi (kuva 36). Kirjain-
tyypin eri leikkauksilla sain typografiasta tavoitteiden mukaisen. Aluksi ajattelin
toteuttaa esimerkiksi sivunumerot aukeamalla késiteltavalla kirjaintyypilld. Tulin
kuitenkin siihen lopputulokseen, etta liika on liikaa. Kokonaisuus on néin selke-
ampi ja ITC New Baskervillen kaytto sitoo erilaiset aukeamat yhteen.

Halusin myo6s typografiaan kontrastia, jota siithen tuo esimerkiksi otsikko, joka on
reilusti muuta tekstia isompi. Lisdksi kdytin myos kursiivia ja lihavoitua tekstia.
Vaikka hain kontrastia monilla elementilld, kdytin niitd kuitenkin hallitusti ja tyy-
likkaasti. Pyrin myds hyvadn ja selkedan luettavuuteen jokaisella aukeamalla. Sen
takaamiseksi jouduin muutamassa tapauksessa muuttamaan tekstin pistekokoa
suuremmaksi tai pienemmaéksi kuin muilla aukeamilla.

Taittotyon typografiset ratkaisut poikkeavat jonkin verran omista mieltymyksis-
tani. Yleensa kaytan toissani yhta fonttia, joka sisaltaa useita eri leikkauksia ja
antaa valinnanvaraa. Lisdna saatan kayttaa yhta erilaista kirjaintyyppia otsikoihin.
Aapisen typografiaa suunnitellessani jouduin poikkeamaan omista mieltymyksis-
tani ja ratkaisuistani. Jouduin myo6s kayttamaan tydohon uusia lahestymistapoja ja
nakokulmia, koska kaytettavid kirjaintyyppeja oli niin monia. Minun taytyi miet-
tid, kuinka saan selkedn, harmonisen ja toimivan kokonaisuuden 24 kirjaintyypin
varikkdasta ja myos yllattavasta joukosta.

ITC New Baskerville Std Roman
I'TC New Baskerville Std Italic

ITC New Baskerville Std Bold
ITC New Baskeruville Std Bold Italic
0123456789
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Kuva 36. Valitsin ITC New Baskervillen Typografia-aapisen kokoavaksi kirjaintyypiksi.
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Aluksi

Typografia on tekstin ulkoasu. Se on myds

kirjaintyypin sekd taiton yhdistimistd.

Typografialla tarkoitetaan myés kirjainten

muotoon ja kéyteltavyyteen liittyvid asioita. Typografia-aapinen on esittely kirjaintyypeista ja niiden
ominaisuuksista. Teos esittelee kirjaintyyppeji aapisen
muodossa ja kertoo niiden luokittelusta, kdyttotarkoituk-
sesta sekd piirteistd. Typografia-aapisen tarkoituksena on
esitella kirjaintyyppeja eri luokituksista ja kéyttotarkoituk-
sista sekd antaa vinkkeja kirjaintyyppien valintaan ja typo-
grafian suunnitteluun. Esiteltyja kirjaintyyppeji on tulkittu
ja visualisoitu kuvitusten avulla.

Typografia-aapinen on koottu tunnettujen, typografiaan
liittyvien teosten sekd tekijan oman tietimyksen apua
kayttaen. Kuvitukset puolestaan on tuotettu tekijan omien
mielikuvien ja kirjaintyypeista tehtyjen luonnehdintojen
pohjalta. Kuvituksien tarkoituksena on ilmentaé kirjaintyy-
pista tehtyja luonnehdintoja, kiyttotarkoitusta, tyylisuun-
tausta tai sen olemusta seka piirteitd. Niiden tarkoituksena
on myo6s auttaa lukijaa luomaan omia mielikuviaan esitel-
lyista kirjaintyypeista.

Typografinen viivasto I

Ylilinja
— Versaali-
linja
Gemena-
linja
—_ Peruslinja
Alalinja

Sanasto

Alankomaalainen antiikva

Padtteellinen kirjaintyyli, jolla on vahvat kirjainmuodot, kasvanut viivakontrasti seka x-korkeus. Tyyli syntyi 1600-luvulla ja
kuuluu renessanssiantiikvojen alaluokkaan. Esim. Janson Text LT.

Alapidennys

Peruslinjan alapuolelle ulottuva kirjaimen osa.

Egyptienne

Tasavahva kirjaintyyli, johon kuuluu vahvat kirjainten paatteet. Esim. Rockwell.

Garalde-antitkva

Paitteellinen kirjaintyyli, jolla normaali kontrasti ja kalteva akseli. Tuntomerkkind vahvat paitteet ja e-kirjaimen silmukan
suora poikkiviiva. Tyyli syntyi 1400-luvulla ja kuuluu renessanssiantiikvojen alaluokkaan. Esim. Adobe Garamond.

Gemena
Pienaakkonen

Geometrinen groteski
Paétteeton kirjaintyyli, jolla geometriset ja tasavahvat perusmuodot. Tyyli syntyi 1920-luvulla. Esim. Futura.

Humanistiantiikva
Paitteellinen kirjaintyyli, j tasaterdkirjoituksen piirteita. Tuntomerkkiné kirjainten kalt
kan vino poikkiviiva. Tyyli syntyi 1400-luvulla ja kuuluu renessanssiantiikvojen alaluokkaan. Esim. Adobe Jenson.

akseli ja e-kirjaimen silmu-

Humanistinen groteski
Paitteeton Kirjaintyyli, jonka muoto ja mittasuhteet perustuvat antiikvoihin. Kirjaimissa enemmin paksuusvaihtelua kuin
muissa groteskeissa. Esim. Gill Sans.

Kaiverretun kaltaiset
Kirjaintyyli, jolla tuntomerkkina terdvit, kolmiomaiset pdatteet. Lihes tasavahvat viivat ja suuri x-korkeus. Esim. Novarese.

Kalligrafiset kirjaintyypit
Kirjaintyyli, joka jéljittelee esim. kaunokirjoitusta, vapaata kisialaa tai kisinkirjoitettua kursiivia. Esim. Edwardian Script.
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Kuva 37. ITC New Baskerville on kdytossd esimerkiksi alkusanoissa, lopun sanastossa ja viivastossa sekd ldhteissd ja sivunumeroissa. Sivut siséltdvdt myos yhtendisid elementtejd.




5.3 Julkaisun toteutus

Aapisen toteutuksessa lahdin liikkeelle perusasioista, kuten taittopohjan luomi-
sesta, kappaletyylien ja master -sivujen tekemisestd ja muiden tyylien seka palsto-
jen madarittelystd. Kuten luvussa 4.1 Taiton suunnittelu ja kehittyminen kerroin,
sisallot valmistuivat jaksoittain ja lisdsin niitd sitd mukaa taittopohjaan. Hylkdsin
ensimmaisen taittopohjan, jonka olin luonut kevaian 2010 kuvituskurssilla ja aloi-
tin niin sanotusti puhtaalta poydalta.

Tavoitteena oli siis selkea ja yksinkertainen kokonaisuus, jossa tyhja tila toimii
tehosteena. Perussommittelu on jokaisella aukeamalla yhtendinen, tekstin ja
leikkauksien asettelu, leikkaus-laatikko ja palstojen leveydet ovat linjassa (kuva 40, @ vom 16, januar bs 14, ebruar 1937
s. 52). Ainoastaan kuvituksien ja kuvatekstien paikat vaihtelevat. Lahdin toteut-

tamaan aukeamien taittoa sisaltdjen valmistumisen mukaan. En toteuttanut niitd

jarjestyksessa tai aukeama kerrallaan, vaan sitd mukaa kuin tietoa l6ytyi ja kiinnos-

tusta kuhunkin kirjaintyyppiin riitti. Jos esimerkiksi sisilto jai mielestdni vajaaksi, Kiurathatle bassl
jatin aukeaman kesken ja palasin sithen myéhemmin.

Mukana oli kirjaintyyppejd, joilla taitto ei onnistunut tai joista en yksinkertaises-
ti pitinyt. Niiden toteutuksen jatin suosiolla viimeisten joukkoon. Useimpien
kirjaintyyppien kanssa taitto kuitenkin onnistui tavoitteiden mukaisesti ja sain
aikaan haluamani tunnelman ja kokonaisuuden. Elementit ovat harmoniassa

keskenddn. gabo
and\‘nsky

Muutamat kirjaintyypit, kuten kokeelliseen luokkaan kuuluvat, olivat hankalia a4

. . 17 P .. P P . . e e Monaly:negy.
tapauksia taittaa, silla ne eivit sovellu leipatekstissa kaytettivaksi tai ylipaataan mondrian
taittotarkoitukseen. Vililla harkitsin toisen kirjaintyypin kayttod kokeellisten !
Kkirjaintyyppien tekstisisdlloissd, mutta toteutin taiton kuitenkin niilla yhtenaisen ey
L . e - . vordemberge
linjan sdilyttdmiseksi. Halusin myos kayttijan huomaavan, etteivat kokeelliset va.

Kkirjaintyypit sovellu kuin padasiassa otsikkokdyttoon.

Kaikilla aukeamilla tyhjin tilan kaytto ei onnistunut haluamallani tavalla esimer-
kiksi kirjaintyypin levedn koon tai kirjainleikkauksien maaran takia. Joissakin
tapauksissa, kuten Parisian-kirjaintyypin kanssa kuvitus pelasti kokonaisuuden.
Huonon luettavuuden takia jouduin vihentiméin aukeamalta tekstisisdllon
madrad ja muuttamaan pistekokoa suuremmaksi kuin muiden kirjaintyyppien.
Nain sain tekstistd edes hieman luettavampaa. Jouduin muuttamaan myos muu-
taman muun Kkirjaintyypin pistekokoa suuremmaksi jonkinasteisen luettavauden
takaamiseksi. Naitd tapauksia olivat jo edellda mainitut kokeelliset sekd muutamat
kalligrafiset kirjaintyypit. Esimerkiksi kaunokirjoitusta tai vapaata késialaa jaljit-
televat kirjaintyypit eivit myoskain sovellu leipatekstissd kiytettaviksi hankalan
luettavuutensa takia. Muutamassa tapauksessa kirjaintyypit kuten Century School-

Kuva 38. Jan Tschichold: Die Konstruktivisten.




book ja Avant Garde, olivat niin leveita ja tilaa vievia, etta jouduin muuttamaan
pistekokoa vastaavasti pienemmaksi. Eri kirjaintyypit nayttavat huomattavasti
erikokosilta, vaikka niille maarittaisikin saman pistekoon. Tama johtuu kirjainten
erilaisesta x-korkeudesta.

Sisallén valmistuttua siirryin Typografia-aapisen kannen suunnitteluun ja toteu-
tukseen. Minulla oli selked mielikuva kannen ulkoasusta ja en luonnostellut sitd
oikeastaan lainkaan. Halusin kannen olevan yksinkertainen taiton sisallén ja
kuvituksien tapaan. Inspiraationa kaytin muun muassa Jan Tschicholdin (kuva 38,
s. 50) seka Ardengo Sofficin (kuva 39) typografisia téitd. Poimin Futura -kirjaintyy-
pissd kdytetyn viivan kannen “kuvitukseksi”. Sen tehtdavind on jakaa kansi kahteen
osaan ja tuoda sithen kontrastia ja ryhtid. Sommittelin viivan yldpuolelle oman
nimeni ja alapuolelle Typografia-aapisen nimen ja tiedot. Tiedot yhdistyvat tyén
nimeen ohuella viivalla, joka toistuu muutenkin yhdistivana tekijana Typografia-
aapisen sisallossa.

Kansi mukailee aapisessa kéytettyd linjaa ja sitoo sen mielestani yhtendiseksi
kokonaisuudeksi (kuva 41, s. 53). Se on myos tyylini mukaisesti pelkistetty ja
minimalistinen. Mielestdni se vastaa tyon sisaltéa kaikessa yksinkertaisuudessaan.
Takakannen suunnittelun jatin tassa vaiheessa myohemmaéksi. Takakanteen on
tarkoitus tulla lyhyt esittelyteksti ja hieman kuvitusta. Myos Typografia-aapisen
selkamys jai tassa vaiheessa tyhjaksi ja aioin palata myds sithen myohemmassi
vaiheessa.

Typografia-aapista painettiin kaksi kappaletta Graafisilla palveluilla (liite 1).
Halusin julkaisusta konkreettisen lopputuloksen, ja timén takia en halunnut tu-
lostaa sita koululla. Ty6 painettiin omakustanteena. Valitsin annetuista vaihtoeh-
doista painomateriaaliksi Munken Lynx -paperin, vahvuudeltaan 120 grammaa.
Halusin paperin olevan paallystimatonta ja luonnollisen nakoéistd. Munken Lynx
on variltian luonnonvalkoinen ja paperin pinta on kauniin eldaviinen. Saamista-
ni vaihtoehdoista se oli ehdoton suosikkini. Kanteen valittiin 300 grammainen,
myo6skin luonnonvalkoinen kartonki. Kartonki ei ole kansimateriaalina sitd, mita
olisin halunnut, mutta Typografia-aapisen timan hetkiseen lopputulokseen sen
oli kelvattava. Toivottavasti saan tydhon jossakin vaiheessa haluamani kovan kan-
nen. Typografia-aapinen painettiin digipainomenetelmélla ja sidottiin kokoon
liimasidontamenetelmaa kayttiaen.
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Kuva 39. Ardengo Soffici: sivu BIF & ZF + 18-teoksesta
(Blackwell 1998, 25).
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Ttalian Old Style pohjautuu 1400-luvun arvos-

tettuihin venetsialaisiin antiikvoihin.

Kuva 40. Aukeamien sommittelu on yhtendinen vaihtuvista kirjaintyypeisti huolimatta.

kirjaintyyppi suunniteltiin.

vom’r Garde

Avant Garde-kirjaintyypin suunnitteli Herb Lubalin (1918-1981) vuonna 1970. Kirjaintyypin
Idhtékohtana oli logo, jonka Lubalin feki rajoja rikkovaa ja kokeilevaa Avant Garde -lehfed varten
vuonna 1968. Avant Garden perusmuodot ovat geometrisidi ja ne on piirretfy kompassia sekd
neliéjalkaa apuna kdyttden. Yksi kirjaintyypin favoitteista olikin selkeys ja ndyttévyys ofsikoissa.
Suunnittelu muistuttaa ldheisesti 1920-luvun Bauhaus-liikettd.

Luokitus: Geometrinen groteski

Kadytto: Avant Garden kirjaoinmuodot rakentuvat ympyroistd ja selkeistd viivoista, joten se on teho-
kas otsikoissa, lyhyiss@ teksteissd ja esimerkiksi logo- ja julistesuunnittelussa. Kavennetut leikka-
ukset sdilyttavdt luettavuuden hieman pidemmissdkin feksteissd. Kirjaintyypin x-korkeus on suuri
ja se vie paljon tilaa leveyssuunnassa. Suuri x-korkeus vaatii myds hieman ylimadrdistd rivinvalid.
Muita geometrisiéi groteskeja ovat esimerkiksi Avenir, Futura (s.16-17) ja Kabel (s. 26-27).

Avant Garde-tyylisuuntaus oli rajoja rikkovaa ja kokeilevaa.
Tdtd oli myds samanniminen lehti, jota varfen Avant Garde-

Italian Old Style

Italian Old Style-kirjaintyypin suunnitteli Frederic W. Goudy (1865-1947) vuonna 1924. Kir-
Jaintyypin suunnittelu pohje 1400-luvun venetsialaisiin h istiantitkvoihin. Alun perin
Goudya pyydettiin suunnittelemaan kopio Cloister Oldstyle-nimisestd kirjaintyypistd, mutta hin
kieltdytyi periaatteidensa vuoksi. Goudy pddtyikin suunnittelemaan tdysin uuden kirjaintyy-
pin ja tyon tuloksena syntyi Italian Old Style, jota pidetdcn hinen parhaana kirjatypografiaan
soveltuvana kirjaintyyppinddn.

Luokitus: Humanistiantiikva (renessanssiantiikva)

Kaytto: Italian Old Style soveltuu moniin erilaisiin julkaisuihin, kuten esimerkiksi kirjoihin
ja muihin pidempiin teksteihin. Se sopii my®s otsikoihin, kutsuteksteihin seki pakkauksiin.
Kirjaintyypin sanotaan tuovan julkaisuun arvokkuuden tunnetta. Humanistiantiikvoilla on
pienehkd x-korkeus ja niiden muodoissa on havaittavissa kalligrafisia piirteitd, mika saattaa
huonontaa hieman niiden luettavuutta. Muita samaan luokitukseen kuuluvia kirjaintyyp-
pejd ovat muun muassa Adobe Jenson Pro, ITC Berkeley Oldstyle, Centaur ja Kennerley.
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Kuva 41. Typografia-aapisen kans:.

Typografia-aapinen

L Esittely kirjaintyypeista
sekd niiden kaytosta
ja luokittelusta
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6 Opinndytetyon tulokset

Valmis opinndytetyo

Typografiaan perehtyminen ja siiti saadut tulokset

Onnistuiko kirjaintyyppien tulkinta kuvituksien avulla?

Luku kuusi esittelee opinndytetyoni tuloksia. Kdsittelen tyoni lopputulosta Typografia-
aapisen onnistumisen ja oman ammatillisen kehityksen ndkokulmasta. Kdsittelen myos
lypografiaa ja sithen perehtymisen lopputulosta sekd onnistumisia ja epdonnistumisia.
Lusciksi pohdin, onnistuiko kirjaintyyppien tulkinta kuvien avulla. Luku on osa realistisen
evaluaation mallin tulos- ja arviointivaihetta.

6.1 Valmus opinndytetyo

Opinnaytetyoni lopputuloksena syntyi kdyttokelpoinen ja visuaalisesti mielenkiin-
toinen julkaisu, jonka uutuusarvona on kirjaintyyppien visualisointi ja tulkinta
kuvien avulla. Typografia-aapinen sisaltad luotettavan ja asiantuntevan tekstisi-
sallon Kirjaintyypeista ja typografiasta. Sisalté on julkaisun formaatin sallimissa
rajoissa kattava sekd informatiivinen ja se on koottu huolellisesti kayttien luotet-
tavia lahteitd. Tekstisisallossa esiintyva tieto on hyodyksi kayttajalle.

Typografia-aapinen palvelee sisdltonsa ja visuaalisen ilmeenséd puolesta kohderyh-
maa. Mielestani onnistuin tuottamaan visuaalisesti mielenkiintoisen ja samalla
asiantuntevan julkaisun, joka eroaa muista typografiaan liittyvista julkaisuista
esimerkiksi mielenkiintoisella ja erilaisella ulkoasullaan seka kirjaintyyppien visu-
alisoinnilla. Vaikka tyolla ei olekaan oikeaa kustantajaa, voisin ndhda Typografia-
aapisella kysyntad esimerkiksi graafisten suunnittelijoiden ja muiden aiheesta
kiinnostuneiden keskuudessa.

Opinnaytetyoni lopputuloksena on myos oma ammatillinen kehittyminen, jota
edesauttoi tavoitteiden mukainen tyéskentely, omien kehitystarpeiden ja tyos-
kentelytapojen pohtiminen seka tarvittavien tydmenetelmien maarittely. Opin-
néytetyoprosessi antoi minulle ammattimaisemman tyoskentelyotteen sekd kyvyn
selviytyd itsendisesti haastavasta ja suuresta projektista. Ammatillisessa kehitykses-
sa apuna oli myos realistisen evaluaation mallin mukainen tyoskentely.

Koen onnistuneeni tyossiani ldhestulkoon tavoitteiden mukaisesti (luku 7.3).
Valmista ty6ta ja koko opinnaytetyoprosessia katsoessani lopputulos on sitd, mitd
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tyolta hain. Opinnaytetyoprosessista teki haastavan myos se, ettd toimin itse tyon
toimeksiantaja. Koska tyo ei ollut konkreettinen asiakastyo, sain tehda ratkaisuja
oman mieleni mukaan. Tama ei ollut ainakaan helpompi tapa toteuttaa tyota,
silla esimerkiksi asiakkaan ratkaisevat mielipiteet ja eri tyovaiheiden deadlinet
puuttuivat. Taméan vuoksi teinkin monia tyovaiheita uudestaan ja uudestaan ja
pyrin koko ajan parempiin lopputuloksiin. Tyon tuloksena onkin ammatillisen
kehittymisen lisaksi myos henkinen kasvaminen. Télld tarkoitan esimerkiksi itse-
kriittisyyden vihentymista ja kypsdaa suhtautumista ongelmatilanteisiin ja niiden
ratkaisemiseen.

Valmis Typografia-aapinen on myos kelpo tydnayte taidoistani graafisena suun-
nittelijana ja hyva lisi omaan portfoliooni. Tyosta saa késityksen siitd, millainen
tyylini suunnittelijana ja kuvittajana. Vaikken olekaan tdysin tyytyvdinen esimer-
kiksi kaikkiin kuvituksiin, voi kokonaisuutta silti esitella muun muassa tuleville
tyonantajille.

6.2 Typografiaan perehtyminen (5 siitd saadut tulokset

Typografian ja sen ominaisuuksien tarkempi tutkiminen antoi minulle laa-
jemman kasityksen aiheesta kokonaisuutena. Tarkemman perehtymisen paa-
madrandhan oli rakentaa mielikuvakartta (kuva 42), jonka avulla minulla olisi
selked kasitys esimerkiksi kirjaintyyppien luokittelusta ja kaytosta seka yleinen
asiantuntemus aiheesta. Voin todeta, ettd pitkdn prosessin paattyessa minulla on
mielessani kartta, jonka reitit tunnen lapikotaisin. Minulla on selked mielikuva
kirjaintyyppien jasentelystd, luokituksesta ja sen perusteista seka niiden kdyttotar-
koituksesta. Lisaksi minulla on my6s runsas maard tietoa kirjaintyyppien ominai-
suuksista ja kasitys niiden olennaisista tunnuspiirteistd. Voin todeta myos hallitse-
vani hyvin ja selkedn typografian suunnittelun periaatteet.

Tarkempi perehtyminen aiheeseen on varmasti hyédyksi tulevaisuudessa ja apuna
tyoelamassa seka erilaisissa projekteissa. Voin sanoa hankkineeni asiantuntemusta
typografiasta ja hankkimani tiedon ja taidon avulla pystyn my6s auttamaan muita
aiheesta kiinnostuneita. Pystyn antamaan neuvoja esimerkiksi kdyttotarkoituk-
seen sopivan kirjaintyypin valinnassa seka vinkkeja siitd, mika kirjaintyyppi sopii
mihinkin tydhén. Pystyn myos antamaan neuvoja tekstin luettavuuteen vaikutta-
vista asioista ja siitd, mitd hyva typografia pitaa sisalladn ja mitd sen suunnittelu
vaatii. Lisaksi minulla on hallussa laaja, aiheeseen liittyva sanasto ja késitteiden
ymmarrys. Pystyn selvittimadn niitd my6s muille.

Ymmadrran myds typografian tavoitteet ja esimerkiksi typografisen sommittelun
merkityksen. Télld tarkoitan muun muassa tarvittavan tilan maarittelyd, kontras-

Tyyli synty: 1400-luvulla ja
N ‘ _— kuuluu renessanssiantiikvojen
Kirjatypografia alaluokkaan
Muut pitkat tekstit
Lehdet
Yritysilmeet
Soveltuvat lihes mihin
tahansa julkaisuun \ Luettavuus hyvd, kehitettiin

tin hakemista ja eri elementtien suhteuttamisen toisiinsa. Typografiset ratkaisut
vaikuttavat viestin perillemenoon ja ymmarrettavyyteen seka oikeanlaisen mie-
likuvan saavuttamiseen. Typografialla tuetaan myos kirjallisen ilmaisun tyylia.
Valitulla kirjaintyypilla saa aikaan erilaisia, kirjaintyypin luonteen mukaisia
vaikutelmia.

Typografia vei minut tdysin mukanaan ja mielenkiintoni aihetta kohtaan kas-

vaa koko ajan. Aiempi kokemus, jota minulla oli aiheesta, sai lisikseen suuren
madrdn tietoa ja asiantuntemusta. Perehtyessani aiheeseen huomasin tulkitsevani
kirjaintyyppeja ammattimaisemmin ja selvitin yksityiskohtaisesti niiden piirteita.
Loysin kirjaimista myos uusia ominaisuuksia, joita en ollut aikaisemmin huoman-
nut. Opin my6s uusia, kirjaintyyppien luokitteluun liittyvia asioita, joita olivat
esimerkiksi tunnuspiirteet ja eri luokituksien viliset pienet rajat. En ollut aiem-
min tajunnut, kuinka laheisesti esimerkiksi egyptiennet ja clarendonit muistutta-
vat vahvapaatteisida antiikvoja. Lisdksi humanististen groteskien pohjautuminen
antiikvojen perusmuotoon tuli minulle uutena asiana. Typografian lisédksi minulla
on laajempi kasitys myos kirjainsuunnittelijoista sekd heidan suunnittelutyylistiian
ja kirjaintyypeistaan. Haluan jatkossakin tehda projekteja ja tyotd, jossa voin tyos-
kennelld typografian parissa.

Esim. Garamond

S abon Normaali kontrasti
L. Kalteva akseli
Minion Vahvahkot kirjainten pddtteet

G ou dy Lotva pddtteiden liitos

Berling

nimenomaan kirjatypografiaa ja
muita pitkid teksteji varten

Tunnuspiirteend e-kirjaimen sil-
mukan vaakasuora poikkiviiva

Kuva 42. Mielikuvakartta kivjaintyylin ominaisuuksista. Esimerkikkindg Garalde-antitkva.
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6.3 Onnistuiko kirjaintyyppien tulkinta kuvituksien avulla?

Kirjaintyyppien tulkinta kuvallisin keinoin oli haastava prosessi ja laittoi pohti-
maan aihetta monista nakokulmista. Perinteinen ja helppo tapa kirjaintyyppien
tulkitsemisessa olisi ollut niiden kuvaaminen kayttotarkoituksessaan, eli anta-
malla konkreettinen esimerkki vaikkapa kirjasta. Halusin kuitenkin tulkinnasta-
ni monipuolisemman tuomalla siihen jotain erilaista. Timédn vuoksi kuvalliset
tulkintani rakentuvat monista aihealueista ja 1ahtokohdista. Mielestini valitsemal-
lani linja oli oikea ja 16ysin toimivan tavan esittaa kirjaintyypit kuvituksen keinoin.

Useiden kirjaintyyppien luonne tulee esille niiden luokituksessa, kayttotarkoi-
tuksessa, aikakauden tyylipiirteissd tai itse kirjaintyypin ulkoisessa olemuksessa.
Tarkoitukseni oli, ettd valmis kuva ilmentidd kunkin kirjaintyypin kohdalla jotain
ndaistd asioista. Lisaksi halusin myos tuoda esille oman ajatukseni kustakin kirjain-
tyypistd ja luoda mielikuvia niiden ominaisuuksista ja lnonnehdinnoista.

Mielestani onnistuin saamaan useat kuvitukset tarkoituksen mukaisiksi. Tallaisia
kuvituksia ovat esimerkiksi Avant Gardeen tekemani huulet, Baskervillen viikset,
Futuran Bauhaus -tyylinen kuvitus, Parisianin polkupyora, Universin kartta seka
Novaresen timantit ja Quorumin kolmiot. Useista kuvituksista voi 1oytaa myos
vertauskuvallisia ja symbolisia merkityksia. Naitd kuvituksia ovat esimerkiksi
Edwardian Scriptin héyhenet (kuva 43) ja Novaresen timantit. Kuvallinen tulkinta
pakotti ideoimaan aihetta monipuolisesti ja useista nakokulmista. My6s oman na-
kemyksen esille tuominen teki kuvien tuottamisesta haastavaa. Oma mielikuvani
kirjaintyypista tulee esille kuvan ulkomuodossa ja toteutuksessa.

Olen tyytyvdinen siihen, ettd paddyin tulkitsemaan kirjaintyyppeja kuvituksien
kautta. Mielestdni se tuo Typografia-aapiseen persoonallisuutta seka uuden ja eri-
laisen tavan esitella kirjaintyyppeja. Verrattuna muihin kirjaintyyppeja esitteleviin
julkaisuihin kayttimani idea tuo todella uutuusarvoa tydlleni. Se myds erottaa
Typografia-aapisen omaksi kokonaisuudekseen muista samankaltaisista teoksista.
Vastaus esittamaani kysymykseen ”onnistuiko kirjaintyyppien tulkinta kuvituksien
avulla” on: kyll4 onnistui. Prosessina se oli idearikas ja mielenkiintoinen. Kirjain-
tyypit saivat aivan eri merkityksen, kun piirsin ne kuviksi. Niiden olemus heréasi
henkiin ja laittoi minut pohtimaan niitd yksiloind ja persoonina.

Kuva 43. Edwardian Scriptin kuvitus. Tippuvien hoyhenien hawraus ja herkkyys on ver-
tauskuvallinen kirjaintyypin olemukseen ja rajalliseen kéyttotarkoitukseen.
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7 Tyon & oman kehityksen arviointi seké pohdinia

Typografia-aapisen sisillon arviointi

Taittotyon & typografian arviointi

Tavoitteiden toteutuminen & oman kehityksen arviointi

Mitdi tdistd eteenpdiin?

Luku seitsemdn kdsittelee opinndytetyon kokoavaa loppuarviointia. Arvioin Typografia-
aapisen sisdltod, tyon onnistumisia ja mahdollisia epionnistumisia sekd taittotyon ja
lypografian onnistumista kokonaisuutena. Lisckst palaan alussa asetettuihin tavoitteisiin
ja niiden toteutumiseen. Pohdin myos omaa tyoskentelydni ja kehittymistini sekd niissd
tapahtuneita muutoksia. Luku on osa realistisen evaluaation mallin arviointivaihetta.

7.1 Typografia-aapisen sisillon arviointi

Kirjaintyyppien valintaprosessi aapiseen oli kaiken kaikkiaan haastava ja moni-
mutkainen, silld sitd rajoitti tyon idea, eli aakkosten mukaan eteneminen. Liséksi
kirjaintyyppien saatavuus kustakin kirjaimesta aiheutti mittavaa paanvaivaa. Talla
tarkoitan sitd, ettd kirjaintyyppien valikoima esimerkiksi k -kirjaimessa oli suppea.
Aakkosten mukaan eteneminen aiheutti myos sen, ettd oli pakko valita se, mitd
Adoben FontFoliossa oli saatavilla.

Typografia-aapisen lopullisessa sisallossa on toistoa etenkin joidenkin groteskien
suhteen, mutta sain kuitenkin mukaan edustajia kuudestatoista kirjaintyylista.
Viela tallakin hetkella tyossa on mukana liikaa uusgroteskeja sekd geometri-

sia groteskeja. Koen asian jonkinasteiseksi epaonnistumiseksi valintaprosessin
suhteen, mutta yritin kuitenkin korvata liiallisen samankaltaisuuden kuvallisella
tulkinnalla ja tekstisisallolla. Syyllinen toistoon on minun lisikseni Adobe Font-
Folion Kkirjaintyyppi -valikoima.

Tiedostin valintojen samankaltaisuuden, mutta joitakin valittuja kirjaintyyppeja
en kuitenkaan halunnut ryhtya muuttamaan. Tama johtui siitd, ettd olin saa-
nut niihin valmiiksi kuvitukset, joihin olin tyytyvdinen. Yritin kuitenkin paikata
samankaltaisuutta tuomalla kuvituksiin mukaan myos kirjaintyyppien olemuksen
eroavaisuuksia ja kertomalla laajemmin tekstiosuudessa esimerkiksi kayttotarkoi-
tuksista ja muista samaan luokitukseen kuuluvista kirjaintyypeistd. Lopputulos ei
kuitenkaan ole niin monipuolinen, kuin olisin halunnut sen olevan. Tavoitteeni
monipuolisuuden ja erilaisten kirjaintyylien esittelyn suhteen olivat ehka liian
kunnianhimoisia, tai sitten aakkosten mukaan eteneminen oli virhe.
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Aapisen tekstisisaltd on tyon formaatin sallimissa rajoissa riittdvan monipuolinen.
Loysin kaikista aapisessa olevista kirjaintyypeista tietoa, joka vastasi tyon tarkoi-
tusta. Lisaksi pystyin soveltamaan tekstisisaltoon myos omaa tietamystani seka
mielipiteitani esimerkiksi joidenkin kirjaintyyppien luokittelusta. Myos kirjain-
tyyppien kayttotarkoitus -tekstiosiossa kerroin itseni parhaaksi katsomia kaytto-
kohteita. Tyon tekstisisaltd rakentuu asioista, jotka katsoin tarkeaksi tuoda julki
kustakin kirjaintyypista. Kun jatkossa kehitin Typografia-aapista eteenpain, aion
lisata tekstisisaltoon esimerkiksi tiedot tekstissa kaytetyistd kirjainleikkauksista ja
pistekoosta. Lisaksi tahtoisin kertoa vield laajemmin kirjaintyypin historiasta ja
suunnittelijasta.

Kuvituksien arviointi

Kuvituksien arviointi heratti minussa ristiriitaisia tuntemuksia. Toisaalta tunnen
onnistuneeni tavoitteiden mukaisesti. Toisaalta taas tunnen epdonnistuneeni
suuressa osassa kuvituksia. Epdonnistumisen tunne johtunee siitd, etta ideointi oli
hankalaa suhteellisen monen Kkirjaintyypin kohdalla. Lisaksi aika alkoi olla vahissa
ja oli vain pakko saada jotain aikaiseksi. Kuvituksien tavoitteet, joita olivat yksin-
kertaisuus, persoonallisuus, oivaltavuus ja selkeys, toteutuivat kuitenkin monen
kirjaintyypin kohdalla. Kuvituksen paamaarana oli tulkinta kirjaintyypista ja sen
olemuksesta. Kokonaisuutena kuvitukset tayttavat piamaaransa, mutta toteutus
olisi voinut olla persoonallisempi muutaman kirjaintyypin osalta.

Ideat kuvituksiin syntyivat vaihtelevalla menestykselld. Osaan ne syntyivat kuin
itsestddn, mutta monen kirjaintyypin kohdalla ideointi oli vaikeaa. Idearikkaita
kirjaintyyppeja olivat esimerkiksi Baskerville, Futura, Avant Garde, Novarese, Uni-
vers ja Parisian. Kyseisten kirjaintyyppien kuvitukset myos onnistuivat tavoitteiden
mukaisesti. Muutamat kirjaintyypit kuten Janson (kuva 44), VAG Rounded, Hel-
vetica (kuva 45), ja Myriad olivat hankalia tulkita. Ne eivit herdttaineet mielikuvia,
tai tietoa oli saatavilla vahdisesti. Vaikka esimerkiksi Helveticalla on pitka historia
ja se on todella yleinen, oli kuvallista tulkintaa silti hankala ideoida ja toteuttaa.

Kuvien toteutukseen ja valitsemaani tyylin olen ldhestulkoon tyytyvdinen. Tyy-
lin muuttuminen matkan varrella kuitenkin rikkoi kuvien alkuperdista, hyvin
yhtendista linjaa. Kollaasitekniikan mukaan ottaminen oli mielestini hyva lisd
kuvitusten persoonallisuudelle, mutta sen kaytto jai loppujen lopuksi vihéiseksi.
Jokaisen kuvan muuttaminen kollaasiksi olisi tehnyt niistd sekavia ja tavoitteiden
vastaisia. Tekniikka toi kuitenkin mukaan hauskoja yksityiskohtia ja huumorilla
maustettuja elementteja. En ole tdysin varma, istuuko Parisian- ja Avant Garde-
kuvituksissa kayttimani tyyli kokonaisuuteen. Kokonaisuus olisi voinut olla yhte-
naisempi, jos olisin toteuttanut kuvat ilman taustavéria. Palautetta kysyessani en

Leikkaukset

Leikkaukset

Janson Text LT Std 55 Roman
Janson Text LT Std 56 Italic
Janson Text LT Std 75 Bold
FJanson Text LT Std 76 Bold Italic
0123456789

Janson on edelleen yksi arvostetuimmista
Ja myydyimmisti kirjaintyypeista.

Helvetica LT Std Light
Helvetica LT Std Light Oblique
Helvetica LT Std Roman
Helvetica LT Std Oblique
Helvetica LT Std Bold
Helvetica LT Std Bold Oblique
Helvetica LT Std Black
Helvetica LT Std Black Oblique
Helvetica LT Std Light Condensed
Helvetica LT Std Light Condensed Oblique
Helvetica LT Std Condensed
Helvetica LT Std Condensed Oblique
t ica LT Std Bold C

LT Std Bold C d Oblique
Helvetica LT Std Black Condensed
Helvetica LT Std Black Condensed Oblique
Helvetica LT $td Extra Compressed
Helvetica LT St Ultra Compressed

Helvetica LT Std Compressed
0123456789 He/yetica_ valittad viesr_in l{u/‘n_ yigstin ja on
yksi maailman tunnetuimpia Kirjaintyyppeja.

Kuva 45. Helvetica -kirjaintyypin kuvitus, jonka lopputulokseen en ole tiysin tyytyvdinen.
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saanut viitteitd kokonaisuuden rikkonaisuudesta. Ehka vika oli ainoastaan omassa
padssani.

Sorruin kuvittamisprosessissa tyypilliseen virheeseen: tein monet asiat itselleni lii-
an hankaliksi. Tavoittelin liikaa taydellisyytta ja hylkasinkin monet valmiit kuvituk-
set toisensa jalkeen. Yhdessd vaiheessa en ollut tyytyvdinen mihinkdén ja aloitin
koko prosessin kokonaan alusta. Minun olisi pitinyt olla jamakampi itseni kanssa
ja olla tyytyvainen siihen, mita olin saanut kovalla tyolla aikaan.

7.2 Taittotyon & typografian arviointi

Kokonaisuutena Typografia-aapisen taittotyé onnistui hyvin. Ulkoasu ja elementit
ovat linjassa toistensa kanssa. Kokonaisuudesta tuli mielenkiintoinen seka ryhdi-
kas ja siitd 10ytyy myos kontrastia. Tavoitteet, joita olivat muun muassa selkeys ja
yksinkertaisuus, mielenkiintoinen sommittelu ja typografiset ratkaisut tayttyivat
lahes kaikilta osa-alueilta. Yhtendinen ja tavoittelemani linja kulkee lapi tyon.

Vaikka ty6 onnistuikin hyvin, eivit kaikki aukeamat ole sellaisia, kuin ajattelin

tai halusin niiden olevan (kuva 46, s. 60). Esimerkiksi Letter Gothic-, Edwardian
Script- (kuva 47, s. 61) ja Wilhelm Klingspor -kirjaintyypit olivat ongelmallisia
taittaa, huonosti luettavia ja leipétekstiksi sopimattomia. Niiden lopputulos ei
tayta tavoitteita, mutta onneksi kuitenkin kuvitus pelasti suurilta osin tallaiset
aukeamat. Koska useat kirjaintyypit olivat erikokoisia, saman pistekoon kayt-
taminen kaikissa oli mahdotonta. Jouduin muuttamaan pistekokoa joidenkin
kirjaintyyppien kohdalla suuremmaksi tai pienemmaksi, mutta yritin tehda sen
huomaamattomasti. Myoskdan tyhjan tila kdytto ei kaikilla aukeamalla onnistunut
haluamallani tavalla. Tama johtui esimerkiksi kirjainleikkausten suuresta maards-
td tai kirjaintyypin levedstd koosta.

Taittoon suunnittelemani typografia onnistui myos hyvin ja suurilta osin tavoit-
teiden mukaan. Kaikilla aukeamilla typografia ei kuitenkaan ole niin selkea ja yk-
sinkertainen kuin halusin. Kaikkien kirjaintyyppien ulkomuodon takia tavoitteet
eivit olleet edes mahdollisia toteuttaa. Yleisesti ottaen olen tyytyvdinen typografis-
ten ratkaisujen lopputulokseen. Kokeilin erilaisia vaihtoehtoja, ja 16ysin mieles-
tani toimivan. Onnistuin luomaan selkedn ja ehean kokonaisuuden, jossa kulkee
yhtendinen typografinen linja useista kirjaintyypeistd huolimatta. Mielestini myos
typografia henkii kasiteltavaa kirjaintyyppia kuvituksen lisaksi.

Julkaisun typografiassa on myo6s kontrastia. Aukeamat kuten Baskerville, Gara-
mond ja Italian Old Style ovat yksinkertaisen tyylikkaitd kokonaisuuksia. Niiden
onnistuminen johtuu myos siitd, ettd kyseiset kirjaintyypit on suunniteltu pidem-
pia teksteja ja kirjatypografiaa varten. Pidan myo6s Futura- ja Univers -aukeamien

lopputuloksista. Harmittavasti hyva luettavuus, jota tavoittelin, ei toteutunut
kaikilla aukeamilla niin kuin olin ajatellut (kuva 48, s. 62). Mutta toisaalta tar-
koitushan oli nayttaa, etteivat kaikki kirjaintyypit sovellu pidemmissa teksteissa
kaytettavaksi.

Jélkikiteen ajatellen tyén formaatti olisi voinut olla hieman toisenlainen. Olen
tyytyvdinen sen nykyiseen kokoon, mutta pidin myos alkuperdisestd kapeammasta
muodosta. Lisddntyneen sisdllon madaran vuoksi alkuperdinen muoto ei enéa toi-
minut. Taiton sommittelu on mielestini toimiva ja olen myos sithen tyytyvdinen.
Joidenkin aukeamien, kuten Avant Garden ja Century Schoolbookin jasentely oli
ongelmallista, mutta seison kuitenkin ratkaisujeni takana.

Tekstin asettelu, kappaleiden valistys ja palstan leveys toimivat hyvin. Jatin teksti-
kappaleiden valiin (rivinvalin lisaksi) kahden ja yhden millimetrin verran tyhjaa
tilaa, jotteivat ne olisi liian kiinni toisissaan. Tekstiosuuden palstanleveydeksi
madritin 132 mm, joka mielestani oli riittdva tuottamalleni tekstimaaralle. Aukea-
mien sisimarginaaleja olisin voinut miettid tarkemmin, silld painetussa aapisessa
esimerkiksi jotkin kuvatekstit menevat liian lahelle taitetta. Jatkossa aioinkin
leventda niitd. Myos jotkin kuvitukset jakautuvat kummallekin sivulle ja kun kehi-
tan aapista eteenpdin, aion harkita myo6s niiden sijoittelua uudelleen.

Alun perin paadyin jattdimdin tavutuksen pois, silld se ei ollut mielestini valtti-
maton noin lyhyessa tekstimddrassa. Jouduin kuitenkin loppujen lopuksi tavutta-
maan tekstin, ettd se istuisi kauniimmin palstaan. Ilman tavutusta teksti oli niin
hajanaista, ettd se loi optisia harhoja otsikon suhteen. Tekstin asettelu, jonka
toteutin suurella otsikolla, ingressilla ja tieto -osuudella onnistui my6s mielestani
hyvin. Asettelu toimii tyon kdyttotarkoituksessa ja tekee siitd mielenkiintoisen.

Haluamani tunnelma vilittyy Typografia-aapisen kayttdjalle. Sisallon on hyva olla
selked, muttei kuitenkaan tylsd. Monet typografiaan liittyvat julkaisut ovat kaava-
maisia ja masentavia, vaikka kuvia olisikin kaytetty. Mielestani onnistuin luomaan
tyon sisallostd mielenkiintoisen ja elavoittimadn sita kuvituksien avulla. Vaikka
tyo kulkee niin sanotusti saman kaavan mukaan, sisalto ei kuitenkaan ole yksitoik-
koinen. Vaihtuvat kirjaintyypit ja kuvitukset tuovat sithen yllattavyytta ja mielen-
kiintoa. Lopputulos on moderni, vaikka tyd onkin toteutettu suurimmaksi osaksi
perinteisilla ratkaisuilla.

Painetusta julkaisusta saamani palaute oli erityisen hyvaa. Typografia-aapista
kehuttiin visuaalisesti mielenkiintoiseksi ja kauniiksi sekd hyodylliseksi niin
graafiselle suunnittelijalle kuin my6s muiden alojen opiskelijoille. Tyo heratti
mielenkiintoa ja hyva palaute oli minulle itselleni todella arvokasta ja palkitsevaa.
Kun sain kdteeni painetun aapisen, olin todella onnellinen. Paria pientd virhetta
lukuunottamatta tyon lopputulos oli paljon parempi kuin uskalsin odottaa.
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Letter Gothic Std Medium
Letter Gothic Std Slanted
Letter Gothic Std Bold

Letter Gothic Std Bold Slanted
0123456789

Letter Gothic-kirjaintyypin ole-
mus on mekaaninen.

Kuva 46. Kuvitus pelasti kokonaisuuden Letter Gothic -kirjaintyypin kohdalla.

Letter Gothic

Letter Gothic-kirjaintyypin suunnitteli Roger Roberson vuosien 1956
Ja 1962 vdlilld. Roberson kdytti suunnitteluunsa inspiraationa Opti-
ma-kirjaintyyppid. Alun perin Letter Gothicilla olikin paksuusvaih-
telua viivoissaan. Kirjaintyypin olemus on mekaaninen ja sen muodot
tuovat mieleen konekirjoitetun tekstin. Letter Gothicin Tuokittelu ei
ole tdysin selvdd ja osa luokitteleekin sen groteskien joukkoon

Luokitus: Kokeilevat kirjaintyypit, mekaaninen jéalki

Kédytto: Letter Gothic soveltuu otsikkokdyttdon, logosuunnitteluun

ja esimerkiksi erilaisiin taulukoihin ja tiedotteisiin. Mekaanis-

ta jdlked jaljittelevida kirjaintyyppejd yhdistdd yleensd merkiston
leveys. Jokainen merkki varaa riviltd yhtd levedn tilan riippumatta
siitd, kuinka leved merkki itse on. Tamd on kirjoituskoneesta perit-
ty ominaisuus ja tekee merkkivdleistd suhteellisen epdtasaisia. Muita
samaan luokitukseen kuuluvia kirjaintyyppejd ovat esimerkiksi Andale
Mono, Courier ja Prestige Elite

29
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LeiRRnukoet ! i /% i

Wilkelm Hlingspor Gotisch LT Roman
0123456789

Tekatuueat olivat lnnfasti kaytossd canmatuissn jo
muigsn RitRolligiosn teRateiosd 1400-lubun lopulle.

Wilhelm Hlingspor Botisch

2Wilheim Hlingspor Gotiseh-Ritjaintyypin suunnitteli Judolf Koch vuosien 1924-1926 valilla.
Kitjintyypin suunnittely pecustuu vahvnsti 1300-luoun saksalniseen Ritjainsuunnitteluun. Wilheim
Klingspor Botisch saf lonjon nevostusta ympdei manifman fo sitd onkin kehuttu yhdeksi hienoimmista
olemngsn olevista tekatuucn-Ritnintyypeiotd. Tekstuuen on vankin goottilnisistn Kitfnintyyleistd jo ge
on petdisin 1300-ubultn.

Luokitus: Goottilafoet Kitjnintyylit, tekatuuen

Kaytte: Wilheim Klingapor Gotioch soveltuu Iahinna ofsikkokaytoon. Jitd voidann RAyHaa myds
fuliste- tof Iogosuunnittelussn tof Iyhyissd teksteiosd, joihin halutann vanbna tunnelmnn. Kitjaintyypin
muodot ovnt tyhdIRRAILA jn Kotisteellisin, JNifden jo tihedn vAlistyksen vuoksi Wilhelm Klingspor Go-
fisch of sovellu Riytettanakaf pieneosd pistekoosen. Boottilaisten kitjnintyylien kAo on nyRyaikana
pahaista. Muite somann luokitukseen Kuulunin Ritjintyyppejd on esimerkikel Goudy Text.

*o

Kuva 48. Wilhelm Klingspor Gotisch -kirjaintyyppi ei sovellu leipditekstissé kaytettivdiksi huonon luettavuutensa takia.
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7.3 Tavoitteiden toteutuminen <& oman kehityksen arviointi

Palatakseni opinnaytetyolleni asettamiin tavoitteisiin, kertaan ne aluksi lyhyesti.
Tyoni tavoitteiksi madrittelin tarkemman perehtymisen ja asiantuntemuksen
hankkimisen typografiasta, oman ammattitaidon ja valmiuksien kehittymisen
julkaisunsuunnittelun ja kuvittamisen osalta, suunnitteluprosessin lapikdymisen
itsendisesti sekd tiedon kokoamisen muiden kdyttoon. Tavoitteena oli myos sel-
vittdd kirjaintyyppien ominaisuuksia ja persoonia. Lisdksi tavoitteena oli pohtia ja
selvittad minulle itselleni sopivia ammattirooleja.

Tarkempi perehtyminen typografiaan ja asiantuntemuksen hankkiminen aihees-
ta toteutui tavoitteiden mukaisesti (luku 6.2). Kirjaintyyppien ominaisuuksia

ja persoonia selvitin aiheeseen perehtymisen yhteydessi sekd kuvitusprosessin
avulla (luku 6.3). Sain lisdtietoa useista asioista, joihin en ollut aiemmin kiinnitta-
nyt huomiota kovinkaan tarkasti. Opin my6s uusia, kirjaintyyppien luokitteluun
liittyvid asioita ja nakokulmia. Luokittelu kytkeytyy kirjaintyypin olemukseen ja
persoonaan.

Oman ammattitaidon kehittyminen julkaisunsuunnittelun ja kuvittamisen osalta
onnistui myo6s ldhestulkoon tavoitteiden mukaisesti. Typografia-aapinen oli
ensimmainen suurempi julkaisu, jonka suunnittelin ja toteutin alusta loppuun
itse. Tyoskentelyni oli jokaisessa tyovaiheessa suunnitelmallista ja itsendistd. Myos
tyon aikataulutus onnistui hyvin, ja pystyin tekemaan taittotyotd ilman suurempaa
kiiretta.

Tyon etenemisen yksityiskohtainen suunnittelu minimoi riskit aikataulun petté-
misen suhteen. Olin varautunut myos muihin riskeihin, kuten ongelmiin tietoko-
neiden ja tulostuksen kanssa. Ndiden vélttimiseksi tein tyostani useita varmuus-
kopioita ja tulostutin tyoni koevedoksia lukuun ottamatta painossa.

Tyoskentelyssani en kohdannut suurempia ongelmia, ja ratkaisin haastavat tilan-
teet itse. Haasteita tyoskentelyyn toivat muutamat epatoivon hetket, jotka liittyivat
tyon olemassaolon tarpeellisuuden pohtimiseen ja onko tassa mitadn jarkea”
-asenteeseen. Epatoivoon minut ajoi myos yleinen tyytymattémyys omiin aikaan-
saannoksiin. Pystyin kuitenkin kokoamaan itseni tallaisten vaiheiden jalkeen ja
jatkamaan tyota eteenpdin.

My6s ohjelmien kayttoni kehittyi ammattimaisempaan suuntaan itsendisen tyos-
kentelyn seurauksena. Konkreettisten tavoitteiden maarittely jokaiselle julkaisun-
suunnittelun tyévaiheelle auttoi tyon onnistumisessa kokonaisuutena. Palautetta
kysyessani sain rakentavaa kritiikkid, jonka avulla pystyin kehittimain tyotani
oikeaan suuntaan. Suhtauduin projektiin kokonaisuutena eri tavalla kuin ennen,

ja se oli koko ajan hallinnassani muutamaa epatoivon hetkea lukuun ottamatta.
Samalla my6s projektinsuunnittelu -taitoni kehittyivat eteenpain. Voin siis sanoa
kehittyneeni graafisena suunnittelijana.

En voi sanoa, ettd taitoni kuvittajana olisivat kehittyneet timan prosessin aikana,
mutta tunnen kuitenkin olevani kypsempi ja vihemman kriittinen itsedni koh-
taan. Vaikka ideointi olikin valilld vaikeaa, koen kuitenkin, ettd pystyn tuottamaan
monipuolisia ja persoonallisia kuvia hankalistakin aiheista. Lisdksi suhtautumi-
seni kuvittamisprosessiin on ammattimaisempi kuin aiemmin. Pystyn maarittele-
madn prosessille konkreettiset tavoitteet ja ottamaan huomioon hyvin kuvituksen
vaatimukset.

Suunnitteluprosessin lapivieminen itsendisesti onnistui ilman ongelmia. Tahin
asiaan olin saanut kokemusta jo tydharjoittelujaksolta ja Typografia-aapisen
suunnittelu vain vahvisti sitd. Pystyn siis toimimaan itsendisesti paineen alla ja
selvittdimaan ongelmat ilman paniikkia. Loysin itsestani myos uusia puolia, kuten
rauhallisen suhtautumisen asioihin, jotka eivit heti sujuneet niin kuin olisin
halunnut.

Tiedon kokoaminen muiden kayttoon toimi tyoni tavoitteena ja merkityksena.
Valmis julkaisu on informatiivinen ja esittelee faktatietoa. Sen sisiltima tieto on
asiantuntevaa ja se on koottu luotettavista lahteistd. Lisdksi kaytetyssa tiedossa
on sovellettu omaa tietimystani ja ilmaistu omia mielipiteitd. Koen, ettd timakin
tavoite toteutui ja tydhon koottu tieto on hyodyksi kayttdjalle ja aiheesta kiinnos-
tuneille.

Ammattiroolien selvittiminen oli yksi tirkeimmista tavoitteista. Toimin ty6ssini
suunnittelijana, kuvittajana, tekstien tuottajana ja oman tyoni toimeksiantaja.
Mielestini suoriuduin ndistd rooleista hyvin ja ammattimaisesti. Ammattiroolien
pohtimisessa ja selvittamisessd auttoi omien tyoskentelytapojen selvittiminen ja
niiden kriittinen arviointi. Koen, ettd olen tarpeeksi kypsa selviytymaan useista
tehtivistd yhdelld kertaa ja minulla on myos tietoa sekd kokemusta useasta ai-
healueesta. Minulle luontevinta oli tyéskennelld julkaisunsuunnittelun ja typogra-
fian parissa. Myos kuvittaminen kuuluu edelleen kiinnostukseni kohteisiin. Halu-
aisinkin tulevaisuudessa tyon, jossa voin hyddyntiaa kokemustani useista graafisen
alan osa-alueista ja jossa voisin tyoskennelld omien kiinnostuksen kohteideni
parissa. Olen myo6s kykenevdinen tekemédin useampaa asiaa yhtd aikaa ja suoriu-
tumaan projekteista, joissa yhdeltd henkil6lta vaaditaan itsendista suoriutumista
useista tehtavista.

Omaan, ammatilliseen kehittymiseen ja tavoitteiden toteutumiseen vaikutti myos
realistisen evaluaation mallin mukainen tyoskentely. Malli auttoi maarittelemaan
tavoitteet kaikille tyovaiheille ja selvittimadn, mita mihinkin vaiheeseen tarvitaan.
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Realistinen evaluaatio auttoi selvittimdan oikean toimintatavan, joka mahdollisti
tavoitteisiin paasemisen. Menetelma auttoi my6s huomioimaan ympériston ja
sielta tulevat vaikutteet ja nakemykset, jotka vaikuttivat tyon etenemiseen. Mene-
telman avulla toteutin my6s huomaamattani jatkuvaa kriittista arviointia tyotani
jaitseani kohtaan. Naiden asioiden ja palautteen ansiosta pystyin kehittamaan
itsedni ja tyotani eteenpain seka suhtautumaan ammattimaisesti kritiikkiin. Mene-
telma auttoi myos tutkimaan omia tyoskentelytapoja, maarittelemaan tarvittavat
tyovaiheet ja omat kehitystarpeet. Tyoskentelyssa tapahtuvien toimintakierrosten
nimeaminen auttoi hahmottamaan kuinka paljon tyota ja resursseja tavoitteisiin
padseminen ja tyon valmiiksi saaminen vaatii. Tavoitteisiin peilaamista tapahtui
jokaisessa tyovaiheessa.

7.4 Mitd tdsta eteenpdiin?

Jatkosuunnitelmana Typografia-aapiselle on sen kehittiminen eteenpéin. Haluai-
sin saada tyon tekstisisallostd viela hieman laajemman lisaiamalla mukaan enem-
man sisaltod kirjaintyypin suunnittelijasta, historiasta seka kayttotarkoituksesta.
Tama edellyttdid myos formaatin uudelleen miettimistd. Jos aikaa olisi ollut hie-
man enemman, olisi tima kehittimissuunnitelma voinut toteutua jo Typografia-
aapisen timanhetkisen lopputuloksen kohdalla. Typografia-aapisen takakannen
ja selkdmyksen toteutus kuuluvat myos kehittimissuunnitelmaan. Aioin myos
miettid pelkistettyd etukantta uudelleen ja tuoda siihen enemman visuaalisuutta
grafiikan tai kuvitusten avulla. Jatkossa haluaisin my6s tuoda esille enemman
vahemmadn tunnettuja kirjaintyyppeja.

Muita kehittimisideoita Typografia-aapiseen ovat aukeaman lisidminen jokaiselle
kirjaintyypille ja tekstissd kaytettyjen kirjainleikkauksien ja pistekoon ilmoitta-
minen jokaisella aukeamalla. Lisiaukeaman sisalté koostuisi muiden samaan
luokitukseen kuuluvien kirjaintyyppien tarkemmasta esittelystd. Ndin saisin
niiden esittelyn pois varsinaisesta tekstisisillosta ja lisaa tilaa kdyttotarkoituksesta
kertomiselle. Kaytettyjen kirjainleikkauksien ja pistekoon ilmoittaminen jokai-
sella aukeamalla havainnollistaisi kdytetyn kirjaintyypin sopivuutta kayttotarkoi-
tukseen. Pistekoon ilmoittaminen auttaisi kayttdjad myos huomaamaan, kuinka
hyvin kirjaintyyppi sailyttaa luettavuuden kéytetyssd koossa ja leikkauksessa.
Lisdksi haluaisin tuoda Typografia-aapisessa esille myos kirjainten osat ja niista
kédytetyt nimitykset.

Tyon kehittamiseen liittyy olennaisesti myos sen hyodyllisyyden tarkempi selvitté-
minen kohderyhmalle. Selvitin hyotya pelkdn palautteen ja kehittimisideoiden

muodossa ja jatkossa voisinkin toteuttaa esimerkiksi kyselyn tyon hyodyllisyydesta.
Kysely suunnattaisiin graafisten suunnittelijoiden lisdksi esimerkiksi toimistotyota

tekeville henkilolle ja miksei myos Kuopion Muotoiluakatemian muiden laitos-
ten opiskelijoille. Uskoisin, ettd Typografia-aapisesta voisi olla hyotya myos heille
esimerkiksi raportointia ja muita kirjallisia tehtavia ajatellen.

Viimeisimpand, ja ehka tairkeimpéna jatkosuunnitelmana olisi 16ytaa Typografia-
aapiselle tulevaisuudessa kustantaja ja hakea sille ISBN-tunnus. Ndin saisin
prosessille lopullisen paatoksen ja toivottavasti Typografia-aapiselle ja itselleni
positiivista nakyvyytta.

Neljan opiskeluvuoden, tyoharjoittelun ja osa-aika tyéskentelyn seka opintoni
paattivin opinnaytetyon jalkeen olen varma, ettd hakeuduin oikealle alalle. Ha-
luan siis jatkossakin tyoskennelld graafisella alalla. Tulevaisuuden suunnitelmissa
on myos opiskelujen jatkaminen, esimerkiksi valokuvauksen saralla. Valokuvaus
on myos ollut kiinnostukseni kohteena ja harrastuksena jo pitkin aikaa. Haluai-
sin siis tdydentdd osaamistani myos kyseiseltd osa -alueelta. Nyt paattyvit opintoni
graafisen suunnittelun parissa antoivat minulle paljon, muun muassa suunnan
tulevaisuudelle. Olen erittdin tyytyvainen opintoihini kokonaisuutena ja onkin
haikeaa kaantaa katse kohti uusia tuulia.
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Laite 1 Typografia-aapinen valokuvina (kuvat: Minna Hytonen 2011).

Minna Hyton e s —
Typografia-aapinen

Esittely kirjaintyypeista
seka niiden kaytosta
ja luokittelusta



S

)

Lo e
Aluksi
Typografia on tekstin ulkoasu. Se on myis
kirjaintyypin sekd taiton yhdistimista.
Typografialla tarkoitetaan myés kirjainten
muoloon ja kayteltavyyteen liittyvii asioita. o 0 i R Kinjaintyyppi tarkoittaa yhtendgiseen asuun piirrettyi merkistid. Se on
g [t » 7 Typografia-aapinen on esittely kirjaintyypeista ja niiden ] ,?Ofpp. 3§ P SEE Gt e P 4 .
o g " T i $ myos tys kaikille kir lle, joilla on sama nimi.
ominaisuuksista. Teos esittelee kirjaintyyppeji aapisen

muodossa ja kertoo niiden luokittelusta, kayttotarkoituk-
sesta sekd piirteistd. Typografia-aapisen tarkoituksena on
esitelld kirjaintyyppeja eri luokituksista ja kiyttotarkoituk-
sista sekd antaa vinkkeji kirjaintyyppien valintaan ja typo-
grafian suunnitteluun. Esiteltyjd kirjaintyyppeji on tulkittu
Jja visualisoitu kuvitusten avulla.

Typografia-aapinen on koottu tunnettujen, typografiaan

AT 3 N ITC New Baskerville Std Roman
htny\{.len [eosl.en sekd tekijan oman tletamyksen"atpua : ITG New Baskerville Std alic
kiyttden. Kuvitukset puolestaan on .motetm tekijan omien ITC New Baskerville Std Bold
mielikuvien ja kirjaintyypeista tehtyjen luonnehdimojen ITC New Baskerville Std Bold Italic
pohjalta. Kuvituksien tarkoituksena on ilmentii kirjaintyy-

pistd tehtyja luonnehdintoja, kiyttotarkoitusta, tyylisuun-
tausta tai sen olemusta sekd piirteitd. Niiden tarkoituksena
on myds auttaa lukijaa lnomaan omia mielikuviaan esitel-
lyista kirjaintyypeisti.
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Tipog:
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Leikkaukset

ITC Avant Garde Gothic stq Book

ITC Avant Garde Gothic St Book Obligue

ITC Avant Garde Gothic Std Megiyry,

ITC Avant Garde Gothic Std Medium Oblj
ITC Avant Garde Gothic Std Demj i
ITC Avant Garde Gothic Std Dem;j Oblique
ITC Avant Garde Gothic Stq Bold

ITC Avant Garde Gothic Std Bold Oblique

ITC Avant Garde Gothic Std Exir 1 Ligh
ITC Avant Garde Gothic Std Extra Light Congler ed Oblin
ITC Avant Garde Gothic Std Book Condensed i
ITC Avant Garde Gothic Std Book Condensed Oblique

ITC Avant Garde Gothic Std Medium Condensed

ITC Avant Garde Gothic Std Medjum Condensed Oblique
ITC Avant Garde Gothic Std Demi Condensed

ITC Avant Garde Gothic Std Demi Condensed Oblique
ITC Avant Garde Gothic Std Bold Condensed

ITC Avant Garde Gothic Std Bold Condensed Oblique
ITC Avant Garde Gothic S ) Extra Ligh

ITC Avant Garde Gothic S ) Extra Light Oblig
0123456789 %

g N
Avant Garde-tyylisuuntaus oli rajoja rikkovaa ja kokeilevaa.

Tétd oli my6s samanniminen lehti, jota varten Avant Garde-
kirjaintyyppi suunnifeltiin.

Avant Garde

Avant Garde-kirjaintyypin suunnitteli Herb Lubalin (1918-1981) vuonna 1970. Kirjaintyypin
lihtékohtana oli logo, jonka Lubalin teki 1ajoja rikkovaa ja kokeilevaa Avant Garde -lehted varten
vuonna 1968. Avant Garden perusmuodot ovat geometrisici Ja ne on piirretty kompassia sekd
nelidjalkaa apuna kdytiaen. Ysi kirjaintyypin favoitteista olikin selkeys ja ndyttavyys otsikoissa.

Suunnittelu muistuttaa Idheisesti 1920-luvun Bauhaus-liikettéi

Luokitus: Geometrinen groteski
Kaytto: Avant Garden kirjainmuodot rakentuvat ympyroistd ja selkeist viivoista, joten se on feho-
kas ofsikoissa, lyhyissa teksteissa ja esimerkiksi logo- ja julistesuunnittelussa. Kavennetut leikka-
ukset sailyttavat luettavuuden hieman pidemmissdkin teksteissa. Kirjaintyypin x-korkeus on suuri
ja se vie paljon filaa leveyssuunnassa. Suuri x-korkeus vaatii myés hieman yliméardistd rivinvélia.
Muita geometrisid groteskeja ovat esimerkiksi Avenir, Futura (s.16-17) ja Kabel (s.26-27).



> New

ITC New Baskerville Std Bold

ITC New Baskerville Std Bold I

0123456789

Baskerville

Baskerville-kirjaintyypin suunnitteli John Baskerville (1706-1775) vuonna 1757. Siti pide
taan ensimmdisend “puhtaana” sitrtymdakauden antitkvana. John Baskeruvillella oli kirjain
byppid suunnitellessaan tavoitieena poiketa aiemmista kirjainmuodoista ja pyrkia keveyteen
Yldspdisii viivoja ohentamalla. Kun kirjaintyyppi otettiin kéyttoon, sita arvosteltiin muun
muassa Englannissa huonosta luettavwudesta. Suosio kasvoi vasta 1900-luvun puolella ja se
on pildnyt asemansa luoteltavana vaihtoehtona esimerkiksi kirjatypografiaan.

Luokitus: ¢
Kaytto: Baskervillen luettavuus on hyvid, mutta sen lisddntynyt kontrasti voi vaivata
Jjoitakin lukijoita. Baskervillen leveihkot kirjaimet vieviit myos tilaa ja vaativat rittavin
anleveyden. Siirtymékauden antiikvat on suunniteltu lihinna kirjatypografiaa

varten. Baskerville soveltuu myos kutsuihin, lehtiin, juliste- ja
in. Muita siirtyméikauden antiikvoja ovat

rtyméakauden antiikva

pal
Jja muita pitkié teksteji
logosuunnitteluun seki otsikoihin ja esittei
esimerkiksi Fournier, Caslon seki




Centul'y Century Schoolbook

Century Schoolbook Regular
Century Schoolbook Italic

Century Schoolbook Bold

|

Century Schoolbook Bold Italic kirjain tyypil
0123456789 entury Sr/mu/lmu/\“.?[']/I("' I{irjai S0 5 o
9 t’; b 192 /"1]‘({ Li ‘,,(‘i.il'(i"f" ] Century Schoolbook-kirjaintyypin suunnitteli Morris Fuller Benton (1872-1948)
i i tandarLr

s

o ten ja vield. gt vuosien‘ 19?8-}9:?4})(‘13””(?‘K:L'I‘j.(AJL'I"Lt:}'Iypf)L' su'y:.nniteltt:in alun pez:zfn koulukirjoja
qutki nikoaistia S¢ A sissa ha varten ja vield tdndkin pdivand sitd kéytetdidn kyseiseen tarkoitukseen. Benton
Sehoolbookin. Tutkimi ‘f”.a Rl tutki ndkoaistia sekd luettavuutta ja tutkimuksiensa perusteella loi Century
Judpiirteisid ja St Schoolbookin. Tutkimuksissa havaittiin, etté lasten oppimista edistimdicin tarvit-

tun se
Luokitus: Vahvapiitteinen ant tiin selvdpiirteisid ja suuria kirjaimia.
. < ; \tte ensa . v o
T u Kiytto: H)"’““] IEL e wtl'm(:;tt\ei' [ Luokitus: Vahvapéitteinen antiikva
S Fuller g, -« kirioihin, lehtiin, tie s TV g ] L]
mi/m/u.s/l(: /{f ;'1,,,, tut) tikei kujmﬁl:] arinpad. Haitta Kiaytto: Hyvin luettavuutensa vuoksi Century Schoolbook soveltuu leipéateks-
( Tyo; e nsisyjaine L ansnad ve) »
Tyén tuloksepq ;\,[,';H"”' "jg - ;lg:(n; antiikvat tekeviit sell tiksi kirjoihin, lehtiin, tiedotteisiin ja muihin julkaisuihin, joissa luettavuus on
\ SN Congy, paatteiset > - 0 A . s o R : i
Joka /{wlﬂlﬂm,“/m negatiivitekstissa. Muita samag sy ppier erﬁlsugmen mﬂaaranpaa‘ Halttang_on I{}x)gl..rlFexl _leveys ja txlalavmvyyg Vahﬂva
esimerkiksi Joanna, ITC Chelte kéai péétteiset antiikvat tekevat selkedan pgmmahen ja ovat. ongel n_xattonna}.nyob
hoolbool negatiivitekstissi. Muita samaan luokitukseen kuuluvia kirjaintyyppeja ovat
la vart esimerkiksi Joanna, ITC Cheltenham seké Lino Letter.
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Firmin Didot (1767-1836) ouonna 1781 . Se julkaistiin Pa-
Mm v0i {zamzta modernin antiik ‘Mh'

; erinomaisesti esimerkiksi kirjoihin ja teksteihing joihin ha-
tyypin hienostuncet viivat ovat tehokkaita myos otsikoissa,
clussa. Uusantiikvoilla saa aikaan arvokkaan ja edustavan
[ jensa takia Didot ei kumaak;‘an ole mm
in Didot ol | pistek Mnegatnivmkmmwfmyni uita samaan :
| o sejii ovat esimerkiksi /7 Bodoni ja Walbaum.
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5id light
Futur@ i
Furo sdlg hlk

Std Boo
Futur 5 ook Obligue

e Std Medium

Oblique

Futra S Medum Obligue

Futura Std Bold Oblique
Futura Std Extra Bold
Futvra Std Extra Bold Obligque
oS ight Condsed
it St Lt Condensed Oblgue
FitroSd Medim Condensed
it id Medim Condensed Obligue
Fotora $td Bold Condensed
Fotura $td Bold Condensed  Obligue
Futura Std Extra Bold Condensed
Fotura $td Extra Bold Condensed Oblique

bA

Bavhaus-svumnittelun tunnysyii,

varialueet. Ngihin om

Futurc

Futurakirjaintyypin suunnitteli Pa
1927. Kirjaintyypin suunnittelu p
elementteja Bauhaus-suunnittelull
funktionalistiseen arkkitehtuuriin.
sia groteskeja, joista osa oli kay
hyvin suosittu ja arvosteftu kirjai

Luokitus: Geometrinen grotes|
Kaytto: Selkeiden muotojensa
lyhyissa teksteissa, mainonnass
Kirjainten poksuusvoihtelun vak
sa teksteissa. Osa kavennetuist
pidemmissa teksteissa. Futuran
seen vahvuuskontrastien kaytté

Futura

Futura-kirjaintyypin suunnitteli Paul Renner (1878-1956) ja se julkaistiin vuonna
1927. Kirjaintyypin suunnittelu perustuu geometrisiin muotoihin, jotka olivat tyypillisia
elementtej& Bauhaus-suunnittelulle. Sen muodot liittyvét vahvasti myés saman ajan
funktionalistiseen arkkitehtuuriin. Futuran innoittamana tehtiin lukuisia vusia geometri-
sia groteskeja, joista osa oli kdytdnnéssd sen suoria kopioita. Futura on edelleenkin

hyvin suosittu ja arvostettu kirjaintyyppi.

Luokitus: Geometrinen groteski

Kéyt: Selkeiden muotojensa takia monimuotoinen Futura on tehokas ofsikoissa,
lyhyissa teksteissd, mainonnassa, tuotepakkauksissa sekd logo- ja julistesuunnittelussa.
Kirjainten paksuusvaihtelun vahdisyys voi kuitenkin alkaa vasyttaéa lukijaa pidemmis-
s teksteissii. Osa kavennetuista leikkauksista kuitenkin silyttaa luettavuuden myds
pidemmissa teksteissa. Futuran eri leikkaukset antavat mahdollisuuden myés tehokkaa-

seen vahvuuskontrastien kaytoon.
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Bembo, Berling, Goudy, Minion i <Um|‘

raramond

Garamond-kirjaintyypin suunnitteli alun perin Claude Garamond (1500-1561), joka on yksi

kailkien aikojen merkittivimmisti kirj ilijoista. G d julkaistiin noin vuonna 1540
Jja sen kirjai dot henkivit yhtendisyytti ja hi Sitii pidetiinkin edelleen yhteni
taydellisimmisti ja k i kirjaintyypeisti. Eri val tekiviit G, dista 1900-lu-
vulla lukuisia Imia, joista osa k lkuperiistd kirjaintyyppid. 1980-luvulla Robert
Slimbach li Adobe G din, joka on uskollinen alkuperiiselle kirjaintyypille.
Luokitus: Garalde-antiikva

Kiytts: Hyvin luettavuutensa takia Garamond soveltuu moniin eri kiyteotarkoituksiin ja julkai-

suihin, nimenomaan pitkiin teksteihin. Se two tekstiin arvokkuutta ja hienostuncisuutca. Kirjain-

tyyppi soveltuu myds otsikoihin, asiakirjoihin, kutsuihin, lehtiin ja pakkaus- sk logosuunnitte-

luun. Garamond on monimuotoinen ja sen viivakontrasti antaa si ltoon eloisuutta, mutta ei ala

kuitenkaan hiiriti lukijaa. Muita samaan luokitukseen kuuluvia kirjaintyyppeji ovat esimerkiksi
~ Bembo, Berling, Goudy, Minion scki Sabon (s. 42-43).
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Helvetica LT Stg Light

Helvetica LT Stq Light op;
Helvetica LT Stq Roman

Helvetica LT Std Oblique
Helvetica LT Std Bolg

Helvetica LT Std Bolq Oblique
Helvetica LT Std Black
Helvetica LT Std Black Obliqy,
Helvetica LT Std Light Condenseg ¢
Helvetica LT Std Light Condenseq Oblique
Helvetica LT Std Condensed

Helvetica LT Std Condensed Obliqge t \ e\\J %X\Q
Helvetica LT Std Bold Condenseqd a\

Helvetica LT Std Bold Condensed Obligue
Helvetica LT Std Black Condensed
Helvetica LT Std Black Condensed 0pigy,
Helvetica LT Std Extra Compressed

Helvetica LT Std Ultra Compressed

Helvetica LT Std Compressed
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Kaytto

Helvetica

Helvetica-kirjaintyypin suunnitteli Max Miedinger (1910-1980) ja se julkaistiin vuonna
1957 alun perin Neue Haas Grotesk -nimell4. Helvetica on maailman yleisimpia kir-
jaintyyppejé ja se Idytyy jokaisesta tietokoneesta. Jos ei Helvetica nimella, niin jollain
toisella. Kirjaintyypin suunnittelu pohjautui mydhéisen 1800-luvun groteskeihin, mutta
sen aikaiset uudet méérittelyt asettivat Helvetican uusgroteskien alaluokkaan.
Luokitus: Uusgroteski

Kaytto: Helvetican eri leikkaukset soveltuvat mainiosti lahes kaikkiin kayttotarkoi-
tuksiin kuten erilaisiin otsikoihin, sanomalehtiin ja uutiskirjeisiin, mainostauluihin
seka yleisesti mainontaan ja opasteisiin. Helvetican paksuusvaihtelu on vahainen
ja se tekee sen ulkoasusta hieman yksitoikkoisen. Se on kuitenkin yleiskayttoinen
ja ongelmaton huonoissakin painatusolosuhteissa. Haittana on sen tavanomaisuus

ja arkisuus. Muita uusgroteskeja kirjaintyyppeja ovat esimerkiksi Akzidenz Grotesk,
Folio, Univers (s. 46-47) ja VAG Rounded (s. 48-49).



ian Old Style

o-Kirjaintyypin suunnitteli Frederic W. Goudy (1865-1947) vuonna 1924. Kir-
wnittelu pohjautuu 1400-luvun venetsialaisiin humanistiantitkvoihin. Alun perin
tiin suunnittelemaan kopio Cloister Oldstyle-nimisestd kirjaintyypistd, mutta hin
atteidensa vuoksi. Goudy pddtyikin suunnittelemaan taysin uuden kirjaintyy-
ena syntyi Italian Old Style, jota pidetddn hinen parhaana kirjatypografiaan
kirjaintyyppinddn.
Humanistiantiikva

lian Old Style soveltuu moniin erilaisiin julkaisuihin, kuten esimerkiksi kirjoihin
pide ipiin teksteihin. Se sopii myds otsikoihin, kutsuteksteihin seki pakkauksiin.
sanotaan tuovan julkaisuun arvokkuuden tunnetta. Humanistiantiikvoilla on
keus ja niiden muodoissa on havaittavissa kalligrafisia piirteitd, mikd saattaa
niiden luettavuutta. Muita samaan luokitukseen kuuluvia kirjaintyyp-
uassa Adobe Jenson Pro, ITC Berkeley Oldstyle, Centaur ja Kennerley.

Goudy (1¢
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Janson Text LT Std 55 Roma,

Fanson Text LT Std 56 Italic a I I S () I I

Janson Text LT Std 75 Bolq a ‘ ‘ g()\‘\

Fanson Text LT Std 76 Bold Itql; ¥

0123456789 = Alkuperiisen Janson-kirjaintyypin suunnitteli Nicolas Kis (1650-1702) 1600-luvun lopulla.

Kinjaintyypin sanotaan olevan nimetty Anton Jansonin mukaan. Hin toimi painajana Alanko-
maissa 1600-luvulla. Jansonin kirjainmuodot ovat vabvoja, kuten alankomaalaisilla antiikvoilla
yleensikin. Barokin atkakauden myiti kirjaimet alkoivat saada raskaampia muotoja ja muis-
tuttaa vahemman kisin kirjoitettua tekstii. Janson on tinikin piivini hyvin suosittu, ja yksi

| myydyimmistd kirjaintyypeisti maailmassa.

Luokitus

Kiiyttir Luokitus: Alankomaalainen antiikva

et ",”j i Kiytt6: Janson soveltuu hyvin luettay}lu_tcnsg ansiosta ki.rjz.lryp'ugraﬁ:?;\p ja mU{hm pit-
e kiin teksteihin, kuten esimerkiksi lehtiin ja erilaisiin asiakirjoihin. Klr]ﬂ!ﬂtyyppl‘ sovel-
varkeitn ',' Y tuu my6s kutsuihin ja otsikkokiyttéon. Monet alankomaalaiset antiikvat ovat hieman

raskaampia ja kapeampia kuin esimerkiksi renessanssiantiikvat. Lisiksi niilli on suurempi
x-korkeus ja viivakontrasti. Kapeammilla kirjaintyypeilld voldafm tarvittaess: ;15 )
hieman tilaa. Muita alankomaalaisia antiikvoja ovat esimerkiksi Kis, Plantin ja Van Dijck.

It




Kaboelkirjaintyypin suunrinel Rudof

sen Al e wu-mx,,.:f: muim” ]
denebanksen. Kb oo ers |
pystyviivolen padtieet on lekatu Whele kihdsigsy n(m\v':;m:
Kaboelin suunrittelu a muodo oty pesoontliengy
poikkeaakin 1920 uvun minimalisisests muolugs g

Luokitus: Geometinen gotess

Kyt Kabelin geometiset mitasuhteet syt s
\yhyissa teksteissa, jolhin haluaan persoonsliuits 4 dyna.
Kaytton, julistisin seks palaus a logoruunnneun %
groteskelle tyyplinen paksuusahtein by s

el

in suunnitteli Rudolf Koch (1876-1934) ja se julkaistiin vuonna 1997. Kabel nimettiin ensimmii-
kulkevan puhelinksapelin mukaan. Vuonna 1957 ITC piirsi kirjaintyypin uudelleen ja lisssi siihen
. Kabelissa on hieman in pak ihtelua kuin muissa issd keissa j

ja
pastteet on leikattu lshelle kshdeksan asteen kulmaa. Tama tekee kir

ia kuin muiden ki

ja kirjaintyyppi

Geometrinen groteski
elin ge: i ittasuhteet yhdistyvat osittain h in piteisiin. Kabel toimii otsikoissa sekd
eissd, joihin halutaan p Il ja dyr

Lisaksi se soveltuu hyvin esimerkiksi mainos-
Mﬂ sekd paltltaus~ ja |ogosuunnitte|uun. Pitkiss3 teksteissa Kabelin matala x-korkeus ja 5eometrisil|e

tyypillinen paksuusvaihtelun vahisyys saattaa vasyttss joitakin lukijoita.

aintyypists dynaamisen oloisen.
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Luokitus: Kokeil
Kaytto: Letter Goﬂnc soveltu
ja esimerkiksyerﬂ Sl mal 0
ta jalked jaljittelevid kirjaintyyppejd yn
leveys. ara 9
siitd, kuinka leved merkki itse on. Tdmd on
ty ominaisuus ja tekee merkkivdleistd suhte
samaan luokitukseen kuuluvia kirjaintyyppejad
Mono, Courier ja Prestige Elite.

evat kirjaintyypit,

Roger R

suum7ftt97uum,.
rson 2 LU

- rin Letter Gothicill

gro

mekaaninen
u otsikkokdyttdon,

aisiin taulukoihin ja tiedott
S ctES

Jokainen merkki varaa riviltd yhtda lev

ki

P

i ier Gothic

Letter Gothv:cfkirjafntyypfn suunnitteli Roger Roberson vuosien 1956
Ja 1?62 \{3’77776’. Roberson kdytti suunnitteluunsa inspiraationa Opti-
ma-klr‘]qznt)‘/yppié. Alun perin Letter Gothicilla olikin paksuusvaih-
telua viivoissaan. Kirjaintyypin olemus on mekaaninen ja sen muodot
tuovat mieleen konekirjoitetun tekstin. Letter Gothicin luokittelu ei
ole tdysin selvdd ja osa luokitteleekin sen groteskien joukkoon.

Luokitus: Kokeilevat kirjaintyypit, mekaaninen jalki

Kaytto: Letter Gothic soveltuu otsikkokdyttoon, logosuunnitteluun

ja esimerkiksi erilaisiin taulukoihin ja tiedotteisiin. Mekaanis-

ta jalked jaljittelevia kirjaintyyppejd yhdistad yleensd merkiston
leveys. Jokainen merkki varaa riviltd yhta levedn tilan riippumatta
siitd, kuinka leved merkki itse on. Tama on kirjoituskoneesta perit-
ty ominaisuus ja tekee merkkivdleistd suhteellisen epdtasaisia. Muita
samaan luokitukseen kuuluvia kirjaintyyppejd ovat esimerkiksi Andale
Mono, Courier ja Prestige Elite.
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. we5: Myriad SOVE
Kaytto.Myna ;
en\eikkauksilla saa aika .
sttoon, erilaisiin tie
mistokéyttoon, ert SR
isti i t eloisia ja niissa
manistiset groteskit ova ) : ! . :
Touissain kirjaintyypeissa [6ytyy myos kalligrafisia ‘valkut.teltaA Nalde\r
sstz humanistiset groteskit ovat helposti luettavia. Muita samaan it

Kiraintyyppejd ovat muun muassa Gill Sans, Frutiger, Optima (s. 34-

Myriad-kirjaintyypin suunnittelivat Robert Slimbach (s. 1956) ja Carol Twombly (s. 1959)
vtf{)qna 1992. Myriad on hyvin tunnettu kirjaintyyppi ja laajasti esimerkiksi Applen kaytossa
Kirjaintyypin suunnittelun yksityiskohdat ja kirjainten mittasuhteet tekeviit siitd monikdayttoi
sen ja helposti luettavan. Myriadin kirjainmuodot ovat puhtaita ja avoimia ja ne perustuvat
renessanssiantiikvojen mittasuhteisiin.

Luokitus: Humanistinen groteski

Kaytt6: Myriad soveltuu mainiosti moniin erilaisiin teksteihin ja kirjatypografiaan. Sen
erileikkauksilla saa aikaan my&s mielenkiintoisia otsikoita. Myriad soveltuu myos toi
mistokdyttoon, erilaisiin tiedotteisiin, asiakirjoihin ja logo- seka pakkaussuunnitteluun
Humanistiset groteskit ovat eloisia ja niissa esiintyy myos kirjainrungon paksuusvaihtelua
Joissain kirjaintyypeissa [6ytyy myos kalligrafisia vaikutteita. Naiden ominaisuuksien ansi
osta humanistiset groteskit ovat helposti luettavia. Muita samaan luokitukseen kuuluvia
kirjaintyyppeja ovat muun muassa Gill Sans, Frutiger, Optima (s. 34-35) ja Syntax.
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ovaresc

nnittelema tasapé

en 1920-1995) suun ‘

- [\:L;‘g(;essﬁﬁ(en feunluu kaonmsuudessaag nei,:
i eissﬁ voi havaita selvasti kalligrafisia piirteité
in klassiset muodot ja mittasuhteet

Nuwzr&o
iulkais(iin yuonna |
ilei rsiiv
ileikkausta. Kursitvess
sanhaa ja uutta Kirjaintyyp

iivojen matalaan kontrastiin.

Luokitus: Kaiverretun kaltaiset b :
Kaytto: Novarese soveltuu parhalteﬁ lyhymin tekst;e‘

voidaan kayttad myos kutsuissa, mainonnassa ja esimw
Leipétekstiin se luo elegantin ja hienostuneen vaikuts
pitkissé teksteissd. Monien kaiverretun kaltaisten kirji
80-lukulainen leima seka runsas kayttd noilla vuosiky
mus ei sovi aiheeltaan arkisiin teksteihin. Muita samy
pejd ovat esimerkiksi Albertus, ITC Friz Quadrata, ITC Vi

ovarese

on Aldo Novaresen (1920-1995) suunnittelema tasapainoinen ja elegantti kirjainperhe, joka
vuonna 1980. Siihen kuuluu kokonaisuudessaan nelji likavuutta ja kolme kapeaa kursii-
ista. Kursiiveissa voi havaita selvésti kalligrafisia piirteitd. Novarese on kiinnostava sekoitus
ja uutta. Kirjaintyypin klassiset muodot ja mittasuhteet yhdistyviit suureen x-korkeuteen sekii
matalaan kontrastiin.

: Kaiverretun kaltaiset
)2 Novarese soveltuu parhaiten Iyhyisiin teksteihin ja otsikkokayttéon. Sitd

k& mybs kutsuissa, mainonnassa ja esimerkiksi pakkaussuunnittelussa
in se luo elegantin ja hienostuneen vaikutelman, mutta voi olla vasyttava
teksteissa. Monien kaiverretun kaltaisten kirjaintyyppien haittana on 70- tai
inen leima seka runsas kayttd noilla vuosikymmenilld. Novaresen juhlava ole-
sovi aiheeltaan arkisiin teksteihin. Muita samaan luokkaan kuuluvia kirjaintyyp-
‘esimerkiksi Albertus, ITC Friz Quadrata, 1TC Veljovic ja ITC Quorum (5 38-39)
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Optima Regular
Optima Italic

Optima Bold

Optima Bold Italic
Optima ExtraBlack
0123456789

Op\‘\\m

Optima-kifaintyypin

klassinen ja omaa eril
sen muodot ja mittasyhie
kien tapaan ilman piiat
teskien joukkoon, joka
ja se onkin toiminut mo|

Luokitus: Humanis!y

aikista grot
paras. Nittd voida
Kirjaintyyp!
kuten esime
taon. Hu
tiikvojen kanss

Optima

Optima-kirjaintyypin suunnitteli Hermann Zapf (s. 1918) vuonna 1959. Kirjaintyyppi on
klassinen ja omaa erittdin hyvdn luettavuuden. Huomattavan paksuusvaihtelun takia
sen muodot ja mittasuhteet lahenevat antiikvoja, mutta kirjaimet ovat kuitenkin grotes-
kien tapaan ilman pdétteita. Kirjaintyyppi voidaan luokitella myos kaksivahvuisten gro-
teskien joukkoon, joka on oma pieni ryhménsa. Optima on hyvin tunnettu /<ir/'aint\(/vppf
Ja se onkin toiminut monen muun esikuvana. A
Luokitus: Humanistinen groteski

Kaytto: Kaikista groteskeista humanististen ja kaksivahvuisten groteskien luettavuus on
paras. Niitd voidaan kayttda turvallisesti myos leipatekstissd. Optima on hienostunut
kirjaintyyppi ja soveltuu kirjatypografian lisiksi monenlaisiin kiyttokdyttotarkoituksiin
kuten esimerkiksi otsikoihin, mainontaan, pakkaussuunn'\tteluun sekd toimistokdyt-
t66n. Humanistiset groteskit soveltuvat mainiosti kiytettavaksi vhdessd renessanssian-
tilkvojen kanssa, silld kirjainten perusmuodot ja mittasuhteet ovat samankaltaiset.
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Bentonin vuonna 1928 suunnil!
\ 1 ;i teki siitd suositun muun ©

1900-hwvun geomel =l gy

an

Bentenin vuonna 1928 suunniftelema Lnrj:.nlw‘ pi. Sen herbls o ol

1920-luvun geomelrist suunnittelus mederniin birainmuckcdun.

1 I!qvm samankaltainen kuin Bentonin samana vuenna suunnitlehema

l;pif, |uidellis|uria“ise' 'qqli'
chuiden ja paksujen viivcjen vilinen konlrasti sehs malala x-borkeus.
alen ylipidennghsel. Nama cminaisuudel leheval sits visgftvan s
sopii mainicshi olsikkekaylccn, logo- jo julistesuunniticluun sebii jul-
Deco-henkisti vaikutelmaa. Muila L Jehistoriallisia tyylea joljitelevis
i Lithes ja ITC Rennie Machintosh.

n h;q'i teki siifi suositun muun muassa [-)“ aus- sebi julistesuunnitielussa.
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Luokitus: Kaiverretun Kkaltaiset
Kaytto: Quorum soveltuu parhaiten OTSit
sekad Iogosuunmtteluun. Leipateks Quo
vasyttava varsinkin pidemmissa teksteiss
en vihaisesta Kirjainten vilvakontra
kolmiomaisista paatteista.

Quorum

Quorum-kirjaintyypin suunnitteli Ray Baker vuonna 1977. Se henkii oma
raista ja yksinkertaista suunnittelua. Baker yhdisti kirjaintyypissaan nerokka
kijainmuodot nykyaikaiseen muotoiluun ja sen tarpeisiin. Quorum on omag
tyyppi ja sen piirteita tuleekin tarkastella huolellisesti, jotta huomaisi kaikki y
Javivahteet. Kirjaintyypin sanotaan hailyvan jossain antiikvan ja groteskin v
Teravat, kolmiomaiset paatteet tekevat siita kuitenkin kaiverretun kaltaisen Kir

Luokitus: Kaiverretun Kaltaiset

Kéyttd: Quorum soveltuu parhaiten otsikkokayttoon, mainontaan Ja myos
seka logosuunnitteluun. Leipatekstiin Quorum tuo hienostuneen vaikutel
Vasyttava varsinkin pidemmissa teksteissa. Tama johtuu kaiverretun
en vahaisesta kirjainten viivakontrastista, suurehkosta x-korkeudesta ¢
kolmiomaisista paatteista.
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Rock:

Rockwellin suunni
Jaintyyppi julkaist
wellin vahvat, mutts
monikayttoisen. |
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1y
Luokdtus: Foaypne
Kiytto: Rockn
noskaylossi. Ser
sdkin, mutla pide
kirjaimet vieval
Muita egyptien:
Memphis ja Serifa

Rockwell

Rockwellin suunnitteli Frank Pierpont (1860-1937) vuonna 1934. Alkuperdinen kir-
jaintyyppi julkaistiin ensimmadisen kerran jo vuonna 1910, mutta eri nimelld. Rock-
wellin vahvat, mutta tasapainoiset kirjainmuodot tekevit siita tehokkaan ja yllattavan
monikayttoisen. Egyptienne-kirjaintyypit ovat lihes tasavahvoja ja niiden x-korkeus
on suuri. Niissd voidaan havaita myés groteskikirjainten esiaste.

Luokitus: Egyptienne

Kiytts: Rockwell on tehokas otsikoissa, logo- ja julistesuunnittelussa seka mai-
noskdytéssd. Sen normaalivahvuiset leikkaukset ovat kayttokelpoisia leipatekstis-
sdkin, mutta pidemmissa teksteissd vahvat paatteet voivat vésyttad lukijaa. Lisaksi
kirjaimet vievit melko paljon tilaa ja rajoittavat riville mahtuvaa tekstimaaraa.

Muita egyptienne-luokkaan kuuluvia kirjaimyyppejé ovat esimerkiksi Glypha,
Memphis ja Serifa.




4) suunnitteli Sabo
aintyypin jilkeldiseksi
esimerkkiin, kun tac
jon-kirjaintyypisti. S.
1500-luvulla kirjainten

4) suunnitteli Sabon-kirjaintyypin vionna 1964. Sitd kut-
pin jilkeliiseksi. Sabonin perusleikkauksi ittel,
esimerkkiin, kun taas kursiivileikkauksen sunnnittelun on
on-kirjaintyypistd. Sabon on myis nimetty Jacques Sabonin
luvulla kirjainten valamisen ja suunnittelun parissa.

D b

a

nen, elegantti ja hienostunut kirjai
mukseltaan vahva, mutta hallictu. Kirjaintyypin luettavuus on

vaihtoehto esimerkiksi kirjatypografiaan, lehtiin ja mainon-
my6s kutsuihin, erilaisiin asiakirjoihin ja pakkaussuunnitteluun.
aan ja hienostuncen vaikutelman.

ntyyppi, jolla on monia
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Trebuchet on niytts. Jainte
teltu, pitkille vihje

uchet

nnitteli Vincent Connare (s. 1960) vuonna 1996. Tre-
imenomaan ndytto- ja internetkdyttaon. Sen muodot ovat
skeilta, joilla oli suuri x-korkeus ja pydristetyt piirteet.
li suunnitella persoonallisia kirjainmuotoja, jotka toimi-
Héin halusi myds luoda kirjaintyypin, joka eroaa muista

Bkt

etkayttoon suunnitellun kirjaintyypin tulisi olla muodoil-

t tukkeutuisi pienikokoisinakaan.
enessakin koossa ja sopii myos
ltuja kirjaintyyppej‘é

oin, jotta kirjaimet eiva
tensa ja selkeytensa pi
ytettavaksi. Muita naytolle suunnite
rahoma ja Verdana.
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Univers

3 1957 suunnittelema

) erin (s. 1928) vuonn

Jniers 07 f‘zgs’;’zﬂ;ﬁ:‘;w{, kirjainperheiden historiassa. Julkal
sanotedn 9 37) Joogisesti toimivaa, toisiinsa mukautettua leikkau
n r{'ykﬁsgfnimeﬂyia yksildity numeroin. Numeroista voidaan pa

fnse'keia asento. Frutiger pyrki Universia suunnitellessaan opuis

;;,ﬁpgrheen taydelliscen yhten sisyyteen. 'E_} Ioog,sesti _ttz(mivaa, toisiinsa mukautettua Jaikk

: 3 nimetty ja yksility numeroin. Numeroista voidazan

uokits: Uusgroteski , to. Frutiger pyrki Universia suunnitellessaan op:}sear

Kaytt: Univers on muodoiltaan pehmedmp@a ja eloisampaa kui taydelliseen yhtenzisyyteen.

senviivavahvuus vaihtelee siten, ettd pystysuuntaiset viivat ova roteski

eissa palstoissa, t @ T
on muodoiltaan pehme&mp33 ja eloisampaa kuin muut
vaihtelee siten, ett3 pystysuuntaiset viivat ovat paksum

 ovat tehokkaita tilansaasté]ia kapeissa palstoissa, taulukoissa
. Univers-kirjainperheell voi tehda minka tahans

Sen lukeminen ei ole niin yksitoikkoista kuin esimerki

i, yhtenginen kirjainperhe.

Eikaukset ovat tehokkaita tilansadstdjia kap
(wvateksteissd. Univers-kirjainperheella voi tehda minka tahan

tyynpi sopii. Sen lukeminen ei ole niin yksitoikkoista kuin esime
onmyds suuri, yhtendinen kirjainperhe.
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i itteli Gerry Barney vu
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Lokifus: Uusgroteski : Lk
Kaytto: VAG Rounded on tehokas ki.r.iamtyyppl esim
iicintyyppi on hyva vaihtoehto my"os.|ogo- .|o“\uhstw
myds erilaisiin esitteisiin, pakkauksiin ja lyhyisiin tek

susvaihtelu on hyvin vahdistd ja tama voi tehda si

s
N
N

; G Rounded

irjaintyypin suunnitteli Gerry Barney vuonna 1979. Kirjaintyyppi s itel-
lolkswagen AG -yhtidn yritysilmettd varten. Volkswcgelzn quay;g ki:JjZir:lrt]:/'ye;in
U\ un q_lussa. VAG Rounded on muunnelma 1800-luvun groteskeista ja eri-
ista siind on kirjainten pydristetyt padatteet ja muodot. Vaikka kirjaintyyppi
mfg%keihin, voi siind havaita myaés kokeellisia piirteitd juuri pyéristettyjen
kinc_alnmuotoien takia. VAG Rounded on laajasti kdytetty eri yritysten logois-

Rounded on tehokas kirjaintyyppi esimerkiksi ofsikko- ja mainoskdy!toon.
ehto mybs logo- ja julistesuunnitteluun. Lisaksi se soveltuu
kkauksiin ja lyhyisiin teksteihin. VAG Roundedin viivojen pak-
1 ja tamd voi tehdd siitd vasyttavan pidemmissa feksteissa.




Wilhelm Hlingspor Botiscl

Wilhelm Hlingspot Wotigch-icjaintyypin suunnitteli Audolf Kol vuosien 19241026 valilla.
Siontyypin suunnitielu perustuu vafhoasti 1300-lupun saksalniseen itjainsuunnitieluun. JWilhelm
Slingapor Botioh sai [aajan aroostusta ympfici manilman jo sitd onkin Kehuttu yhdehot hienoimmista
olemaggn oleofatn teRstuura-Kicjaintyypeistd. Tekstuura on vanhin goottilaisista kirjaintyyleista jo se
on peediain 1300-lupulta.

Luokitus: WBootfilaiset kirjaintyylit, tekstuutn

Siyits: 0ilhelm Hlingspor Gotioch soveltun [dhinnd otsibkokaytion. Jitd voidaan Kayltan myos
fllste ff Iogosuunniftelusan tnf [uhyissd fefsteios, joiin halutaan vanka tunnelman. SKirfaintyupin
muodot ovat eyBdikkAtd jo orioteellisin. Miiden jo tibedn valistykoen buoksl QWilhelm Klingspor Bo
fse of somell Rigtettioikof pienessd piotekoosen. (Boottilnisten Rirjnintyylien kauttd on nykynikano
oifistd, 3Muita snmann lokitukseen Ruuluvin Kitjaintuyppefd on eoimerkikl Roudy TLext.

Rilhelm Klingopor oty 1 % i %/““e\m i:\\/\*

0123456789

Apiiheim Hingonot Holisch b
Sirjaintyypin suunitels prest
SAlingopot Wotioth sal lasjun v
plemassn oleiota ekt koo
on peisin 1300 woulte

S uofituo: Qsootilaiset Kty

Ate: 20U Wingspor LI
fulfote- tal {ogosuunnitieluss 1o |

ehotuutat oot
oo bitholisos




ITC Zapf Chancery std Roman

ITC Zapf Chancery St Itafic

ITC Zapf Chancery Std Demi
ITC Zapf Chancery std Bold
ITC Zapf Chancery std Light

1TC Zapf Chancery St Light Italic
0123456789

Zapf Chanceryn muadot it il

fynala Kisinbries g,

Zapf Chancery

Zgpf Chanceryn suunnitteli Hermann Zapf vuonna 1979. Kirjaintyypin perusmuoto muistuttaa Kursiivia,
mutta fynin jilked noudattava muotoili ja pieni Koristeellisuus tekevat siitd Kalligrafisen Kirjaintyypin.

N Kiaintyspy i on ollut sin aikana KisinKirjoitettu Kursiivi. Zapf Chanceryn
muodoissa voi havaita myos suunnitw[ijan oman Kisialan. Sen Kirjaimet ovat yksilollisia ja persmmx[[i:xu,
mifd tekee Kirjaintyypin Kaytostd mielenKiintoisen.

Luokitus: Kalligrafiset Rirjaintyypit, fusmanistikursitvia jaljittelevit

Kaytto: Zapf Chanceryn kayttoalueet ovat rajalliset. Sen (uettavuus on fuono koristeellisuuden ja suuren
viahontrastin takia. Zapf Chancery soveftuu kuitenkin otsikkokdyttoon ja esimerkiksi [yfyisiin kutsuteks-
teihin. Kirjaintyyppid voi kayttad myds julisteissa, ogoissa tai tuotepakkauksissa. Zapf Chanceryn muodot
ovat lassiset ja elegantit ja Rirjaintyyppi tuo julkaisuun renessanssin faisin Rirjoitetun tekstin flenked.
Kaytod fannattaa kuitenkin miettid uolella, jotta lopputuloksesta tulisi tarkoituksenmukainen.

ot
)




szmld&antiﬂu,a
ddtteelline, Kirjaj O
Suora pojkiy Haintyyli, jolty

4 ) OTmaali kontragj i, Kall i

e k ’ akseli. Typ
: W syntyi 1400-uyuly Ja kuutuy Fenessanssiantiiky;
Pienaakkonen

Geometrinen groteski

Pas st s s - st
dadlteeton k|rJamtyyh, Jolla geometrise; Jatasavahvat perusmuodon. Tyyli synuyi 1920 oty :

Humanistiantiikyq

Piitt?ellinen Kirjaintyyli, jossa tasaterakirjoituksen piirteit, Tuntomerkking Kirjainten

Kan vino poikkiviiva, Tyyli syntyi 1400-luvulla ja kuuluu renessanssiantiikvojen dlaluokkaan Esig

Humanistinen groteski

Paitteeton kirjaintyyli, jonka muoto ja mittasuhteet perustuvat antiikvoilin. Kirjairnissa
muissa groteskeissa. Esim. Gill Sans.

Kaiverretun kaltaiset P PR
Kirjaintyyli, jolla tuntomerkkini tervat, kolmiomaiset paatteet. Lihes tasavabivat sina o o

Kalligrafiset irjaintypit

Kirjaintyyli, joka iljittelee esim. kaunokirjoitusta, vapaata kasialaa tai kasinkirjoitetua kursinia |
Yy’ T » Vap: i ¥

Tip agraﬁ""“ virvasto \

Yiilinja

 _ Versaali-
linja

Gemena- ——
linja

— Peruslinja

:

Alalinja








<<
  /ASCII85EncodePages false
  /AllowTransparency false
  /AutoPositionEPSFiles true
  /AutoRotatePages /All
  /Binding /Left
  /CalGrayProfile (Dot Gain 20%)
  /CalRGBProfile (sRGB IEC61966-2.1)
  /CalCMYKProfile (Coated FOGRA27 \050ISO 12647-2:2004\051)
  /sRGBProfile (sRGB IEC61966-2.1)
  /CannotEmbedFontPolicy /Warning
  /CompatibilityLevel 1.7
  /CompressObjects /Tags
  /CompressPages true
  /ConvertImagesToIndexed true
  /PassThroughJPEGImages true
  /CreateJobTicket false
  /DefaultRenderingIntent /Default
  /DetectBlends true
  /DetectCurves 0.0000
  /ColorConversionStrategy /CMYK
  /DoThumbnails false
  /EmbedAllFonts true
  /EmbedOpenType false
  /ParseICCProfilesInComments true
  /EmbedJobOptions true
  /DSCReportingLevel 0
  /EmitDSCWarnings false
  /EndPage -1
  /ImageMemory 1048576
  /LockDistillerParams false
  /MaxSubsetPct 100
  /Optimize true
  /OPM 1
  /ParseDSCComments true
  /ParseDSCCommentsForDocInfo true
  /PreserveCopyPage true
  /PreserveDICMYKValues true
  /PreserveEPSInfo true
  /PreserveFlatness false
  /PreserveHalftoneInfo false
  /PreserveOPIComments false
  /PreserveOverprintSettings true
  /StartPage 1
  /SubsetFonts true
  /TransferFunctionInfo /Apply
  /UCRandBGInfo /Preserve
  /UsePrologue false
  /ColorSettingsFile ()
  /AlwaysEmbed [ true
  ]
  /NeverEmbed [ true
  ]
  /AntiAliasColorImages false
  /CropColorImages false
  /ColorImageMinResolution 300
  /ColorImageMinResolutionPolicy /OK
  /DownsampleColorImages true
  /ColorImageDownsampleType /Bicubic
  /ColorImageResolution 300
  /ColorImageDepth -1
  /ColorImageMinDownsampleDepth 1
  /ColorImageDownsampleThreshold 1.50000
  /EncodeColorImages true
  /ColorImageFilter /DCTEncode
  /AutoFilterColorImages true
  /ColorImageAutoFilterStrategy /JPEG
  /ColorACSImageDict <<
    /QFactor 0.15
    /HSamples [1 1 1 1] /VSamples [1 1 1 1]
  >>
  /ColorImageDict <<
    /QFactor 0.15
    /HSamples [1 1 1 1] /VSamples [1 1 1 1]
  >>
  /JPEG2000ColorACSImageDict <<
    /TileWidth 256
    /TileHeight 256
    /Quality 30
  >>
  /JPEG2000ColorImageDict <<
    /TileWidth 256
    /TileHeight 256
    /Quality 30
  >>
  /AntiAliasGrayImages false
  /CropGrayImages false
  /GrayImageMinResolution 300
  /GrayImageMinResolutionPolicy /OK
  /DownsampleGrayImages true
  /GrayImageDownsampleType /Bicubic
  /GrayImageResolution 300
  /GrayImageDepth -1
  /GrayImageMinDownsampleDepth 2
  /GrayImageDownsampleThreshold 1.50000
  /EncodeGrayImages true
  /GrayImageFilter /DCTEncode
  /AutoFilterGrayImages true
  /GrayImageAutoFilterStrategy /JPEG
  /GrayACSImageDict <<
    /QFactor 0.15
    /HSamples [1 1 1 1] /VSamples [1 1 1 1]
  >>
  /GrayImageDict <<
    /QFactor 0.15
    /HSamples [1 1 1 1] /VSamples [1 1 1 1]
  >>
  /JPEG2000GrayACSImageDict <<
    /TileWidth 256
    /TileHeight 256
    /Quality 30
  >>
  /JPEG2000GrayImageDict <<
    /TileWidth 256
    /TileHeight 256
    /Quality 30
  >>
  /AntiAliasMonoImages false
  /CropMonoImages false
  /MonoImageMinResolution 1200
  /MonoImageMinResolutionPolicy /OK
  /DownsampleMonoImages true
  /MonoImageDownsampleType /Bicubic
  /MonoImageResolution 1200
  /MonoImageDepth -1
  /MonoImageDownsampleThreshold 1.50000
  /EncodeMonoImages true
  /MonoImageFilter /CCITTFaxEncode
  /MonoImageDict <<
    /K -1
  >>
  /AllowPSXObjects false
  /CheckCompliance [
    /None
  ]
  /PDFX1aCheck false
  /PDFX3Check false
  /PDFXCompliantPDFOnly false
  /PDFXNoTrimBoxError true
  /PDFXTrimBoxToMediaBoxOffset [
    0.00000
    0.00000
    0.00000
    0.00000
  ]
  /PDFXSetBleedBoxToMediaBox true
  /PDFXBleedBoxToTrimBoxOffset [
    0.00000
    0.00000
    0.00000
    0.00000
  ]
  /PDFXOutputIntentProfile ()
  /PDFXOutputConditionIdentifier ()
  /PDFXOutputCondition ()
  /PDFXRegistryName ()
  /PDFXTrapped /False

  /CreateJDFFile false
  /Description <<

    /BGR <>
    /CHS <FEFF4f7f75288fd94e9b8bbe5b9a521b5efa7684002000500044004600206587686353ef901a8fc7684c976262535370673a548c002000700072006f006f00660065007200208fdb884c9ad88d2891cf62535370300260a853ef4ee54f7f75280020004100630072006f0062006100740020548c002000410064006f00620065002000520065006100640065007200200035002e003000204ee553ca66f49ad87248672c676562535f00521b5efa768400200050004400460020658768633002>
    /CHT <FEFF4f7f752890194e9b8a2d7f6e5efa7acb7684002000410064006f006200650020005000440046002065874ef653ef5728684c9762537088686a5f548c002000700072006f006f00660065007200204e0a73725f979ad854c18cea7684521753706548679c300260a853ef4ee54f7f75280020004100630072006f0062006100740020548c002000410064006f00620065002000520065006100640065007200200035002e003000204ee553ca66f49ad87248672c4f86958b555f5df25efa7acb76840020005000440046002065874ef63002>
    /CZE <>
    /DAN <>
    /DEU <>
    /ENU (Use these settings to create Adobe PDF documents for quality printing on desktop printers and proofers.  Created PDF documents can be opened with Acrobat and Adobe Reader 5.0 and later.)
    /ESP <>
    /ETI <>
    /FRA <>
    /GRE <>

    /HRV <>
    /HUN <>
    /ITA <>
    /JPN <>
    /KOR <FEFFc7740020c124c815c7440020c0acc6a9d558c5ec0020b370c2a4d06cd0d10020d504b9b0d1300020bc0f0020ad50c815ae30c5d0c11c0020ace0d488c9c8b85c0020c778c1c4d560002000410064006f0062006500200050004400460020bb38c11cb97c0020c791c131d569b2c8b2e4002e0020c774b807ac8c0020c791c131b41c00200050004400460020bb38c11cb2940020004100630072006f0062006100740020bc0f002000410064006f00620065002000520065006100640065007200200035002e00300020c774c0c1c5d0c11c0020c5f40020c2180020c788c2b5b2c8b2e4002e>
    /LTH <>
    /LVI <>
    /NLD (Gebruik deze instellingen om Adobe PDF-documenten te maken voor kwaliteitsafdrukken op desktopprinters en proofers. De gemaakte PDF-documenten kunnen worden geopend met Acrobat en Adobe Reader 5.0 en hoger.)
    /NOR <>
    /POL <>
    /PTB <>
    /RUM <>
    /RUS <>
    /SKY <>
    /SLV <>
    /SUO <>
    /SVE <>
    /TUR <>
    /UKR <>
  >>
  /Namespace [
    (Adobe)
    (Common)
    (1.0)
  ]
  /OtherNamespaces [
    <<
      /AsReaderSpreads false
      /CropImagesToFrames true
      /ErrorControl /WarnAndContinue
      /FlattenerIgnoreSpreadOverrides false
      /IncludeGuidesGrids false
      /IncludeNonPrinting false
      /IncludeSlug false
      /Namespace [
        (Adobe)
        (InDesign)
        (4.0)
      ]
      /OmitPlacedBitmaps false
      /OmitPlacedEPS false
      /OmitPlacedPDF false
      /SimulateOverprint /Legacy
    >>
    <<
      /AddBleedMarks false
      /AddColorBars false
      /AddCropMarks false
      /AddPageInfo false
      /AddRegMarks false
      /BleedOffset [
        0
        0
        0
        0
      ]
      /ConvertColors /ConvertToCMYK
      /DestinationProfileName (Coated FOGRA27 \(ISO 12647-2:2004\))
      /DestinationProfileSelector /UseName
      /Downsample16BitImages true
      /FlattenerPreset <<
        /PresetSelector /MediumResolution
      >>
      /FormElements false
      /GenerateStructure true
      /IncludeBookmarks false
      /IncludeHyperlinks false
      /IncludeInteractive false
      /IncludeLayers false
      /IncludeProfiles false
      /MarksOffset 6
      /MarksWeight 0.250000
      /MultimediaHandling /UseObjectSettings
      /Namespace [
        (Adobe)
        (CreativeSuite)
        (2.0)
      ]
      /PDFXOutputIntentProfileSelector /NA
      /PageMarksFile /RomanDefault
      /PreserveEditing true
      /UntaggedCMYKHandling /LeaveUntagged
      /UntaggedRGBHandling /UseDocumentProfile
      /UseDocumentBleed true
    >>
    <<
      /AllowImageBreaks true
      /AllowTableBreaks true
      /ExpandPage false
      /HonorBaseURL true
      /HonorRolloverEffect false
      /IgnoreHTMLPageBreaks false
      /IncludeHeaderFooter false
      /MarginOffset [
        0
        0
        0
        0
      ]
      /MetadataAuthor ()
      /MetadataKeywords ()
      /MetadataSubject ()
      /MetadataTitle ()
      /MetricPageSize [
        0
        0
      ]
      /MetricUnit /inch
      /MobileCompatible 0
      /Namespace [
        (Adobe)
        (GoLive)
        (8.0)
      ]
      /OpenZoomToHTMLFontSize false
      /PageOrientation /Portrait
      /RemoveBackground false
      /ShrinkContent true
      /TreatColorsAs /MainMonitorColors
      /UseEmbeddedProfiles false
      /UseHTMLTitleAsMetadata true
    >>
  ]
>> setdistillerparams
<<
  /HWResolution [2400 2400]
  /PageSize [612.000 792.000]
>> setpagedevice


