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1 TIVISTELMA

Opinndytetyoni on Tri Hans -strippisarjakuva-albumi, jonka suunnittelun ja
valmistuksen kuvaukseen timi kirjallinen osuus keskittyy. Kerron lukijalle tyoni
taustat, omat ajatukseni strippisarjakuvasta ja sen mahdollisuuksista, sekd kdyn lipi
varsinaisen albumin eri tydvaiheet. Prosessin kuvauksen lisiksi esittelen kevyesti

my6s modernin sarjakuvan historiaa ja metodeita.

Asiasanat: sarjakuva, strippi, albumi, mustavalkoinen, laveeraus

9 ARSTRAGT

As my final thesis I have created a comic strip album. This booklet focuses on

depicting the thought process behind my album, from first sketches to a finalised
product. I hope I have reached a publishable comic strip album. Aside from my own

project, I also focus on the history and methods of modern comics.

Keywords: comics, comic strip, album, black and white, wash tinting

Kuva 3: © Saana N_ygfvi;t o




3, JOHDANTO

Tami opinndytetyoni kirjallinen osuus kisittelee sitd tydmairdd, paneutumista ja
ajoittaista hervottomuuttakin, joka 77i Hans-sarjakuva-albumini tekemiseen liittyi.
Albumini lihtokohdat ovat vuoden 2006 keviissd, ja pyrinkin nyt selvittimain lu-
kijalle, millaista on palata vuosia unohduksissa olleen aiheen pariin ja pyrkid uudis-
tamaan alkuperiistd sarjakuvaideaansa uuteen uskoon. Kerron my6s rehellisesti pro-

jektini yhteydessd tekemistini virheistd ja niiden seurauksista.

Sain tehdd opinniytetyokseni sarjakuva-albumin, josta olen suunnattoman ylpei ja
onnellinen. Olen myds vilpittdmin iloinen, ettd pddtin tehdd opinndytetyoni tdysin
henkil6kohtaisista lihtokohdista. Toivon, ettd voin oman osaltani my6s rohkaista

muita aiheesta kiinnostuneita kokeilemaan mahdollisuuksiaan sarjakuvan saralla.
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—SCOT McCLOUDTNE
“A REMARKABLE NEW BAEDEKER OF THE TOONS.”
—GARRY TRUDEAU, NEW YORK TIMES BOOK REVIEW

Kuva 6: © Christer Nz;uz‘inen

4. SARIAKUVAN TEIRIR

Titd opinndytetyoni kirjallisen osuuden teoriapakettia varten olen valinnut keskei-
simmiksi ldhdeteoksiksi suomalaisen sarjakuvatutkija Juha Herkmanin teoksen
Sarjakuvan kieli ja mieli (1998), artikkelikokoelman Ruutujen valissi - nakokulmia
sarjakuvaan (toim. Juha Herkman, 1996) seki Scott McCloudin teoksen Under-
standing Comics (1993). Valitsin ndmi kirjat paitsi niiden laajan ja helposti ymmar-
rettivin sisdllon vuoksi, myos selvittddkseni sarjakuvan seki sarjakuvan tutkimuk-
sen eroavaisuuksia Yhdysvalloissa ja Suomessa. Viittaan ndihin teoksiin pyrkiessini
tiivistimédn lukijalle sarjakuvan historiaa tihdn pdivddn mennessi seké valaisemaan

strippisarjakuvien tunnistettavimpia piirteita.

4.1 Sarjakuvan metodit

Herkman viittaa kirjassaan Sarjakuvan kieli ja mieli sarjakuvataiteilija ja -tutkija
Will Eisnerin (1917-1925) nikemykseen sarjakuvasta sekvenssitaiteena (Comics and
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Sequential Art 1985). Sarjakuva on siis sarjallista kerronnan taidetta, jossa kuva ja
teksti sulassa sovussa muodostavat kokonaisuuden, sarjakuvaruudun, jotka perikkiin
asetettuina puolestaan kuljettavat tarinaa eteenpdin. Sarjakuvan hailyvi sijainti jos-
sain kuvan ja tekstin rajalla tekeekin siitd tdysin ainutlaatuisen taidemuodon. Sarja-
kuvaa ei siis niinkdin lueta kuin katsellaan, minki vuoksi sen kerrontatapaa on usein
verrattu elokuviin. Elokuvafilmin jokainen sekunti rakentuu 24 ruudusta, jotka oi-
kealla nopeudella toistettuna muodostavat litkkeen. My6s sarjakuvan tirkeimmin
osan on katsottu sijaitsevan juuri ruutujen vélissi. (McCloud 1993, 88) Tama her-
meneuttiseksi aukoksi kutsuttu tila sisdltdd muutoksen, joka kuljettaa tarinaa eteen-

piin ja sallii lukijan omalle mielikuvitukselle ja tulkinnalle poikkeuksellisen suuren

lilkkumavaran. (Herkman 1996, s. 95, 116)

Herkman viittaa ranskalaisen sarjakuvatutkija Pierre Fresnault-Deruellen esitti-
miin teoriaan, jonka mukaan sarjakuvan ruutujen viliset muutokset olisivat luoki-

teltavissa neljadn kategoriaan:

1)  ajallinen muutos

2)  paikan ja tilan muutokset

3)  nakokulman muutos

4)  ruutujen vilinen seuraavuussubde puuttuu,

eli muutosta ei ole tai muutos on totaalinen.
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THUS, WHEN You

LOOK AT A PHOTO OR

REALISTIC DRAWING
OF A FACE--

--YOu SEE 1T
AS THE FACE
OF ANO7HER.

BUT WHEN YOU
ENTER THE WORLD
OF THE cAR700N--

--YOU SEE
YOURSELE

Kuwva 7: © Scott McCloud

Kuva 3. Scott McCloudin

mukaan ihminen nikee tarkassa

kasvokuvassa aina toisen kasvot,

kun taas karikatyyriin katsoja

sijoittaa itsensa.

Nimi kategoriat eivit sulje toisiaan pois, vaan ne voivat ilmetd samanaikaisesti. Nel-
jds kategoria tosin enemmainkin jirkyttdd kuin rakentaa sarjakuvan kerrontaa (Herk-
man 1998, 99). Sarjakuvan kerrontaan vaikuttaa lisdksi myos ruutujen méadré, rytmi,
koko, typografia seki sivun taitto. Sarjakuvien rakenne puolestaan saattaa vaihdella

kolmen ruudun stripeistd aina japanilaisiin 500-600-sivuisiin sarjakuvaeepoksiin asti.

Sarjakuva on pelkistimisen taidetta, ikonisoivaa ja abstrahoivaa, yksittdisen asian
muuttamista yleiseksi. Sarjakuvan lukija kykenee sijoittamaan itsensi pelkistettyyn ja
likimddrdiseen piirroshahmoon. Pelkistetty piirroskuva ndyttid kasvot, joihin voim-
me samastua ja joissa nahdi itsemme (McCloud 1993). Timiin lisiksi sarjakuva-
hahmot eldvit usein ympdristdssi, joka ei kuulu leimallisesti mihinkddn maahan,
historiaan tai kulttuuriin. Sarjakuvan tarjoaman tulkinnan laajuuden onkin arveltu

olevan suurin syy sen maailmanlaajuiselle suosiolle.

4.2 Sarjakuvan tiivistetty historia

Yrityksistddn huolimatta sarjakuvan tutkijat ympari maailman eivit ole padsseet
yhteisymmirrykseen siitd, milloin sarjakuva aloitti olemassaolonsa ja misti se aivan
tarkalleen on ldhtdisin. Scott McCloud ehdottaa kirjassaan Understanding Comics
(1993) sarjakuvien lihtokohdaksi muinaisen Vili-Amerikan intiaanien tai antiikin

egyptildisten kiveen hakkaamia hieroglyfejd, joista ne jatkuvat keskiaikaisen kirkko-
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taiteen kautta moderniin sarjakuvaan asti (McCloud 1993, 10-17).
Juha Herkman (1996) puolestaan on sitd mieltd, ettd sarjakuvaa ei oikeastaan ollut
olemassa ennen kuin ilmaisumuodon ominaislaatuisuus, sarjakuvallisuus, alettiin

ymmirtdd 1900-luvun alussa.

Herkman jakaa teoksessaan sarjakuvan historian seuraavanlaisiin ajanjaksoihin.
Nimi jaksot ovat limittyneet toisiinsa merkittivissi médrin, mutta niiden johdon-
mukainen seuraus toinen toisistaan on kuitenkin kiistaton. Tosin mainittakoon,
ettd ndmd esitetyt jaksot perustuvat pitkélti amerikkalais-euroopplalaiseen

sarjakuvahistoriaan.

Alkusarjakuva
— vuodesta 1896 1910-luvulle

— sarjakuvailmaisun kehitys, sanomalehtisarjakuvat

Sarjakuvateollisuus
— 1910-luvulta libtien

— sarjakuvalehdet, piirtajitallit, animaatioelokuvat

Aikuisten sarjakuva
— 1960-luvulta lihtien

— underground, sarjakuvaromaanit, taidesarjakuvat 1980-luvulta eteenpiin
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Kuva 8. Richard Outcaultin
Yellow Kidid pidetidn yleisesti
maailman ensimmdisend mo-
dernina sarjakuvana. Se alkoi
ilmestyi New York Journalissa
vuonna 1896.
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Kuwva 8: © Richard Outcault



. { HEI JUSS\ MiTX MeiLLe
RS TAPAHTUU TALLA VIIKOLLAY

Kuva 9: © Bud Fisher

Kuva 9. Aikakauslehti Seuran
Julkaisema Matti Mainio ja Jussi
Juonio -sarjakuva vuodelta 1952.
(Seura 36/1952)

Sarjakuvien kehitys kiy pitkalti kisi kidessd sanomalehdiston kanssa. Sarjakuvis-

ta tuli nopeasti péivilehtien vakiosisilt6d, ja lehtien laaja levikki auttoi nopeasti po-
pularisoimaan sarjakuvan lukijoiden parissa. Ensimmadisend sanomalehdessd esiin-
tyneend sarjakuvana pidetddn Richard Outcaultin 7he Yellow Kidid, joka ilmestyi
ensimmadisen kerran vuonna 1896 New York Journalissa. Koska medioilla on tapana
syntyd pitkin ajan sisilld ja monessa paikassa yhti aikaa, tistikin asiasta on luonnol-

lisesti erimielisyyttid, ainakin mikéli asiaa kysytddn briteiltd tai ranskalaisilta.

Sarjakuvista kehittyi nopeasti lehtien luetuin osa, ja ne saivat suuren lukijakunnan.
Suosituimpien sarjakuvien joukossa oli mm. Winsor McCanin Liztle Nemo (1905-
1911) sekd George Herrimanin Krazy Kar (1913-1944). Nimi sarjakuvat ovat sii-
lyttineet arvonsa niin hyvin, ettd niitd julkaistaan joissakin sanomalehdissd yhi, ld-
hes sadan vuoden piistikin. Suomalaisissa sanomalehdissi ilmestyneistd vanhan
koulukunnan sarjakuvista voidaan mainita Bud Fisherin Matti Mainio ja Jussi Juonio
(Mutt and Jeff), jonka esimmiinen julkaisuvuosi oli 1907. Monia niisti sarjakuvista
myos julkaistaan toisinaan keriilykokoelmina, jotka ovat erittdin haluttuja alan har-

rastajien parissa.
Herkman siteeraa sarjakuvatohtori Pekka A. Mannista, jonka mukaan jo alkusarja-
kuvan aikoihin, 1900-luvun alussa, alkoi my6s sarjakuvan kentin vahva amerikka-

laistuminen. Amerikkalaisten sarjakuvien kerrontatapa oli kuitenkin eurooppalaisia
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letkeimpid puhekuplineen ja monipuolisine ruudutuksineen (Manninen 1995, 20-
21). Viimeistdin sarjakuvien teollistuminen 1910-luvulta eteenpiin siirsi sarjaku-

vamaailman painopisteen Yhdysvaltoihin, mitd edesauttoi entisestdin populaari- ja
viithdekulttuurin huima kasvu. Sarjakuvataiteilijat alkoivat kokeilla siipiddn esimer-
kiksi animaation parissa, merkittivimpini esimerkkind Walt Disney, jonka ensim-

miinen Mikki Hiiri -piirrosanimaatio Steaméboat Willie (1928) oli valtava menestys.

1930-luvulla sarjakuvateollisuus alkoi omaksua elokuvastudioiden toimintaperiaat-
teita, ja tuotantotaloihin palkattiin erilliset kisikirjoittajat, piirtdjit, varittdjit, mark-
kinoijat ja niin edelleen. Onkin esitetty, ettd 1930-luvulla maailmaa ravistellut lama
olisi tuonut elokuviin film noirin ja rikoselokuvat, jotka puolestaan omaksuttiin no-
peasti poikien sarjakuvalehtiin. Semiootikko Umberto Eco on todennut, ettd rikos-
ja seikkailusarjakuvissa hyddynnettiin pitkélti Hollywood-elokuvien yleisélle tutuik-
si tekemid ikonografisia koodeja. Niiden keinojen turvin lasten oli helppo erottaa

esim. seikkailun sankari ja konna toisistaan. (Sit. Herkman 1998, 16-17).

Sanomalehdissa esiintyneet sarjakuvat olivat erityisesti juuri lasten suosiossa, eikd
sarjakuvateollisuudelta kulunut kauaa markkinaryhminsi tunnistamiseen. Pekka A.
Mannisen mukaan lapsille kehitettiin omat sarjakuvalehdet, joiden hinta onnistut-
tiin pitdmdin niin matalana, ettd lapsilla oli mahdollisuus hankkia lehtensi itsendi-

sesti. Poikien sarjakuvalehtien massiivinen esiinmarssi on my6s osasyyllinen siihen,
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Kuva 10. Téssa Winsor McCanin

Little Nemo-sarjakuvassa on nihti-

vissd sitd monipuolista ruudutusta,
Joka osaltaan vauhditti varhaisen

amerikkalaisen sarjakuvan suosiota.

Kuva 10: © Winsor McCan

miksi sarjakuva leimattiin lasten mediaksi. Toiseksi syylliseksi mielletdén sarjakuvien
englanninkielinen nimitys comics, joka on leimannut sarjakuvan huvittavaksi, ei-va-
kavaksi taidemuodoksi anglo-amerikkalaisen kulttuurin osana. Leima vaikutti myGs
merkittavisti amerikkalaisten sarjakuvien muotokieleen ja niissi kisiteltyihin aihei-
siin: Sarjakuvateollisuus péityi itse tekemdin (osasta) sarjakuvista lastenkulttuuria
(Manninen 1995, 57-59).

Samalla kun Amerikassa moraalikoodi ja itsesensuuri vield kavensivat sarjakuvien
kenttidd (sensuuri huipentui erityisesti toisen maailmansodan jilkeen suosioon nous-
seiden kauhusarjakuvien mydti), Euroopassa sarjakuvaa tehtiin edelleen aikuisylei-
solle (esim. Hergen 7intti). Sarjakuva ei siis kokonaan menettinyt uskottavuuttaan
taidemuotona, eiki sitd aina viheksytty. Tami selittdd osaltaan mys sarjakuvan ny-

kyisen arvostuksen esim. Ranskassa, jossa Aszerix mielletddn kansallisaarteeksi.

Juuri negatiivisen leimautumisen seurauksena Yhdysvalloissa kehittyi 1960-luvulle
tultaessa uusi sarjakuvan alakulttuuri, nk. “aikuisten sarjakuva’. Underground-sarja-
kuvat poimivat aiheensa pitkilti aikaisemman moraalikoodin paheksumista aiheista:
huumeista, vikivallasta ja erityisesti seksuaalisuudesta. “Aikuisten sarjakuva”ja “ei so-
vellu lapsille” olivat alunperin myyntilauseita, jolla pyrittiin houkuttelemaan sarjaku-
valle uusia lukijoita (Sabin 1993, sit. Herkman 1996, 20-21).
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MOORE
GIBBONS

Kuwa 11: © Alan Moore & Dave Gibbons
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MY FATHER BLEEDS HISTORY

Kuva 13: © Art Spiegelman

Kuva 11-13. Lintisen maailman
kolme ensimmdisti sarjakuvaromaa-
nia Watchmen, Yon Ritari ja Maus
uudistivat osaltaan sarjakuvan pe-
rinnettd ja toivat sarjakuvan pariin

aivan uusia lukijoita.

1980-luvulla sarjakuvataiteilijat alkoivat ottaa pesieroa underground-sarjakuvien
ajoittain tarkoituksellisen luotaantyontividn piirustustyyliin ja palasivat ilmaisukie-
leltdan lihemmads nk. perinteisid taiteen tekemisen tapoja, esim. grafiikkaa. Myos
sarjakuvien tarinankerrontaa ja padhenkil6itd pyrittiin syventimiin, miki oli osa
laajempaa viihdemaailman ilmio6ti, joka ulottui my6s tv-sarjojen henkilshahmoihin.
Viimeistdin Frank Millerin Yon ritari (1986), Art Spiegelmanin Maus (1987) seki
Alan Mooren ja Dave Gibbonsin Watchmen (1987) varmistivat sarjakuvan aseman
vakavasti otettavana taidemuotona. He osoittivat, ettd sarjakuvan keinoin voidaan
kertoa ehyitd tarinakokonaisuuksia aivan romaaneihin verrattavasti. (Sabin 1993)

Sarjakuvaromaaneista (graphic novels) tuli kiinted osa sarjakuvan kenttéa.

Sarjakuva on onnistunut asettumaan jossain médrin uudelleen taideinstituutioiden
sisille ja siten palauttamaan heikentynytti uskottavuuttaan. Tastd esimerkkind muun
muassa sarjakuvakilpailujen ja sarjakuvalle mydnnettyjen palkintojen yleistyminen,
mainittavimpana juuri Spiegelmanin Maus, joka toistaiseksi ainoana sarjakuvana on-
nistui voittamaan Pulizerin palkinnon vuonna 1992. Sarjakuvan akateeminen arvos-
tus ja tutkimus ovat kuitenkin olleet vihiisid. Tai oikeammin sarjakuvan tutkiminen
on ollut hyviksyttivid, mikili tutkimuksen luonne on ollut ennen kaikkea kriittinen.
Tamikin on silti riippuvaista ympéréivistd kulttuurista, silld siind missi sarjakuvaa
on Suomessa tutkittu vakavasti vasta 1980-luvulta lihtien, Ranskassa vakava sarja-
kuvan tutkimus on aloitettu jo 1950-luvulla. (Herkman 1998)
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5. STRIPPISARIAKUVAN RAKENNE JR KERRONTA

Strippisarjakuvat ovat keskendin erilaisia sekd kooltaan ettd muodoltaan, mutta nii-
den yhteiseksi nimittdjaksi voidaan silti mainita ytimekkyys ja strippiin kdytettivin
tilan pienuus. Strippien muodot ovat oikeastaan melko vaivattomasti verrattavis-

sa tv-sarjoihin: On nk. “sulkeutuvia” strippeji (gag s¢7ips), joissa vitsi sekd alkaa ettd
paittyy sille annettujen ruutujen sisilld. Toinen vaihtoehto on juoneltaan jatkuva, pi-
dempi tarina (serials), jossa jokainen strippi edistd tarinaa suoraan siitd, mihin edel-
linen jai. Monissa nykystripeissid nima molemmat ulottuvuudet kuitenkin yhdistyvit

yhdeksi kokonaisuudeksi (Berger 1997 sit. Herkman 1998, 104).

Stripit ovat yleensd 1-5 ruudun mittaisia lyhytsarjoja, joita julkaistaan usein sdin-
nollisessd aikataulussa (esim. sanoma- tai aikakauslehdissi). Stripeissd esiintyvit
toistuvat hahmot, jotka lukija tunnistaa. Yksiruutuinen strippi on erikoistapaus, jos-

sa lukija tulkitsee ruudun tapahtumat puhtaasti niiden merkkien perusteella, jotka

24

Kuva 14. Tuukka Virtaperkon

sarjakuvassa Julle tietid.

Kuva 14: © Tuukka Virtaperko

yhdestd paneelista 16ytdd. Ne ovat verrattavissa pilapiirroksiin, mutta eivit kuiten-

kaan ole tdysin sama asia.

Strippisarjakuvat eroavat pidemmistd sarjakuvista yleensd pituudessa, julkaisumuo-
dossa sekd aihepiirissd. Ndmi tekijit yhdessd ovat johtaneet tiettyjen kerrontakon-
ventioiden vakiintumiseen, eli strippien edustama kerrontatapa on omanlaisensa
verrattuna pidempiin sarjakuvalehtiin. Strippisarjakuvat ovat tavanneet keskittya
huumorin ja komiikan alueille. Huumorin ja komiikan suhdetta voisi luonnehtia
abstraktin suhteeksi konkreettiseen; huumori siis tunnetaan, kun taas koominen
havaitaan (Knuuttila 1992, sit. Rasila 1996, 62). Huumoriin liittyy aina tiiviisti myos
sen vastakohta eli tragedia. Umberto Econ mukaan huumori ja traagisuus toimivat

periaatteessa samalla tavalla. Traaginen ja koominen voivat esiintyd ilman huumoria,

INTIASSA €/ SAA
SYoDA LEHMA'(

/ MIKA oN

CréLh-AMERIKAN KANNATTA) S}
HARTALOUDEN KANNALTA VITATA Jos
HYVin oLEELLINEN
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mutta huumorissa on aina mukana ripaus tragediaa. Mikili traagisuus on koomista

voimakkaampaa, se antaa huumorille hyvin surumielisen ja sentimentaalisen sdvyn.

Sarjakuvastrippien semiotiikkaa tutkinut Altti Kuusamo on verrannut strippien ker-
rontaa vitsien ja kaskujen kerrontaan. Stripissi kdytettdvi tila on pieni, joten kerron-
ta on luonnollisesti hyvin kiteytettyd. Strippi ei kuitenkaan tarvitse vitsin tai kaskun
tapaan ympirilleen kehyskertomusta, vaan se on tulkittavissa itsessddn. Strippien
pelkistetty ja kérjistetty kuvallinen ilmaisu siis mahdollistaa lukijalle nopean vaiku-
telman tapahtumista ilman turhaa selittimistd. Kuusamon mukaan stripeissi ruu-
tujen lukumidrilld ei sindnsd ole merkitysti, silld vitsin kerronta ei ole riippuvaista
lineaarisesta kerronnasta. (Kuusamo 1990, 218) Onkin totta, ettd monissa stripeis-
sd ruutujen mairi ei niinkddn vaikuta vitsin sisdltdon kuin sen rytmiin. Esimerkik-
si valitsemassani Raakaa Lihaa -stripissi kaikki oleellinen voitaisiin ilmaista yhdessi
ruudussa, mutta kerrontaa tarkoituksellisesti hidastamalla strippi onnistuukin koros-

tamaan lukijan tietoisuutta itsestddn.

Kerrotun yksittdisen kaskun lisiksi stripin lukemisesta saatava viehitys ja mielihyva
syntyy my0s niistd merkityksistd, jotka lukija on oppinut liittiméan hahmoon aikai-
sempien lukukokemustensa perusteella. Tutkija Arthur Asa Berger korostaa juuri si-
td, ettd hahmoihin muodostuu erityinen suhde, koska niihin térmitidn yhé uudel-

leen, jopa vuodesta toiseen, miti erilaisimmissa yhteyksissd (Berger 1997, sit. Herk-
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RAAKAA LIHAA

sarjakuva joka vain *on” de cannon

Aina kun olen masentunut, ajattelen
itsedni huonompiosaisia ihmisia.

N

Kuwva 15: © Max Cannon

Jos se ei auta, ahdistelen jotakuta...
ettd danet pddssini hiljenisivat.

N

man 1998, 108). Markku Soikkeli (1996) toteaa artikkelissaan, ettd strippisarjakuvat
— muiden sarjakuvamuotojen ohella — vaikuttavat ihmisten valitsemana osakulttuuri-
na myos suulliseen perinteeseen, tyydyttien osaltaan samoja tarpeita kuin perinteiset

kansanomaiset instituutiot: Ne ovat yhdessdolon motiivi ja viline.
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b PROGESRIN KUVRUS

Kun olin pyrkimissi graafisen alan jatkokoulutukseen, tein keviilld 2006 puolen
vuoden pysihdyksen Kymenlaakson ammattiopistoon Inkeroiseen. Puolivuotisen

sarjakuvakurssin padtteeksi tein lyhyen sarjakuva-albumin, 20 stripin kokoelman.

Sen pidhenkilond oli Hans-pingyviini, joka toimi oman eldinmaailmansa psykiatrina.

Idea antoi odottaa itseddn pitkille keviiseen, joten minulla oli yhteensi vain kaksi

viikkoa aikaa albumin tydstdmiseen, mik valitettavasti nikyi my6s tyon jéljessi.

Saamani palaute oli erittdin myonteistd. Luokkatoverini ihastuivat luomaani hah-
moon ja opettajani Karri Laitisen mukaan mahdollisuuteni timén sarjakuvan suh-
teen voisivat olla lihes rajattomat, jos vain ottaisin itsedni niskasta kiinni ja ryh-
tyisin hommiin. Tarkoitukseni oli ldhettdd strippini I/ta-Sanomiin kuukauden
kotimaiseksi. Johtuen ankarasta itsekriittisyydestini ja heikosta luottamuksesta

omiin kykyihini, annoin sarjakuvani vaipua unohduksiin.
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Kaikesta huolimatta Hans tuntui hyviltd ja kantavalta idealta, enka olisi oikein voi-
nut antaa itselleni anteeksi, mikali olisin jittinyt sen mahdollisuudet koettamatta.
Toisella vuosikurssillani Muotoiluinstituutissa, vuonna 2007, pditin tydstdd sarjaku-
vani uudelleen opinndytetyokseni. Voin sanoa olevani nyt tyytyvdisempi aikaansaan-
nokseeni kuin olisin voinut kuvitellakaan. Sarjakuva on itseni nikéinen, ja voin sa-

noa olevani siitd vilpittdmadsti ylped.

6.1 Hahmon ja tarinan kehittely

Hans aloitti olemassaolonsa alter egonani, mutta on sittemmin muuttunut omaksi
persoonakseen. Hansin ja hinen ystivinsi gnuantilooppi Franzin suhde perustui
aluksi vahvasti itseni ja parhaan ystivini viliseen suhteeseen. Halusin tehd sarja-
kuvan keskusteluista ja kanssakdymisestd, joten tuntui luontevalta ammentaa ensim-
miiset tuollaiset keskustelut suoraan omasta elimistini. Samaa perinnettd jatkavat
my6s Hansin ja timin potilaiden suhteet. Tunsin tuonna vuoden 2006 keviini vah-
vaa eristyneisyyden tunnetta, mitd yritin tuulettaa sijoittamalla ymparillini oleva ih-
misid suoraan Hansin eldinasiakkaiksi. Temppu oli hieman hirski, mutta se my6s
toi sarjakuvaani sellaisen rehellisyyden ja suoruuden tason, johon ihmiset tuntuivat
samastuvan. Onneksi suurin osa luokkatovereistani ei lopulta tunnistanut hahmois-

ta itseaan.
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Hansista tuli pingviini tdysin sattumalta. Suunnitellessani hahmojani ensimmiistd
kertaa satuin pelaamaan samanaikaisesti Playstation-pelid nimelti Xenogears. Pelissi
esiintyy kaksi sivuhahmoa, jotka ovat identtiset kaksoset ja tavallaan pingviinin ja
delfiinin sekoituksia, ja joiden nimet ovat Hans ja Franz. Kun Hans lopulta sai ny-
redn pingviinin muodon, jiin pohtimaan pingviinin kaveriksi sopivaa eldinlajia,

silld halusin ndiden hahmojen olevan selvisti toisistaan poikkeavia.

Paras ystivini — tietotekniikkaa harrastava nuori mies — ehdotti vitsikkadk-
si ratkaisuksi gnuantilooppia, silld pingviini ja gnu sattuvat

olemaan Linux-kiyttojirjestelmdin liittyvid

eldinsymboleita. Idea oli juuri
mieleiselldni tavalla absurdi,
: joten otin sen kiyttdon sel-
l laisenaan saman tien. Lisdksi
/ tima Linux-viittaus antaa
sarjakuvalle hilpedn alaviit-

teen, joka aukenee lukijalle

jos on auetakseen.

Kuva 17: © Free Software Foundation
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Valitsin eliinhahmot my6s niiden sukupuolettomuuden vuoksi. En halunnut tehdd
tyttdjen tai poikien sarjakuvaa, joten paddyin valitsemaan hahmoiksi eldimet, joi-
den sukupuolia ei alleviivata. Ainoat hahmot joiden nimet tulevat ilmi ovat Hans ja
Franz. Heidinkdin sukupuoliaan en varsinaisesti korosta, silld en halua silld olevan
merkitysti. Toivon lukijoiden voivan rakentaa mielessiin Hansin ja Franzin suhteen
juuri sellaiseksi kuin he itse haluavat. Suurin esikuvani Hansin ja Franzin suhteel-

le onkin Matt Groeningin Elimd on helvettii (Life in Hell) -sarjakuvassa seikkailevat
tavallaan androgyyniset michet Jeff & Akbar, joiden vilistd kanssakiyntid on kuiten-

kin vaikea olla mieltimitta homoeroottiseksi.

En muista missd vaiheessa valitsin Hansin ammatiksi psykiatrin, mutta idea osoit-
tautui hyvin nopeasti oikeaksi. Vaikka yksi syy Hansin ammatinvalinnalle olikin
omien ajatusteni tuulettaminen, minua vetivit myG6s puoleensa terapiaistuntojen
mahdollistamat pimeit dialogit. Lisdksi olen koko ikini ollut kiinnostunut luon-
todokumenteista, joten minun oli hyvin helppo istuttaa eldinhahmoilleni sopivan
absurdeja neurooseja. “Tohtori Hans” oli mielestini myds tosi hyvi nimi. Tiesin
psykologiasta kuitenkin hyvin vihin ja psykoterapiasta vield vihemmin, joten se
puoli jii alkuperdisissi stripeissd hyvin himiriksi ja perustuikin lihinnd arvailuun ja

mielikuviin.
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Kuva 18. Ensimmdisii hahmotel-
mia Hans-pingviinin muodosta
wvuodelta 2006. En selvdstikdidin
vield tiennyt, olinko tekemdssa

pingiinid, delfiinii vai molempia.
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Piadyttydni myohemmin itse kiymain psykoterapiassa aloin hieman paremmin ym-
mirtdd siti ammattia, jota luomani hahmo on harjoittavinaan. En kuitenkaan viitd
tietdvini psykiatriasta edelleenkddn mitddn, joten en pyri sarjakuvassani esittiméin
psykoterapiaa totuudenmukaisesti. Hans-parka on psykiatrina muuten kuin omasta
tahdostaan, eikd siis oikeastaan tiedd mité tekee. Hin on tyyppi, joka jostakin syysta

on padtynyt sithen asemaan jossa on, ja yrittdd selvitd siitd parhaansa mukaan.

6.2 Pohdintaa sarjakuvasta

Aloittaessani opinndytetyotini syksylld 2010 en ollut piirtinyt Hansia kahteen vuo-
teen. Minulla oli hallussani vanhaakin vanhemmat strippini, toiveet tulevasta ja val-
tava médrd epauskoa. Pelkisin kuollakseni, ettd ideani kuolee jo kehtoonsa, joten
katsoin parhaaksi hankkia ensitéikseni jostain kannustusta. Koska Kaisa Lekalla on
pitkd kokemus opettamisesta koulussamme, ajattelin ettd hin voisi valaa minuun
sen uskon, joka tyon aloittamiseksi vaadittaisiin. Kaisan kannustus, erityisesti hinen
luottamuksensa minuun sarjakuvan tekijidni, olikin ensisijaisen tirked ensisysiys

koko projektin kiynnistymiselle.
Aloin pitdd paivittdistd luonnospiivikirjaa, jonka avulla tutustutin itseni uudelleen
Hansin hahmoon ja maailmaan. Kaisan ehdoton lihtokohta luonnosteni suhteen

oli mddri korvaa laadun, miki helpotti valtavasti oman itsekritiikkini hillitsemista.
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Tarkoituksenani oli tehdi loka-joulukuun vilisend aikana 90 strippihahmotelmaa, — luettuaan Tenavien toinen puoli paljastuu kaikeksi muuksi paitsi kepedksi. Schulz

joista parhaimmat valikoituisivat tussattaviksi. Strippejd kerddntyi lopulta hieman kisittelee sarjakuvassaan varsin suoraan ja totuudenmukaisesti lasten maailmaa, mu-
vihemmin, 72 kappaletta, miki sekin tosin riitti hienosti. Niistd hahmotelmista 42 kaan lukien kiusaamista, eristdmistd ja hylityksi tulemisen pelkoa. Téstd asetelmasta
strippid soveltui tihidn ensimmadiseen albumiini. huolimatta - oikeastaan varmaankin juuri siitd johtuen - 7enavar on niin suosittu

sarjakuva kuin on.
Strippihahmotelmieni sivy oli aluksi merkittivisti synkempi kuin se on valmiissa

teoksessa. Kéytyini lipi vaikean depression ja ymmarrettyini sen ongelman laajuu-

den, halusin tehdi teoksen, joka kisittelisi psykiatrisia ongelmia ikddnkuin rivien

vilissd, mutta kuitenkin kiertelemittd. Myohemmin kuitenkin ymmirsin, erityisesti TASSA OVAT 1210 SINA RevIT. N | MINA REVIN 8EN, KoskA
o . . o 'VARILITUSI... NUN PlIRTAMA-| | 3ILLA € oLLUT TAreel-

saamani palautteen myota (more punchlines, less drama), ettd strippisarjakuvan mah- ‘ KiTo NI HEV 0S GN I LISTA ARVOA...

dollisuudet sellaisen tarinan kerronnassa ovat liian rajalliset. En myoskiin toivonut ‘ LAIN" ‘ y

sarjakuvalleni niin selvdd agendaa, ettd se pahimmillaan saattaisi lokeroida Hansin ' )

mahdollisuudet aivan liian pieneen tilaan.

Halusin kuitenkin pitdd yksindisyyden ja riittimattémyyden tunteet sarjakuvani

alavirtauksissa. Palasin uudelleen mm. Charles Schulzin Tenavien (Peanuts) pariin,

0 -
luettuani niitd edellisen kerran lapsena, ja pyrin erittelemain Schulzin tapaa kisitelld NLtvéN ggfa‘ SUUTTUA lﬁlzl
psena, ja py p . lsj t A%MANPA%I{/Z Yo
NoO(N NO ASTI.

’ d

- TODELLINEN TAIDETEDS
45 VAATIl VAHIN TUN-
IN!

IR- NIN-

esim. lasten vaikeuksia tulla toistensa ymmartimiksi. 7enavat on oivallinen esimerk-
ki kahdesta tyystin toisistaan poikkeavasta kerronnan linjasta, jotka kuitenkin kul-
kevat koko sarjakuvan historian lavitse sulassa sovussa. Piillisin puolin 7enavar on

selvisti tilannekomediaan perustuva strippi, mutta useamman stripin — tai albumin

-
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Charles Schulzin onnistui paitsi kuvaamaan lapsiporukan julmemmatkin puolet,
myds luomaan ddrimmiisen samaistuttavan paihenkilon, Jaska Jokusen, joka jat-
kuvista epdonnistumisistaan huolimatta onnistuu puhuttelemaan lukijaa, sekd saa
lukijan kaikesta huolimatta pysymiin puolellaan. Toivon saavuttavani Hansin koh-
dalla jotain vastaavaa. Hans kiinnostaa minua hahmona, ja haluaisin ndhdd hinen
kasvavan kokonaan omaksi henkilokseen. Toiveissani olisi saada Hansin ldsniolo
niin vahvaksi, ettd sen ei vilttimattd tarvitsisi esiintyd jokaisessa stripissd. Mielestdni
yksi Tenavien viehittavimmista piirteistd on nimittiin se, ettd vaikka silld on selvid
paihenkil6, sarjakuva voi edetd useiden strippien ajan ilman ettd Jaska Jokunen

esiintyy yhdessikddn ruudussa.

Strippisarjakuvassa minua kiehtookin aivan erityisesti juuri sen selvd kohtauksen-
omaisuus. En niinkéddn tulkitse yhté strippid omaksi erilliseksi patkikseen, vaan
osaksi sitd kokonaista maailmaa ja ajan jatkumoa, jonka osallisena sarjakuvan hah-
mot ovat. Parhaimmillaan strippisarjakuvan tekiji oivaltaa timin ja ryhtyy kaytti-
midn titd maailmaa ikddn kuin taustana kunkin stripin tapahtumille. Niin lukija
tulkitsee stripit tyystin eri tavoin riippuen siitd, onko maailma ja sen aikaisemmat
tapahtumat hinelle entuudestaan tuttuja. Tdstd erinomainen esimerkki on Pertti
Jarlan Fingerpori, hetkistd ja kohtauksista koostuva keksitty kaupunki, joka hakee
vartaistaan sekopdisyydessi. Paitsi ettd Fingerpori eldd suurimmilta osiltaan nimen-
omaan ruutujen ja strippien vélisessd tyhjissi tilassa (lukijoiden mielikuvituksissa),

se on jokaisen lukijan mielessd aivan omanlaisensa kokonaisuus.
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Kuwva 24: © Pertti Jarla

Kuwva 25: © Pertti Jarla
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Olen pitkdin salaa halunnut kokeilla taitojani ja mahdollisuuksiani tarinankertojana,
ja sarjakuva on kaltaiselleni visuaaliselle ihmiselle varsin luonteva tyokalu. Uskotta-
va kerronta strippisarjakuvan tyylilajissa on asia, jonka kanssa olen joutunut paini-
maan eniten. Sarjakuvan tapa kertoa tarinaa on helposti rinnastettavissa elokuvaan
tai televisioon, silld se pyrkii vilittdmain katsojalle informaatiota ja tunteita nimen-
omaan visuaalisin keinoin. Parhaimmillaan timi onnistuu tdysin vailla sanallisia
keinoja. Hahmon ilmettd vain hitusen muuttamalla on mahdollista herittdd katso-
jassa aivan toisenlaiset tunteet ja johtopditokset kuin mitd tdimi tunsi vain ruutua
aikaisemmin. Oma sarjakuvani perustuu pitkalti juuri tihdn perusajatukseen, strip-
pini ovat melkein kuin vierekkiin aseteltuja televisiokuvia. Tdssd kerronnan tavas-
sa minua on paljon innoittanut Max Cannonin sarjakuva Raakaa Lihaa (Red Meat),

joka kylldkin pelaa pitkilti hahmojen ja visuaalisen kerronnan ilmeettémyydella.

6.3 Projektin aloitus

Yksi aloitustani pahiten jarruttaneista tekijoisté oli luonnostelun vaikeuden lisdksi
pelko kuvittellun omaperiisyyteni menettimisestd. Koska olin vakuuttunut sii-

td, ettd olin tuottamassa fdysin ennenndikemdtinti sarjakuvaa, pyrin aluksi pitiméin
sen erddnlaisessa tyhjiossi, poissa vaikutteiden ulottuvilta. Pelkisin menettivini sen
piirteen, joka teki ideastani originellin, ja korvaavani sen jotenkin salakavalasti ja

vilittdmisti muiden ajatuksilla. Paitsi ettd tima pelko osoittautui tdysin turhaksi,
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se my6s rampautti projektin aloituksen tarpeettoman pitkiksi ajaksi. Onnekseni
minulta ei lopulta mennyt asian ymmartimiseen kuin pari viikkoa, ja hankittuani

tamperelaisen kirjastokortin ryhdyin vihdoin tutkimaan muiden teoksia.

Tiesin melko tarkasti, mité sarjakuvaltani halusin ja mitd taas en. Kului kuitenkin
vield lihes kaksi kuukautta, ennen kuin uskoin omaan tekemiseeni niin paljon, ettd
suostuin ndyttimain strippihahmotelmia liheisilleni. Itse asiassa jouduin ensiksi
pakottautumaan lihes tiydelliseen umpikujaan ennen kuin ymmirsin, ettd ainoa tie
ulos oli paljastaa tekemiseni muille. Rehellisyyden nimissi on mydnnettivi, ettd kun
péistin avopuolisoni lukemaan luonnoskirjaani ensimmadistd kertaa, olin peiton alla
piilossa. Pelkisin niin paljon, ettd olin uskonut ideaani turhaan, ja etti se paljastui-
si kelvottomaksi. Vaan annapa olla, juuri ajatusteni kirjaimellisen avaamisen mydtd
sarjakuvan tekeminen sai aivan uutta pontta ja juuri sitd ulkopuolista nikékulmaa,

jota jokainen tekijd tarvitsee. Jonkun joka kertoo, mika toimii ja mika ei.

Henkilokohtaisen aiheen parissa tydskentelyn opetteleminen tyhjisti oli vaikeaa.
Olen ollut koko ikédni valtavan kriittinen omien téideni suhteen, joten ei liene ke-
nellekddn ylldtys, ettd tuollainen kriittisyys iskee kovasti piin kasvoja, kun kyse on
puhtaasti omakohtaisesta projektista. Tami urakka onkin ollut omiaan opettamaan
minua l6ysddmain omaa hihnaani, sekd uskomaan itseeni tekijind. Kaisa Leka oli

ensimmadinen, joka puhui minulle ty6n tekemisen opettelusta, siitd miten sithenkin
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Kuva 28: © Saana Nyquvist

Kuva 26. Luonnoskirjani aukeama
lokakuulta 2010. Pyrin tarkoituksel-
lisesti pitamddn piirrosjilkeni mah-
dollisimman huolimattomana, jotta
en arkailisi piirtdd typerintikidn

strippi-ideaa muistiin.

taytyy loytdd oma rytminsi ja rutiininsa, itse tyon opettelun lisiksi. Tyon tekemiseen
liittyvit oleellisesti virheet, paljastuminen, epdonnistuminen ja ajoittainen onnistu-
minenkin, eikd ndiden puolien pelosta pddse muuten kuin tekemilld ja tekemisen

myo6td syntyvin kokemuksen kautta. Toisin sanoen, alun kuuluukin olla takkuista.

Kaisa puhui myo6s piirtdmédin pakottautumisesta sekd omien aivojen ja kiden piivit-
tdisestd treenaamisesta tyotd varten. Tami oli omalla kohdallani kuitenkin yksi vai-
keimmista asioista, silld en ole missddn vaiheessa eldimini varrella oppinut luonnos-
kirjan pitimisen perinnettd. Pdivittiisen luonnostelun ja sen vaatiman tyémoraalin
opettelu oli kiistatta tiukka paikka. Ty6td helpottaakseni pddtin omistaa yhden tuh-
din luonnosvihon puhtaasti Hansille, ja vihon tarkoituksen mukaisesti piirsin sen
kanteen ison kuvan pidhenkil6stini ikddn kuin muistutukseksi siitd, mihin tihtdsin
ja mitd taltd projektiltani halusin. En onnistunut luonnostelun opettelussa kaikilta

toivomiltani osin, mutta uskon etté olen péissyt alkuun.

My6s aikataulutus osoittautui haasteelliseksi. Olin alunperin péittinyt valmistua
jo maaliskuussa 2011, mutta keskusteltuani asiasta Kaisan kanssa hinen kantansa
oli se, ettd valitsemani aikataulu oli liian tiukka. Toiveet valmistumisesta kannattai-
si siirtdd suosiolla toukokuulle. Keksin myos jirjestdd itselleni ekstramotivaatioksi
joulukuisen vilietapin, eli saada vuodenvaihteeseen mennessi aikaan 20 kappaletta
valmiita strippejd, joita tarjoaisin kuukauden kotimaiseksi I/za-Sanomiin. Ajattelin

sen myo6s auttavan koko projektin laajuuden ymmirtimisessi, kun urakka jakautuisi
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kahteen helpommin kisiteltdvidn puolikkaaseen. Sain stripit tussatuksi tammikuu-
hun mennessi, mutta ne eivit koskaan padtyneet I/za-Sanomiin. Pian vuodenvaih-
teen jilkeen matkaan osui muitakin esteitd (esim. muutto paikkakunnalta toiselle),
jotka pakottivat Hansin telakalle jopa pariksi kuukaudeksi. Maaliskuun alussa
havahduin lopulta tulenpalavaan kiireeseen, ja tein nopeasti paivikohtaisen aikatau-
lun maalis-huhtikuun ajalle. Jouduin puristamaan kaikki loput ty6vaiheeni strippien
tussauksesta lihtien kahden kuukauden sisddn, miki ei suinkaan ollut alkuperiinen

aikomukseni.

6.4 Sarjakuvani tyyli ja rakenne

Alkuperiinen Kymenlaakson opistossa tuottamani Hans-sarjakuva oli nelivirinen.
Pyrin saamaan vireilld aikaan disneymadisen vaikutelman, jonka avulla lukija olisi
mahdollista juksauttaa lukemaan sarjakuvaa, jonka sisilt6 olisi kuitenkin jotain aivan
muuta. Tamin uuden albumini nelivirisyys kuitenkin arvellutti sikili, ettd en osan-
nut padttid mitd véritystekniikkaa kiyttdisin, enkd osannut arvioida kuinka paljon
aikaa mikikin tekniikka tulisi viemddn. Olen aina pitinyt kuvan tekemisestd kisin,
enkd ole oikein milloikaan ihastunut tietokoneeseen kuvituksen vilineend, joten

jo siitdkin syystd aloin vierastaa alkuperdisissi stripeissid kiyttimaini Photoshop-
viritystd. Ajan kiydessd vihiin huolestuin erityisesti my6s virisommittelun muka-
naan tuomasta tyomédrastd ja siitd, saisinko aikaan lainkaan sellaista jilked aikaa

kuin mihin mielikuvissani tihtisin.
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Kdinnyin siis ystivieni puoleen ja he ehdottivat, ettd harkitsisin mustavalkoisuut-

ta yhtend vaihtoehtona. Heiddn nikemyksensi oli, ettd sarjakuvat tapaavat olla
kiinnostavampia mustavalkoisina kuin virillisind versioina. He toivoivat strippeihin
myos vahvoja mustia pintoja antamaan niille ryhtid. Pohdittuani asiaa jonkin aikaa
tulin vastaavaan lopputulokseen. Omat lapsuudenkokemukseni sarjakuvista olivat
tdysin samat. Mindkin pidin esim. 7¢navista enemmin mustavalkoisena kuin viril-
lisend. Virit tuntuivat joissakin tapauksissa jopa vievin sarjakuvan sisillosti jotakin.
Olen mydhemmin miettinyt, olisiko mustavalkoisissa sarjakuvissa mahdollisesti vas-

taavanlainen lumo kuin mustavalkoisissa valokuvissa. Kenties ne antavat katsojan

WHAT (N THE WORLD ARE
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Kuva 30: © Charles Schulz
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mielikuvitukselle enemmin tilaa vaeltaa ja mahdollistavat keskittymisen olennai-
seen. En kuitenkaan pitkdin aikaan pidssyt eroon siitd ajatuksesta, ettd olin ylitta-
missid aitaa sen matalimmasta kohdasta jittiessini virit pois. Ndin siitdkin huoli-
matta, ettd tussilaveeraus osoittautui yhti vaivalloiseksi, ellei vaivalloisemmaksi tyo-

tekniikaksi kuin Photoshop-viritys.

Tekniikoikseni valikoituivat nopeasti tussiterd ja tussilaveeraus. Olin alun alkaenkin
toivonut véripintaan struktuuria ja siveltimenjilkid, joten keksiessini laveerauksen
olin hyvin mielisséni siitd, ettd minun ei tarvinnut luopua liht6ajatuksestani.
Laveeraustekniikan eldvyys tuntui mys kiyvin sujuvasti yhteen piirustustyylini
spontaaniuden kanssa. Laveerauksen lisiksi kiytin tussiterdd luodakseni taustoihin
eldvyyttd ja selkedn eron taustojen ja hahmojen vilille. Kdsin tekeminen mahdollisti
myds erddn itselleni tirkedn asian, nimittdin mahdollisuuden ndhda stripin valmis-

tuvan paperilla, ilman tietokoneen viliintuloa.

Piirsin strippini alusta loppuun tussilla, tukeutuen luonnoskirjani hahmotelmiin,

enkad siis kiyttinyt lainkaan lyijykyniluonnoksia. Tavoittelen tyylillini tietynlais-

ta arvaamattomuuden vaikutelmaa, jotta lopputulos ei néyttiisi liian laskelmoidulta.

Koin useat luonnoksistani lyijykynalld hahmoteltuja strippeji ilmeikkddmmiksi,
joten pditin tieten tahtoen lihted tavoittelemaan titd elavidisempii tyylid. Koska

aikatauluni oli niin tiukka, en oikeastaan ehtinyt juuri harjoitella tekniikkaani,
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Kuva 31: © Saana Nyquvist
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vaan kiytin kutakin strippid oppimisen vilineend. Téstd johtuen albumin strippien
ulkoasu vaihtelee melko paljon, mutta en ole asiasta kovinkaan pahoillani. Tama
ratkaisu oli minulle paitsi melkomoinen hyppy altaan syviin paihin, myos oppitunti

riskinotosta, niin hyvine kuin huonoine seurauksineen.
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6.5 Albumin fyysinen rakenne ja ulkoasu

Strippien jérjestys albumin sivuilla oli melko yksinkertainen tehtéva, silld kunkin
Hansin potilaan tarinan kaari etenee melko johdonmukaisesti strippi kerrallaan.
Suurin haaste oli kirjan ulkoasu. Halusin albumini olevan kokonainen kirja, jolla oli-
si selvisti oma luonne. Tdhin luonteeseen liitin mielessini eleettomin ja klassisenkin
ulkoasun, lankasidontoineen ja kovine kansineen. Halusin luoda kirjan ulkoasun ja
sen sisiltimien strippien vilille jinnitteen, ehki pienen ristiriidankin. Toisin sanoen

yritin tieten tahtoen saada lukijan yllittymadin strippejd lukiessaan.

Kirjan vaakaformaatti ja koko (210 x 148 cm) ovat pitkilti strippien pitkin muodon
sanelemia, ja ne tuntuivat luontevimmalta vaihtoehdolta. Halusin kirjan tuntuvan
kidessi painavalta ja uskottavalta, joten valitsin kirjaan paksun paperin (150g/m2).
Taitoin albumini siten, ettd kullakin stripilld olisi kokonainen sivu tilaa hengittia.
Myé6nnin kuitenkin arastelleeni aluksi stripin ympirille jadnyttd tyhjdd tilaa, ja
pyrinkin tiyttimain sitd sijoittamalla kunkin sivun alalaitaan, sivunumeron molem-
mille puolille hermosolun rakenteeseen perustuvan ornamentin. Kokeilin titd siitd
huolimatta, ettd epdilin sivunumeroelementtien vievin litkaa huomiota stripeilta.
Kun Christoffer Leka sitten tuomitsi hermosoluni puhtaaksi “koristeluksi”, ymmir-

sin pelkoni oikeiksi ja ldhdin hakemaan pelkistetympii ja rauhallisempaa linjaa.
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Kuva 33: © Saana Nygovist

Saana Nyqvist

Kannen tekeminen ei ollut aivan yksinkertaista. Alkuperiinen kansiehdotukseni oli
merkittivisti tummempi sivyiltddn kuin se versio, johon lopulta paddyin. Halusin
kannen vidrimaailman olevan hillitty ja melko viriton, jotta se puhuisi samaa kieltid
strippieni kanssa. Olin alunperin pddtymassi todella tummasivyiseen ratkaisuun, jo-
hon en missidin vaiheessa tdysin luottanut. Mielessini kivi tuolloin myos ajatus la-
veeratusta kannesta, mutta pelkisin sen menevin liialliseksi toistoksi albumin sisal-
16n kanssa. Olin lisiksi pahasti uuvuksissa tiiviin tydtahtini jiljiltd, joten olin tdysin

valmis jatkamaan eteenpiin ensimmaiisen kanteni kanssa.

Naiytettyini kansichdotustani Christoffer Lekalle, hin sanoi suoraan, ettd mi-

nun kannattaisi tehdd koko kansi uudelleen. Hinen mukaansa se ei yltinyt sarja-
kuvieni tasolle, eikd oikein millddn tasolla puhutellut katsojaa. Samaten olin hinen
mukaansa jittinyt nimidsivun mahdollisuudet tyystin hyddyntimaitti ja tyytynyt
pelkkdin otsikon ladontaan, miki pitikin paikkansa. Ymmirsin hinen nikemyksen-
sd tyystin ja hyviksyin ne sellaisenaan. Itse asiassa olin melko helpottunut, ettd joku

toinen néki ratkaisussani ne samat puutteet, jotka olin itsekin nahnyt.

Piitin siis kovasta kiireestd huolimatta kokeilla mahdollisuuksiani uudelleen seki
kannen ettd nimidsivun suhteen ja mielestini onnistuinkin ratkaisussani melko hy-
vin. Laveeraus toimii ja kertoo katsojalle mitd tuleman pitdd. Kannessa nokan orans-

si rikkoo muuten mustavalkoisen sdvymaailman ja kaappaa katsojan mielenkiinnon.
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Lisaksi tulkitsen kannen laveerauksen my6s erdanlaisena alkusoittona Hansin tari-
nalle: Hahmon ympirilld levidvd muste antaa katsojalle aavistuksen Hansin mie-
len sarkymisestd. Tekniseltd toteutukseltaan kansi kaipaisi vield viilausta, silld esim.

oranssin otsikon viimeinen S-kirjain hukkuu pahasti laveerauksen harmaaseen.

Samaten takakannen tekstin taitto olisi vaatinut merkittivisti enemmin panostusta.

Nidma virheet minun oli kuitenkin vain hyviksyttivi kiireeni vuoksi.

Kuva 34: © Saana Nyquvist

4. THTEENVETD

Tima projekti on kaikesta huolimatta ollut unelmieni tiyttymys. Olen ddrimmdisen
iloinen ja kiitollinen, ettd sain omistaa kokonaisen vuoden omalle sarjakuvalleni ja
tehdd sen vielipd opinniytetyonini. Olen oppinut valtavan midrin uusia asioita

— lahtien pitkin projektin aikataulutuksesta — ja uupumuksestani huolimatta olen
onnellinen, ettd asiat sujuivat juuri siten kuin sujuivat. Sain timé urakan my6té alku-

sysdyksen sarjakuvan maailmaan ja toivon, ettd timd ei jad viimeiseksi tyokseni silld

saralla.

Tarkoituksenani on suunnitella albumistani pehmeikantinen versio, painattaa niitd

n. 50 kappaletta ja sitten ldhettdd albumeitani joka ikiselle suomalaiselle sarjakuva-

kustantamolle. Olisi aivan mahtavaa saada ihmiset tutustumaan ja ihastumaan-

kin omaan sarjakuvahahmooni. Haaveenani olisi saada saada jatkaa Hansin tarinaa,
mieluiten useiden albumien verran. Vaan sitd ennen ajattelin kiyda koputtelemassa

Tlta-Sanomien ovea vield kerran.
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