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Mind olen astunut yli aaltojen, ohi kotien, ohi muiden maiden
Kasvoni ovat haithtuneet artkaa sitten, muuttuneet vuost vuodelta utursemmakst

Olen_juureton

Olen juurruttanut itsent paikkaan jota en tunnista

En tunnista itsedn sielld.

Jokin minussa on_juuttunut talven jéihdn

sinne missd on rakkaat muustot

stelld mussd lapsuus on tkuista ja isodiidin pehmed késwarst lisnd.
En muista miltd maisema ulkona néytidd

kuulen vain tuulenvireen, joka sekin on heikko.

Aitini silmdt katsovat minuun

nun kuin ovat hénti katsoneet ditinsd silmiit

Sukupolvien tarinat ja taas uudet tarinat.

Mpykdt naamataulut ewdit merkitse kuvissa mutddn

Ne ovat vain hetkid

Sanat muuttuvat kuviksi, kuvat sanakst

i ole endd ellistd, e tatd pawdd

On vain hetk:

Hetki, jossa katse on kaikki mikd merkitsee.

Miten yhdet kasvot tarttuisiat kuvaan tasti thmisvilindistd
Miti yksilld kasvoilla edes olist vilii

Olen valmis viimeiselle matkalle, joka on alkanut jo atkaa sitten.

Aitind muisti sailyttic lukemattomia asioita, jotka ympéroivdt minut

Kun sata vuotla vanha puu, jonka ohi kavelen.

Stnun ruumiissast on koko maailmanhistoria

Jja maahan kuolema stunaa itsensd

Stnut vieddidin multaan kukkien alle, muiden kuolleiden kanssa
Mind pédstin sinut lihtemddn ja jédn tinne

Sinut pestddn ja puetaan juhlavaatteisin.
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JOHDANTO

“Naiseuden samaistamista luontoon ja aineen (mieli ja ruu-
mis) maailmaan on pidetty keskeisend osoituksena miehisestd
ajattelusta. Kulttuurissamme naiseus on edustanut karkeim-
millaan passuvista (tovmimaton, ponneton, véilinpitimdtin)
Lhallisuutta ja tatd jakoa on jéljitetty aina kristillisestd ajat-
telusta antukin naiskdsityksin. Maailman hahmottamista on
korostettu_feminunisilla sekd maskulunisilla vastakkaispareil-
la ja naiseus on listetty kasvi- ja eldinsielun alueelle kuuluvaks:
sekd naisellinen luonto-jako on ollut kosmologista naiseuden
sekd luonnon samaistamista.

Naista on muelletty niin madonnaksi, maaemoksi kuin luon-
todidiksikin. Nainen on kautta aikojen ollut erds taiteen kuva-
tuimmista kohteista. Vaikka taiteen tarjoama naiseuden kuva
on vuosisatojen atkana vaihdellut, on nainen aina ollut taiteelle
suurt inspiraation lihde.” (Rantonen, 2002, 3/97)

Paadyin tekemaan atheesta lopputyoni, koska
naisen elamankaari mietitytti ja minulla oli oma ku-
vallinen tarve tuoda nakemykseni sekd kokemukseni
kuviksi. Kaikkein etidmpana ruumiistaan on kolme-
kymmentd-vuotias thminen. Koen ettd tdssad idssd
omalla ruumiilla on merkitystd vain vélineellisessd
mielessa.

Mitkd symboliset elementit kuvaisivat minun
ndkemystani naiseudesta suhteessa luontoon seka
naisen elamankaareen? Olen pohtinut lopputy6ta-
ni vanhempien naismallien sekd feminiinisten ele-
menttien kautta. Feminiinisia elementteja kuvissani
ovat naiset sekd hedelmien puolikkaat, jotka miellan
feminiinisiksi elementeiksi, niiden muistuttaessa nai-
sen sukupuolielinta.

Kuvissani hedelmien puolikkaat kuitenkin symbo-

lisoivat kohtua. Olen seurannut hedelmidn omaa
vanhenemisprosessia sekd sen kautta pohtinut ih-
misen vanhenemisessa usein tapahtuvaa mielen
palaamista lapsuuteen sekd sithen mistd olemme
tulleet. Ruumiinkuvan kehittyminen alkaa jo sikio-
asteella, joten naisen ruumiin metamorfoost ilman
valivaiheita, oli mielestani mielenkiintoinen vari-
aatio. Olen halunnut yhdistda kaksi asiaa, joista
toinen on silmilld havaittu ja toinen piilossa.

Mita vanhemmaksi tulemme, siti enemmaian
yleensd mietimme lapsuutta. Thminen myds alkaa
vanhetessaan pikkuhiljaa luopumaan omasta ruu-
miistaan. Kisittelen edelld esittelemaani johdan-
toa naiscuden ja naisena olemisen kautta. Tahan
vaikuttaa sukupuoleni sekd suhteenti isoditiini, jota
en koskaan nahnyt, enka tiaten voinut muodostaa
haneen suhdetta. Tunnen itselleni vieraaksi lahto-
kohdaksi kdsitelld aiheita, joita en kokisi itselleni
merkityksellisiksi. Katsoja itse luo merkitys sisallot
kuville oman kokemuspiirinsd ohjaamana. Halu-
an tuoda esiin todellisuutta, jonka kanssa olen ol-
lut péivittain tekemisissd lopputyoni prosessoinnin
kautta.



2. KUVA-ANALYYSI

Opinniytetyoni kasittelee vanhuutta sekd naiseutta sym-
bolisella tasolla. Keskeiset elementit kuvissani ovat femi-
niinisia elementteja, joiden kautta tutkin suhdettani van-
henemiseen seké naiseuteen. Oman ruumiin merkityksen
katoaminen vanhetessa sai minut miettiméiédn lapsuutta,
elamian alkua sekd naisen eldmén kiertokulkua. Luonto
toistaa samoja elementtejd, joita naisessa on. Hedelmissa
toistuvat naisten sukupuolielimien kaava. Naisen kohtu
on pairynan muotoinen. Luonto ikdankuin on meissi ja
me luonnossa. Naisessa toistuu luonnon metamorfoost.

Kuvissani naiset voidaan nahda ajan lavitse, symboli-
set elementit ilmaisevat naisen lapi kulkevaa aikaa; eld-
man kiertokulkua; alkua ja loppua. Naisten viélinen sidos
on kohtu. Kohtu ei kanna enda hedelmaa.

Feminiinisten elementtien kaytto lopputyossiani oli
minulle my6s omien naiseuteen liittyvien pelkojen ki-
sittelyd, mistd oleellisempana lisiantyminen sekd sithen
liittyvit valinnat. Musta symbolisoi kuoleman ldsndoloa
mutta my0s nostamista jalustalle. Mustaa vaatetta kaytet-
tiin ennen sekd hdapukuna ettd hautajaispukuna, myds
lesket pukeutuivat mustaan. Naisten mustan vaatteen in-
tensiivisyys tuo hahmolle vallan tunnun. Olen pyrkinyt
tavoittamaan valdhdyksen heiddn sisimmastd, moninai-
suudestaan, heiddn voimastaan kohdata elama.

“Kohtua on pidetty elaman keskuksena jo vuosituhan-
sia ekr. Talléin kohdunsuu ja vagina on kuvattu kehitys-
riitin ensimmaisend porttina. Myos kohdun merkitysta ja
sen vaikutusta naisen sielunelimadn on pohdittu vuosi-
tuhansia. Nakokulma on ollut michinen, silldi mm. Hip-
pokrates ja I'reud ovat pitineet kohtua hysterian syyna

tal sen osatekijand. Muinaisessa kreikassa kohtua on
pidetty sairauksia atheuttavana ja hysteerisesti kayttay-
tyvdna elimena.

Historiallisesta nédkokulmasta sekd naisnakokul-
masta kohdun historia on naisen ja naiseen asennoi-
tumisen historiaa, uskomuksia ja myytteja. Naiseuden
myytit ovat siirtyneet uskonnosta toiseen siten, ettd
myytin perusajatus on sdilynyt, vain nimet ja vivahteet
ovat muuttuneet. Varhaisissa uskonnoissa on palvottu
suurta Jumalatarta tai Aiti maata. Yleinen kulttikuva
on ollut hedelmallinen, synnyttava ja uutta luova seka
seksuaalinen nainen. Lansimaisessa kristillisessd kult-
tuurissa myytti naiseudesta on jaettu Neitsyt Mariaan,
oikean, puhtaan rakkauden kohteena olevaan naiseen
seki Maria Magdalenaan, rakasteltavaan, seksuaa-
liseen, naiseen. Naistd ajatuksista olen saanut ideani
esittdd kohtu hedelman puolikkaana. Kohdun olemas-
saolo merkitsee naiselle sitd, etta han on 4iti tai hanel-
14 on ainakin teoreettinen mahdollisuus tulla didiksi.
Riippumatta siitd, onko naisella lapsia tai e1, aitkooko
han synnyttaa tai jaada lapsettomaksi, onko kohtu jou-
duttu poistamaan. Naiselle kohtu antaa uuden elimin
mahdollisuuden ja ennen kaikkea sisdisen tietoisuuden
siitd. Kohtu on 1kddn kuin naiseuden ydin.” (Alminoja
2002,6-7)



3. KASVOT JA KATSE POTRETTI
KUVASSA

“Ihmanen nayttaytyy arvokkaimmillaan, kun hénestd saatava
vatkutelma on ehdottoman owalluksen vaikutelma: nimittéin
kun hén tuntuu olevan sekd henked ettd mdadrdtty yksilo samalla
kertaa. [fokaisessa enityisessd thmisessd taytyy ikddn kuin had-
lyd hengen, joka ideaalisesti parodiot néikyvid thmenemismuotoa.
Monzen ihmasten kohdalla timd henki tuntuu purtyvdn ilmene-
masmuodon kasvothin.” (Palin,2007)

Olen kokenut kasvot ja katseen tarkeiksi kuvissani,
siksi olen halunnut korostaa niita. Musta kehystdd
naisten kasvot. Kasvot ovat madonnamaisia ja ne kas-
vavat elegantisti itsensd ymparille, sisalta péin, suo-
jaten keskion kohtumaista tilaa. Naiskuvien tyyli on
yksinkertainen ja koruton. Tietynasteinen melankoli-
suus, hartaus, viipyva hiljaisuus on kuvissa esilld ole-
va piirre. Pidan kypsasta ithmisesta, sellaisesta joka on
eldnyt, sellaisesta joka tietdd. Yhdessa kuvassa nainen
on sulkemalla silménsa kilpistanyt pois ulkomaailmas-
ta, voidakseen kahta vakevammin keskittya sisdiseen
maailmaan. Han antaa sisdisten nédkyjen tdyttda mie-
lensa mieluummin kuin avaa aistinsa maailman moni-
naisuudelle. Hanesta tulee nakijd, jonka néyt virtaavat
sisaltdpain. Hiljaisuudesta, vaitiolosta.

Jokaiseen valokuvaan sisaltyy muistutus ajan kulus-
ta sekda kuvaustilanteen vuorovaikutus. Peilaan myos
kohdun seka naisen avulla metamorfoosia, muodon-
muutosta kohdusta vanhuuteen. Kuvissani se toistuu
ilman valivaiheita. Olen kdyttanyt potrettikuvissa
maalaustaiteessakin usein kédytettya optista valokehaa,

jossa keskiossda ovat kasvot ja katse. Madonnamai-
nen vaikutelma seki aineettomuuden tavoittelu ovat
olleet keskeisid pyrkimyksidni. Naisen sukupuolieli-
miin viittaavat muodot hedelmissé korostavat naisen
ruumiillisuutta. Hedelma ilmaisee naisen luontoa,
el alistuvan herkkdnd vaan vallankumouksellisen
tehokkaana, itsendisend ja sukupuolestaan tietoise-
na voimana. Luonto ajattelee ihmisessd. Luonto on
thmisessd. Muotokuvat muodostavat kuvan naisesta
ajattomassa, patkallisesti jasentymattomassa tilassa,
heidat on irrotettu ajallis-paikallisista sidoksistaan,
heidan ollessa keskittyneend vain omaan olemassa-
oloonsa.

Naisten rooli kuvissa on edustaa sita mitd on jaa-
nyt jdljelle elamastd; kasvot, katse. Naisellisuus on
ikaan kuin katketty mustaan vaatteeseen. Ruumis
el ole endd niin tarkeassd roolissa. Yhdynkin Hugo
Simbergin sanontaan: “Ruolema on katkessa lisnd, e
kuitenkaan uhkaavana vihollisena, vaan thmisten luonnolli-
sena noulgjana”.



4. LOPPUTYOPROSESSI

Idean lopputyoni aiheeseen sain kesalla 2010 tehdessa-
ni harjoittelua Taideterapeutti Marika Holmille, Bergan
vanhainkodissa, Tukholmassa. Tyoskentelin valokuvate-
rapiateeman ymparilla, kuvaten vanhuksia lavastetussa
studiossa. Perusideana oli ndkyviaksi tekeminen, jossa ka-
mera toimi ainoastaan valineend. Mielenkiintoni valoku-
vaterapiaa kohtaan sekd vanhuuden ja kuoleman ldsnaolo
tuona aikana sal minut valitsemaan saman patkan lop-
putyoni tekemiseen. Olin luonut paikkaan jo tietynlaisen
suhteen sekd osan malleista olin kuvannut aiemmin.

Halusin kuvata naisia, koska halusin tehda heidat na-
kyviksi. My6s oma roolini naisena mietitytti.

Pidin koko lopputy6prosessin ajan paivakirjaa, johon
kirjoitin tuntemuksiani ja ajatuksiani aiheesta. Luin pal-
jon eri lehtid seka teoksia eri aloilta, joista en ymmartanyt
aiemmin mitddn ja ne olivat minulle uusia ja outoja. Mi-
nulle filosofisilla teoksilla oli positiivinen vaikutus loppu-
tyoni etenemiseen vaikka en nithin aina samaistunutkaan.

Aloitin prosessini valitsemalla mallit, joita halusin
kuvata sekd ostamalla kaupasta erilaisia hedelmid, joi-
den kautta tutkisin luonnossa tapahtuvaa vanhenemista.
Idean hedelmiin sain miettiessani naisen eliménkaarta.
Mallit valitsin heidan kasvojensa perusteella. Halusin ettd
kasvoissa olisi jotain erityistd, mika tekisi yksinkertaisiin
kuviin siséllon. Valokuvasin naismallini Bergshamran van-
hainkodissa, jossa minulla oli lavastettu studio. Pystytin
studion joka kuvauskerta uudestaan ja kuvasin noin kaksi
kertaa vitkossa. Ennen kuvauksia suunnittelin etukiteen

millaiset kuvat haluaisin ottaa. Kaikissa kuvissa kéy-
tin mustaa taustakangasta seka kaikilla malleilla oli
mustat vaatteet. Minulle prosessi oli my6s voimaut-
tava. Sain tavata thmisid sekd tehdd mielenkiintois-
ta prosessia yhdessa heidan kanssaan. Kuvattaessa
thmisten koskettuminen tilanteesta, kosketti minua
my0s suuresti. Monet malleista olivat otettuja saa-
dessaan olla mukana taiteellisessa projektissa. Malli-
ni olivat kaikki ikdluokkaa 80-90 vuotta, joten heitd
el ole studiossa juuri vanhusialla kuvattu. Kuvaami-
nen oli heille ehdottomasti voimauttava kokemus ja
koko lopputyoni ldhtokohta.

Kuvasin kaikki kuvat keskikoon kameralla, kes-
kikoon filmille sekd kaytin kahta pehmeaa studio-
valoa. Jokaista mallia kuvasin yhden filmirullan
verran. Valikoin lopputychoni kuvat, jotka sopisi-
vat loppukokonaisuuteen. Mallien kasvoilla seki 1l-
meelld oli suuri merkitys kuvia valittaessa. Hedelma
kuvat aloitin ostamalla kaupasta erilaisia hedelmid,
puolittamalla ne sekd seuraamalla niiden vanhe-
nemisprosessia. Skannasin hedelmid viikon vélein.
Néin sain suuren variaation eri vanhenemisproses-
sissa olevista hedelmistd. Lopputy6 néyttelyyn seka
kirjaan valitsin yhteensd 9 kuvaa, joista kolme ovat
hedelman puolikasta ja kuusi potrettikuvaa naisesta.
Lopputyd-ohjaajani Marika Holm oli suurena apu-
nani mallien ja tulkkauksen roolissa seka lopputyoni
viemisessd eteenpain.



Lahtokohtani oli voimauttavassa valokuvassa, mutta
prosessoinnin kautta se muuttui. Minulle se muuttui
esteettiseksi lopputulokseksi, jonka juuret olivat valo-
kuvaterapiassa, mutta josta prosessoinnin kautta tuli
valokuvataideteos. Lopputuloksella oli yhta suuri mer-
kitys kuin koko prosessilla. Nayttelyssa sekd kirjassa
kuvat muodostavat temaattisen jatkumon.

5. INSPIRAATIO

Lopputyoni on symbolistinen teos. Valokuvaus on
minulle ympéristoni havainnointia. Se on minulle
prosessi seka ikkuna maailmaan, joka lahtee hetkel-
lisesta tuntemuksesta, intuitiosta sekd tajuamisesta.
Prosessin jalkeen teen aistimukseni kuviksi. Haluan
valokuvauksella ilmaista nakyvaksi, en vain naky-
vaa. Usein ndemme asiat, mutta emme oikeasti nae
niitd. Muotokuva-kuvien juuret ovat muotokuva-
maalaustaiteessa. Potrettikuvat heijastavat katso-
jassa aina jotakin. Piktorialismilla on ollut minun
kuviini vaikutusta.

“Piktorialismi korosti valokuvauksen esteettisiéi ominai-
suuksia sekd jalpttel vallitsevia tyyleid maalaustaiteessa.
Pehmed teravyys tule impressionismista ja pyrkimys vahvaan
muototluun ja abstrakteihin kuviothin art nouveausta ja sym-
bolismista. Muotokuvauksessa huomio kunnitettun kuvat-
tavan kasvothin ja sibmun muun osan jdddessd pehmedsti
epdterdvikst.” (Vallius 2006)

Olen pyrkinyt tietynlaiseen maalaukselliseen lop-
putulokseen. Minulle teosten vahvat naishahmot,
intensiiviset katseet ja ylvaat eleet sisdltavat jopa
jotakin pyhén oloista.

Aiheeseen kuvallinen inspiraatio lahti Hugo
Simbergistd sekd 1800-1900 luvun maalaustaiteen
symbolismista. En kuitenkaan ole inspiroitunut ke-
nestakaan yksittaisesta maalaustaiteen edustajasta
vaan yksittaiset kuvat ovat inspiroineet minua.
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