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Opinnaytetydssani  seurasin  ammattilaisvalokuvaajien elaméd ja tyoskentelya.
Valokuvasin kolmea kohdetta, joista koostin kuvakollaasin, tarkoituksenani tuoda esille
ammatin monipuolisuutta ja valokuvaajien merkitysta erityisten hetkien ja muistojen
tallentajina.

Teoriaosuudessa kasittelen valokuvaa dokumentin valineend, dokumentaarisuuden
kasitettd sekd reportaasikuvan ja dokumenttikuvan eroavaisuuksia. Dokumentin
kuvaamisen lisdksi haastattelin  kuvattavia kohteitani  selvittddkseni  heidan
tyémetodejaan seké taustojaan valokuvaamisen ammattilaisina. Tutkin myds valokuvaa
teoksena, selvittaakseni minkalaiset seikat vaikuttavat siihen, ettd kuvattu tallenne
mielletaan taiteelliseksi teokseksi.

Tyosséni  kdytin  laadullista tutkimusmenetelméd, kartoittaakseni haastatteluilla
dokumenttini kohteiden taustoja. Naistd haastatteluista sek& alan kirjallisuudesta sain
runsaasti teoreettista pohjaa, jonka avulla sain muodostettua itselleni kasityksen siité,
mitd dokumentaarisuus on ja miten valokuva voi kayttdd ilmaisumuotona
dokumentaarisuuden saralla.

Koska minulla ei ollut aikaisempaa kokemusta valokuvadokumentin tekemisesta tai
dokumentin tutkimisesta, kaikki mitd tdmén opinndytetyoprojektini puitteissa opin, on
minulle uutta ja varsin hyodyllistd tietoa. Opin ndkemaan seké tavallisen valokuvaajan
tyon, ettd dokumentaristin aseman aivan uudessa valossa ja projektini myota
kiinnostukseni dokumenttivalokuvaan kasvoi. Haluan ehdottomasti hyddyntaa kaikkia
oppimaani tulevaisuudessa uusissa dokumenttiprojekteissa.
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ABSTRACT

Méki, Tiina 2011. Engram of the photograph. Photograph as an instrument of
documentary expression.

Bachelor’s thesis. Kemi-Tornio University of Applied Sciences. Business and Culture.
Degree Programme of Media Arts. Pages 31. Appendices 1 (CD).

In my diploma work 1 followed life and work of few selected professional
photographers. | photographed three targets and made a photo collage from each, my
purpose was to bring out the versatility and significance of every photographer as
capturers of special moments and memories.

In the theory part of the work I'm dealing with photograph as an instrument of
documentary expression, the subject of documentary itself and also differences between
reportage and documentary photographing. Besides shooting a document | interviewed
my targets to figure out their methods in working life and about their background as
professionals in photography. | also did some research about what can make
photographs a piece of art work instead of being just a simple document.

| applied qualitative research method to survey with interviews of my photographers
backgrounds. From these interviews and literature of subject | got huge amount of
information and theoretical base which gave assistance build my perception about what
is documentary and how can | use photograph as means of expression in this field.

Because | didn't have previous knowledge from making a photodocument or studying
documentary, everything that I've learned during my diploma work project is new to me
and absolutely useful information. | learned to see both regular photographers situation
and working in documentarism in whole new light and along my project | got more
interested about photographic documents. | definitely want to benefit all the things I've
learned in futures potential new documentary projects.

Keywords: documentary photograph, documentary, reportage photograph, piece
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1 JOHDANTO

Ajatus valokuvadokumentin tekemisestd tuli ollessani tyoharjoittelussa valokuvaaja Ja-
nica Karastin assistenttina tammi-maaliskuussa 2010. Oma késitykseni valokuvaajan ar-
jesta sai silloin aivan uudenlaiset kehykset ja ndiden omaa maailmaani mullistaneiden
havaintojen jalkeen halusin dokumentoida kameranlinssin takaista eldma& tuodakseni
esille niin valokuvaamisen valoisat kuin varjoisetkin puolet. En kuitenkaan halunnut
tuoda esille kuvaajien valmiita toita, tai ainoastaan esitelld joitain valokuvaajia, vaan
dokumentoida tekijaa tyossaan ja valokuvaajan omin sanoin tuoda esille ajatuksia
ammatista. Ja mika tarkeintd: saada valokuvaaja astumaan kameran toiselle puolelle,
kuvattavaksi ja kertomaan tarinaa itsestddn, kun tavallisesti valokuvaajat kertovat

kuvillaan tarinoita muiden ihmisten elamasta.

Dokumentin kuvaamisen liséksi, olen haastattelemalla valokuvaajia selvittdnyt muun
muassa heidan taustojaan valokuvaajina, tydmetodejaan, tulevaisuuden unelmiaan: ta-
vallaan luonut heistd henkilokuvaa myos sanoin, pitden tall4 tavalla mielessani journa-
listisen suuntautumiseni. Halusin paasta ladhemmas, kertoa vahan enemmaéan myods muille
ihmisille. Ajatuksena oli tehdd haastattelut ja kuvat silla tavalla, ettd niitd voisi
tulevaisuudessa kayttad muullakin tavalla hyvaksi kuin ainoastaan tassé opinndytetyoni
projektina, vaikka toistaiseksi sellaista tarvetta ei olisikaan.

Raporttini tutkimuksellisena tavoitteena on selvittdd, millainen valine on valokuva
dokumentaarisessa  ilmaisussa ja miten dokumentaarinen valokuva eroaa
reportaasivalokuvista tai ylipddtdnsa muista valokuvista. Miksi jokainen tallennettu
hetki ei ole dokumenttivalokuva? Samalla pohdin my®ds, mitké seikat vaikuttavat siihen,
ettd jokin valokuva mielletddn enneminkin taiteelliseksi teokseksi kuin pelkaksi

tallenteeksi.

Olen valinnut projektini kohteiksi yhden ammattilaisen sijasta kolme mahdollisimman
erilaista valokuvaajaa. Halusin tuoda esiin tyohon liittyvida nakokulmia niin taysipaivai-
siltd valokuvaajilta kuin vapaana valokuvataiteilijana toimivalta ammattilaiselta, koska
arvelin ndiden ihmisten suhtautumisen ammattiin seké& tyometodien eroavan toisistaan
paljon, erilaisten l&htékohtien ja elamén kokemusten vuoksi. Jokaisella heistd on myds

tavallaan oma spesialiteettinsa, kohteita tai tapahtumia, joita he ovat erikoistuneet
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kuvaamaan. Kuvilla ja haastatteluilla olen halunnut antaa realistista tietoa
valokuvauksesta ammattina seka valokuvaajista heiddn omasta nakdkulmastaan. Koin,
etta talla tavalla saisin ihmiset arvostamaan enemman tatd alaa ja ammattikuntaa, seka
kaikkia niita valokuvaajien kameran tallentamia hetkid, jotka muistuttavat meitd niin

henkilokohtaisesta historiastamme kuin maailman tapahtumista.

Opinnaytetyoni Kirjallisen osion aloitan selvittamélld oman valokuvadokumentti projek-
tini lahtokohtia ja tavoitteita — miksi valitsin juuri tdmén aiheen ja erityisesti minké
vuoksi halusin perehtya valokuvaajien elam&an dokumentin kautta? Esittelen
dokumenttini kuvaajat, kayn l&pi heidén toimintatapojaan kuvauksissa seké vertaan niité
alan kirjallisuuden tarjoamaan informaatioon ja omiin kokemuksiini kuvaustilanteissa.
Naiden tulosten pohjalta lahden tutkimaan valokuvadokumentin historiaa, olemusta
sekd sen ja reportaasivalokuvan eroavaisuuksia — mik& tekee valokuvasta
dokumentaarisen ja miksi se ei yhtd hyvin voi olla reportaasikuva. Mydhemmissa lu-
vuissa pohdin ja kasittelen omaa projektiani, tyoskentelytapojani projektin edetessa seka
kuvausten ja haastattelujen jalkeistd tyotd aina kuvien valinnasta ja ké&sittelysta naytte-

lyn rakentamiseen.
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2 PROJEKTIN LAHTOKOHDAT JATAVOITTEET

Valokuvadokumenttini tarkoituksena oli tuoda valokuvaajia kameran linssin takaa ka-
meran etupuolelle omaan luonnolliseen ymparistoonsa eli tydhonsé, koska oman koke-
mukseni perusteella ihmiset (myds valokuvaajat) ovat parhaimmillaan kameran edessa
kuvattavina tehdessaan asioita, joissa he ovat ammattilaisia. Halusin erityisesti tuoda
esille tyon k&antopuolia ja sellaisia seikkoja, joita asiakas tai kuvattava ei tule ajatel-
leeksi tullessaan kuvattavaksi. Alkuperéisend ideana oli keskittyd ainoastaan dokumen-
toimaan valokuvaajan ty6td, mutta myéhemmin tulin ajatelleeksi, etta tyosta saisi koko-
naisemman ja kiinnostavamman haastattelemalla valokuvaajia ja selvittdméalla heidéan

taustojaan seka tyoskentely tekniikkojaan.

Miettiesséni haastattelutapoja, tekstin tyylia ja tekstin sovittamista kuvien kanssa yh-
teen, tarkeimpdand inspiraation lahteendni oli Seppo Saveksen ”Valokuvaaja haastattelu-
ja” -teos (2008), joka késittdd Saveksen tekemien haastatteluiden sarjan tarkeista suo-
malaisista valokuvaajista, jotka myos kaikki olivat hanelle tuttuja ja hénen ihailemiaan
valokuvaajia. Saves itse kutsuu nditda haastattelujen pohjalta kirjoitettuja artikkeleita
“minieldméankerroiksi”, mikd minusta kuvastaa melko hyvin sitd mihin itsekin halusin
pyrkid haastattelemalla valokuvaajiani, tietysti hieman suppeammassa mitassa koska
projektin aika oli rajallinen ja tarkoituksena oli katsoa vain vahan pintaa syvemmalté.

2.1 Projektina valokuvadokumentti

Valitsin toiminnallisen opinnéytetyon, koska k&ytdnnon tekeminen ja sen kautta uusien
asioiden oppiminen tuntui minulle luontaisimmalta tavalta toteuttaa itseani sekd kartut-
taa omaa osaamistani opinnadytety6lla. Uskon valitsemani menetelman hyodyntavén am-

matillista kehittymistani kaikista eniten tulevaisuudessa.

Projekti on tietyn ajan kestdva prosessi, joka voi olla osa isompaa hanketta tai rajattu,
kertaluonteinen tulos tai teos (Airaksinen & Vilkka 2003, 48), niin kuin oman
dokumenttini maarittelisin. Projektistani olisi tietysti voinut kasvaa suurempikin hanke
ja sitd olisi voinut venyttad paljon laajempiin mittoihin, mutta halusin kuitenkin pitaa

dokumentin suhteellisen suppeana muutamasta syystd. Aikatauluni oli sen verran
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rajallinen, ettd en lahtenyt alunperinkdan ajattelemaan minkaanlaista muuta tapaa
julkaista kuvia kuin kollaasitauluina, vaikka pidemmalla aikataululla olisi ehka ollut
mahdollista suunnitella projektin laajentamista ja toteuttamista kirjana esimerkiksi
yhteisty6ssa toisen opiskelijan kanssa. Kustannukset olisivat toisenlaisessa
toteutustavassa mahdollisesti kasvaneet projektiin ndhden liian suuriksi. Voinkin
tavallaan pitaa tatd dokumenttia erdénlaisena néytteena tai oppimislahtdisena kokeiluna,

jota tulevaisuudessa voin hyddyntaa tai kayttdd pohjana vastaavanlaisissa projekteissa.

En ole aiemmin perehtynyt dokumentaariseen valokuvaukseen kovinkaan syvéllisesti.
Olen aina ollut tietoinen sen olemassaolosta seka arvostanut taidokkaasti toteutettuja ja
mielta liikuttavia valokuvadokumentteja, mutta jostain syysta en ole koskaan tullut esi-
merkiksi ajatelleeksi mitd eroa oikeastaan on valokuvadokumentilla ja reportaasilla.
Tastd syystd paatinkin ottaa kyseisen aihepiirin tutkimuksen alle opinndytetydssani,

pohjustaakseni omaa tietdmysténi sekda oman dokumenttini syita ja seurauksia.

Projektin kautta, halusin myos lisit4d omaa tietouttani sekd kokemusta valokuvauksen eri
tyylisuunnista, toimintatavoista ja monista ulottuvuuksista. Kuten ty6harjoittelujaksoni
aikana sain huomata, on hyvin tarkeda osata késitella kaikenlaisia kuvattavia kohteita
oikealla tavalla, ettd kuvaustilanne olisi molemmille osapuolille miellyttavd ja
lopputulos vastaa sekd omia ettd mahdollisen asiakkaan odotuksia. Seuraamalla
kuvaajia toimissaan niin paikanpdélla kuin kameranlinssinkin lavitsekin, yritin
ammentaa mahdollisimman paljon jokaiselta kohteeltani heidan vahvuuksiaan seka
heikkouksiaan. Halusin 10ytaa itselleni uusia tapoja toimia, ratkaista ongelmia ja talla
tavalla kehittyd ja kasvaa valokuvaajana, oppia uutta mit4d en omissa toissani ole

joutunut kohtaamaan tai mité ei myoskaan kirjoista voi lukea.

Valokuvaus itsessddan on niin laaja ja moniulotteinen késite, etten ikind kuvittelekaan
tietdvani kaikkea mitd se ammattina tai taiteenlajina pitdd sisélladn. Dokumentin
kuvaamisen sekd kohteiden haastattelemisen kautta koen kuitenkin paasseeni askeleen
verran edemmdas omien kasityksieni ja osaamiseni edistdmisessd. Tutkiessani
dokumentaarista kuvaamista, Kkiinnostuin myos aiheesta entisestddn ja uskon, ettd

tulevissa dokumentaarisissa kuvausprojekteissa.
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2.2 Tutkimusraportin rajaus

Tutkimusraportissani késittelen oman projektini tydvaiheiden ja etenemisen liséksi do-
kumenttivalokuvaa ilmaisukeinona sekd dokumenttia kdasitteend. Tarkoituksenani on sel-
vittdd mik& antaa teokselle dokumentaarisen arvon ja kuinka tehdaan kiinnostava, tari-
naa Kkertova dokumentti. P&&kysymyksendni ké&sittelen valokuvan kéyttoa
dokumentoinnin vélineend ja esittdvana teoksena sek& dokumenttivalokuvan luonnetta

ja rakennetta.

Alkuun oli vaikeaa mééritella opinnaytetyoni tutkimuskysymysta. Vilkan ja Airaksisen
mukaan (2003, 56) tallaisessa toiminnallisessa opinndytetydssa kuin mik& minulla on,
tutkimuksellinen selvitys kuuluu idean tai tuotteen toteutustapaan. Tdmén perusteella
paadyin kasittelemaan raportissani omaa projektiani ja sen toteutustapoja, seka

tutkimaan erilaisia dokumentarismin haaroja.

Realistinen evaluaatio ja tuloksellinen kehittamisty6 -kirjassa (Anttila, 2007) todetaan,
ettd tekemalla tutkimisen laadullisessa menetelmassé, tavoitteena on yksittéinen ilmio ja
tapahtuma ja siind olevan kokemuksellisuuden tiedostaminen, tietoisuuden

saavuttaminen erityisesti itsereflektion keinoin.

Laadullista tutkimusmenetelmaa kaytetaan silloin, kun tavoitteena on ilmién kokonais-
valtainen ymmartdminen ja tutkija haluaa tietoonsa faktaa, joka auttaa h&dntd ymmarta-
maan ihmisten toiminnan taustalla vaikuttavia uskomuksia, ihanteita ja kasityksia. Laa-
dullinen tutkimusasenne toimii my®ds tilanteessa, jossa toteutetaan kohderyhman néke-

myksiin perustuva idea tai ajatus. (Vilkka & Airaksinen 2003, 63.)

Projektini aikana tein juuri tallaista laadullista tutkimusta haastatellessani dokumenttini
valokuvaajia Kkartoittaakseni heidén taustojaan ja vaikutteitaan. Tarkoituksena ei siis
niink&an ollut tiedon hankinta varsinaista projektia varten, vaan se johtui omakohtaises-

ta kiinnostuksestani seka tarpeesta tietdd mité tai ket& olen kuvaamassa ja miksi.
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3 DOKUMENTTIPROJEKTIN KUVAUSKOHTEET

Itse dokumentaarisen kuvaamisen tekemisen ja kokemisen jalkeen, projektini parasta
antia minulle oli oppia kuvauksia seuraamalla valokuvaajien tydskentelytavoista sek&
erilaisia ajatuksia siitd, miten tulee toimia erilaisten kuvauskohteiden ja aiheiden kanssa.
Tallaisia kaytannon oppeja ei ikind voi saada Kirjoista tai kursseilta, valokuvaajan

tyossa tekeminen ja kokemuksen kautta oppiminen on tarkeinta.

3.1 Marjo Viisanen

Marjo Vaisanen on harrastanut valokuvausta pienesta tytostd asti, heti kun sai 8-vuo-
tiaana ensimmadista kertaa kameran kéteensd. Ammattimaisena valokuvaajana han on
toiminut kymmenisen vuotta, siitd huolimatta, ettd hanella ei ole varsinaista valokuvaa-
jan ammattitutkintoa paperilla. Véisénen on toiminut vuosien saatossa useamman valo-
kuvaajan assistenttina ja saanut mielestaan parhaimman koulun kéytdnnon tyosté ja seu-
raamalla laheltd ammattilaisten toimintaa. Nykyaan Vaiséaselld on oma toiminimi valo-
kuvaajana ja vaikka han yksityisend yrittdjand tarttuu mielelldan kaikenlaisiin tyotilai-
suuksiin, voisi kuitenkin luonnehtia, ett4 han on erikoistunut varsinkin lasten ja lemmik-

kieldinten kuvaamiseen.

”Lapset ja eldimet ei valehtele. Ne eivat esitd mitddn mitd ne eivat ole.
Lasten ja eldinten kuvaamisessa on samaa se, ettd molemmat kuvaukset
pitda osata ajoittaa oikein. Jos lapsi tai eldin on vasynyt tai nalkéinen, niin
ei se onnistu.” (Vaisanen 2010)

Véisésen kuvaaminen dokumenttiin oli paitsi mielenkiintoista ja opettavaista, myos
ajoittain kuviteltua hankalampaa, 1&hinn& sen vuoksi, ettd kuvaustilanteissa molempien
olisi pitdnyt muistaa, ettd mind en omassa roolissani ole mukana kuvauksissa, ainoas-
taan taltioimassa tapahtumia. Silloin talldin ajauduin huomaamattani myds assistentin
rooliin, mika osaltaan vaikutti ja vaikeutti oman roolini siséistdmista seka tilanteisiin

reagoimista.
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= S

Kuva 1. Marjo Vaisanen

Ajatukseni siitd, ettd olisin my6s hanen asiakkailleen lyhyiden alkuselittelyjen jalkeen
ainoastaan lahes huomaamaton varjo kuvauspaikalla, ei aina onnistunut toivomallani
tavalla, mika sai minut pohtimaan kaikkea sitd mita hyvéltd dokumentaristilta vaaditaan.
Ehk& dokumenttini aiheenvalinta seké tassakin tapauksessa tuttu henkilé kuvauskohtee-
na osaltaan vaikutti siihen, ettd minun oli vaikea pysya roolissani seka tehda muillekin
selvaksi omat rajani. Tallaisen ongelman tiedostaminen oli omalta osaltani kuitenkin
hyvin opettavainen kokemus mahdollisia tulevia projekteja ajatellen; minun kuvaajana
tulee pitdytya tarkkailijan roolissa ja vaikuttaa tapahtumien kulkuun vain, jos se on

pakollista tai tarkedd dokumentista valittyvan informaation kannalta.

3.2 Janica Karasti

Janica Karasti on Oulussa vaikuttava yksityisyrittdja ja valokuvaaja, joka tekee kuvaus-

keikkoja laidasta laitaan, niin kuin pienen yksityisyrittdjan pakosta pitddkin, mutta on
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erikoistunut kuvaamaan ihmisid, niin muotokuvauksen kuin kuvajournalisminkin paris-
sa. Karasti on erityisesti tunnettu boudoir- sekd huomenlahjakuvausten tuomisesta Ou-
lun korkeuksille ja pohjoisempaan Suomeen. Boudoir-kuvat tarkoittavat kaytannossé
tyylikk&an aistillisia kuvia aivan tavallisista ihmisisté, naisista tai miehistd, jotka halua-
vat otattaa kuvan esimerkiksi itselleen tai kumppanilleen lahjaksi. Nuoresta iastdén
huolimatta, Karasti on ehtinyt olla monessa mukana ja luoda vahvan pohjan
valokuvaajan uralleen. Hanen persoonansa ja vahva henkilokohtainen kiinnostuksensa
ihmisiin ja heidan elaménsa tarkeimpien hetkien ikuistamiseen heijastuu paljolti hanen
toissadn sekd on oletettavasti yksi tdrkeimmista syistd hénen yritystoimintansa

onnistumisessa.

”Aidot tunteet ja aidot ihmiset sekd eldmé kaikessa kauneudessaan. Sen
haluan ikuistaa. En ole tekniikkakeskeinen kuvaaja, silla mielestani
valokuvaus on parhaimmillaan juuri ndkemista ja tuntemista. Voisikin
sanoa, ettd en kuvaa kameralla - kuvaan persoonalla.” (Karasti 2010)

Kuva 2. Janica Karasti

Janica Karastin tapauksessa, olin onnistunut kuvaamaan suurimman osan dokumenttiini

paatyneista kuvista ollessani tyoharjoittelussa hanen assistenttinaan jo ennen kuin ajatus
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omasta projektistani oli edes varmistunut. Erikoista sindnsa hénen kanssaan tydskennel-
lessé oli se, ettd toisin kuin Vaisésen kohdalla, t&ll& kertaa mind olin varsinaisesti avus-
tamassa hénen kuvauksissaan, mutta siitd huolimatta sain mahdollisuuden kuvata paljon
”behind the scenes” -kuvia. Tdma johtunee lahinnd siitg, ettd kun kuvaustilanne oli tehty
valmiiksi, annoin kuvaajalle h&nen tarvitsemansa tilan keskittyd kuvaamiseen seka
asiakkaaseen ja yhteisen sopimuksemme vuoksi, sain itse keskittya tilanteiden taltioimi-
seen ja tarkkailuun oppimismielessa. Ehka osaksi tilannetta helpotti myds Karastin vah-
va persoona, jolla hé&n itsekin mainitsee kuvaavansa; tdmé persoona kiinnitti asiakkaan
huomion omaan kuvaajaansa ja minulle tuli hyvin helpoksi liikkua tapahtumien taustal-
la ja tuntui my6s hyvin luonnolliselta siirtya taustalta takaisin tyéhon kun se oli tarpeel-

lista.

Koenkin, ettd dokumenttini oivaltavimmat kuvat olivat juuri néit4 tavallaan vahingossa
otettuja kuvia, kun minulla ei ollut viel& edes tietoa siitd, miten kdytan kuvia. Ehka se,
ettd sain keskittya omaan tekemiseeni rauhassa ilman mitadn paineita, vaikutta loppujen
lopuksi paljonkin omaan kokemiseeni seka tyon laatuun. Jossain méérin se on siis fakta,
etta joskus parhaimmat kuvat voivat tulla sattumalta ja niiden arvon ymmartaa vasta

jalkikateen.

3.3 Jaakko Heikkila

Jaakko Heikkilda on torniojokilaaksolainen pitkan linjan valokuvaaja, joka on luonut
ammattimaista valokuvaajan uraa 80-luvun puolesta valistda asti ja keskittynyt
kuvaamaan ihmisié ja elamaa niin Suomessa kuin muuallakin maailmalla. Kiinnostus
kameraa kohtaan alkoi hanen opiskellessaan rakennustekniikkaa Oulussa, ensimmaéisené
opiskeluvuotenaan han hankki kameran, jolla hdn sai muun muassa kuvata yliopiston
lenteen kuvia. TyOharjoittelu aikoinaan Puolassa hdn my6s huomasi kuvaavansa
enemmankin ihmisid ja paikallista elam&a kuin tavallisia turistikuvia. Valokuvauksen
han alkoi mieltdm&an ammatikseen vuonna 1985 kuvattuaan reportaasin keskoslapsista.

Tasta yhdesta tyosta hanelle aukesivat ovet Helsingin Sanomiin.

Nykyaan Heikkild toimii vapaavalokuvataiteilijana, mik& k&ytdnnossa tarkoittaa, etta
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han kuvausprojektiensa ohella opettaa valokuvausta muun muassa Torniossa
valokuvaajan ammattitutkinnon koulutuksessa. Vapaus ei itsessaan ole hénelle tarkea

asia, vaan se, etté saa tehd tyota joka héntd itsedén kiinnostaa ja misté voi nauttia.

Heikkilalla on tapa lahestyd kuvattavia henkilditdadn uteliaisuudella ja paremminkin
myotdeldad heidan elaméansd samalla taltioiden sitd, kuin ettd olisi paikalla vain
ottamassa kuvia. Hanen kuvansa kertovat arkipéivaisista tilanteista, ihmisten iloista ja
suruista, mutta hdnen mukaansa se, mitd kuvista kdy katsojalle ilmi, ei yleensa koskaan
kerro kaikkea sitd, mitd kuvaustilanteessa ja ennen tai jalkeen kuvaustilanteiden on
tapahtunut. Han haluaa my6s kuvata ajattomia kuvia, niin ettei ole vélid onko kuva
otettua eilen vai kaksikymmenta vuotta sitten, koska se ei ajattomuutensa vuoksi meneta
tarinaansa tai merkitystadn katsojalle. Heikkild ei oikeastaan koskaan varsinaisesti

suunnittele aiheitaan, vaan aiheet tulevat héntd vastaan monien sattumien kautta.

”Dokumentaarisessa valokuvauksessa viehdttdd se kaikki elamd mité
siihen sisaltyy. Asennoidunkin yleensa silla tavalla, ettd olen jossakin
mukana, enka lahde pelkastddn kuvaamaan. Minua on kiehtonut se
mahdollisuus, ettd valokuvaus on tekosyy nahda elaméa erilaisilta
kanteilta. — Tee intohimolla ja tdysilla sitd mitd teet. Jos alkaa
analysoimaan liikaa onko joku asia jarkeva vai ei, niin mie koen ettd
ihminen on hukassa.” (Heikkild 2011)

Jaakko Heikkilan halusin dokumenttiini mukaan l&hinnd siitd syystd, ettd han on
menestynyt ja arvostettu dokumentaristi, mutta myds mielenkiintoinen persoona ja
vapaana taiteilijana vastapainoa antava kohde kahdelle muulle hieman nuoremman
sukupolven valokuvaaja yrittajille. Siin& mielessd Heikkilan dokumentointi myos erosi
muista, ettd koska hanella ei luonnollisesti ole samalla tavalla jokapdivaistad kuvausty6ta
tehtéavand, minun oli tehtdvd muutamia kompromisseja saadakseni tuotua kuvien kautta

esille hanen osaamistaan.

Paadyin toiminnallisen tekemisen lisdksi kuvaamaan my6s hé&nen valokuviaan
néyttelytilassa, joka oli Aineen taidemuseolla osana suurempaa Tarinoita vaylan
varrelta -ndyttelyd sekd kuvaamaan myos Heikkilan artikkelin osuuksia samoihin
aikoihin ilmestyneestd Tokallinen toellisuutta- Kkirjasta joka esittelee kymmenen
pohjoista todentekij&d, ndistd ja heidén ajatuksiaan dokumentaarisuudesta. Koska

Heikkilda oli erindisten néyttelyprojektien vuoksi vaikeasti tavoitettavissa, tein hanen
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kohdallaan poikkeuksellisesti haastattelun puhelimitse, milla ei mielestani ollut
kuitenkaan merkitystd, koska tasta huolimatta opin hanelta paljon dokumetaristin tyosta
ja sain kuulla mielenkiintoisia ndkemyksid valokuvadokumentarismista. Ainoa asia
mik& jalkik&teen ajateltuna jai hieman harmittamaan, oli se, etten tullut ajatelleeksi jo
projektini alkuvaiheilla Heikkilan pyytamista dokumenttiin mukaan, silla uskon, ettéd
hanen seuraamisensa alussa olisi antanut minulle uutta ajateltavaa ja luultavasti
vaikuttanut paljonkin nékemyksiini sekd sitd mukaa my6s muiden dokumentin

kohteiden kuvaustapahtumien kulkuun.
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4 GLAMOURIA & LOISTEPUTKIA - VALOKUVADOKUMENTTI

Valokuvanayttelyn nimi  Glamouria & Loisteputkia — Valokuvadokumentti
valokuvaajista (2011), viittaa projektini valokuvaajien arkeen seka vaihteleviin
tyopdiviin, mitkd sain myos itse kokea suorittaessani tyOharjoittelua yhden
kuvauskohteeni assistenttina. Yksi syy taméan projektin tekemiseenkin, oli oikeastaan se,
ettd halusin valokuvaajan ammatin arvostuksen liséksi tuoda myos esille tyon nurjat
puolet ja muokata tavallisimpia mielikuvia, mitd joillakin ihmisilld valokuvaajan
ammatista voi olla. Toisaalta halusin my0s herattdd ihmisissa mielenkiinnon alaa
kohtaan, erityisesti innostaa ja rohkaista jo muutenkin valokuvauksesta kiinnostuneita

harrastajia esittelemalld erilaisia tapoja olla ja toimia valokuvaajana.

Leena Saraste mainitsee opuksessaan Valokuva toden ja tradition valissa (1996), etta
taiteilijan tehtdvdana ei ole kéyttdd kuvauskohdetta aatteidensa ripustimena, vaan
rakentaa todellisuus uudelleen. Aihe on kuvaajalle laheisimmillaén ja
inspiroivimmillaan, jos han on itse valinnut sen, jolloin aihepiiri on kiinnostava, miké
auttaa paneutumaan projektiin ja ymmartdmaan kuvattavan kohteen arvoa. Sarasteen
mukaan se, etta tyon tilaus tulee ulkopuoliselta ihmiseltd eikd vélttdmattd vastaa
kuvaajan omia kiinnostuksen kohteita, ei kuitenkaan estd taiteilijaa syventymasta ja

eldytymaésté aiheeseen, vaan mahdollistaa myos taloudelliset hyddyt.

Tasta projektista ei minulle ollut minké&énlaista taloudellista hyotyd, lahinna projekti
hyodytti minua opettavaisuudellaan; sain tasta paljon uusia kokemuksia, seka niiden
kautta hyodyllisia ideoita tulevaisuuden suunnitelmilleni sekd pohjustusta mahdollisille
tuleville valokuvausprojekteille. Ensimmaisend ajatuksenani olikin tehdd dokumentista
niin laaja kuin mahdollista, kuvata niin monta kohdetta kuin aikataulun puitteissa
ehtisin, jotta dokumentti olisi riittdvan monipuolinen ja aihepiirista saisi esille useampia
ulottuvuuksia. Sain kuitenkin pian huomata, ettd asettamani tavoitteet eivat tule
tayttymaan, koska dokumenttia tyostédessé voi tulla takapakkeja, eikd dokumentaristin
omat suunnitelmat ja toiveet tule aina onnistumaan toivotulla tavalla. Sen vuoksi paatin
pitd4d dokumentin toistaiseksi suppeana, mutta muutoksille avoimena, ettd minulle olisi

helppoa jatkaa projektia myéhemmin, kun aika ja resurssit olisivat otollisemmat.
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4.1 Valokuvaajien valinta

Kun selvisi, ettd rajallisen aikatauluni puitteissa, en kerkedisi etsid késiini, kuvata ja
haastatella kuin muutamaa valokuvaajaa ja useita valokuvauksen osa-alueita jaisi myos
kasittelematta., pyrin kuitenkin valitsemaan henkil6t niin, ettd kukaan heistd ei edusta
tdysin samanlaista toimialuetta tai arvoja, mutta he ovat kuitenkin monipuolisia ja
moniosaavia Kkuvaajia. Tall4 tavalla saisin kasiteltyd dokumentissani valokuvaajan
elamé&a mahdollisemman laajalti ja mielenkiintoisesta nakokulmasta, huolimatta siitg,
ettei kohteita ollut niin montaa kuin olisin toivonut. Dokumentin kuvauksien
alkuvaiheilla ja pitkin matkaa yritin saada mukaan noin kymmenté eri valokuvaajaa
Oulun seudulta sek& Kemi-Tornio alueelta, mutta erindisista ammatillisista tai
henkilokohtaisista syistd monikaan ei ollut vakuuttunut siitd, ettd osallistuminen
projektiin olisi heille kannattavaa tai tarpeellista, mikd oikeastaan yllatti minut taysin,
silld en olisi uskonut ettd valokuvatuksia tuleminen voisi joillekin valokuvaajille olla
vaikea asia, taytyyhan heidan paivittdin saada ihmisid rentoutumaan linssin edessa ja
tulemaan kuvatuiksi. Toisaalta kuitenkin ymmarrén syyt ja osaan myos tiedostaa tdmén
ongelman, ettd joskus ihmiset ovat ihan hyvasta syystd mieluummin kameran takana,

eiké etupuolella ja ndinhan se taitaa on myds omalla kohdallani.

Halusin, ettd kohteeni olisivat eri ikaluokista ja sitd mukaa myods erilaisista
lahtdkohdista lahteneitda kuvaajia, jotta padsisin tyoni ohessa tutustumaan erilaisiin
ajatusmaailmoihin ja k&ytdnnon oppeihin. Minulle itselleni oli myds ensisijaisen
tarkedd, ettd kuvaamieni henkil6iden tyoén jalki oli omasta mielestani laadukasta ja
kiinnostavaa, seka erottui  jollain  tavalla  edukseen  monista  muista
ammattilaisvalokuvaajista. Halusin, ettd kuvauskohteilleni, valokuvaus ei olisi
pelkastddn tyota tai ammatti. Se olisi heille tekemistd mista he nauttivat, enemmankin
eldamén ehto, kuin elannon ansaitsemiskeino, koin, ettd tdten esitteleméni kuvaajat

olisivat kiinnostavia ja innostavia sekd minulle, ettd muulle yleisolle.

4.2 Henkildiden haastatteleminen

Haastattelin dokumenttini valokuvaajia, koska halusin selvittdd heiddn ammatillisia
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taustojaan ja motiivejaan ryhtya valokuvaajiksi. Dokumentin kuvausvaiheessa oli tar-
kead, ettd minulla tekijana oli tarpeeksi taustatietoa kuvauskohteistani, ettd tiesin mité
tai ketd menen kuvaamaan ja miten tdma ihminen on péassyt pisteeseen missa on talla
hetkella. Ajattelin myds, etté liittdmalla valmiisiin teoksiini kunkin kuvaajan oman aja-
tuksen tai valokuvaukseen liittyvan filosofian sitaattina, voin yksinkertaisella tavalla
tuoda dokumentin kohteet lahemmas katsojaa, herattdmaan mielenkiinnon ja samalla
kertomaan katsojalle jotain tarkedd kyseisestd valokuvaajasta tarvitsematta kuitenkaan
kuvien yhteydessé selittdd koko tarinaa. Haastattelut toimivat minulla tassa loppujen lo-
puksi lahinna taustatutkimuksena tai tietona itselleni vaikka niita tehdesséni pidin mie-
lessani julkaistujen tarinoiden sekd kuvien mahdollisuudenkin, mikali niitad tulisin

tarvitsemaan tulevaisuudessa projektin mahdollisesti laajentuessa.

”Puolistrukturoitu  haastattelu antaa huomattavaa joustavuutta seka
haastattelijalle, vastaajalle kuin my6s tutkijallekin. Aineiston kasittelyn
kuluva tyomaara kuitenkin kasvaa avoimien vastausten lukumaaran
kasvaessa. Silti puolistrukturoidun haastattelun k&ytt0 on varsin
suositeltavaa, olkoonkin, ettd avoimien kysymysten lukumaarén suhteen
on oltava kriittinen.” (Kurkela 2011)

Kéaytin haastatellessani kuvauskohteita niin kutsuttua puolistrukturoitua haastattelume-
netelméaa, eli minulla oli periaatteessa kysymyspatteristo, jonka pohjalta kysyin kaikilta
haastateltavilta samoja kysymyksid, mutta itse haastattelutilanne oli kuitenkin lahinna
keskustelunomainen tutustumishaastattelu, jossa pystyin esittdmaan lisdkysymyksia sen
mukaan kuin tarvetta ilmeni ja keskustelu eteni luonnollisesti aiheesta toiseen. Alunpe-
rin ajatuksena oli tehdd haastattelut sahkdpostitse ennen varsinaisia kuvauksia, mutta
katsoin itse paremmaksi tavaksi suorittaa tutustuminen kohteeseen kasvotusten, suurim-
maksi osaksi siitd syystd, ettd tarvittaessa lisdad informaatiota saan kysyttyd asian heti,
eikd kummankaan osapuolen aikaa tarvitse tuhlata edestakaiseen sahkdpostin vaihtoon.
Huomasin myos itse kehittyvéni haastattelijana ja keskustelijana sitd mukaa mité enem-
man sitd tein, koska alkuun oli vaikeampaa paastaa irti haastattelijan roolista ja valmiis-
ta kysymyksistd sekd saada haastateltava rentoutumaan ja keskustelemaan vapaasti.
Kuitenkin jo toisessa haastattelussani huomasin oman kehitykseni ja pystyin itsekin ren-

toutumaan seka antamaan haastattelutilanteen edetd omalla painollaan.

Toiminnallinen opinnaytetyd (Airaksinen & Vilkka, 2003, 63) tadsmentad, ettd

haastattelutapa valitaan sen mukaan, millaista tietoa opinndytetyon tueksi tarvitaan.
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Haastattelujen litteroiminen eli puhtaaksi Kirjoittaminen ei ole olennaista tai ainakaan
yhté vélttamatonté kuin tutkimuksellisissa toissa. Haastatellessani yritin pitdd mielessani
my0s julkaisun mahdollisuuden sekd suunnittelin tekevéni haastattelujen perusteella
jokaisesta kohteesta esittelevan minielamankerran, samaan tapaan kuin Seppo Saves oli
tehnyt kirjassaan Valokuvaaja haastatteluja (2008). Paadyin kuitenkin jattdmaan
tarkemmat esittelyt valokuvaajista pois projektistani, koska vaikka tyoni tarkoituksena
on esitelld valokuvaajien ammattikuntaa, en halunnut liiallisen tiedon vievédn huomiota
pois kuvista tai muuttuvan enemméan mainostavaksi tekstiksi. Tasta syysta paadyin
lisdédmaan valmiisiin kollaaseihini ainoastaan kuvaajan oman ndkemyksen ammatistaan

parin lauseen pituisena sitaattina.

4.3 Dokumentin kuvaaminen

”Kuvaaminen on asettumista suhteeseen kohteen kanssa. Valokuvaajan on
etsittdva kuvalle kulma, silla kaikkea ei voi saada yht4 aikaa. Kohde
kaantdd kameralle kerrallaan vain yhden puolen, profiilin, ja peittadé
samalla &arettdbméan maaran muita.” (Kella, Marjaana 2007)

Kuten itse sain huomata, valokuvadokumentin kuvaaminen vaatii pitkajanteisyytta ja si-
toutumista tyéhon. Lahtiessd kuvaamaan ulkopuolisten ihmisten toimia, on oltava hyva
suunnitelma, aikataulu sekd padmadard, mutta on pystyttédva joustamaan ja oltava valmii-
na yllatyksiin, koska tilanteiden eteneminen ei ole kiinni kuvaajasta, tdrkedmpaa on se,
onko paikalla tallentamassa olennaisia hetkié. Niin tirkeéksi kuin “hyvin suunniteltu on
puoliksi tehty”-sanonta dokumenttia kuvaavalle henkil6lle voi kéydd, kuvaajana pitéa
osata my0s luopua suunnitelmistaan, koska toisen henkilén ehdoilla tydskennellesséa
asetelmat voivat helposti menna uusiksi tai véhintdankin muuttua radikaalimmin mita
on osannut odottaa. Dokumentaristin on siis pidettdvd mielessa myos toisenlainen
sanonta - ’kill your darlings”, milld tarkoitan téssd sitd, ettd vaikka oma idea tuntuisi
maailman parhaimmalta ja viel& taysin toteutuskelpoiselta, siita tdytyy osata paastaa irti,

jos tilanne niin vaatii.

Jaakko  Heikkild  tiivisti  mielestdni  hienosti  haastattelussaan  ajatuksia
dokumenttivalokuvauksesta. Hanen mielestd&n kuvan pitédé toimia sellaisenaan, koska

sill4 on aivan oma tarinansa kuin se mitd kaikkea kuvaajan ymparilla todellisuudessa on
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kuvauspdivina tapahtunut. Han mieltdd kuvan erdénlaiseksi peilikuvaksi siitd, mita
kuvaaja on ndhnyt ja eldmd mitd on han katsonut, suodattuu joksikin visuaaliseksi

kuvaksi, mité voi kutsua taiteeksi.

Dokumentaarinen ldhestymistapa ei kuitenkaan missadn nimessa sulje pois omaa tulkin-
taa, eikd se myodskaan kiella ohjaamista. Kuvauskohteen ja ohjaajakuvaajan yhteistyo,
ennalta suunnittelu ja keskustelut tai haastattelut muodostavat hyvén pohjan ja tarkean

rungon yhteiselle tyskentelylle. (Saraste 1996, 144.)

Omassa projektissani sain huomata, ettd nimenomaan haastatellessani kuvattavia valo-
kuvaajia, opin heista ja heidén tydskentelymetodeistaan tarkeita asioita, mika lisasi mi-
nun ja kuvaajien keskindistd luottamusta ja helpotti tydskentelyéni siind mielessa, etta
osasin paremmin kiinnittdd huomiota kuvattavan eleisiin sek& osasin tavallaan ennakoi-

da kuvaustilanteissa tulevaa hieman pidemmalle.

Lahtiessa kuvaamaan dokumenttia, kuvaajan on tiedettdva mita han hakee ja haluaa ku-
villaan tuoda esille. On oltava valmiina vangitsemaan hetkellinen tapahtuma, kun sen
ainekset hanen eteensd ilmaantuvat. Valokuvaajan valittua aiheensa, hénen on etsittava
tilanne valmiina ja odotettava sen kehittymistd mieleisekseen tai lavastettava tilanne ku-
vaansa varten. Autenttisuus ei takaa kuvan todellisuutta eika toisaalta todellisuus riipu
valttdmatta siitd, onko dokumentaristi vaikuttanut tilanteeseen tietoisesti. Kun tavalli-
seen tilanteeseen liitetddn yliméardinen henkilé kuvaamaan tapahtumia, se vaikuttaa
vaistamatta tilanteen autenttisuuteen, siten, ettd paikalla olijat saattavat toimia tahtomat-
taan tavallisuudesta poikkeavasti, koska he ottavat kameran huomioon, halusivat sita tai
eivét. (Saraste 1996, 150.)

Tallaisesta ketjureaktiosta ei ole kovin pitkd matka tdysin lavastetun tilanteen luomi-
seen, mik& voi joskus helpottaa dokumentin kuvaajaa toteuttamaan projektinsa halua-
mallaan tavalla ja aikataulussa. Alunperin pyrin itsekin dokumentissani taydelliseen au-
tenttisuuteen, mutta muutamaan otteeseen minun oli olosuhteiden pakosta turvauduttava
todellisuuden uudelleen rakentamiseen, saadakseni aikaiseksi kuva jolla saisin kerrottua
haluamaani tarinaa. Liian usein sain kantapddn kautta huomata, ettd jos kamera ei ole
koko ajan kadessani ja valmiina ottamaan kuvaa, sen kuvan hetki on jo mennyt ohi. Ku-

vausten myota opin mielestdni reagoimaan tilanteisiin paremmin ja olemaan kokoajan
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varuillaan niin kuin dokumenttikuvaajan tulee ollakin, koska kameralta ohi menneet

hetket kostautuivat kuvien jalkiké&sittelyssa valmiita tauluja koostaessa.

4.4 Néayttelykuvien rakentaminen

Kuvattuani suurimman osan dokumenttini kuvista, minun piti alkaa miettia kuvien esille
panoa. Mielesséni pyori monenlaisia kriteereja, minka perusteella oli tehtavé paatoksia.
Mika olisi selked, mutta erikoinen, yksinkertainen ja kuitenkin omaperdinen tapa
toteuttaa kuvien julkaisu? Kuitenkaan esille panon kustannukset eivét saisi nousta liian
suuriksi, mik&d omalta osaltaan myos rajoitti projektini laajuutta. Kuinka monta kuvaa
per/kuvauskohde haluan teettdd ja minka kokoisia kuvat olisivat, liittdisinké kuvaajien
minieldmankerrat nayttelyyn mukaan kuvien yhteyteen vai kertoisinko katsojille mitaan

muuta kuin mita kuvat kertovat? Miten haluan laittaa kuvani esille?

Heti alkuun pidin selvand, ettd haluan dokumenttikuvani olevan mustavalkoisia, koska
olen aina pitdnyt mustavalkoisen kuvien tunnelmasta; varit eivat vie huomiota kuvan
siséllostd, vaan vérittomyys voi korostaa kuvan sanomaa. Loppujenlopuksi péaatin
kuitenkin jattdd kuviin hieman varid, poistamalla kuvia muokatessani vain osan niiden
varikyllaisyydesta. Toisaalta halusin pdinvastaisesti korostaa dokumenttini varsinaisia
kuvauskohteita jattamalla valokuvaajien potretit taysin varillisiksi, nostaa ne talla

tekniikalla esiin muitten kuvien joukosta.

Pitkén harkinnan jélkeen, tulin siihen tulokseen, ettd teen jokaisesta kohteestani yhden
suhteellisen suurikokoisen taulun, johon yhdistan sekd dokumenttikuvia ettd valokuvaa-
jan kertoman mietelauseen tai tydeldman filosofian, jotta talla tavalla avaisin katsojille
hieman dokumentin kohteen ajatusmaailmaa. En mydsk&éan halunnut tehdd varsinaisten
tuotteiden toteuttamisesta itselleni liian haastavaa ja monimutkaista, vaan pitda asiat
mahdollisimman yksinkertaisina pitden mielessani aikataulut, budjetin ja myd&skin sen,
ettd kuvia olisi helppo séilyttaa ja liikutella, koska en etukéteen tiennyt vield millaiseen

paikkaan tai tilaan kuvat voisi laittaa esille.
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5 VALOKUVA DOKUMENTIN VALINEENA

Valokuvauksen alueiden jaottelussa puhutaan reportaasista, dokumentista, valokuvaker-
tomuksesta, seka esseestd. Naiden yhteydessa puolestaan puhutaan subjektiivisesta, rea-
listisesta ja naturalistisesta otteesta, vaikkakin ndita ilmaisuja ei juurikaan kayteta siita

huolimatta, etta kyseessé on valokuvauksen kannalta tarkeé sanasto. (Saraste 1996, 144)

”Dokumentaarinen valokuva ja kuvajournalismi on mielletty toisiinsa
titviiksi liittyviksi kasitteiksi. Dokumentarismin raja-aidat ovat kaatuneet
1990-luvun Suomessakin. Monet kuvajournalistit liikkuvat perinteisen
valokuvataiteen ja kuvajournalismin raja-alueilla.” (Vanhanen 2002)

Kun aloin suunnittelemaan projektiani, piti minun myos selvittéa itselleni olenko teke-
masséd valokuvadokumenttia vai reportaasia. Reportaasi tuntui heti alkuun minun mie-
leeni vaaralta ilmaisulta, koska kuitenkin paéosassa oli valokuvaajien tyonkuvan doku-
mentoiminen, eika esimerkiksi yksittdisen valokuvaajan tyopdivan raportoiminen valo-
kuvin. Dokumenttivalokuvat ovat mielesténi lahes laidasta lukien oikeastaan teoksia,
huolimatta siita ovatko ne yksittdisia kuvia vai kollaaseja. Vastaavasti
reportaasivalokuvat mieltaisin enemmankin tilanteista raportoiviksi tallenteiksi, vaikka
en kuitenkaan sulkisi pois sitd ajatusta, etteiko esteettisesti onnistunut reportaasikuvakin
voisi erilaisessa kayttoyhteydessa muuttua dokumentaariseksi teokseksi.

5.1 Valokuva teoksena

Tietosanakirjojen méaaritelman mukaan, valokuva on objektiivin kautta valoherkalle pin-
nalle muodostunut kuva, jossa on yleensé perspektiivi. Teknisesti ajatellen se on myods
koneen kautta syntynyt mekaaninen, usein tarkka tallenne jostain mika oli kameran
edessd. Harrastajien ja ammattilaisten mielestd valokuva mahdollisesti on kuvaajansa
tulkinta todellisuudesta. Samalla kun voidaan puhua valokuvista taiteena ja re-pre-
sentaationa, puhutaan kuitenkin toisaalta jopa samoista kuvista jaljentamisena todelli-

suuden illuusion luomiseksi. (Saraste 1996, 138.)

Mutta mitd valokuva on teoksena? Missa vaiheessa tavallinen tallenne muuttaa

merkitystdaan ihmisten silmissa ja saa taiteellisen teoksen arvon? Néihin kysymyksiin
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halusin 10ytaa vastauksia, ymmartadkseni paremmin valokuvan luonnetta teoksena,
koska koen sekd yksittdisten dokumenttikuvien ettd kuvista muodostuneiden
kokonaisten dokumenttien olevat mitd suurimmassa maarin teoksia, joissa lahes aina on

taiteellinen ndkemys mukana, tahallisesti tai tahattomasti sinne paatyneena.

”Kun taiteen yhteydessa korostetaan teoksen tapahtumallista ulottuvuutta,
viitataan yleensa ajatukseen, ettd teos on jollain merkittavalla tavalla ai-
nutkertainen eli singulaarinen. — Nakemykseni on, ettd valokuvataide tun-
nistaa seka taiteen ettd valokuvan tapahtuman luonteen. Nain valokuvalli-
suus, tapahtumallisuus ja teoksellisuus kuuluvat erottamattomasti yhteen,
mutta ne eivét ole sama asia.” (Elo 2007, 82)

Valokuvauksen my6té lahes rajaton aihevalikoima tuli taiteenpiiriin. Valokuvissa heijas-
tui todellisuus, joka vakuutti seka taiteilijat ettd katsojat nakemé&an arkisen ympariston
mielenkiintoisuuden ja uudenlaisen kauneuden. (Saraste 1996, 121.)

Saraste kasittelee kirjassaan Valokuva toden ja tradition vélissa (1996) seikkoja mitka
tekevat kuvasta teoksen. Mika loppujen lopuksi erottaa itsendisen teoksen mekaanisesta
tallenteesta ja miten tekijan osuus nékyy siina? Arvostelijoille on ollut vaikeaa arvioida
valokuvia klassisen taiteen kriteereillda, koska heitd on vaivannut se, ettd kuva syntyy

koneen avulla eika késien tekeména tyona.

Leipzigilainen estetiikan professori Bertold Beiler jakaa kuvat kolmeen pairyhmaan;
tallenteisiin, esteettistd informaatiota sisaltaviin kuviin seka taidekuviin. Tallenteet ovat
tunnistettavia ja paljon informaatiota luovuttavia, tarkkoja toistoja todellisuudesta huoli-
matta siitd oliko kyseessa perhejuhla, matka, esine tai vaikka teollinen prosessi. Ongel-
mallisemman ryhmé&n muodostavat omalla tavallaan esteettisesti kauniit, mutta ilman
taiteellista panosta taltioidut kuvat. Kuvissa voi tulla esiin ristiriitoja ja ajankohtaisia ai-
heita, jotka tekevat niistd merkittavid. Kolmantena Beilerin jaottelemissa ryhmissa ovat
tietoisesti tulkitut ja muokatut taidekuvat, joissa todellisuuden aineksia on tiivistetty ku-
vaksi, mikd antaa katsojalleen jasentyneemman eldmyksen, kuin mit& kohteen nédkemi-

nen luonnossa antaisi. (Saraste 1996, 144.)
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Valokuvassa olevista tilanteista puhutaan usein menneessa aikamuodossa — jotain on ta-
pahtunut. Tallad tavalla kaikki valokuvat on kuormitettu kertomuksilla, jotka eivét
kuitenkaan liity kuvan itsensé esittdmisen tilaan ja katsomisen tilanteeseen. (Elo 2007,
40.)

”Itsessddn kuva voidaan ymmartad vaikkapa paperilla olevaksi jaljeksi, mutta jalki ei
ole vield kuva — vasta jdljen ymmartdminen kuvaksi tekee siitd kuvan”, tiivistdd mieles-
tani hienolla tavalla Marjaana Kella omassa kirjoituksessaan ajatuksen kuvan tekemi-
sestd. Taideteollisen korkeakoulun julkaisusarjan teoksessa Toisaalta tdssd/ Here then.
(Elo 2007, 54.)

Samaisessa teoksessa taiteilija Pentti Kekarainen pohtii avautuvan ja sulkeutuvan kuvan
kasitettd. Hanen mukaansa sulkeutuva valokuva on kuin ikkuna, jonka takaiseen todelli-
suuteen katsoja voi sukeltaa, mutta kuva itsesséédn ei luo yhteyttd ymparoivaan tilaan,
joten se on liikuteltavissa paikasta toiseen horjuttamatta kuvan merkitysta. Avautuvaa
valokuvaa taas ei voida siirtdd, muuttamatta sen suhdetta ympéaroivaan tilaan, se ei ole

tarina ikkunan takana, koska se puhuu téssa ja nyt. (Elo 2007, 34.)

5.2 Dokumenttivalokuva

Siitd huolimatta, ettd dokumentti -termi on otettu ké&yttéon vasta 1920-luvulla, on sel-
vad, ettd 1900-luvulla dokumentaarisuus oli oletuskéytantd valokuvauksen harjoittami-
sessa. Ensimmadiseksi dokumentaarisuus kuitenkin mielletdan liitettavaksi elokuvatuo-
tantoon sek& antropologiseen ja etnografiseen tutkimiseen eli kansan tai kulttuurin
kayttaytymisen tutkimukseen. (Lundstrom & Thrane & Damsgard & Hansen 1994, 4.)

Termid dokumentti/dokumentaarinen, kaytti ensimmadistd kertaa kuvaa tarkoittavana
luonnehdintana englantilainen elokuvatuottaja John Grierson, kun han kirjoitti arvoste-
lua Robert Flahertyn Moana -elokuvasta. Griersonin mukaan kyseiselld elokuvalla oli
dokumentaarista arvoa, koska se oli visuaalinen kartoitus polynesialaisten nuorten el&-
médn” (Seppénen, 2001, 171.)
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Myohéisen modernismin aikaan, kuvitettujen aikakauslehtien romahduksen seurauksena
ja kuvaesseiden vaistyessa johtavasta asemasta valokuvauksen kielenkaytdssa, termi
”dokumentaarinen” (valokuva) omaksuttiin kdyttoon taidemuseoissa. Arvostetut moder-
nistiset instituutiot kuten New York:in MOMA pitivat dokumentarismia ennemminkin
virallisena termina kuin instrumentaalisena harjoituksena, joka tarjoaisi tietynlaisia so-
siaalisia tai poliittisia tarkoituksia. (Lundstrom & Thrane & Damsgard & Hansen 1994,
4.)

Janne  Seppanen toteaa, Valokuvaa ei ole -teoksessaan (2001, 171)
dokumenttivalokuvista seuraavasti; “Arkisissa keskusteluissa dokumentaarisuuden
kasite on muuttunut niin lapindkyvéksi, ettd harvemmin kukaan viitsii pysahtya
miettimadn sen merkitystd. — Mikali valokuvalla on indeksinen suhde optiikan edessé
olevaan esineeseen, kuva on jonkinlainen dokumentti (lat: documentum: todiste)
jostakin. Tassa mielessa kaikki valokuvat ovat dokumentteja ja ilmaisu

dokumentaarinen valokuva tautologinen”

1970-luvulla Suomessa taide alkoi politisoitua ja dokumenttivalokuvaus nousi kuvaa-
jien ja teoreetikkojen kiinnostuksen kohteeksi, tavallaan se oli myds loogista jatkumoa
myo6héisen modernismin lapimurrosta. Laajasti ajateltuna jokainen valokuva on doku-
mentti, vahintddn kuvaajansa ajatusmaailmasta. Tarkedd dokumenttikuvassa on sen in-
formatiivinen pohja sekd edustavuus, mika erottaa sen hetkellisesté reportaasikuvasta ja
tunteisiin vaikuttavasta valokuvaesseesta. Kuitenkin reportaasikuviakin voidaan kayttaa
osana dokumenttiaineistoa, mikali aihetta on mahdollista jatkaa laajemmaksi kokonai-
suudeksi. Dokumentaarinen ldhestymistapa ei kielld tilanteen ohjaamista. Kuvauskoh-
teesta voi saada esille uusia puolia, kun han joutuu esittdmé&én omaa todellisuuttaan. En-
nakkosuunnittelu ja yhteistyd kuvaajan ja kohteen vaélill4 on tdrkedd muodostettaessa
runkoa tydskentelylle. (Saraste 1996, 144.)

”2000-luvun alun valokuvataiteessa dokumentarismi on muuttunut
lajityypistd tyylilajiksi, erillisestd ja selvarajaisesta genrestd osaksi
kaikkien mielikuvarajojen yli kulkevaa ilmaisun vapauden valintaa.”
(Raatikainen 2000, 3)

Sitaatti viittaa Riitta Raatikaisen tekemdan valokuvataiteen professori Jorma Purasen

haastatteluun, jossa Puranen tahdentdd dokumenttikuvan moni-ilmeisyyttd talla
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vuosituhannella. Hanen mukaansa dokumenttivalokuvien perinteinen toiminta
ympdristd on peruuttamattomasti muuttunut.  Traditio on painottanut aina
dokumenttikuvan pyrkimyksid muuttaa esitettyjd olosuhteita, tand péivana on
enemmankin kysymys siitd, ettd dokumentaristit hyddyntavéat mielellddn ympéaroivaa

todellisuutta, kuitenkaan haluamatta lausua kannanottoja siitd. (Raatikainen, 2000.)

”Jos edelleen kuvittelemme, ettd meilld on jotain sanottavaa, meidan tulee
hidastaa, pysayttdd kuva, kontekstualisoida se, asettaa se oikeisiin
yhteyksiinsa, niin ettd se muuttuu ymmérrettavéksi ja vastaanotettavaksi.”
(Raatikainen 2000, 30)

Olin itse pitdnyt tahan mennessd omasta mielestani paivanselvand, mitd on dokumentti-
valokuva ja miten se eroaa muista valokuvista. Etsittyéni tietoa aiheesta olen kuitenkin
joutunut pohtimaan kasitteiden eroavaisuuksia uudestaan. Seppésen ajatukset dokumen-
taarisuudesta voivat olla totta, mutta itse en kuitenkaan allekirjoittaisi ajatusta siitd, etta
jokaista valokuvaa voi pitdd dokumenttivalokuvana. "Dokumenttivalokuva” -termilld on
minun mielestani arvokkaampi merkitys, kuin jokapaivéisilla kuvilla mitd ndemme
omissa albumeissamme tai lehtien sivuilla, vaikka ne tietylla tavalla ovatkin tallennettua
eli dokumentoitua elaméaa, késittelisin ne itse enneminkin paperille tai digitaaliseen
muotoon tallennettuina muistikuvina. Dokumenttikuvan merkitys on minulle lahempané
taidemuotoa, kuin asioiden tallentamista kameralla. Oman késitykseni mukaan ne ovat
tarkoituksella (tai tahattomasti) napattuja hetkid, kuvasarjoja jotka kertovat tarinaa oi-
keista tapahtumista ja voivat vaikuttaa vahvasti myos sellaisen katsojien mieliin, joilla

ei ole omakohtaista kokemusta tai kosketuspintaa kuvan tapahtumiin.

5.3 Reportaasivalokuva

Kuvakerronta alkoi kehittyé reportaasi muotoon, kun stereokuvaajien merkitys alkoi ko-
rostua kuvatradition luomisessa. Pieneen kokoon kuvattaessa oli mahdollista p&asta ly-
hyisiin valotusaikoihin ja talla tavalla oli myds mahdollista kuvata liikkuvia kohteita.
Kuvaajien oli opeteltava ymmartdmaan ja rakentamaan kerronnallisesti kantavia, mie-
lenkiintoisia reportaaseja, kun stereokuvista tehtiin sarjoja. Nama kuvareportaasien al-
kuvaiheet loivat myds pohjaa elokuvalle, mik toisaalta antoi vaikutteita kuvajournalis-
mille. (Saraste 1996, 95.)
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Sotien vélinen kuvajournalismi muokkasi voimakkaasti késitystd kuvasta ja kuvan
kielestd sekd vaikutti uudella l&hestymistavallaan ihmisten maailmankuvaan. Tdassa
vaiheessa tekniset esteet ilmaisulle alkoivat olla jo takanapéin ja kuvaaminen onnistui
kaytannossa katsoen missd ja millaisissa olosuhteissa tahansa. Kuvien levikki oli suuri
ja samat reportaasit saatettiin julkaista useissa maissa, liséksi palkkiot olivat niin hyvié,
ettd kuvaajat pystyivat keskittyméén aiheisiinsa huomattavasti pidemmén ajan kuin

nykyajan reportaasikuvaajat. (Saraste 1996, 99-100.)

Reportaasivalokuvalla on erilaisia tyyleja, milla voidaan tarkastella reportaasin ilmaisu
tapaa seka sisallon tasoja niin tekijalahtoisesti kuin yleisemminkin tyylisuunnan nako-
kulmasta. Hannu Vanhanen on jaotellut vaitdskirjassaan Kuvareportaasin (r)evoluutio
(2002) reportaasikuvauksen tyylilajeiksi klassisen-, Kriittis-realistisen-, modernin

varikuva dokumentaristisen- sek& postmodernin tyylin.

Vanhasen maaritelman mukaan klassinen reportaasikuvan tyyli pitaa sisallaan klassista
asetelmallisuutta ja esteettisyyttd, joka liittyy hetken hallintaan. Lahestymistapana on
enemminkin dokumentaarinen valokuvaus kuin esimerkiksi maalaustaidetta imitoiva
piktorialistinen valokuvaus tyyli, jota esiintyi varsinkin 1800- 1900-lukujen vaihteessa.
Vanhasen toinen maaritelmé, kriittis-realistinen tyyli kritisoi klassista tyylia ja pyrki
pois suositusta ja suuria yleisoja puhuttelevasta estetisoivasta kuvaustavasta. Valokuvaa-
jat tyoskentelivat vuosien ajan kuvausprojektiensa kimpussa, tydstaen laajoja kuvasarjo-
ja joista tehtiin kuvakirjoja, milla pyrittiin laajempiin seka persoonallisempiin

kokonaisuuksiin kuin klassiset lehdessa julkaistut kuvaesseet olivat. (Vanhanen 2002.)

Kolmanneksi tyylilajiksi Hannu Vanhanen mieltad tutkimuksessaan varikuva dokumen-
tarismin, mika tarkoittaa kdytannossé sité, ettd perinteisten mustavalkoisten reportaasi-
kuvien rinnalla uusi sukupolvi suosi voimakkaiden vérien kayttoa pitkilla reportaasimat-
koilla ottamissa kuvissaan. Kuvista tehtiin valokuvakirjoja mutta niitd kaytettiin myos
aikakauslehdisséd julkaistuissa kuvareportaaseissa. Kirjoissa varienkayttéon perustuva
kuvaustyyli kuitenkin vélittyi katsojalle paremmin, kuin lehteen painettuna. (Vanhanen
2002.)

Vanhasen neljés tyylisuuntaus, eli postmoderni reportaasikuva, voidaan mieltaa klassi-

sen ja modernin valokuvan yhteenlaskun summaksi. Postmoderni valokuvaus pyrkii pi-
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tdmaéan siséllaan ja arvioimaan uudestaan kaikki aiemmat valokuvauksen tyylit amat6o-

rikuvista &arimmilleen lavastettuihin mainoskuviin. (Vanhanen 2002)

Hannu Vanhanen késittelee tutkimuksessaan my®os erilaisia tapoja tutkia kuvareportaase-
ja. Héanen tutkimuksensa mukaan, kasitys siitd, mika kuvareportaasi on, vaihtelee sen
mukaan, misséd kontekstissa kuvat julkaistaan ja mika on tutkimuksen viitekehys.
Vanhanen mainitsee vaitdskirjassaan, ettd kuvareportaasi on yksi visuaalisen
journalismin muoto ja se on yleensd sidottu tiettyyn julkaisuyhteyteen — usein
aikakauslehteen, koska se on tavanomaisin julkaisualusta. (Vanhanen 2002.)

Juuri talla tavalla olen itsekin tutkiessani reportaasia ja dokumenttia kuvareportaasin
madritelman mieltanyt, yleensé tallaisen kuvasarjan alkuperdisena tarkoituksena on
ainakin ollut julkaisu lehdessd, ja mielesténi juuri se alkuperdinen kayttotarkoitus on
tarked nimittaja kuville. Vaikka reportaasikuvia tai koko kuvareportaasia kaytettaisiin
myO6hemmin toisella tavalla, esimerkiksi kirjoina tai nayttelynd, niitd ei minun
kasitykseni mukaan voisi kutsua dokumentaarisiksi teoksiksi vaan edelleen ne

kulkisivat reportaasikuvan nimella.

Vaikka kuvakerrontaa dokumentaarisissa valokuvakirjoissa voidaan nimittda kuvajour-
nalismiksi, omassa projektissani pitdydyn kayttdmaan dokumentti- termid, siitd syysta,
ettd vaikka kuvauksia seké haastatteluja tehdesséni olen pitdnyt mielessa julkaisun mah-
dollisuuden, se ei kuitenkaan ole ollut padmaéaaranani tassa projektissani. Mikéli lopulli-
sena tarkoituksenani olisi ollut Kirjan tai esimerkiksi artikkelisarjan koostaminen kuvista
ja haastatteluista, olisin luultavasti kasitellyt kuviani journalismina tai reportaasikuvina,

mutta nyt se ei ollut aiheellista.
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6. YHTEENVETO JA POHDINTA

Suunnitellessani ja kuvatessani dokumenttiani, minulle tuli varstaan paljon yllattavia
vastoinkdymisia ja ongelmia, joista opin, ettd paremmalla suunnittelulla ja realistisem-
malla aikataulutuksella olisin tehnyt projektin itselleni helpommaksi toteuttaa. .Minulle
olisi luultavasti jadnyt enemman pelivaraa tehdd dokumentista kattavampi esimerkiksi

ottamalla mukaan useamman kuvauskohteen kuin alunperin oli tarkoituksena.

Ajoittain sain ik&vékseni huomata, ettd minulla oli my6s vaikeuksia séilyttaa suhteelli-
suuden tajuni sek& oman ajankayttoni ja voimavarojeni suhteen ettd kuvattavien aika-
taulujen sovittamisessa omien aikataulujeni kanssa. Havaitsin useampaan otteeseen ol-
leeni turhan optimistinen niin ihmisten yhteistyokyvyn kuin oman osaamiseni ja doku-
mentin rakentamisen ymmarrykseni suhteen. En osannut kuvitellakaan kuinka haastavaa
olisi saada muutama mielenkiintoinen valokuvaaja sitoutumaan hetkeksi mukaan pro-

jektiin, josta heille itselleen kuvittelisi olevan ainoastaan hyotya.

Ehk& juuri ndiden ongelmien tiedostamisen jalkeen vasta itsekin kunnolla ymmaérsin
kuinka téarkea rooli etukateen tehdylla suunnittelulla ja kommunikaatiolla olisi ollut. Jos
voisin tehdd kaiken uudestaan, olisin ehdottomasti aloittanut projektin valmistelut jo
varhaisessa vaiheessa, ottamalla yhteytta kuvattaviin ja sopimalla alustavasti heidén
kanssaan mita tehddan ja milloin tehddén. Talla tavalla minulle olisi takapakeista ja pe-
ruuntumisista huolimatta jaanyt runsaasti aikaa jarjestad kuvauksia uudestaan tai jopa
I0ytda uusia kuvattavia valokuvaajia, enka ehka olisi 16ytanyt itseani kertaakaan ihmet-
telemastd, ettd mika avuksi, kun suunnittelemani kohde ei haluakaan tulla kuvatuksi tai
ei vastaa yhteydenottoihini. Tallaiset tilanteet olivat minulle dokumentaristin asemassa
ehdottomasti vaikeimpia kasitella ja paésta yli, sill4 en tosiaankaan ollut varautunut sii-
hen, ettd ndin yksinkertaiselta tuntuvan idean toteuttaminen voisi vaatia niin paljon ai-

kaa, energiaa ja ennalta jarjestamista palvellakseen oikealla tavalla kaikkia osapuolia.

Oman projektini liséksi ja tueksi, halusin opinndytety6raportissani perehtya myds valo-
kuvaan teoksena ja dokumenttina. Oli mielenkiintoista selvittdd valokuvan historiaa,
etenkin valokuvadokumentarismin kehittymistd ja oman arvostuksensa I0ytdmista muun
valokuvataiteen parissa. LOysin aiheesta helposti paljon tietoa useammastakin lahteestd,

mutta vaikeaksi asian tutkimisen tekivét ldhteiden omien kasitysten ristiriitaisuudet,
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etenkin dokumenttivalokuvan arvokkuudesta.

Valilla oli vaikeaa muodostaa itselleen selkeitd mielipiteitd, joihin voisi peilata ja verra-
ta eri lahteiden tarjoamia kasityksig, eika ollut mitenk&an helppoa péattad mika naista
kasityksista olisi 1ahinnd omaa mielipidettd, kun kaikki tuntuivat olevan tavallaan oi-
keassa mutta toisaalta vaaréssé. Kuten sain historiaa tutkiessani monta kertaa huomata,
niin valokuvauksen ammattikunta kuin sen taiteellinen kapasiteettikin ovat kautta aiko-
jen olleet eridvien mielipiteiden ja monenlaisten arvostelujen ristitulessa. Tdmén tiedon
pohjalta on ymmarrettavad, ettei kaikista asioista ole vielakaan padsty yhteisymméar-
rykseen. Sain kuitenkin paljon tyydyttavia vastauksia tutkimuskysymyksiini, seka sel-
kedamman kasityksen siitd, mitd dokumentaarinen ilmaisu oikeastaan tarkoittaa ja miten

valokuva toimii dokumentoinnin valineena.

Yhteenvetona voisin todeta, ettd tdma projekti on opettanut minulle enemmaén kuin ikiné
osasin kuvitellakaan. L&hdin tekem&an dokumenttia mielesséni ainoastaan kuvitelma
siitd, ettd seuraamalla mielenkiintoisia valokuvaajia tGissadn, oppisin heilta erilaisia
toimintatapoja ja ajattelumalleja valokuvatessa, erilaisten kuvauskohteiden kanssa
toimimista ja kuvaustilanteissa ohjaamista. Samalla paasisin myés kokeilemaan siipiéni
dokumentaristina, koska dokumenttivalokuvaus on aina Kiehtonut minua. Tdman liséksi
sain huomata, ettd opinkin samalla enemmén itsestani valokuvaajana, myos
kiinnostukseni dokumentaristiseen ilmaisuun valokuvien avulla kasvoi entisestaan.
Vaikka olisin ehka jalkeenpadin ajateltuna halunnut tehdd monia asioita teokseni suhteen
toisin, olen enemman kuin tyytyvéinen kaikesta uudesta tiedosta, johon olen tutustunut
tdmén projektin myota. Ndiden kokemusteni perusteella voin turvallisin mielin menna
kohti uusia dokumetaarisia haasteita, silld koen nyt ymmartdvani dokumenttia ja
valokuvan voimaa paremmin ja pystyvéni siksi kasittelemaan niita eri tavalla kuin

aiemmin.
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