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TIVISTELMA

Tama opinnaytetyo kasittelee esikoululaisten soitinrakennusprojektia. Opinnayte-
tyon tarkoituksena on selvittéd, voiko kuusivuotiaiden kanssa rakentaa soittimia.
Ty0 pyrkii myos vastaamaan kysymyksiin, millaista soitinrakennus on lasten kans-
sa. mita tulis huomioida suunnittelussa ja toteutuksessa sekéa mitéa
mahdollisia yllattavia seikkoja tulee vastaan.

jasihen osdllistuivat paivakodin esikoululaiset. Suunnittelin ja toteutin itse kaikki
tuokiot seka ideoin rakennettavat soittimet, koska niihin ei ollut olemassa vamiita
rakennusohjeita. Dokumentoin projektia kuvaamalla soittimien rakennustyovaihest,
jotka liitin kokoamaani vihkoon, joka siséltda valmistamiemme soitinten rakennus-
ohjeet.

Projektin perusteella voidaan todeta, ettd kuusivuotiaalla on hyvét valmiudet soitin-
rakennukseen. Soitinrakennus motivoi lapsia, ja se antaa heille myonteisia koke-
muksia seké luovasta toiminnasta etta lapsen omista kyvyista. [lmeni myos, etta
suunnittelussa taytyy huomioida lasten motoriset taidot ja tyovalineiden kdyttotavat
seka eri tyovaiheiden jaksottaminen.

Opinnaytetyodn alussa kéasitell&dn kuusivuotiaan valmiuksia ja esiopetusta taidekas-
vatuksen l&htokohdasta seka lasten luovuutta ja luovaa toimintaa. Liséks tydssa
tarkastellaan soitinrakennuksen historiaa aina nykypéiviin saakka. Viidennessa lu-
vussa kasitelléan soitinrakennuspajaa, jota tyon lopussa pohditaan viela kasiteltyjen
teemojen ja omien kokemusten kautta.
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ABSTRACT

Thisthesis concentrates on an instrument building project for infants. The object of
the thesis isto define the possibilities to build instruments with six-year old chil-
dren. It pursuesto find what instrument building with children is and what should
be considered in planning and implementation and are there any surprising factors
that may occur during the project.

The project was implemented in the Keijupuisto day-care centre in the spring of
2007 and the project were participated by the infants of the centre. | planned and
implemented all the eventsin by myself and | also planned all the instruments be-
cause there were no building instructions available. | documented all the
building stages during the project and | created a book from these instructions.

Based on the experiences from the project it can be stated that a six-year old child
has a good readiness to build an instrument. Building motivates children and
provides them positive experiences about innovative activity and their own skills. It
can also be noted that one should pay attention to the motor skills of children and
their ways to use different kinds of tools.

In the beginning, the thesis will discuss the readiness and preschool education from
the art education point of view aswell as child creativity. In addition, the history of
the instrument building will be examined. The fifth chapter discusses instrument
building workshops and this discussion is based on my own

experiences and themes that are already talked about in the thesis.

Key words: six-years old, creativity, instrument building.
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1 JOHDANTO

Laps syntyy maailmaan val miina kéyttdmaan kaikkia ai stejaan, maailmasta
jaihmisisté aidosti kiinnostuneena. Hanen maailmassaan mahdollisuuksien

rajat ovat viela piirtamatta. Kasvun edellytykset ovat siis |lapsessa itsessaan,
aikuiset luovat vain sen kulttuuriympariston, jossa kasvu esteettd voi tapah-

tua. (Hakkola, Laitinen & Ovaska-Airasmaa 1991, 8.)

Pidin Keljupuiston péaivékodin esikoululaisille muskaria lukuvuoden 2006-2007.
Eraalla tunnilla minulla oli valmistamani sadeputki mukana. Kun lapset saivat tie-
té4, ettd olin valmistanut sen itse, heill& herés suuri mielenkiinto soitinta kohtaan:
" Ai miten sa oot tuon tehnyt? Misté si oot sen tehnyt? Mita tuolla ssalla on?’ Ky-
symystulvan keskell& herasi itselleni kiinnostus rakentaa yhdessa lasten kanssa ” oi-

keita’ soittimia.

Soitinrakennusprojekti lasten kanssa mahdollistui, kun tein ty6harjoittelua samassa
paivakodissa ja ryhméssi kesdlla 2007. Toivoin projektin samalla tukevan muskari-
laisteni alkanutta aktiivisuutta musisointia kohtaan: lapsille jais omat soittimet

muistoksi musiikkirikkaasta esikouluvuodestaan.

Soitinrakennusprojekti lasten kanssa oli minulle uus kokemus. Késityotaitoisena
ihmisend minua kiinnosti se, voiko kuusivuotiaiden kanssa rakentaa soittimia ja
millaista soitinrakennus heidan kanssaan on. Mita asioita pitda ottaa huomioon,
mita yll&ttavia seikkoja voi tulla vastaan? Kun lapset olivat niin innoissaan minun

vamistamastani sadeputkesta, mita itse tehty soitin lapselle itselleen merkitsee?

Halusin nostaa projektissa esille sen, ettd jokaisessa soittimessa saisi nakya lapsen
oma kadenjaki ja luovuus. Vaikka rakensimme soittimet ” ohjeiden mukaan”, halu-
sin etta viimeinen "sivallus’ on lopulta lapselta itselta lahtdisin. Toivoin, etta jokai-
nen laps uskaltaa tehda jokaisesta soittimesta juuri omannakadisen, niilla materiaa-

lellla mitk& olivat kéytossdmme.



Toivon, ettéd tama opinndytetyd innostais kokeilemaan soitinrakennusta yksin tai
yhdessa |asten kanssa. Jokainen luova projekti antaa paljon eldmyksia. Soitinraken-
nuskin tuo varmasti onnistumisen riemua niin lapselle kuin aikuiselle. Liséksi oman

soittimen rakentaminen voi avata uusia ulottuvuuksia musiikin maailmaan.



2 KUUSIVUOTIAAN MAAILMA JA ESIOPETUS

Tutkimukseeni osallistuneet lapset olivat idtéén noin kuusivuotiaita. Tassa luvussa
hahmottelen kuusivuotiaan l8htokohtia osallistua soitinpajatyoskentelyyn ja pohdin
taildekasvatusta esi- ja akuopetukseen osallistuvan kannalta.

2.1 Mitd kuusivuotias 0saa

Kuusivuotias eléé voimakasta fyysisen ja psyykkisen kasvun aikaa. Lapsi kasvaa
pituutta, ja se tuo mukanaan kompelyytta ja tasapainottomuutta. Han el valttamétta
pysty tekeméan kaikkea sitd, mita ennen osadi, silla han ei valttamétta hallitse liik-
keitdan, ja se saattaa ilmeté lapsessa levottomuutena ja oikullisuutena. Kahrin
(2003, 35) mukaan litkkuminen kuitenkin kiehtoo kuusivuotiasta ja se on lapsen
kehityksen kannalta erityisen térkedd, silla sité kautta laps harjaannuttaa liikkeit-

tensd hallintaa ja saa tuntumaa muuttuvaan kehoonsa.

Kuusivuotias kayttda yleensa jo hyvaa kielta ja puhuu hyvin. Kirjaimet kiinnostavat,
jalaps saattaa jo osatatal oppialukemaan. Han myos kertoo itse mielelld&n omia
satujajatarinoita. Kuusivuotias haluaa tietda erilaisista asioista. Han on kiinnostu-
nut ympéroivasta maailmasta ja sen ilmidista. Laps pohtii ja keskustelee mielell&an
vanhempien kanssa myds moraalisista ja eettissta kysymyksista. Nain lapsen kasit-
teellinen gjattelukyky kehittyy. (Kahri 2003, 35, 37.)

Kuusivuotiaana kavereiden merkitys korostuu. Kuusivuotias on usein riippuvainen
kavereiden mielipiteistd. Han vertailee itse88n muihin ikdisinsa ja haluaa olla mui-
den tyylinen kayttamalla esmerkiks samantyylisia vaatteitatai leikkimalla saman-
laisillaleluilla. Itsetehostuksen tarve on voimakas. Lapset kilpailevat keskengan

paremmuudesta mité erilaismmissa asioissa. (Kahri 2003, 37.)



Kuusivuotiaana mielikuvitudeikit jaroolileikit ovat suosittuja. Leikit kertovat lap-
sesta itsestddn enemman kuin taméitse. Laps nauttii, kun |0yt88 oman ilmaisuta-
pansa - kuvallisen, kirjallisen ja/ tai musiikillisen. (Hongisto-Aberg, Lindeberg-
Piiroinen & Makinen 2001, 50.) Musisoiminen on useimmista lapsista hauskaa ja
myds kaikenlainen askartelu on kiinnostavaa. Pienet nikkarointi- ja ompelutehtévét,
joissa tarvitaan jo vahan taitoa, ovat mieluisiaja sopivan haastedllisia. (Kahri 2003,
39.)

Kuusivuotiaan mielialat vaihtelevat voimakkaasti ja tunne-eldmé on epévakaata.
Kuusivuotias vasyy helposti ja han saattaa suuttua pienistékin syistéd. Kiukutteleva
jamariseva kuusivuotias on kuitenkin vielé lapg, jokatarvitsee sylid ja l&heisyytta.
(Kahri 2003, 38.)

2.2 Kuusivuotias esiopetuksessa

Suomalainen kuusivuotias laps elda leikin ja opin maailmassa. Suurin osa kuusi-
vuotiaista kdy esikoulun, jonka tavoitteena on parantaa lapsen oppimisen edellytyk-
sid sekd edesauttaa lapsen siirtymista varhaiskasvatuksesta alkuopetukseen. Brot-
heruksen, Heliméen ja Hyt6sen mukaan esikoulun sijaan nykyaan kdytetdan sanaa
esiopetus, ettéd toiminnan sisdldllinen puoli korostuu jarjestelmdllisen sijasta. Ope-
tusta e silloin nghda vain kouluun valmentavana toimintana, vaan osana elinikéista

kasvamista ja oppimista. (Brotherus, Heliméki & Hytdnen 1994, 38-39.)

Esiopetuksessa kavijaa kutsutaan yleisesti esikoululaiseksi. Esikoululainen on luon-
nostaan utelias ja oppimishaluinen. Han kyselee, tutkii, liikkuu, toimii ja leikkii.
Opetushallituksen esiopetusta koskevissa ohjeissa (1994) viitataan siihen, etta op-
pimisen ja kehittymisen 1ahde on sama: kehittyessdan lapsi oppii ja oppiessaan ke-
hittyy. Omat kokemukset ja kokeilut opettavat lasta. Oppimaan oppiminen edellyt-
ta4, ettalapsella on vapaus tutkia ja yrittda, erehtyakin.

L apset tarvitsevat opetuksessa toiminnallisuutta ja kokemuksellisuutta. Esikou-

luik&iset nauttivat erilaisista elamyksistd. Ne myds vaikuttavat huomattavasti oppi-



misprosessiin liséten motivaatiota ja aktiivisuutta seka tiedon varastoitumista muis-
tiin (Lummelahti 2001, 39).

Lapsen oma kulttuurinen tausta, 18htokohta, kehitysvaihe, edellytys ja tarve ovat
merkittavét tekijat opetuksessa ja oppimisessa. Esiopetuksessa halutaan huomioida
lapsen yksil6llisyys niin, etta jokaiselle lapselle turvataan kasvu ja oppiminen omien
edellytysten mukaan. (Lummelahti 2001, 37.) Opetushallituksen méarittamissa esi-

opetuksen opetussuunnitelman perusteissa (2000) tiivistetéan seuraavasti:

Tarkeda on vahvistaa lapsen tervetta itsetuntoa myontei sten op-
pimiskokemusten avulla seka tarjota mahdollisuuksia monipuo-
liseen vuorovaikutukseen muiden ihmisten kanssa. Lapsen ko-
kemusmaailmaa rikastutetaan ja hanta autetaan suuntautumaan
uusiin kiinnostuksen kohteisiin. Esiopetuksessa on huomioitava
myds sukupuolten erityistarpeet. Esiopetuksessa lapsille taataan
tasavertaiset mahdollisuudet oppimiseen ja koulun aloittami-

seen. (Esiopetuksen opetussuunnitelman perusteet 2000, 7)

2.3 Taidekasvatuksen tavoitteita esi- ja alkuopetuksessa

Ihmisilla on synnynndinen tarve luoda, tutkia, keksid ja oppia. Hakkolan, Laitisen ja
Ovaska-Airasmaan mukaan pieni laps on jo syntyessdan valmis kayttamaan kaikkia
aistgjaan — mahdollisuuksien rgjat ovat viela avoinna. Aikuiset luovat lapselle sen
kulttuuriympariston, jossa kasvu voi esteetta tapahtua, mutta kasvun edellytykset
ovat lapsessa itsessddn. (Hakkola, Laitinen & Ovaska-Airasmaa 1991, 8.)

L ahden kaupungin esi- ja alkuopetuksen opetussuunnitelma (Ensi-OPS 2002, 37)
méarittaa taidekasvatuksen seuraavasti: Taidekasvatus on kasvatusta taiteen avulla
ja sen perimmainen tavoite on aina inhimillinen kasvu. Taiteeseen tutustuminen ja
taiteellinen toiminta auttavat tiedostamaan, hyvaksymaan ja hallitsemaan tuntei-

ta. Kun havaintoihin liittyy voimakkaita elamyksia (esteettisa-aistillisia-



kokemuksellisia), kasvaa ilmaisun tarve; tarve antaa symbolinen ilmaus omille

kokemuksille.

L asten taidekasvatuksessa erottuu kaks paasuuntausta: ensiksi erityisesti lapsille
tehty taide jatoiseks lasten itsensd esittam@, luomatal tekema taide. Lapsille tehty
taide voi olla esmerkiks nukketeatteri, lasten musiikki tai lastenndytelmét, lasten
taide voi olla esmerkiksi lastenlaulut, laululeikit tai soittokappaleet. (Puurula 2001,
171)

Puurulan (2001, 171) mukaan ndiden kahden p&asuuntauksen valissa kulkevat pe-
ruskokemukset, eli arkipaivien tapahtumien lomassa tapahtuvat elamykselliset tilan-
teet. Peruskokemuksissa laps on yksin ja elda tilannetta kaikkien aistien kautta,
erittelemétta tapahtumaa. Laps vain on ja nauttii tilanteesta, elka siis mieti, osaako
laulaa, osaako tanssia... Toisadta peruskokemus el ole aina iloa tuottava, kun ko-

ko tunteiden kirjo on kaytossa. (Puurula 2001, 171.)

Taidekasvatus on lapsen kannalta aktiivisinta lapsen itsensa tekeména lasten taitee-
na jataas kun laps on pelkkand vastaanottajana, se on vahiten aktiivista. Molempia
osapuolia kuitenkin tarvitaan, ja peruskokemus voi syntya kummassakin muodossa.
(Puurula 2001, 172.) Peruskokemukset ovat moniaistisa, padasiassa lapsuudessa
saatuja kokemuksia, joiden varaan rakentuu myohemmat taidemieltymykset ja -

valinnat, hdnen kulttuuriset arvostuksensa, jopa inhonsa. (Puurula 2001, 174)

Taidekasvatusta tarvitaan ymméartddksemme omaa kulttuuriamme kokonaisuutena.
Sen tavoitteena on antaa vélineita itsensa ilmaisuun ja kokemusten vastaanottami-
seen. (Hakkolaym. 1991, 8.) Pienten lasten taidekasvatuksen perustana onkin se,
ettajokaisella lapsella on oikeus taiteellisiin e@myksiin; tarkoituksena eivét sis ole
eldmanuraa tai ammatinvalintaa suuntaavat tavoitteet. (Karppinen, Puurula & Ruo-
konen 2001, 6.)

Taidekasvatuksen yks tarkeimmista tehtévista on antaa valmiuksia elamaan. El&
man muutoksista selviytyakseen jokainen tarvitsee mielikuvitusta, joustavuutta ja

empatiainnovaatiokykya Néiden kykyjen vahvistaminen lapsessa on taidekasva-



tuksen tehtavana. (Ensi-OPS 2002, 37.) Taidekasvatuksen voima nousee esllle
ennen kaikkea taiteen ja esteettisen kasvatuksen sisdisesté arvosta: siitd ilosta ja

nautinnosta, jota taiteen tekeminen tai sen harjoittaminen lapselle antaa (Karppinen
ym. 2001, 6).



3 LAPSI LUOVUUDEN LAHTEELLA

3.1 Luovuuden médrittelya

Luovuus jo sanana heréttéd monenlaisia tunteita. Luovuutta onkin vaikeaa mééri-
tella yksisdlitteisesti. (Uusikyld 2002, 42.) Kun pidin taannoin koulun psykologian
kurssilla esitelmén luovuudesta, pyysin tunnin alussa kuulijoita kirjoittamaan taulul-
le omat gatuksensa kysymyksiin: Mit& on luovuus? Kuka on luova? L uovuus méa-
riteltiin seuraavasti: taito, lahja, ulospdin suuntautuneisuus, kekseliaisyys, hyvéa

ongelmanratkaisua, omasta paasté keksittya toimintaa ja spontaaniutta.

Luovuus liitetéén perinteisesti yksil6on; puhutaan luovasta persoonasta (Uusikylg,
1999, 13). Kuka on luova? Kysymys tuo usein ensimméisena mieleen jollakin taval-
la erikoislaatuiset ihmiset seka tietysti suuret, kuuluisat lahjakkuudet. Luovuuden
korkein taso onkin lahjakkuus. (Uusikyld 2001, 14.) Esitelmanpidossani kysymys
sai kuitenkin seuraavanlaisia méaritelmi& laps, mielikuvituksellinen, kekselias,
jokainen joka haluaa, kaikki, innovatiivinen ihminen, jokainen omallalaillaan. Mie-
lestani kaikki vastaukset ovat oikein. Uusikylankin (2001, 14) mukaan, jos luovuu-
teen annetaan lupa jo lapsena, eivétka vanhemmat, opettajat tai muut tapa luovuut-
ta, luovuus on mahdollista jokaiselle. N&in ollen luovuus on kaikkien ulottuvilla:

jokainen voi toteuttaa itsedan luovasti.

Parhaiten luovuus nékyy siind, mita ihminen saa ailkaan. Luovuuden |&hde voi olla
sama, mutta luovuus liittyy aina johonkin erityisalaan. (Uusikyla 2002, 43.) Kui-
tenkin yksilon tietyt ominaisuudet helpottavat luovuuden esiin paésya, silla se vaatii
riippumattomuutta ja rohkeutta. Esimerkiksi pienen lapsen tai murrosikdisen nuo-
ren e ole helppoa tehda asioita omalla tavallaan: epdonnistumisen, ja sen tuoman
pilkan kestdminen voi olla ylivoimaista. On helpompaa sulautua massaan ja tehda

niin miten kasketéan tai niin miten muut tekevét. (Uusikyla 2002, 46.)



3.2 Luovatoimintalapsen kannata

Astrid Lindgrenin lastenkirjojen maailmankuulu henkiléhahmo Peppi Pitk&tossu on
mielestani oiva esikuva rohkeasta ja omaperaisesté lapsesta. Peppi Pitkdtossun tari-

na -kirjan lainaus kuvaa hyvin Pepin luonnetta.

— Miksikd kévelen takaperin? toisti Peppi. — Emmeko ela vapaassa maassa?
Eiko taalla saa kévella kuinka haluaa? Voin muuten mainita, ettd Egyptissa
kaikki kévelevét néin, eika se ole kenenk&an mielesta ollenkaan kummallis-
ta.

(Peppi Pitkatossun tarina

Suom. Laila Jérvinen)

Luovaa lasta méaritelléén erilaisin sanakdantein (mm. Uusikyla 2001, 16): voima-
kas, herkkd, jarkev, leikkisa, sosiaadlinen, vetaytyva... Mielestani luovaa lasta, ja
nimenomaan lapsen luovuutta on turhaa méritella mitenkdan. Minulle jokainen
laps on luova. Perustelen kasitystani silla, etté laps kokee asioitajatilanteita ilman
teoriatietoja, spontaanisti kokeillen — jokainen kuitenkin omalla ainutlaatuisella
tavallaan. Onneksi Uusikyldkin (2001, 17) jatkaa, ettd usesmmat luovat lapset ovat
paéllisin puolin aivan tavallisialapsia. Luovuus e dis edellyta jatkuvaa esintymis-

halua jaréiskyvyytta. Myos ujo, hiljainen laps voi olla luova.

Y leensd kun puhun luovasta toiminnasta, kaytén termi& ” luovailu”. Laps on luova
luovailija, han luovailee luonnostaan: leikkii, rakentelee, keksii tarinoita, keksi
omialauluja... — mitd vain! Lapsen luovuuden nostan kaikista korkeimmalle tasolle
ja katson sen l&htokohdaks myos aikuisen luovuuteen. Uskon giis, ettéd jokaisessa

ihmisessa piilee suuri luovuus, joka on jo lapsesta asti ollut jokaisessa meissi.

Onnistunut luova hetki eli luova prosessi, on se sitten kestoltaan minka pituinen
tahansa, edellyttéd halua ja kykya keskittya seka suunnata energia tiettyyn kohtee-
seen. Se vaati aikaa ja ennen kaikkea kiireettomyytta. (Uusikyla 2001, 16, 17.)

Tamé on huomattavan tarkedd ennen kaikkea lasten kanssa tyoskennellessa.
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Olennaista on myos se, etta tehtévan vaikeus ja haastavuus ovat suhteessa yksilon
taitoihin: tehtévissa taytyy olla sen verran haastetta, etta tavoitteiden saavuttaminen
edellyttéa ponnistelua. (Uusikyla 1999, 67.) Koulueldméssé varsinkin nuoremmat
oppilaat tarvitsevat kuitenkin tyolleen rajoja, mutta niiden sisdlla heidan tulee sallia
liilkkua vapaasti. Luova ympéristo ilman vahéttelevaa arvostelua antaa jokaisen
toteuttaa itseddn vapaasti. Jokamiehen luovuudessa el tarvitsekaan kiinnittda huo-
miota luovan prosessin tuotoksen tasoon. Tarkeinta on, etta luovuus antaailoa ja
siséltoa elamaan. (Uusikyla 2002, 49-51.)

Jokaisella ihmisella on mahdollisuus |6ytéa luovat puolensa, jos kasvatus,
opetus ja el amankokemukset edistévat |luovuuden kehitysta tai eivét aina-
kaan esta sitd (Uusikyla 2002, 53).

3.3 Kéaden taidot

Ké&si maalaa, koukeroita luo
kés puuta nikkaroi.

Kédet nauhaa solmivat,

kédet savea tyostavat,

kadet neul oo, verkkoa kutoo
kédet kukkaki mpun sitoo.
Kéadet tervehtii ja syliin halaa.

(Karppinen 2001)

Ké&det ovat gattelun jateon vdlikappaleita: niilla voit koskettaa, hellig, tuntea, ra-
kentaa, kirjoittaa, tervehtid Pieni laps tiedostaa ja kokee kehonsa kautta maail-
maa, seka tunnustelee kehollaan omia &érirgjojaan. Kasin tekemisen kautta - piirtéd
en, maalaten, naulaten, muovailen, rakentaen, ilmaisten - laps oppii ympardivasta

maailmasta, ja samalla myo6s itsestdan. (Karppinen 2001, 106-107.)

Kéytan tassé luvussa termid ” késitydllinen toiminta” kuvaamaan lasten kasitoita.
Kasityollisessa toiminnassa ollaan kosketuksissa konkreettisen tekemisen, eldvén
luovuuden kanssa. Muun muassa esikoulussa késitydllinen toiminta siséltéa tutus-

tumista erilaisiin k&sityollisiin materiaaleihin, valineisiin ja tekniikoihin, Karppisen
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(2001, 112, 114) mukaan eri materiadeilla tyoskentely ja esteettisyydestd keskuste-
leminen ohjaavat lasta luoviin ratkaisuihin. Se lisé4 esteettista tietoisuutta, i sité
mita lapset nékevét, tuntevat jatietavat ympérilla olevasta visuaalisesta maailmasta
jataidemaailmasta, seka sité miten vastaanottaa ympariston informaatiota. Merki-
tyksellistd on myds keskustelu eettisyydestd, ekologisuudesta ja kierrétyksesta.
(Karppinen 2001, 112,114.)

Pihkala ja VVuorio korostavat teoksessaan Padivahoidon tekninen kasityo (1987, 11-
12), ettd kasityollisalla toiminnalla on valiton yhteys myods yksilon persoonallisuu-
den kehittymiseen, silla kasityotaitojen kehittyminen liittyy yksilon tietoihin, taitoi-
hin ja asenteisiin. Se vahvistaa yleisid valmiuksia paivittaisten tehtavien suorittami-
seen, seka kehittaa yleiskétevyytta. Tarkoituksenmukaiseen tyoskentelyyn tottumi-
nen edellyttaa kestavyytta ja tunnollisuutta tyonteossa, seka myos kriittista asennet-
tatyohon. (Pihkala & Vuorio 1987, 11-12.)

Lasten kasityollinen toiminta vaatii ohjagjatal aikuiselta hyvaa tuntien suunnittelua
jaorganisointia. Aikuisen taytyy huomioida seka lapsen kokonaiskehitys ett& moto-
rinen kehitys:. eri-ikdisille on omia vaatimuksia. Varsinkin pienten lasten kanssa on

kétevinta tyoskennella vain 2-4 lapsen kanssa kerrallaan, silla pienet lapset tarvitse-

vat paljon apua ja kannustusta. (Sundsten 1989, 9.)

Kun ryhma on pieni, myo6s tapaturmariski pienenee. Tyoturvallisuusvaatimukset
taytyy ottaa aina huomioon, sill osa vélineista vaatii turvallisuustekijoiden 18pi-
kayntia Vaarallisatyokaluja e ole, mutta on olemassa tyokalujen vaaria kayttota-
poja. Lapsen ikd, kehitysaste ja osaaminen méaradvat sen, mita tyokaluja voi kayt-
ta4 (Sundsten 1989, 9-11.)

3.4 Laps taitellijana

Nykypéivana lasten piirustuksista, maalauksista ja muovailutdista voidaan jarjestéa
jopa nayttely. Lasten taiteen arvostus on suurta. Néin ei ole ollut kuitenkaan aina,

slla vuosisatoja sitten pelkka gjatus, etta lasten kuvat ovat taidetta, olis ollut nau-
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rettava. Lasten taide -kasite onkin vasta noin sadan vuoden ikénen. Ensmmaisia
lapsuuden taiteen |6ytgjid ja arvostgjia oli itévaltalainen taiteilijaja taideopettaa
Franz Cizek, joka on todennut: Kun lapsuuden taiteen kukinta-aika on ohi, se el
enaa koskaan palaa. Tamén jalkeen on joko aikuisten taidetta tai e lainkaan

spontaanisti luovaa kuvataiteellista toimintaa. (Salminen 1988, 582.)

Ovatko lasten tekemét kuvat ja muut tuotokset ylipdansa taidetta? Mika on lapsen
ja Taiteilijan vainen suhde? Salmisen (1994, 45) mukaan Taitelijalle kuvien teke-
minen on ammatti. Se on ty6td, joka séételee ja orientoi koko hénen elaméansa.
Taiteilija on sidoksissa taiteen perinteeseen monin eri tavoin. Han tietéd, mitd ja
miten muut ovat tehneet ennen hanté ja hanella on kasitys taiteen normeista ja kay-
tannoista. Lapselle piirtdminen, maalaaminen ja muovailu ovat taas osa (lapsen)

yleisté kehitystapahtumaa. (Salminen 1994, 45.)

Visuaalinen mielikuvitus on kuitenkin kaiken kuvallisen tydskentelyn perustekija
niin lapsella kuin aikuisella. Se @ ole syntymélahjaa, vaan kyky, joka kehittyy op-
pimisen ja el@méankokemuksen myoté. Kypsan taitellijan mielikuvitus toimii laadul-
lisesti eri tasolla kuin lapsen. Mielikuvitus e kuitenkaan itsesséén johda luovaan
lopputulokseen. Se antaa kylla alkundkemyksen ja mahdollisuuksia, mutta jotta
taideteoksesta tulee merkittava, tarvitaan muun muassa teknistéd ammattitaitoa,
kriittista gjattelua ja keskittynytté ponnistusta tyohon. Tasta ndkokentasta katsot-
tunalaps on kaukanataitellijasta, koska hanella e ole viela tarvittavia taitoja.
(Saminen 1994, 45.)

Salmisen (1988, 583-584) mukaan kuitenkin melkein jokaisen taiteellisen tyon sie-
men on |8ydettavissd myos lasten toista. Tekemisprosess sisdltéd kummallakin
leikinomaista kokeilua, visuaalista ja motorista ongelmanratkaisua, seka sattuman
hyvaksikayttod. Vaikkalaps ei tee kuvia luodakseen taideteoksia, varsinkin mo-
dernit taitellijat ovat ihailleet ja tavoitelleet lapsen ainutkertaista ja toistumatonta
hahmottamistapaa. Esimerkiksi Pablo Picasso on sanonut: Jokainen lapsi on taitei-

lija. Pulma on siin& kuinka pysya taiteilijana kun kasvaa aikuiseks.
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4  SOITINRAKENNUS

4.1 Mistasoittimet tulevat

Vélinettg, jolla pyritédn tietoisesti tuottamaan organisoitua énta eli musiikkia, kut-
sutaan soittimeksi. Alkuhdméristéan asti ihmiskunta on I6ytanyt ja myos tietoisesti
etsinyt tarvikkeita soivan aénen tuottamiseks (Anttonen 2006, 5).

Nordstrom (1997, 26.) kuvailee t&t& hauskasti:

Ensimméiset sdvelet ymparoivat ihmista arkipéivan askareissa.

Kun tuuli puhalsi ruohikossa ja taittuneesta ruo’ osta tuli puhal-
lussoitin, syntyi sével. Slloin ihminen ehk& huomasi, ettd néin voi syntya
erilaisia svelia ja ettéd tdma johtuu ruokojen pituus- ja paksuuseroista.

Puissa linnut lauloivat, ja monet &&énet tayttivat ilman. Oli ehka
jénnittavaa yrittaa jaljitella naité koristeellisia sivelmié.

Eléinten paritteluleikin aikana ilmassa oli paljon " musiikkia” .
Eshistorialliset eldimet térayttelivat varmasti ilmoille mahtavia karjahduk-
sa.

Kun metsastgja jannitti jousen metsalla ja nuoli irtos janteestd,
kuului savel. Ihminen huomasi, ett erilaisista jousista ja janteista |ahtee
erikorkuisia savelia.

Pystyakseen liikkumaan vetta pitkin ihminen rakensi kanootteja.
Ne tehtiin puunrunkoja kovertamalla. Runkoja koverrettaessa huomattiin,
etté aani, joka syntyi ruokoa koputtaessa, muuttui kovertamisen edetessa.
Jos kaksi runkoa oli samanaikaisesti tyon alla, saattoi havaita, etta niisté

|ahti erilainen &ani.

Luonnonkansojen ihmisille oli olemassa seké esikuvia etta valineitda musiikin ai-
kaansaamiseks. Musiikki syntyi ilmeismmin samanaikaisesti kuin kieli, elkéa se
ollut itsendista vaan yhteydessa tanssiin. Soittimet liittyivét yhdessa tanssin ja lau-

lun kanssa suoritettaviin maagisiin menoihin. Tanssia ja musiikkia kéytettiin jumali-
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en ja henkiolentojen maanimiseen pyydettdessi menestysté kalastuksessa, metsas-

tyksessd, sodassa ja rakkaudessa. (Nordstrom 1997, 26.)

Ensmmaéiset varsinaiset soitinldydot ovat jopa 40 000 vuotta vanhoja, mutta tai-
dokkaammat soittimet ja tarkempia rytmejd ja melodioita sisltava musiikki syntyi
vasta 5000 vuotta sitten Egyptin ja Aasian lansiosien kulttuurien kehittyessa. Naméa
kansat harjoittivat musiikkia uskonnollisissa seremonioissaan ja térkeissa valtiolli-

sissatilaisuuksissa. (Ardley 1995, 54.)

4.2 Soittimien tulo Suomeen

Suomen soitinrakennuksen ja yleensa Suomen soitinhistoriasta el 16ydy juurikaan
kirjalistatietoa. Melkein kaikki 16ytéamani suomenkieliset soitinrakennuslahteet
olivat soittimien tyopiirustuksia, miké kertoo osaltaan giita, etta soittimien raken-
nustiedot ovat kautta aikain kulkeneet suullisen perimétiedon ja kaytannon toimin-

nan kautta sukupolveltatoiselle.

Ainut varteenotettava teos, joka kuvaa melko yksityiskohtaisesti soitinten tuloa
Suomeen, oli kansanmusiikki-instituutin julkaisu Rapapallit ja lakuttimet: Muinais-
suomalaisia soittimia. Kirja esittelee niité soittimia, joiden avulla jokamies on syn-
nyttanyt &4nié ja musikkia viimeisen 9 vuosituhannen aikana, €li kuvaa gjanjak-
son kivikaudesta aina 1900-luvun alkuun saakka. Koska Suomi el ollut maantie-
teelliselta rakenteeltaan sama kuin nykypéivang, kirja kasittelee erikseen Karjalaa ja

muuta Suomea.

Suomalaisten ja karjalaisten soittimistossa onkin vahan yhteisid soittimia, lukuun
ottamatta vanhimpia, eshistoriallisia soittimia, kuten tuohitorvi, soropilli ja pajupilli
seka kantele ja jouhikko. Myds danen vérit ja soinnit koettiin eri tavoin maan eri
puolilla. Essmerkiks Savo-Karjalan jouhikko soi toisin kuin suomalaisten viulu.
(Leisio 2006, 373.)
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Leision (2006, 374) mukaan yhteinen piirre on kuitenkin se, etta soittimia kaytettiin
apuna pyynnissg, tuonpuoleisten kutsumisessa ja viime vaiheessa tanssin yksiaani-
Sessi sdestyksessa. Soittimet olivat olemassa eloonjdamista varten, ja sksipa ne
olivat 1&8kérien eli shamaanien vélineitd, seka paimenten &8niaseita susia ja karhuja
vastaan. Soittimet olivat siis pd&osin aanildhteita tuhansia vuosia sitten, kunnes

niiden rinnalle tuli melodisia soittimia, kuten kantele. (Leisio 2006, 374.)

Noin 7500 eKr. Suomessa vallits jadkauden jakeinen kivikaus. Suomalainen ihmi-
nen metsasti, kalasti ja kavi kauppaa. Han my6s lauloi. Soittimista el paljoa tiedet,
mutta ilmeisesti ihminen osasi synnyttda karhujen lailla viheltdvan &anen puhalta-
malla kouriinsa. Soittimet eivét olleet taidetta, vaan eloonjaamista varten.

(Leisio 1985, 2.1.)

Vasarakirveskulttuurin aikana, kivikauden lopusta pronssikauteen (n. 2500-1500
eKr.) etelastd levis Lounais-Suomeen uudenlainen huilusoitin. Todennakdisesti
samana aikana alueelle tuli myds Suomen ja Karjalan tavallisin puhallussoitin,
trumpetti, petojen pelké&améaa torvi. Torvi oli joko héransarvi, lehménsarvi tal tuo-
hesta kiertamdlla valmistettu putki, ja se oli vuosituhansia puhtaasti melusoitin,
mutta jossain vaiheessa niilla aettiin soittaa my6s luonnonsdvelmia. (Leisié 1985,
4.1.)

Etel& Skandinavian kantagermaaneilta pohjoiskantasuomalaiset omaksuivat prons-
sikaudella puun kuoriputkesta tehdyn uudenlaisen huilun. Sama huilu opittiin teke-
maan myos puusta, mutta mahdollisesti vasta 1100-luvun jdkeen jKr., eka sind
ilmeisesti ollut sormiaukkoja, joten melodioita silla el soitettu. Todenndkoisesti
my6hemmin rautakaudella lounaissuomalaiset oppivat valmistamaan pajun kuoresta
pitkan, sivusta puhallettavan huilun, joka oli ensmméainen suomalainen puhallin,
jollavoitiin soittaa melodioita, mutta sormiaukkoja putkeen alettiin viiltéé vasta
1900-luvulla. (Leisio 1985, 5.1.)

Suomen kansallissoitin kantele on omaksuttu ilmeisesti balttilaisten kansojen valit-
tamana. Siitg, onko kantele tullut ganlaskumme jalkeen Virosta Léans-Suomeen ja

sieltd Karjalaan vai onko se omaksuttu joskus vuoden 1000 paikkeilla Baltiasta
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suoraan Karjalaan, ei ole tietoa. Kantele on sitra, jossaon viis kielta: sita lahtee

sama maara éénia kuin tarvitaan kalevalamittaisessa laulussa. (Leisio 1985, 6.1.)

Keskiaikana (n. 1100-1500) Suomi oli osa Ruotsia ja maassa oli kaksi merkittévaa
kaupunkia, Viipuri ja Turku. Keskiaika oli ristiretkien aikaa, ja se oli soittimellisesti
mullistava. Suomalaiset omaksuivat oljesta tehdyn soropillin (jo kenties hieman
ennen keskigian alkua), joka on ainoa koko Suomessa ja Karjaassa tunnettu sormi-
aukollinen puhallin. Joskus 1200-luvun lopulla suomalaiset omaksuivat uuden sor-
miaukollisen Klarinettisoittimen, joka muodostettiin Suomessa tavallisesti kovagé-
nisiksi kuten tuohitorvet ja todennékdisesti vuoden 1500 paikkeilla Suomeen

omaksulttiin pitka ja kapea, puusta valmistettu trumpetti, luikku. (Leisio 1985, 8.1.)

It& Suomessa ja Karjalassa soitettiin 1800-luvulla jousilyyraa, jota kutsutaan nimel-
I&jouhikko tal jouhikantele. Se tunnettiin monilla paikoin paljonkin ennen jousiluu-

tun €li viulun omaksumista (Leisio 1985, 9.1.).

Uudella galla (n.1500-1900) 1500-luvun lopussa lounaissuomalaiset tutustuivat
ruotsalaisten jo tuntemaan pukinsarveen. Se oli seka ensmmainen melodinen pu-
hallin, jota taalla voitiin soittaa kaikkina vuodenaikoina etta ensmmainen trumpetti,
jotanaiset alkoivat yleisesti soittaa. 1600- ja 1700-luvuilla se levis lagati Suomes-
sajasaavutti Lansi-Karjalan 1800-luvulla. (Leisio 1985, 12.1.)

Uudella gjalla taas karjalaisten keskuudessa kehittyi omaperadisia puutrumpetteja,
joista merkittavimpia ja vanhimpia olivat pullonmuotoinen turu sekd brelo. Karja
laiset puutrumpetit olivat suoria aina 1800-luvulle saakka. Koska karjalaiset eivéat
kasvattaneet vuohia juuri lainkaan, he eivét voineet valmistaa niita musiikillisesti
taipuisia pukinsarvia, joita lansisuomalaiset soittivat. 1800-luvulta alkaen he jdljitte-
livét pukinsarvia valmistamalla lulletteja. 1800-luvun lopulla Karjalan kannaksella
ja Laatokan itdpuolella tehtiin suurehkoja klarinettisoittimia. Naiden soitinten jal-
keen Karjalassa alkoi harmonikkojen ja balalaikkojen aikakaus. (Leisié 1985,
11.1.)
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1600-luvun puolen vélin tienoilla lansirannikon kaupunkien kautta maahan levis
uusi Klarinetti Saksasta. Se oli kehitetty Keski-Euroopassa ndhtavasti karjen-
noukasta, ja seitse oli sittemmin konserttiklarinetin eskuva. Suomalaisten keskuu-
dessa taman mankerin putki lyheni (ja sormiaukkojen méara pieneni) ja putken
jatkoksi kierrettiin tuohesta usein suppilo. (Leisié 1985, 12.1.)

Uudella gjalla lansirannikolla ja Uudellamaalla liséttiin moniin vanhakantaisiin pu-
haltimiin sormiaukkoja. Liséks rannikkoalueilla talonpojat alkoivat kiinnittéa he-
vosten valjaisiin ja rekiin myos kulkusia ja kelloja; ne olivat vaurauden symboleja.
Néaiden soitinten jalkeen suomalaiset tutustuivat viuluun, harmonikkaan jne. (Leisio
1985, 12.1.)

4.3 Suomen soitinrakennus nykypaivana

Soittimien kehitys on saavuttanut monella tapaa huippunsa. Varsinkin useimpien
lansmaisten soittimien kohdalla on tavoitettu jo se tyytyvéisyyspiste, jota el enda
edes uskota ylitettavan (Anttonen 2006, 7). Toisadta tekniikka kehittyy koko gjan,
jase mahdollistaa eri soittimien erilaisten ominaisuuksien esintuomista, esimerkiks

elektroniikan avulla.

Suomessa on paljon soitinrakennuksen harrastgjia ja ammattilaisia. Suomessa toimii
myos yks soitinrakentajien koulu, Ikaalisten kési- ja taideteollisuusoppilaitos, josta
vamistutaan soitinrakennusartesaaniks. Koulussa keskitytdan puisten kielisoittimi-
en rakentamiseen, tyoelamassa sjoitutaan soitinrakentgjaksi ja/ tai korjagjaks seka

erilaisiin musiikkialan tehtaviin.

Yks Ikaalisten soitinrakentajakoulun suorittanut on Pekka Helanen, josta YLE on
tehnyt opetusvideon Soitinrakentaja: ohjelma ala-asteen musiikinopetukseen. He-

lanen on oppinut rakentamaan soittimia ensin itse tekemalla seké lukemalla teorioi-
ta gita miten ennen on rakennettu. Han on rakentanut muun muassa erilaisia rum-

pusarjoja. Hanen gjatuksensa kuvaa mielestani hyvin hanen suhtautumistaan soitti-
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men rakentamiseen: ” Ajattelen, etté puu kasvaessaan toivoo lopulta paatyvansa
soittimeks.” (Kiianlinna 1994)

tinrakennusta harrastetaan muun muassa tyopajakokeiluina eri taidetapahtumissa,
joihin lapsetkin saavat osallistua. Myds péivakodeissa ja kouluissa on omia soitin-
projekteja. Milloin rakennetaan kartonkihylsyista rumpuja hyddyntéen samalla kier-

réatysta (ks. Siivola 2006), tai milloin kerétdan luonnosta valmiita 8anilahteita.

Lauluntekijana tunnettu soitinrakentaja Mikko Perkoila sanoo eraéssa haastattelus-
sa (Anttonen 2007, 9): Kun aikoinaan lehmasta aika jatti, se kaytettiin kokonaan.
ehka tultu ldhemméksi tuota gjatusta. Tata nykya rakennetaan paljon seka uu-
sosoittimia, etta taysin uusia” viritelmid’, joissa hyddynnetdan esimerkiks kierré
tystavaraa. On huomattu, ettd pienen pienistd, yllattavistakin danildhteista voi halu-
tessaan [0ytaa hienoja sdvyja. Jokainen soitin, jolla voi soittaa, on siis oikea soitin,

elka mikaan viritelméa
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5 SOITINRAKENNUSPAJA PAIVAKODISSA

5.1 Soitinpajan suunnittelu

useamman soittimen rakennussuunnitelmia, kunnes rgjasin ne kolmeen tyétavoil-

taan monipuoliseen ja keskendan erilaiseen soittimeen: sadeputkeen, rytmikapuloi-
hin ja rytmimunaan. Soittimiin e ollut olemassa mit&an rakennuspiirrustuksia vaan
ideoin ne itse. Testasin rytmikapuloiden ja rytmimunan rakentamisen kotonani en-

nen varsinaista projektia, sadeputken olin jo aikaisemmin rakentanut.

teriaaleista. Sadeputkessa kéytetyt ontot pahviputket - kangasputket - sain anopil-
tani, joka toimii kasitydnopettgjana. Suklaamunien muovikotelot sééstin péasidises-
t4, pyoredd puurimaa sekariisit, naulat, lakat ym. " pienet valineet” ostin kaupasta.

Paivakodista sain maalit ja kaikki tarvittavat tyovalineet, kuten hdyl&penkin, vasa

ran jalasten sahan.

5.2 Soitinpgjan toteutus

Toteutin soitinrakennusprojektin Keljupuiston péivakodissa eskoululaisten kanssa

kesdlla 2007. Koska osa lapsista oli kesdlomalla, projektiin elvét pystyneet osallis-

lapset etukéteen, silla olin pitanyt heille koko vuoden muskaria ja osallistunut sitéa

kautta muuhunkin paivakodin toimintaan.
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Soitinrakennuksen tydpajana toimi yks pienehkd huone, joka on tavallisesti lasten

leikki- ja paivaunihuone. Huone on myds kulkureitti paivakotiyhteison seuraavalle

osastolle: se toi osataan mukanaan rauhattomuutta tyoskentelytilaamme. Paivakoti
on tiloiltaan pieni, joten olin todella onnellinen, etta sain tdmén yhden huoneen

ké&yttooni, ” soitinpajaks.”

Soitinrakennus oli uus ja erilainen kokemus jokaiselle lapselle: kukaan ei ollut ai-
kaisemmin rakentanut itse soitinta. Se Sisdls monia uusia ja erilaisia tyotapoja, ja
jokaisen soittimen rakentamisessa kaytettiin erilaisia tyévélineita ja materiaaleja.

Vaikka esmerkiks osa oli sahannut jo aikaisemmin, 18hdin Siitg, etta kaikki lapset

olivat taidoissaan " samdlaviivala’.

tiin juuri paritydskentelyng, parit valitsin summittaisesti. Kun pari oli saanut yhden
tyGvaiheen tehtya, seuraava pari pdéds tyoskentelemaan. Syy miks otin lapset pa-
reittain oli, ettd heistd oli apuatoisilleen. Tilaan e olis mahtunut edes enempéa
lapsia kerralaan. Halusin myds minimoida mahdolliset riskit, sillé olin tilanteessa
yksin aikuisena, ja lapsi oli kokonaan uudessa tilanteessa, kokemattomana ja outo-

jen tyovélineiden keskella

niin pitkalle péivaan kun endimme. Muuten lapset noudattivat paivakodin ohjelmaa.
Dokumentoin lasten tyoskentelyd kuvaamalla heité paljon. Kuvaamistani tilanteista
kokosin tydvihkon, jossa on soitinrakennusohjeet rakentamillemme soittimille. Kir-
joitin paperille myds péivittéin gjatuksiani sek& muita muistiinpanoja soitinraken-
nusprojektista. Joka soittimen valmistumisen jalkeen myds haastattelin jokaista
lasta yksitellen ja kuuntelin heidan mielipiteitdan soitinpgjasta.
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5.3 Soittimien rakentaminen

53.1 Sadeputki

Sadeputki, jota kutsutaan myos sadekepiksi, on alkujaan eteléamerikkalainen soi-
tin. Sen &ani muistuttaa sateen ropinaa. Alun perin se on tehty kaktuksen ontoks
kuivuneesta rungosta, josta sojottavat piikit on irrotettu ja sitten painettu rungon
sisaan. Adnen tuottamiseks sisadn on laitettu pienia kivid, savinokareitatai jyvia.

Kun jyvét osuvat sisdla oleviin piikkethin, kuuluu rapinaa.

Sadeputken voi rakentaa monella tapaa, myos aivan tavallisesta pahviputkesta,
kuten me rakensimme. Soittimen ytimen& oli siis noin neljakymmenta senttimetria
pitka ontto pahviputki, jonka ympérille naulattiin spiraalimaisesti ja tihedsti nauloja.
Adnen tuottamiseks sisille laitettiin riisig, jotka liikkuvat putkessa nauloja vasten

tuottaen rapinadanta.

Avustin tyota sahaamalla putket pitkista kangasputkista valmiiks 40cm pituisiks ja
merkkaamalla putken ympérille pisteita nédin laps tiesi, mihin kohtaan kuului nau-
lata. Ennen varsinaista tyon aloittamista kerroin tyoparille sadeputkesta ja naytin
omia sadeputkiani esimerkkeind. Kerroin myds, etta pahviputket olivat alkujaan
kangasputkia.

Ensmmaéinen tydvaihe oli naulaaminen, joka toteutettiin pareittain niin, etta toinen
naulas jatoinen oli apurina. Pahviputki oli kiinni hoyldpenkissa, joka itsessdan oli
monelle lapselle aivan uus tuttavuus. Putken ympérille naulattiin noin viiskym-
menta naulaa. Osalle lapsista, suurimmalle osalle niistd, jotka olivat ennenkin nau-
lanneet, urakka oli todella helppo ja vaivaton. Y leensd ottaen naulaamisesta tykét-
tiin: monet ensikertalaisetkin saivat sité suuren eldamyksen. Kahdelle lapselle piti
urakan vdilla naulata” apunaula’, kun kérsivallisyys meinas loppua kesken. Mel-
kein jokaisen lapsen kohdalla pidettiin myds ” huili-tauko”, kun k&det vasyivét.

Lapsista oli hauskaa kurkistella putken sisélle ja katsoa omaa aikaansaannosta.
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Y hdenk&an lapsen kohdalla el kuitenkaan tullut tilannetta, ettei laps olis halunnut
naulata tai naulaamista olis pelétty. Pajaan tultiin innolla ja jopa vuorojarjestykses-
ta kaytiin sanasotaa lasten kesken, niin kuin jokaisen muunkin tyévaiheen kohdalla.
Lapset myos piirsivét tauoilla minulle kauniita piirrustuksia, joissa aiheina olivat

aina soittimet. T&ssa yks niista.

Kuvio 1. Soitinpiirustus

Naulaamisen jalkeen putken paihin laitettiin putken halkaisijan kokoiset pahvipalat,
jotka liimattiin ilmastointiteipilla putkeen kiinni. Kun ensmméinen paa oli valmis,
sisdlle laitettiin noin kolme desilitraa riisia ja sen j@lkeen toinen pada suljettiin samoin
tavoin. Soitin oli tassd vaiheessa jo melkein valmis, ainoastaan ulkoinen koristelu
puuttui, joten jokainen halusi kokeilla omaa soitintaan. ” Tarja, saanko ma nyt koit-
taa soittaa?’ Erityisesti mieleeni jai tilanne, kun erés poika kallisti aluks hyvin ep&
réiden sadeputkeaan, nopeutti sitten kéannoksia, ja lopulta hihkaisi riemuissaan:

"Ta& on ihan oikee soitin!” Ilo oli sanoinkuvaamatontal

Lopuksi putket padlystettiin kankailla. Keskella huonetta oli iso pahvilaatikollinen
kankaita, jostajokainen laps poimi haluamansa kankaat ja sommitteli niisté miele-
sen ulkon&on sadeputkelleen. Jokaisesta sadeputkesta tulikin mukavasti erilainen ja

omannakoinen.
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Kuvio 2. Valmiit sadeputket.

Lasten mietteitd ja kokemuksia sadeputkesta:

a M w NP

Millaista soitinrakennus on ollut?
Mika oli parasta sadeputken teossa?
Osaisitko rakentaa itse sadeputken?
Mika oli helppoa/ vaikeaa?

Miten kuvailisit sadeputkeasi, millainen se on?

Tytto, 6 v.

1.

2
3.
4

Kivaa.

Naulaaminen.

En osais. Ta jos muistelis niin sitten ehka.

Padllystaminen oli helppoa, mutta naulaaminen oli vaikeaa kun tuli koko
ajan pomppivia nauloja.

Hieno.

Poika, 6 v.

1.

a M W DN

Kivaa

Se naulaaminen.

Osaisin.

Naulaaminen oli helppoa. Vaikeaa el ollut mik&én.

Se on kultakankaalla paallystetty, ja se ndyttaa ihan kultaputkelta.
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5.3.2 Rytmikapulat

Rytmikapulat (esp. claves) ovat kaks samanlaista pydreda puusauvaa, joita lyodadn
yhteen. Sauvat ovat usein keskimé&arin noin kaksikymment& senttimetria pitkia.
Rytmikapuloita kdytetdan seka latinalaisamerikkalaisessa musiikissa ettd myos uu-

dessa taidemusiikissa

Rytmikapulat valmistettiin pyoredsta puurimasta. Esityoks sahasin itse kotona ri-
mat neljankymmenen senttimetrin pituiseks ja merkitsin rimaan valmiiks keskikoh-
tamerkinnan. Lapsille siis ensmméinen tydvaihe oli neljankymmenen senttimetrin
pituisen pydredn puuriman sahaaminen kahtia, keskikohtamerkinta oli apuna. Kay-

tossa oli pienehko lasten saha ja hdyldpenkki, johon rima kiinnitettiin.

Sahaamistilannetta jannitin itse eniten, ehka juuri sahan terdvyyden vuoksi. Monelle
lapselle kokemus olikin ensmmainen. Tyttojen ja poikien vélilla oli selked ero sa
haamistaidoissa; suurin osa pojista oli sashannut jo aikaisemmin. Pojilla sahaaminen
oli rohkeampaa, apua &l tarvittu. Muutamalle pojalle sahaaminen oli jopa leikkimie-
listd nopeuskilpailua. Y hdelle pojista kavi niinkin, ettéa rima katkesi ennen aikojaan
suuressa vauhdissa ja jétti pienen ”arven” toiseen kapulaan. Jokainen ensikertalai-
nenkin oppi kuitenkin tekniikan vaivattomasti elka kenellek&an sahaaminen ollut
ylivoimainen suoritus. Vahinkoja e sattunut, joten ” aikuisenpelkonikin” oli turhaa.
Erés tytt6 sanoikin sahaamisen péétyttya "Nyt saan varmasti sahata kesdlla meidén

mokillg, kun sanon, ettéa olen eskarissakin sahannut!”

Sahaamisen jalkeen kapulat hiottiin hiomapaperilla: reunat pyoristettiin kauniiks ja
pehmeiks. Hiominen oli jokaiselle lapselle todella helppoa, vaikka monelle se oli-
kin uutta. Tiesin kokemuksesta, ettd hiominen on polyista puuhaa, ja lapset laittoi-

vat sanomalehted syliin vaatteiden suojaks.

Hiomisen jalkeen kapulat maalattiin. Maalaaminen oli helppoa mutta sotkuista
puuhaa. Lapset suojasivat vaatteensa pukeutumalla pdé- ja késiaukolliseen jatesak-
kiin, mik& oli todella hyva, vaikkakin hiostava. Kapulat maalattiin mieleisen véri-

seks madlilla. Koska jokainen sai valita véarinsd itse, mietimme samalla miten eri
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vareista saa aikaan esmerkiks vaaleanpunaisen. Maalaamistilanne toteutettiin nel-

jan hengen porukassa, ja se toimi hyvin. Kuivumisen jakeen lakkasin itse kapulat

lakalla.

Kuvio 3. Lakatut kapulat kuivumassa.

Lasten mietteitd ja kokemuksia rytmikapuloista:

A w NP

Mika oli parasta kapuloiden teossa?
Osaisitko rakentaa itse?
Mik&oli helpointa/ vaikeinta?

Miten kuvailisit kapuloitasi?

Poika, 7 v.

1.

2
3.
4

M aalaaminen.

. Osasn.

Kaikki oli helppoa.

. Hienot javihredt. Maalasin vihredksi, koska tykkaén vihreasta.

Tytto, 6 v.

1.

2
3.
4

Sahaaminen. Tai oikeastaan kaikki.

. Osaisn.

Kaikki oli helppoa.

. Hienot ja kauniit. Vaaleanpunaiset. Ma tykka&an siita varista.
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Rytmimuna

Rytmimuna oli soittimistamme helpoin ja vaivattomin rakentaa. Se tehtiinkin neljan

hengen ryhmissa normaalin tyopoydan 88ressa.

Rytmimunan ytimen& oli paasidgismunan muovinen kotelo, joka téytettiin ensin so-

pivallaméaradllariisd. Lapset repivét A4 kokoisen paperin silpuiks ja silput kastet-

tiin yks kerrallaan minun tekemaani liisteriseokseen (liimaa ja vettd) ja liimattiin

kuoren péélle. Kun kotelo oli ylta pdalta peitelty ja paperien peitossa, jatettiin ryt-

mimuna kuivumaan yon yli. Seuraavana péivana rytmimunat maalattiin mieleiseks.

RN . @ han g

Kuvio 4. Rytmimunat ennen lakkaamista.

Lasten mietteitd ja kokemuksia rytmimunasta:

1. Mikaoli parasta rytmimunan teossa?
2. Mikaoli helppoa/ vaikeaa?

3.
4

Osaisitko rakentaa itse?

Poika 6 v.

1.

M aalaaminen.

2. Liimaaminen oli helppoa.
3.
4

. Sadeputki, koska siind sai naulata ja ma tykk&an naulaamisesta.

Kylla osaisin.

Tytto 7 v.

1.
2.
3.

M aalaaminen.
Kaikki oli tos helppoa.
Kylla.
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4. Kapulat olivat kaikista paras, kun sai maalata omalla lempivérillg, eli vaa-

leanpunaisella.

5.4 Soittimien rakennusohjeet

Dokumentoin soitinpgjaamme kuvaamalla paljon. Naista kuvista olen koonnut vih-
kon, jossa on rakennusohjeet valmistamiimme soittimiin. Toivon, etté vihko olis
kannustamassa myds muita kokeilemaan soitinrakennusta yksin tai ryhmassg, lasten
tal aikuisten kanssa. Materiaalia saa vapaasti kopioida omaan kayttéon, kunhan el

esittele sitd omana tuotoksenaan.
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6 POHDINTA

6.1 Mitdopin projektista

Tamén soitinrakennusprojektin kautta ndin, ettd eskouluikdisten kanssa on mah-
dollista rakentaa soittimia. Projekti oli todella rikas kokemus seka rakentgjille etta
minulle ohjagjana. Lapset jaksoivat uurastaa todella hienosti! He olivat myonteisia
jamotivoituneita alusta loppuun asti. Lapset kyselivét joka péiva kuin varmistuk-
seksi: " Saadaanko me néa soittimet itelle?’ Ja siitd seurasi kyselyt: ” Koska me saa-
usein hakijaa vaadittiin katsomaan lapsen omaa soitinta. Oli mukava néhda, kuinka

tarkeda lapselle oli se, ettd juuri tdmé on minun soittimeni ja olen taman itse tehnyt.

Ennen projektin aloitusta mietin, miten suuri riski on esmerkiks sahata lasten
kanssa. Osaanko ylip&ansa opettaa tyovaiheet hellle oikein? Kokemuksen karttues-
sa huomasin, etté huoleni olivat turhia: opetukseni meni perille ja hyvaa jalked syn-

tyi.

Pohdin myds kdytanndn asioita, eli miten ailomme tyéskennella Kuinka suurissa
ryhmissa ja milla tavoin? Omaa maalaigérkea kayttéen tgjusin, etté turvallisinta on
tydskennella parityoskentelynd. Toisestalapsesta on aina suuri apu toiselle, jajos
voimat loppuvat kesken, toinen voi tydstéa omaa ty6téan silla valin., Suunnittelin
etukéteen, miten etenemme eri soittimien rakentamisessa, €li mitka ovat tyvaiheet

jamissa vaiheessa pyydan seuraavan parin tyoskentelemaan.

Vaikka suunnittelin projektin loogiseks kokonaisuudeks, ja mietin etukteen tyo-
vaheitaja opetettavia asioita, yllattavia seikkojatuli vastaan. Kaikkia asioita en

ensikertalaisena osannut ottaa huomioon. Seuraavassa on ote paivakirjastani:

Hain ennen rakentamista |astenkokoisen hoylapenkin portaiden
alta. Sella se makas kuin hyljattyna. En tii& kuinka kovassa

kaytossa se on ollut paivakodis. Kun kannoin sen huoneeseen,
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lapset ainakin kyseli uteliaana, ” Mika tuo on?” . Enhan mé ollu
mitenkaan etukateen perehtynyt siihen laitteeseen. Luulin, et se
on lapsille jo tuttu, kun kerran paivakodissa sellainen on. Sain
sis alottaa sadeputken rakentamisen esittelemall& ensin hdyla-
penkin, jonka osia en ees tiennyt. Onneks osasin nayttaa, kuin-

ka sita kaytetaan.

Ku hioin omia kapuloita kotona, suojana oli vain sanomal ehtié.
Oletin totta kai, et se toimii lapsellakin. Ei ehk& ihan
niin...Vaikka kapuloista |ahteva puup6ly onkin pienté ja hienoa,

olis pitany olla kunnon suoja.

6.2 Oppijoina kuusivuotiaat

Olin seurannut esikoululaisten kasvua ja kehitysta koko vuoden gan jatiesin hei-
dan henkilokohtaisista motorisista taidoistaan. Muutaman lapsen kohdalla jouduin
miettim&an, onko esim. naulaaminen liian vaativa urakka. Paétin kuitenkin katsoa
aina tilanteen mukaan. Hyva niin — kaikki selviytyivét eri tyovaiheista hienosti! Oi-
keastaan kukaan el tullut taidoillaan ylitse muiden, vaan kaikki olivat tasaisen taita-

via

Tarkastelen toisessa luvussa kuusivuotiaan maailmaa. Projektini lomassa néin sel-
vasti monet kuusivuotiaan " ominaispiirteet” . Kavereiden mielipiteilla oli aina suuri
merkitys ja varsinkin paremmuuskilpailut olivat jokapéivaisia, esmerkkiné jo ker-
tomani sahaamisen nopeuskilpailu. Koska tyéskentelimme pareittain, se oli monelle
jo kilpailuasetelma. Uutteruutta ja taitavuutta mitattiin muun muassa naulaamalla

kaikki viiskymmenta sadeputken naulaa ilman ainuttakaan taukoa.

Soittimien rakentaminen eteni tyélammasta ja monivaiheisimmasta sadeputkesta
helpohkoon rytmimunaan. Joka soittimessa oli lisaks niin erilaisia ja uusia tyétapo-

ja, tyovdineitd ja materiaalgja, ettd se varmasti auttoi lapsia innostumaan aina uu-
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den soittimen rakentamisesta. Kaikissa tehtévissa oli haastetta, mutta tyovaiheet
eivét olleet ylivoimaisia.

Soitinpgamme oli mielestani samalla my6s osa paivakodin taidekasvatusta. Lapset
saivat ollaitse tekeméssa jaluomassa yksildllisia ja luovia soitintaideteoksia. Pro-
jekti oli varmasti vahvistamassa elaman valmiuksia: mielikuvitusta, joustavuutta ja

empatia-innovaatiokykya.

6.3 Mietteitd luovan toiminnan soitinpgjasta

Miten lasten luovuus nékyi téssa projektissa? Onko téllainen toiminta yleensakin
luovaa? Mielesténi koko projekti oli luova. Ensinndkin se vaati halua ja kykya kes-
kittya ja suunnata energia tiettyyn kohteeseen, eli soittimen rakentamiseen. Teht&

kyl&kin nostaa esille (Uusikyld 2001, 16, 17).

Toiseks, projekti oli juuri sité luovailua, mita luvussa kolme késittelen. Selvimmin
lapsen oma luovuus ndkyi ehka sadeputken koristelussa, koska se oli kaikille joten-
kin niin uutta. Se oli ensmmaéinen soittimemme, ja se vield koristeltiin omavalintai-
sllakankailla. En halunnut antaa siihen mitdan mallia, vaan lapset sommittelivat
itse omannékdisen. Toisilla siihen meni paljon enemman aikaa, kuin toisilla. Jopa
yllatyin sitd, kuinka rohkeasti lapset l&htivat suunnittelemaan kangaspaloista oman-
laista koristelua. Ainoastaan yks poika kysyi, mink&laisen han tekisi. Kun kyselin
haneltd, millainen olis unelmies sadeputki, niin hdn vastad, etta sen pitéé nayttada
kaukoputkelta. L opulta poika l0ysi maastonvihreén kankaan, jolla han p&allysti

koko putken. Siita tuli sitten soiva kaukoputki, kuten poika soitintaan nimitti.

Oli my6s tilanteita, jotka laittoivat gjattelemaan. Seuraavassa ote péivakirjamerkin-
noistani:
Me maalattiin tanaan rytmikapulat. Mua ihmetytti, kun kaikki
maalas yksivariset kapulat. Kukaan ei edes kysynyt saako tehda

kuvioita, tai saako varittad useammalla vérilla. Onkohan lapsil-
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la niin selva kuva, etté rytmikapulat ovat aina yksivariset? Kaik-
ki kylla varittivat kapulansa lempivarillaan. Ehka seriitti heil-
le? Etta sai tehda omat, vaaleanpunaiset kapulat... Eihan sellai-

sia kylla missdan muualla ndy, el kaupassa ainakaan myyda.

6.4 Oma soittimeni

Toteutin soitinrakennusprojektin ennen tutustumista tarkemmin soitinrakennuksen
historiaan. Oli mielenkiintoista” kohdata” se tosiasia, etté itse tehtyjen soittimien
maailma on ikivanha, kuten luvussa nelja kerron. Soittimia rakennettiin jo kivikau-

della. Silloin el ollut teoriakirjoituksia vaan rakentaminen tapahtui kokeilupohjalta.

Toisadlta, voisiko kuvitella niin, ettd se on samaa kokeilupohjarakentamista myos
kari, joka sujuvasti opetti muita? Samalla lailla mind sain toimia soitinnikkarina
tassa pajassa, oppijoinani lapset. Todellisuudessa ainakin soitinten funktio on tana
péaivana varsin erilainen. Ennen soittimia tehtiin eloonjaamista varten, nykyaan niilla

on omat tehtdvansa éénen tuottgjina.

Olen jakeenpédin miettinyt usein, etta olis ollut mukavaa, jos projekti olis ollut
pidempi. Jos lapset eivét olis vielda menneet kouluun, olisin varmasti jatkanut hel-
dan kanssaan muskaritoimintaa, jossa olis kaytetty itse tehtyja soittimia. Siind oli-
sin varmasti nahnyt selkedmmin sen, mik& suhde omaan soittimeen syntyy, vai syn-

tyyko ollenkaan? V oisikohan oikeassa muskarissa rakentaa soittimia?

Kun kaikki soittimet olivat valmiit, pidimme viimeisen muskarin, jossa lapset soitti-
vat omilla soittimillaan. Se oli kuitenkin vain yks kerta, eika siita osaa kirjoittaa

mitdan erillisd tuntoja, taynna uutuudenviehatysta se kylla oli!

Viimeisena pdivana pidimme lasten kanssa soitinndyttelyn péivakodin viereiselle

ryhmélle. Lapset saivat itse esitella omia soittimiaan. Osa lapsista sdlitti téarkedna ja
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antoi kaikkien kokeilla omia soittimiaan. Osa lapsista taas ujosteli ja he katsoivat

mieluummin sivusta. Y ks tytto oli tarkkana, ettei hdnen soittimiinsa kosketa.

6.5 Lopuks

Olin onnekas, etta Keljupuiston paivakodin henkilokunta otti minut ja soitinraken-
nusprojektini myonteisesti vastaan. Sain hellta paljon myonteista palautetta ja kan-
nustusta. Vaikka projekti vel aikataulullisesta puolitoista viikkoa péivakodin aikaa,

se el haitannut. Olihan kes4, ja tyoskentely muutenkin vapaampaa.

Joistakin asioista kuitenkin joustin, kun gjattelin, etta olen tyoharjoittelija, enka
viitsi uhrata kaikkea lasten aikaa soitinrakennukseen. Tiedan, etta kuusivuotias
tykk&a suunnitella toitéan paperille, mutta en kayttanyt sitd projektissani. Toisaalta
ilman suunnittelua tehty tyd on juuri Sita spontaania luovailua, jota kannattaakin
harrastaa. Jos olisin kéyttanyt piirtamista apuna, olisiko soittimista tullut ulkoisesti

erilaisia?

Projektin lomassa opin paljon lapsesta. Huomasin, kuinka téarkeda oma tekeminen
jasind onnistuminen kuusivuotiaalle on. Tehtavissa pitda olla haastetta, ettd se
motivoi lasta. Oli mukava keskittya lapsiin kunnolla, jutella muita mukavia téiden
ohessa. Keskustella kouluun menemisest, keskustella asioista, joita laps luonte-
vasti kertoi.

Koin voimakkaasti sen, kuinka paljon lapsen uteliaisuudelle pitéa antaa aikaa. Laps
haluaa vélilla pysahtya ihailemaan tyonsa jalkeé pitkaksikin aikaa. Ja kun tyo vih-
doin on vamis, laps saattaa silti hammastellen kyseenalaistaa, onkohan taméa nyt
tassd. Laps e malta uskoa, ettd juuri mind rakensin tdman, juuri miné osasin tehda

taman. — Taa on ihan oikee soitin!
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Kuvio 5. " Tassé on muskari-Tarja pallopaita paalla.”
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