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sopivat aavemaiseen teemoitukseen.
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The goal of this thesis was to create the second part to a dual EP release that goes by
the name “ ..And the Ghosts That Followed”. The EP, subtitled "The Other Side" was
intended to be a collection of some of my previously unreleased tracks that were most

suitable for the eerie theme.

The Other Side EP includes four vocal electronic songs that I wrote, composed,
performed, produced, mixed and mastered myself. When I started to work on the EP |
had sketches ready for three of the songs and one song was created along with the
production. I produced and recorded the EP in my home studio in Kallio, Helsinki

within six months in 2010.

In my thesis I go through the entire creation process of the EP, but the focus is
particularly on song writing and vocal recording. I also contemplate the various earning
methods in today's music business. During the creation process of the thesis I could use
the skills of recording and sound processing that I had learned at school. I reached my
goal in deepening my skills as a producer and in understanding the subconscious

process behind the creation of songs.

Keywords: electronic music, music production, sound recording, song writing
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JOHDANTO

Opinndytetyojulkaisuni Jolea: ..And The Ghosts That Followed on jaettu kahteen
osaan, erilliseen remiksejd sisdltivddn The Remixes levyyn, sekd téssd
opinndytetydssini ldpikaytdvadn, uusia kappaleita sisdltivddn The Other Side
osuuteen. Perustavana ideana julkaisun toteuttamisessa oli jatkaa debyyttilevyni
myyntiaikaa sekd saada keskenerdisid kappaleitani pdivinvaloon ennen kuin ne

olisivat hautautuneet muusikkoja riivaavaan kuvaannolliseen piironginlaatikkoon.

Viime vuosikymmenen tuomat muutokset musiikkibisneksessd, ja erityisesti
musiikkiteknologiassa jolla luodaan ja kulutetaan musiikkia, on myds muuttanut
artistien tyonkuvaa. Yha useampi taiteilija on omavarainen oman materiaalinsa ja
uransa  suhteen, eikd levy-yhtiotd  tarvitse endd  hakea  apuun
maailmanvalloitukseen. Tdm& vapaus on my0s tuonut paljon uutta vastuuta, silld
artisti ei voi jd4da omaan norsunluutorniinsa luomaan musiikkia vaan tuottavassa
tyoskentelyssd vaaditaan erikoistumaan myos musiikkia ympéroivain bisnekseen
ja hallitsemaan sitd samalla ammattimaisuudella kuin itse musiikin luomistakin.
Artistilta vaaditaan sekd autenttisuutta tuotannossaan sekd myos ndkemysti

sithen, miten luoda ja markkinoida oman imagonsa.

Tdmd opinndytetyd on mielestdni yksi pdtevd esimerkki tdméanhetkisesti
itsendisestd musiikin tuottamisesta ja julkaisusta. Perustin noin kaksi vuotta sitten
oman tuotanto- ja levy-yhtion Audiobaumin, jonka kautta voin omaehtoisesti
tuottaa, julkaista ja hallinnoida musiikkiani. Olen mieltynyt itsendiseen
tyoskentelyyn ja tyonkuvani venyikin opinndyteprosessissa lauluntekijédsti niiden
julkaisijaan asti. Kdyn lopputydssdni lavitse kaikki EP:n tyGstdmisprosessin eri

vaiheet, mutta fokus on kuitenkin kappaleiden kirjoituksessa ja dénityksessa.



2. VIITEKEHYS

2.1 Jolea

2.2

Jolea artistinimen takaa l0ydyn mind itse. Olen tuottanut vokaalipainotteista
elektronista musiikkia 2000-luvun alusta ldhtien ja vuodesta 2007 eteenpéin olen
esiintynyt artistinimelld Jolea. Ensimmdiinen itse kokonaan tuottamani EP-
julkaisu Ghostly Figures tuli ulos lokakuussa 2009 levy-yhti6lldni Audiobaumilla.
Aiemmin olen ollut osana muiden projektien julkaisuja 1dhinna laulunkirjoittajan

ja vokalistin ominaisuudessa.

Musiikkityylidni voisi kuvailla vokaali-electronicaksi, ja olen saanut paljon
vaikutteita musiikkiini elektroakustisenmusiikin kentén yhtyeiltd kuten Massive

Attack, Nine Inch Nails sekd Sneaker Pimps.

Menestystd on vaikea toteuttaa musiikkini marginaalisen luonteen vuoksi, mutta
saamani arvostelut, esimerkiksi debyyttini noise.fi:n levyarviossa saamat nelja
tdhted, ovat olleet lupaavan positiivisia. Musiikkini on vienyt minut Suomen

lisdksi keikkailemaan Viroon ja Iso-Britanniaan.

..And The Ghosts That Followed - kaksiosainen EP- julkaisu

Debyyttilevyni Ghostly Figures:in julkaisun jilkeen suunnitelmissani oli koota
ko. levyn kappaleista remix-levy, silli muutamat kollegani olivat tehneet tai
alustavasti ilmoittaneet kiinnostuksensa kappaleiden remiksaamiseen. Alun perin
halusin julkaista aiemmin keskenerdisiksi jdéneitd kappaleita remix-levyn
bonusraitoina, mutta paddyin loppujen lopuksi julkaisemaan levyn kahdessa
osassa. Tadmén ratkaisun myoOtd levyn osista muodostui saman teeman
itsendisemmat kokonaisuudet, ja levyé oli mahdollista promota kahteen otteeseen.
Tupla-EP tuki myds ideaa, ettd sen julkaisu pidentdisi debyyttilevyn myyntiaikaa

sekd laajentaisi kuulijakuntaa remiksaajien fanipohjien kautta.



Levy-yhtion on my0s hyodyllistd tehdd yhteisty6td muiden levy-yhtididen ja
heiddn artistiensa kanssa, silld tunnetumpien nimien yhdistiminen omaan

yritykseen nostaa sen arvoa kuuntelijoiden mielissa.

Remix-levylle padtyi lopulta kuusi eri elektronisen musiikin genred edustavaa
kappaletta. Tassd opinndytetyOsséni lapikdytdvadn toiseen osaan padtyi taas nelja
uutta kappaletta, joista kolmea oli esitetty aiemmin kevyemmalld, keikkakadyttoon
luomallani tuotannolla. Lopputyoni tarkoituksena oli tuottaa ndmé kappaleet

huolellisesti julkaisukuntoon.

2.3 Tydoympiristo ja -vdlineet

Kuva 1. Kotistudio

2.3.1 Tilat

Opinndytetyoprojektini on tehty kuvassa 1 ndkyvidssd kotistudiossani Helsingin
Kalliossa, lukuun ottamatta joitakin demonauhoituksia ja ennakkotuotantoja jotka
tein edellisessd asunnossani Virroilla. Studiotilani on rakennettu parvisingyn
alapuolelle jddneeseen tilaan, jossa sdngyn patja akustoi tehokkaasti ylimaardisid
ddniheijasteita. Musiikkini elektronisen luonteen takia en vilttdmattd tarvitse

erillistd ddnityshuonetta. Parven etuosan ja sivut saadaan tarvittaessa



vaimennettua pienemmadksi dénitystilaksi paksuilla kankailla. Kappaleiden
laulunauhoitukset ovat &énitetty tdssd tilassa, lukuun ottamatta kappaletta

Doppelgdnger.

2.3.2 Studiolaitteisto

Studioni on rakennettu kuvassa 1 ndkyvdn MacBook Pro-tietokoneen sekd
kuvassa 2 ndkyvédn Novation X-Stationin ympdrille. X-station on dénikortillinen
ja midi-kontrolleriominaisuudet omaava syntetisaattori. Signaalin monitorointiin
kéytossdni on Behringer Truth B2031 aktiivikaiuttimet, joiden taajuusvaste menee
50Hz:std 21kHz:n asti. Adnityksissd kiytin Studio Projects Cl-laajakalvoista,
herttakuvioista kondensaattorimikrofonia, jossa on kaksi -6dB:n ylipddstosuodinta
75Hz tai 150Hz:n jakotaajuuksilla, seki tarvittaessa kayttoonotettavat -10dB:n/-

20dB:n vaimentimet

Kuva 2. Novation X-Station

Demodénityksissa kdytin myos AKG:n Elle- pienikalvoista
kondensaattorimikrofonia, jonka taajuusvaste on suunniteltu naislaulajille live-
esiintymiskdyttod silmaélldpitden. Kuulokkeina kéytin suljettuja Sennheiser
HD280 Pro -studiokuulokkeita, joiden ansiosta ylimiardistd d4ntd ei padssyt
vuotamaan raidalle &énityksissd. Kuulokkeiden avulla pienten yksityiskohtien
tarkistaminen  stereokuvassa oli my0s helpompaa kuin kaiuttimilla.
Referenssikuuntelussa kdytin Yamahan MSP5-aktiivikaiuttimia sekd Sennheiser

CX300 II-nappikuulokkeita.



2.3.3 Ableton Live

Kéytidn nauhoituksiin ja sekvessointiin péddasiallisena ohjelmana Ableton Live-
sekvensserid sekd tarpeen tullen tarkkuuseditointiin, esimerkiksi samplejen
leikkaamiseen, ilmaista sekvensseriohjelmaa Audacityd. Kaytdssdni on Live Suite
8.1.2 —versio, joka sisdltdd ohjelmiston lisdksi sitd varten tehdyt
liitdnndisohjelmat (engl. plug-ins) efekteille ja virtuaalisoittimille, sekd laajan

danikirjaston.

Ableton Live on digitaalinen ddnenkésittelyohjelmisto, joka on tarkoitettu ennen
kaikkea elektronisen musiikin luomiseen ettd sen esittdmiseen livend. Ohjelma
erottuu perinteisistd lineaarisekvenssereistd eniten silld, ettd se mahdollistaa
tyoskentelyn lennosta, pysdyttimaittd soittoa. Ohjelma mahdollistaa myds
valinnan kahden erilaisen tyondkymédn valilli. Kuvassa 3 on esimerkki
uudenlaisen  “flown” tarjoavasta sekvensserindkymistd ja kuvassa 4
perinteisemmastid lineaarisesta tyondkymadstd.  Toisin kuin useissa muissa
ammattisekvenssereissa, siitd kuitenkin puuttuu perinteinen nuotinnustoiminto

sekd tarkkuuseditointiympéristo.

Untitled
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Kuva 3. Live-esiintymisiin tarkoitettu sekvensserindkymd eli session view
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Kuva 4. Perinteinen sekvensserindkymd eli arrangement view

Live-sekvensserissd jokainen instrumentti tallennetaan omalle raidalleen, jolle voi
my0s lisdtd liitdnndisohjelmien efektejd oman harkinnan mukaan. Midi-raitoja
voidaan myos késitelld jdlkikdteen audioraitoja vapaammin johtuen midin
luonteesta. Kiytin EP:n kappaleiden tyOstdmisessd Liven omista plug-in-
efekteistd erityisesti kompressoria sekd ekvalisaattoria, silli olen kiytdnnossd
todennut niiden olevan pitevid tydkaluja sekd koneen suorituskyvyn kannalta

suhteellisen kevyitd kayttaa.

2.3.4 MIDI

Sekvensserien ja tuottamisen kannalta on oleellista ymmartdd myos hieman midin
toiminnasta. Midi on vuonna 1983 péivianvalon ndhnyt tiedonsiirtoprotokolla
sdahkoisten musiikintekovélineiden, kuten syntetisaattoreiden ja sekvenssereiden
vililla. Midi antaa hyvin yksinkertaisia kiskyjd, kuten milloin nuotin tulee alkaa
ja loppua, seki sisdltdd ohjainkomentotietoja, joita voidaan soveltaa esimerkiksi
koskettimien painalluksen voimakkuuteen (engl.velocity). Miditieto ei sisélla
ddntd vaan on puhdas komento syntetisaattorin ddnelle, joka voi olla joko
virtuaalinen syntetisaattori tai fyysisesti erillinen laite. (Ojala, Salavuo,

Ruippo&Parkkila (toim.) 2006: 149)
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Midikéskyistd yleisimmit ovat note-on ja note-off komennot, jotka méadraavit
nuotin keston. Samoja midikdskyjda voidaan myds kéyttdd muissa midid
ymmartivissd sovelluksissa, esimerkiksi miksaus- tai valopdydédssd sen
automaation ohjaamiseen. Control change -viesteja lahettdmailld voidaan vaikuttaa
esimerkiksi modulaatioon, panorointiin tai kaiun méédrdan. Midi-standardia on
paivitetty vuosien saatossa pdivitetty 1dhinnd Rolandin aloitteesta (esim. GS &

GX laajennus) mutta sen periaate on pysynyt jotakuinkin samana.

Midid varten on oma viisinapainen liittimensd, mutta titd nykya yleisempi keino
siirtdd midisignaalia on joko USB:n tai Firewire-viyldn kautta. Nykyédan myos
langaton miditiedon siirto on mahdollista esimerkiksi WLAN- tai
radioldhetinpohjaisten laitteiden avulla (esim. M-Audio MidAir). Midiraidan
sdvellajia, ddnenvarid, soitinnusta, dynamiikkaa ja soitinkohtaista artikulaatiota
voidaan muuttaa mielin miéirin jdlkeenpdin ja midid pystyykin muokkaamaan
melko rajattomasti ennen kuin se kddnnetddn audioksi. Esimerkiksi
kvantisoinnilla voidaan korjata ohi soineet nuotit paikoilleen oman toive-

herkkyyden mukaisesti. (Laaksonen 2006: 392, 394, 396)

o (113 (1.2 (1.23 (13 (133 (14 (143 (2

Py;

127

6: l T l l I i

Kuva 5. Ableton Live: Pianoroll

Midi on loistava tyodkalu elektronisen musiikin luomisessa. Midin avulla saa
sdvellyksen nuotinnettua helposti sekd mahdollisuuden editoida taiteellista
suoritusta jéalkikdteen, mikd suo huonommallekin soittajalle ndin ollen armoa ja
monet ns. soittokelvottomat tai mahdottomat taiteelliset ratkaisut ovat midin
kautta mahdollisia. Yleisin tapa editoida miditietoa on piano-roll-ndkyma, joka
16ytyy useimmista tietokonepohjaisista sekvenssereistd. Siind sdvelkorkeus on
esitetty yleensd pystyakselilla sekd nuotin voimakkuus ja pituus vaaka-akselilla.
Nuotit asettuvat ndin ollen haluttuihin leikkauspisteisiin ajan kulkiessa

vaakasuoraan. (Ks. Kuva 5)
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2.3.5 Samplays

Musiikissa sdampldykseksi (engl.sampling) kutsutaan &anildhteestd leikattujen
osien tai pdtkien taiteellista kdyttod uuden kappaleen osana. Sampleri, joko
virtuaalinen tai fyysinen, on instrumentti joka ei itsessdédn tuota dantd vaan toistaa
sithen tallennettua (ts.sdmplattyd) &intd. Virtuaalista sampleria voi ohjata
esimerkiksi midi-koskettimiston kautta, ja sen etu fyysiseen sampleriin verrattuna
on etenkin sen suhteellisen rajoittamaton muistikapasiteetin maird. (Wikipedia

2011: Sampling)

Ensimmaiset midid tukevat, kaupallisesti merkittdvat digitaaliset samplerilaitteet
esiteltiin = 1980-luvulla Akain toimesta, mutta ensimmdiisid sdmpldysta
muistuttavia musiikkiteoksia kuultiin alun perin jo 1940-luvulla. Tutkija Petri
Kuljuntausta (2002: 80-82) kirjoittaa ettd Musique Concrete musiikkityylin
kehittdjd, radio- ja ldhetysteknikkona tydskennellyt Pierre Schaeffer esitteli
suurelle yleisolle ensimmadiset tallennettuihin &éniin pohjautuvat teokset 1948
Ranskassa. Hén kéytti teoksissaan hilydédnid, kuten junan pillin vihlontaa ja
pyorien kalketta muun muassa rytmisind elementteind, néin irrotettuna

kontekstistaan osana uuden musiikin luomisessa.
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3. SAVELLYS- JA SANOITUSTYO

3.1 Saveltaminen

Saveltiminen on ehkd tirkein, herkin ja sattumanvaraisin osio kappaleen
luomistyossa. Klassisen musiikin sdveltdji Mikko Heinion mukaan sdveltimisen
ensisijainen ponnin on tarve hahmottaa ja tulkita sekd sisdistd ettd ulkoista
maailmaa. (Hako (toim.) 2005: 210) Mielesténi tdmi lausahdus pdtee sellaisenaan

myds sanoittamiseen.

Saveltdja Kalevi Ahon mukaan ” Pelkilld tekniikalla tai rutiinilla itseisarvoisesti
luodulta taiteelta, samoin kuin yksinomaiseen kaupalliseen menestykseen tai
uutuusarvoon laskelmoivasti tahtddvalta taiteelta, on sen sijaan syvempi merkitys
kadonnut jo syntyessddn.” (Aho 1997: 30) Vaikka sdvellykselld pyrittiisiinkin
kaupalliseen menestykseen, on mielestdni ensisijaisen tidrkedd olla rehellinen
itselleen luomistyOssd ja luoda ainoastaan sellaista sisédltéd, jonka tuntee

omakseen.

Aloitan sdveltdmisen yleensd miettimélld valmiiksi kappaleen tyylilajin mukaisen
tahtilajin ja sdvellajin. Jos teen sdvellyksen jilkikédteen valmiisiin taustoihin,
virittdydyn ensin niiden tunnelmaan ja yritin pitdd sévellysprosessin
intuitiivisena. Sédveltiminen on minulle ennen kaikkea keksimistd, vanhan ja
uuden yhdistimistd ja vapaata ideointia. Se on péddnsisdinen prosessi, jossa
tietokoneet ja syntetisaattorit voivat olla apuna materiaalin jatkuvassa
muokkauksessa valmiiksi kappaleeksi asti. Luovuus on vain osa sdveltdmistd, ja
vélilla huomaan hakkaavani pédédtd henkisesti seinddn ennen kuin palaset
loksahtavat kohdilleen. Jonakin onnekkaana pdivdné saattaa kaksi keskenerdistéd
kappaletta 10ytdd toisensa ja muodostaa melodisen synergian, ja taas joskus
alkuperidisestd kappaleesta jdd jdljelle vain sdvelten huippukohta, muun osan

kohdatessa loppunsa.
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Eero Tarasti (2003: 98)  kirjoittaa vapaan luomisen ja improvisaation
problematiikasta esseekirjassaan Musiikintodellisuudet. Hénen mukaansa
improvisaatiossa on ennen kaikkea kyse tiedostamattomien sdéntdjen ankarasta
soveltamisesta, jolloin itse luomisen tuote, melodia, syntyy. Olen samaa mieltd
Tarastin kanssa, luominen sekd improvisaatio ei ole niin vapaata toimintaa kuin
mitd annamme itsemme ymmartii. Jokaisesta musiikin genrestd tuntuu loytyvan
omat tyylisddntonsd, joiden lisdksi olemme jokainen osaltamme oman
musiikillisen historiamme vankeja, ja pystymme luomaan ainoastaan omien,

enemmadn tai vihemman ennalta opittujen sdédntdjemme mukaisia melodioita.

3.2 Yleista sanoittamisesta

Pitkdn linjan sanoittajan Heikki Salon (2006: 18) mukaan lauluntekijat
havainnoivat ymparistéddn eri tavalla kuin muut. Hyvd lauluidea voi syntyd
vaikka kahvilassa tai bensa-asemalla, jos kynd on terdvinid kiddesséd ja muistikirja
povitaskussa. Ajavana ajatuksena hédnen kirjassaan Kahlekuningaslaji on se, etti
kappaleiden kirjoitus vaatii vapautta, ennakkoluulottomuutta, luovaa hulluutta ja

heittdytymistd. Laulut voivat siis saada alkunsa misté tahansa.

Laulujen kirjoitus vaatii my0s kovaa itsekrititkkid ja tekstin hiomista useaan
otteeseen. Biisienkirjoittajien keskuudessa tunnettu ilmi6 ” Kill Your Darlings”
kuvastaa hyvin sitd, miten oma suosikkilause on toisinaan hylattiva
kokonaisuuden tdhden. Liian aikainen kriittisyys omaa sanoitustyotd kohtaan

saattaa taas johtaa jumitustilaan jolloin sanoituksia ei synny. (Salo 2006: 27, 32)

Salon mukaan runotekstien perusmuoto on mindmuotoinen pohdinta jota
kutsutaan keskuslyriikaksi, ja se keskittyy laulun mindn tuntojen ja ajatusten
esittdimiseen. Laulun mindn ollessa sama henkilo kuin sen esittdjd, puhutaan
laulajan sisdisestd dialogista. Kaytin néitd termejd jatkossa lauluntekstien

lapikdynneissé. (Salo 2006: 198)

Sanoittamisen voisi lukea artistille tirkedksi osaksi tyonkuvaa, silli héinet

identifioidaan tekemiidnsd musiikkiin, varsinkin singer-songwriter-tyyppisilld
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artisteilla yleisé ndkee lyriikoissa usein yhteyden kirjoittajan oikeaan eldmiin.
(Ahonen 2007: 42) Musiikkitieteilijd David Brackettin (2000: 2, 14) mukaan
my0s yhtyeen esittdmd musiikki, laulunkirjoittajan asemasta vélittdmatta,
identifioituu kuuntelijalla musiikin 1dhimpddn esittdjadn, joka useimmiten on
kappaleen laulaja. Kuunteljjoilla on yleisesti taipumus ottaa huomioon artistin

henkilokohtainen historia ja yhdistda sen artistin esittimén kappaleen sisaltoon.

Kirjoittamissani lyriikoissa on véistdmittd yhtymékohtia omaan eldmiéni,
merkitsevd asia voi olla koko kappaleen kantava idea tai vaikka vain lause
sdkeistossd. Kappaleistani ei kuitenkaan 10ydy suoraa kerrontaa vaan
pikemminkin suodatettuja ajatuksia oman eldméni teemoista. Tunnen kuitenkin

aina olevani kappaleen esittelemé henkilo sitd esittdesséni.

Laulujen sanoituksia analysoidessani en voinut olla huomaamatta, ettd tdmin
EP:n kappaleet muodostavat yhdessé jatkumon tekstin henkilon eksistentiaaliselle
kriisille. Kappaleissa kidydaén lavitse kuolevaisuutta sekd olemassaolon eri puolia.
Kappaleessa Gates of Hell péédllimmdiisin tunne on oman olemassaolon
muuttumisesta ja siitd luopumisesta juontuva melankolia. Melankolialla tarkoitan
tidssd tilaa joka on samalla mieluinen, passivoiva ja surumielinen. Tuotannon
tuoma hetkittdinen yldtempoinen ja positiivinen energia antaa valheellisen kuvan
tdstd melankoliasta luopumisesta. Doppelgdinger-kappale tuo taas esiin
tuntemuksia vieraantuneisuuden kokemisesta, niin maailmasta kuin omasta
kehostaankin. Sen sisdisen dialogin identiteettiin kappaleessa kuuluu vahvasti

myds yksindisyys ja sen kokeminen.

EP:n alkupuolen melakolia on muuttaa muotoaan piinaavaksi, oman eldméansi
mielekkyyden kyseenalaistavaksi voimaksi Where Dreams Come To Die
kappaleessa. Siind sisdinen dialogi on havahtunut arkisen ty6n tuomaan
merkityksettoméain elamién, ja vaikka ymmartddkin olevansa itse vastuussa oman
eldminsi etenemisestd, ei tunne osaavansa toimia asian muuttamiseksi. EP:n
paattdva kappale Ghosts of Could Have Been toimii vapautuksena muiden
kappaleiden luomasta ahdistuksesta rationaalisen ajattelun avulla, epdvarmuuden

hyviksymisen kautta.
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3.3 Gates of Hell

Al:

I closed the gates of Hell, just yesterday

I broke to sweat turning the lock, again and again
This time [ won’t just hide the key

I’11 break it into a thousand pieces

And bury it deep

So no one can ever find, no one can ever find it

A2:

Well I wonder if you could ever tell

Where those pieces lie

Secrets are safe with me for as long as I’'m breathing
You’ll have to find me a substitute

The gates must be opened once more

Before they’re closed for good, closed for good

And that’s the day that I die, that’s the day I die

Outro:
So keep the doors locked
Keep the gates closed

Don’t release those evil deeds

Tdmi laulu on alun perin sédvelletty ja ddnitetty jo vuonna 2003 laululle ja
kitaralle sovitettuna. Alkujaan kappaleessa oli ainoastaan yksi sdkeistd, mutta
halusin pidentdd kappaletta uuteen versioon ja kirjoitin sithen toisen sidkeiston
sekd siirsin ensimmaisen sdkeiston lopun koko kappaleen outroksi.

Mielestédni tdméa kappale sopi loistavasti EP:n avauskappaleeksi, koska sen lisdksi
ettd se on levyn potentiaalisin popkappale, antaa se my0s hyvin kuvan levyn

kokonaissoundista hitsaten kokonaisuuden yhteen.

Kappaleen tuotanto kdyttaytyy kuin kappaleessa olisi kertosde, silld sikeistd on

kuin jaettu kolmeen osioon: Kappaleen avaa rauhallinen intromainen osa, josta se
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jatkuu energiseen kertosdemidiseen kohtaan josta se lopuksi laskeutuu
bridgemadisesti seuraavaan sdkeistoon. Lyriikat kertovat siitd miten huonosta
ajanjaksosta eldmaéssa on aika siirtyd eteenpédin. Kuvaannollisen helvetin ovet ovat
suljettu ja avain on kuopattu kunnes on aika joutua tilille teoistaan. Avain tai sen
jéénteet piilotetaan, koska halutaan varmistaa myds muiden osallisten siirtyminen
eteenpdin eldmissd. Kappaleessa yhdistyy katkeransuloinen irtipddstdmisen

melankolia tietoisuuteen viistiméattomasti paluusta samaan olotilaan.

3.4 Doppelgianger

Al:

I belong to you I guess

There is no escape from this flesh
This body is mine until death

Not yours, you are not death, no no no

A2:

I would love to take a day off

Sail the skies my body on the ground
Souls get weary, restless unless

They're seen as who they really are

CH:

I need a friend

Maybe my Doppelginger would do the job well
Some say they are more of a bad omen

But sometimes I am just that lonely

And I'm my best friend, so let me follow me

Let me follow me, Let me meet me

Loin tdmén kappaleen kesélld 2008 materiaaliksi Konemetsd-musiikkifestivaalin
live-esiintymistd varten. Kappaleen muoto on koostettu hyvin perinteisesti Al-

CH-A2-CH -periaatteella. Kappale syntyi nopeasti ja mutkattomasti, ensin
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kirjoitin sanat ensimmadiseen sdkeistoon ja kertosdkeeseen, jonka jdlkeen
kappaleen melodia syntyi ensiyrittdmélld. Kappale ei sisdlld varsinaisesti riimeja
muualla kuin ensimmadisessd sdkeistossd, jossa kdytetddn epdpuhdasta riimiparia

guess/flesh.

Kappale siséltdd lyriikoiden ja tuotannon vélisen kontrastin, silld synkkdi aihetta
yksindisyydestd, itsensd hyvédksymisestd ja ruumiinkuvasta silitellddn iloisella,
duuripainotteisella tuotannolla, jossa elektroninen ylavireisyys kellon kilkkeilla ja
iloisilla melodioilla ryyditettynd keventdd lyriikoiden sanomaa. Sikeistot
keskittyvdt oman erillisyyden tuntemukseen itsestddn, ja kertosidkeessd fokus on

yksindisyyden ja erillisyyden kokeminen muista ihmisista.

Kappaleen nimenmukainen teema Doppelginger (suom. kaksoisolento) on
lahtoisin saksalaisesta kansanperinteestd ja se merkitsee oman aavemaisen
kaksoisolennon kohtaamista, tdhdn ilmestymiseen liittyen aina huonon enteen
kokijalleen. Téassd nimenomaisessa kappaleessa sisdinen dialogi avautuu
kertosékeesséd olevansa niin yksindinen ettd Doppelgéngerkin olisi ilmestyesséén,
vastoin merkitystddn, hyva ystdvd. Perimméinen sanoma kappaleessa onkin juuri

se, ettd thmisen on ennen kaikkea oltava itsensd paras ystavé.

3.5 Where Dreams Come to Die

Al:

As I stare at the fire

I recall my life with desire
Oh myj, it's been a while

I feel stuck in my life

Help me overcome this fright

Oh my, I'm where dreams come to die

A2:
This inferno has different names

It’s a day job that remains
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Oh my, grown-up lives
I fear I lack the qualities
To face the beast within me

Oh my, I'm where dreams come to die

Bridge:

I'm trapped right where I stand
Say it isn't so

Fire burning below my feet
Say it isn't so

It must be psychological

Say it isn't so, say it isn’t so

But I'm really feeling the heat

CH
I know how it feels, losing the grip

I know how it seems, just don’t give in

CH2
There must be a way out, must be a way out
I know how it feels, losing the grip

I know how it seems, just don’t give in

Tyonimelld “Escape artist” kulkenut kappale oli muusta EP:n sisdllostd siten
poikkeuksellinen, ettd sen tekoprosessi tapahtui kddnteisesti, tuotannon syntyessa
ennen kappaleen sdvellystd ja sanoitusta. Kappaleen muoto on hyvin yleisesti
kaytetty A1/Bridge/CH, viimeisen kertosikeen toimiessa samalla myos kappaleen
outrona. Kappaleen nimi toistuu jokaisen sdkeiston viimeisend lauseena sen
sijaan, ettd se tulisi perinteisesti kertosdkeessd ilmi. Kertosdkeessd sisdisen
dialogin painopiste siirtyy osittain ulkopuolisen, kuin taivaallisen véliintulijan
vastaukseksi. Tdméd muutos on merkitty lyriikoihin kursiivilla. Lihavoidut ” I”-

sanat ovat jatetty laulamatta ja siksi merkitty.

19



Kirjoitin ja sdvelsin kappaleen useaan kertaan ennen kuin osaset alkoivat istua
tuotantopohjan takapotkuvetoiseen rytmitykseen oikein. Rytmityksiin sopivat
parhaiten loppusoinnulliset sanat ja kdytin niiden kirjoittamisessa sekd puhtaita
ettd epdpuhtaita loppuddnteitd, joiden sointuosat eivét olleet tdysin identtisid
mutta sopivat kuitenkin &énteiltddn ja pituuksiltaan toistensa riimeiksi. Riimien
tehtdvand on Heikki Salon mukaan vahvistaa lyriikoiden sisdltdd ja luoda siithen

laulullisuutta. (Salo 2006:169, 185)

Where Dreams Come To Die kertoo erdédnlaisesta kadotuksen tilasta joka syoksyy
esiin taiteilijan identiteetin kolahtaessa yhteen tydeldmédn realiteettien kanssa.
Kappaleen symboliikassa kéytetddn tulta toistuvana helvetin sekd menetyksen
symbolina. Alun sikeistossd kertoja tuijottaa tuleen ja on silmékkéin sen totuuden
kanssa, ettd elimd on menettdnyt nautittavuutensa. Bridgessd hén tuntee paineen
eli tulen jalkojensa alla, ja epdilee tuntemuksen olevan vain péaésisdinen. Teema
syvenee vield toisessa sdkeistdssd, jossa sisdinen dialogi ymmartdd olevansa
vastuussa tdmén helvetin olemassaolosta, ja titen on oman kohtalonsa herra,

muttei osaa toimia muuttaakseen tilannetta.

Kappaleen lopun kuiskatut ”Must be a way out”- mantraa toistavat lyriikat
aloittavat matkan ulos henkilon omasta vankilasta, rumpuraidan volyymin

noustessa ja korostaessa henkilokohtaista kaaosta ja muutosta.

3.6 Ghosts of Could Have Been

Al:

Since I found the well

I haven't been thirsty

Since I switched the city for periphery
Little by little this puzzle opened up

I got more than I came for

Now I can't get enough

20



A2:

Since I hushed my ego

I started to bloom

Since I felt the other side

It became another room

Sooner or later

Well I'm in no rush to get through -

I'm here now

A3:

Since I lost the ghosts

Of could have been

There’s no hesitation

Life can begin

Shedding the skin, renewing what's within

It took time, so much time

Ghosts of Could Have Been oli viimeinen kappale jonka kirjoitin vield
opiskelupaikkakunnallani Virroilla asuessani, joten se mielestdni sopi hyvin
opinndytetydlevyn pdéittdviksi kappaleeksi. Sen tuli alkujaan olla mukana

debyyttilevylldni, mutta toteutus jii silla erdd keskenerdiseksi.

Kappale on kolmisédkeistdinen ja kertosdkeeton, aaveteeman yhteen nitova teos,
jonka tuotannon péitin jattdd hyvin kevyeksi. Ainoat lyyrisesti toistuvat elementit
ovat jokaisen sédkeiston aloittava Since [-alkuriimi sekd joka sdkeiston toisen ja
neljannen lauseen viimeisen sanan epdpuhdas riimitys, jotka ovat merkitty
lyriikoihin lihavoinneilla. Sdkeistéjen melodioissa tapahtuu pientd luontaista
kehitystd neljdnnen ja viimeisen lauseen kohdalla. Aaveista puhutaan lyriikoissa
menneisyyden tulevaisuudenkuvina ja unelmina, joista on oppinut luopumaan
pystydkseen eldmiin tidssd hetkessd. Kappaleessa kdydddn erddnlaista aikuista

kasvutarinaa, jossa vapaudutaan oman mielensa illuusioista ja heijastumista.
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4. AANITYS

4.1. Vokaaliddnityksesta yleista

Yleisesti lauluddnityksissd kdytetddn ldhimikitystd, jolloin mikrofoni asetetaan
hieman yldviistoon noin 20cm pddhdn laulajan suusta, silld puheen
ymmarrettdvimmat taajuudet sijaitsevat noin 2-3KHz:n taajuudella, ja noin 30
asteen kulmassa ndmé taajuudet korostuvat. (Suntola 2000: 58) Tamén lisdksi
mikrofonin eteen asetetaan pop-filtteri ehkdisemddn yliméérdisid &inid sekd
lahiddniefektid (engl. Proximity Effect) jolloin matalat taajuudet korostuvat
voimakkaasti. Joissain tapauksissa ldhiddniefektia voidaan myds kayttda

taiteellisena tehokeinona.

S-kirjaimesta ldhtevdd suhudinti eli sibilanttia voi jilkikédteen korjata de-esserilld
ja taajuuskorjaimella, mutta tdssdkin tapauksessa parasta olisi ehkéistd sen
syntyminen ylipddtddn. Ammattilaulajat osaavat varoa s-kirjaimia laulaessaan ja
muistavat pysya riittdvan kaukana mikrofonista. Jukka Laaksosen (2006: 353-
354) mukaan S-dédnteet sisédltdvit usein yllattdvan paljon diskanttienergiaa ja
saattavat aiheuttaa yldpdd sardoytymisen lisdksi tasosddtoongelmia. Vokaaliraita
kaipaa usein myds kompressointia, ja titd tehdessd kannattaa olla varovainen,
silld taitamaton kompressorin kéyttd voi korostaa muuten normaalin kuuloisia s-

kirjaimia.

Vokaaliddnityksissd halutaan yleensd saada talteen mahdollisimman neutraali ja
akustiikaltaan kuiva ldhiddnisoundi, ja sithen tarkoitukseen kéytetddn yleisesti
suurikalvoista  herttakuvioista kondensaattorimikrofonia silld sen hyva
ylitaajuuksien toisto tekee mahdolliseksi sen, ettd editointivaiheessa raidat
vaativat vain vdhin, jos ollenkaan ekvalisaattorin eli taajuuskorjaimen kayttoa.
(Suntola 2000: 42) Useimmiten leikkaan ekvalisaattorilla vokaaleista pois vain

tarpeettoman, niin kutsutun mudan alataajuuksista, noin sadan Hz:n alta.
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4.2 Tulkinta

Oman kokemukseni mukaan kappaleen esittidjdn ja tuottajan olisi hyvd kdyda
yhdessd laulun sanoitukset ajatuksen kera lavitse ennen vokaalien dinitysti, ja
miettid yhdessd miten mikékin kohta tulisi tulkita. Useimmiten ammattiartisteilla
on jo valmiiksi pddssddn visio haluamastaan tulkinnasta, mutta amatdorilaulajien
kohdalla tuottajan ammattitaito tulee usein tarpeeseen sen oikean vokaalioton
ohjeistuksessa ja tunnistamisessa. Lopullista vokaaliottoa valittaessa pitdd osata
kuunnella laulun painotuksia ja tunnelmaa, verrata niitd laulun sisdltoon sekd
sithen mihin haluaa saada kuulijan huomion. Tulkinnan tulee menné kési kddessa
laulun siséllon kanssa, ellei olla tekemidssd poikkeuksellista ns.statement (suom.
kannanotto) kappaletta, esimerkkind Hot Chip yhtyeen biisi The Warning (2006)
samannimiseltd levyltd. Kappale on tunnelmaltaan kevyt ja iloinen, mutta

kertosdkeessd vokalistit laulavatkin leppoisasti ’tulevansa murtamaan jalkasi”.

Mielestédni jatkuva ylitulkitseminen koetaan my0s raskaaksi ja keinotekoiseksi, ja
onkin ensisijaisen tdrkedd ettd vokalisti kuulostaa autenttiselta itseltddn. Joskus
laulun oikeaan ottoon tarvitaan virittdytyminen oikeaan tunnelmaan, ja se vaiva
kannattaa nidhda, oli kappale sitten surullinen tai iloinen, intensiivinen, herkka tai

huutamalla laulettu.

4.3 The Other Side- lauluaanitykset

Vokaalit dénitettiin tdmidn EP:n kappaleisiin omassa kotistudiossa pédasiallisesti
Studio Projectsin C1-mikrofonilla. Sisddnmenevin ddnen vahvistuksen eli Gainin
madrd riippui hieman kappalekohtaisesti halutuista laulutasoista. Hiljaisemmin
sisddn lauletut kappaleet danitettiin 20dB:n vahvistuksella ja enemmén
dynamiikkaa sisdltdvit kappaleet noin 16dB:n lisdlld. EP:lld kuultavista neljasté
kappaleesta Ghosts of Could Have Been ja Where Drems Come to Die on laulettu
melko hiljaa, jolloin dynamiikkaeroja ei pddssyt syntymddn ja kompressorin

kéyton tarkoituksena oli 1dhinnd tasapainottaa soundia.
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Halusin hakea kappaleisiin intiimiyttd, enkd hakenut teknisesti niinkddn aina
parasta ottoa vaan parasta tulkintaa. Tamén takia jitin my0s hengitysdédnet
suuremmaksi osaksi editoimatta, koska niiden ldsndolo kappaleissa luo kuulijalle
tunnetta ldheisyydestd. Jdtin myds editoimatta joitakin laulujen ajoituksia

kontrastina elektronisten taustojen millisekuntien tarkoille tisméllisyyksille.

Sitdkin enemmaén tyotd oli saada vokaalit kuulostamaan hyvaltd Doppelgdnger-
kappaleessa, silld halusin kayttdd lopullisessa versiossa alkuperdisid, demoa
varten ddnitettyjd vokaaleja, joissa tulkinta oli kohdallaan, mutta jotka oli
nauhoitettu soundiltaan huonommalla mikrofonilla. Kuten tuottaja Silja Suntola
(2000:58) asiasta toteaa: ”Kompromissi soundin suhteen on pieni hinta hyvdstd
otosta. Huonoa tai epdvarman kuuloista ottoa ei paraskaan soundi pelasta.”

Riittavilld ekvalisoinnilla, kompressorin ja efektien kéytollda sain vokaalit

kuitenkin istumaan kappaleeseen.

Taustalauluja &énitettiin Doppelgdnger- sekd Ghosts of Could Have Been —
biiseihin maltilliset yhdet kappaleet, kun taas Gates of Hell vaati kahdeksan
taustakuororaitaa ja Where Dreams Come To Die neljdtoista kappaletta. Maarét
selittyvat silld, etten halunnut kéyttdd kuoro-osuuksissa keinotekoisia

vokaalintuplaajia, vaan péétin isoa soundia hakiessani d4nittdé sen itse.

Taustalaulujen melodiat syntyivat kuten moni muukin asia kappaleissa,
kokeilemalla ja eri vaihtoehtoja &dinittdiméalld. Osa taustalauluraidoista joutui

editointivaiheessa romukoppaan, silld ne eivét istuneet kappaleen kokonaisuuteen.

Vaikka olenkin elektronisen musiikin tuottaja, en halunnut ylikésitelld vokaaleja
virettd korjaavalla ohjelmalla, koska se vie mielestdni inhimillisyyden tuomalla
laulusoundiin siitd ldpipaistavaa, konemaista tasaisuutta. Musiikin kuuntelijat
ovat kuitenkin tottuneet saksalaisen Celemonyn valmistaman Melodyne-
audioprosessorin tuomaan lisdsoundiin vokaaleissa, ja sen kéyttd on yleistd, ellei
jopa pakollista kansainvilisessd listamusiikissa.  Tdmin tuntien, vokaalien
efektointi jétettiin suurelta osin luonnolliseksi ja nithin kdytettiin samoja tiloja
kuin kappaleen muihinkin soittimiin. Kéytin sdron ja ekvalisaattorin

kombinaatiota &inen efektoimiseksi kappaleissa Gates of Hell sekd Where
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Dreams Come to Die. Kappaleessa Doppelgdinger on epityypillisempi, nopea

stereolevitys vokaaleissa, joka saa aikaa usvaisen vibraton sen soundiin.

4.4. Samplejen aanitys

Olen vuosien aikana koonnut itselleni oman samplekirjaston itse @édnittdmistdni
lahteistd, sateenropinasta eksoottisten soittimien paukahduksiin asti. Té@mén
kirjaston sisédllostd voin esimerkiksi koota rumpusettejd virtuaalisen samplerin

avulla tai kayttad yksittdisid d4nid tehosteina kappaleiden kéénteissa.

Where Dreams Come To Die kappaleessa kuuluva sormien napsahdus seké radion
valkoinen  kohina  &initettiin  Studio  Projectsin  C1-  isokalvoisella
kondensaattorimikrofonilla 1dhimikityksend, jotta saisin sdmpldys-kayttoon
sopivan, selkedn ja tilattoman soundin purkkiin. Lasin kilindn seka sellon kopasta
lahteneet kolahdukset dénitin AKG:n Elle pienikalvoisella
kondensaattorimikrofonilla sen antaman helpon liikkuvuuden takia. T&lld tavoin
sain  mikrofonin = mahdollisimman  ldhelle  ddnildhdettd.  Ainoastaan
kéttentaputukset pédatin mikittdd reilun metrin pdastd mikrofonista, silld vasta
ilman luonnostaan soundiin luoma ekvalisointi sekd huoneen tuomat heijastukset
ddnessd tekivit taputuksista oikeiden taputusten kuuloisen. Lahimikitykselld
danitetyt taputukset kuulostavat enemmén napsahtavilta, ja sitd 4dntd ei

thmiskorva osaa ilman visuaalista assosiaatiota tulkita késien taputuksiksi.

Editoin d4nitykset Audacityn audioeditorilla lyhyiksi sampleiksi, jonka jdlkeen ne
olivat valmiita kayttoon. Raitojen tyOstossd kdytin apuna mm. Liven omia
Sampler, Drumrack ja Impulse -—virtuaalisamplereita. Itse nauhoittamani
samplekirjaston lisdksi kdytin muutamia yksittdisid rumpuiskuja kaupallisilta
rumpusample CD:iltd kuten Vengeancen Minimal House ja Essential House —

samplelevyilta.
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5. TUOTANTO

5.1. Musiikintuottajan tehtavit

Musiikintuottajan rooli voi vaihdella hyvin paljon riippuen sekd projektista ettid
sopimuksesta. Vililld tuottajanimitys voi vain kertoa siitd, ettd kyseinen henkild
kustantaa levyn d&énitysprojektin eli toimii taloudellisena tuottajana. Sitd
useammin nimitys viittaa taiteelliseen tuottajaan, jonka tehtdvinid on ottaa vastuu

aanityksen luovasta lopputuloksesta.

Useimmiten Suomessa tuottajalla tarkoitetaan henkilod joka ottaa vastuun
molemmista aspekteista. Tamin lisdksi tuottajan harteille putoaa yleisesti vastuu
projektin kaytdnnon jérjestelyistd ja aikatauluttamisesta. Budjettien pienuuden
takia tuottaja joutuu usein myods lisddmédn &énittdjdn ja miksaajan roolit
toimenkuvaansa.  Elektronisessa musiikissa musiikintuottaja on  sanan
taiteellisessa merkityksessd yleensd artisti itse, eiké poikkeuksia lukuun ottamatta
materiaalin viimeistelyyn, masterointia lukuun ottamatta, tarvita ulkopuolisia

korvia.

5.2 Oma nakemys

Koska oma tyoni oli tiysin yksiloprojekti, sain tuottaa levyn tiysin vapaasti enka
ollut riippuvainen muiden aikatauluista tai toiveista. Valmistin EP:n hiljalleen
paivatoitteni ohessa, aloittaen alkukeséstd 2010 projektin valmistuessa joulukuun
lopussa. Levyntekoon ei oltu maéadrittyd budjettia eikd kotioloissa musiikkia
ddnittdessd varsinaisia kustannuksia pysty erittelemdidn muuten kuin ehkd toistd
ottamieni vapaapdivien muodossa. Vastuuni siirtyi taiteellisesta tuottajuudesta

levyn valmistuessa sen markkinointiin.

Levyn taiteellista suuntaa miirési jo aloituspisteessd kappaleista olemassa olleet

keskenerdiset tuotantoversiot, joiden tunnelmaa en ldhtenyt radikaalisti
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muuttamaan. Koska levyn tuli olla myds henkinen jatko-osa debyyttilevylle, oli
oikeanlaisen melankolisen tunnelman ja aavemaisen teeman siilyttiminen
tarkedd. Voisi sanoa ettd heikkouteni tuottajana on olla ndkeméttd luomisprosessia
kovinkaan kaupallisesta ndkokulmasta, tarkeintd itselleni on olla rehellinen ja

autenttinen siind miti teen.

Lahden tuottamaan kappaleita yleensd tyhjéltd projektipoydaltd Live-
sekvensserissd, ideoiden ja sommitellen kappaletta kokeilujen mydtd, jolloin
varsinainen esituotanto jda vélistd. Esituotantovaiheessa mietitiin miten
kappaleen potentiaalin saisi parhaiten tuotannossa esille ja tdtd vaihetta tarvitaan
erityisesti siind tapauksessa, kun lauluntekija haluaa esitelld tekeméénsa
kappaletta potentiaaliselle artistiehdokkaalle. Silloin kappaleesta tulee kuulua lapi
sen hittipotentiaali myos sovituksen kautta, soundien vaikkakin ollessa
viimeistelemattomét. Esituotantovaiheeseen voi lukea kuuluvaksi projektin muut
ennakoivat valmistelutoimet kuten esimerkiksi budjetin ja aikataulun laadintaa

sekd studion ja mahdollisten soittajien varaukset.

Poikkeuksellisesti ndistd neljidstd kappaleesta minulla oli kolmesta keskenerdiset
tuotantopohjat valmiina, jotka olin valmistanut live-esiintymisid varten ja nyt
halusin tuottaa valmiiksi. Koska pohjatyot oli tehty PC- tietokoneella, loin
ensimmaiseksi uudet projektit Abletonin Live-ohjelmaan ja siirsin kaikki raidat
audioksi muunnettuina MacBook Pro-tyokoneelleni vilttddkseni mahdolliset

plug-in-lisdohjelmien yhteensopivuusongelmat.

5.3 Gates of Hell

Tdma kappale joutui odottamaan kauan vuoroaan ennen kuin se alkoi saada
tuotannollista muotoaan, ensin live-esitystd varten laaditun uuden pohjan myota

sithen asti kunnes viimeistelin sen tétd lopputyodlevya varten.

Kappaleeseen valitsin suhteellisen rauhallisen tempon, sata iskua minuutissa, joka
on jonkin verran nopeampi kuin alkuperdinen demoddnitys vuosien takaa.

Kappaleesta oli valmiina runko, jossa kidytin kappaleessa yhd kuultavia
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rumpusetin sotilaallisia rytmityksid sekd synteettisten jousien esittdmad kahden

tahdin pituista melodiakoukkua.

Bassolinjan tein Linplugin Albino 3 plug-in syntetisaattorilla, johon lisdsin pienen
stereokuva-levennyksen sekd Guitar-rig plug-inista hieman rosoista sirdd.
Selkeyden takia leikkasin bassosta kaikki yli 1kHz:n taajuudet pois pimentidmésta

miksausta.

Rumpuraitoja oli kappaleessa kuusi kappaletta; Ensimméiset kappaleessa
kuuluvat rummut ovat sen peruskomppia, mutta liven omalla liitdinnéisefektisdro
Amp:illd  efektoituna. Seuraavaksi kappaleessa kuullaan efektoimaton
peruskomppi, jolloin efektoitu raita jaa taustalle rouhimaan. Tdmaén lisdksi kédytin
yliméérdistd bassorumpuraitaa tukemaan kertosikeiden mahtipontisuutta sekd
sotilaallista rytmid paukuttavaa hi-hat-raitaa. Kuudennella raidalla on ainoastaan
yksi toistuva déni, bassorummun kaiutettu isku, jolla korostetaan aina kertosidkeen

ensimmaisté basari-iskua.

Kappaleen aloittavan teemamelodian soundit ovat 1dht6isin Linplugin Albino 3-
sekd Camel Audion Alchemy-syntetisaattoreista, joihin on molempiin lisdtty
stereoefektejd, niin ettd ne kiertdvit stereokentdssd atmosféddrisesti. Kappaleen
kaksi sédrOtettyd syntetisaattoriraitaa olen danittdnyt ulkoisesta X-Station-
syntetisaattorista, jonka jélkeen olen efektoinut niitd Native Instrumentsin Guitar

Rig efektiprosessorilla.

Kappaleeseen on jddnyt live-kdyttoon tarkoitetusta versiosta lisdksi tausta-
ambienssiraita, joka on tehty Majken’s Chimera virtuaalisella vst-instrumentilla,
sekd jousisoitinraidat jotka on luotu Edirolin Orchestra-virtuaalisyntetisaattorilla.
Efektiddnid kappale on saanut Pro-53-syntetisaattorista sekd kellomainen,

heliseva dani on ldhtoisin Albino 3:sta.

28



5.4 Doppelganger

Kappaleen tuotannollinen sovitus pohjautuu  demoversion napsuvalle
rumpusektiolle ja kahden soinnun syntetisaattori- ja bassokuviolle. Pidin demon
energiasta, joten sen sijaan ettd olisin ldhtenyt tuottamaan koko kappaletta
uudelleen, pédtin alkaa lisddméadn kerroksia tdhdn biisin luurankoon. Kappaleen
ddnimaisema on tdysin synteettinen lukuun ottamatta hi-hat sampleistd koottua
rumpuraitaa sekd lauluraitoja. FM-bassosoundin tein aluksi kokeellisesti stereona,
mutta miksausvaiheessa kédvi ilmi ettd tima sai aikaan bassoraitaan vaihevirheen,
jolloin yksi nuotti pddsi hdvidmidn ddnikuvasta. Tein raidan uusiksi monona,
jonka takia jouduin tekemddn pienid muutoksia myds koko kappaleen

miksaukseen.

Kaytin kappaleen soinnuissa Liven omaa Analog-virtuaalisyntetisaattoria, joka
emuloi vintage-syntetisaattorien @dntd. Samaa soitinta kdytin my0s tiukasti

oikealle panoroidulla raidalla, joka on rikottu digitaalisella sarolla.

Kappaleessa on kéytetty yhtd rumpusettid mutta poikkeuksellisesti kahta
bassorumpua. Kappaleen viliosassa tulee napsuvampi bassorumpu eritteleméédn
kappaleen osia ja tuomaa uutta tilaa. Viimeiseksi ddnikuvaan on ripoteltu omasta
danikirjastostani napattuja erilaisia kellon kilkatuksia, sekd ison tila omaava

bassorumpu.

5.5 Where Dreams Come to Die

Hain kappaleeseen inspiraatiota Massive Attackin Heligoland-albumin (2010)
kappaleesta Paradise Circus, ja halusin saada sithen mahdollisimman orgaanisen
kuuloiset soundit varsin elektronisista ldhtokohdista huolimatta. Kéytin paljon
Novationin X-Station syntetisaattoria ddnimaiseman luomisessa; Sen sijaan ettd
olisin soittanut raidat sisddn midind, &édnitin ne audioraidoille, jolloin niiden
sointiin jdi sitd pienten virheiden tuomaa inhimillisyyttd jota kappaleeseen my0s

haettiin.
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Alkuun heti kuultava kahdeksan nuotin mittainen melodia on X-Stationin Take
Off -presetistd muokattu soundi. Kaytin my0s Tape Strings- presettid muovailtuna
ja efektoituna eri tavoin kolmella eri raidalla. Muutama raita sisiltdd X-Stationista
myoOs ddnitettyjd soundeja, jotka toimivat rikkirevittyind ja efektoituina lisé-
aanind. Albino 3-virtuaalisyntetisaattoria kdytettiin kahdella raidalla luomaan
atmosfairisid, rytmisid ddnimattoja, joiden tehtdvidksi jdi ldhinnd toistaa yhté-
kahta nuottia. Camel Audion Alchemy-virtuaalisyntetisaattorilla luotiin alun
staattisen radiosuhinan ohessa kuuluvat korkeat hdiriokiertodanet.

Ohjelmoin kappaleeseen kaksi perkussiivista rumpuraitaa samplerilld, kayttden
4danid jotka olin ddnittdnyt mm. sellon kopasta ja juomalaseja kilistdmalla.
Rumpuraitoja on kuusi kappaletta; kahden sampleihin perustuvan kompin péélle
rakensin rytmid tasoittavan peruskomppiraidan, hi-hat-raidan sekd bridgessa

kuultavan sdrétetun rumpuraidan.

Adnitin aluksi paillekkiisid kittentaputusraitoja kappaleeseen, mutta huomasin
pian, etten saanut riittdvdn voimakasta ja varioivaa d4ntd aikaiseksi. Néin ollen
tulos jéi kauas toivotusta ja pddtin lisitd soundiin seki synteettisié ettd samplattyja
taputuksia sekaan tukemaan ja antamaan syvyytti. Loppujenlopuksi taputuksia oli
yhteensd wviisi raitaa. Kappaleessa on kymmenid vokaaliraitoja luomassa
kuoromattoa, ja taustalauluja kdytetddn esimerkiksi korostamaan syntetisaattorin

luomaa melodialinjaa bridgessa.

5.6 Ghosts of Could Have Been

Kappaleessa on kolme sékeistdd, ja tuotanto tuki rakennetta niin, ettd sen painotus
kohdistui toiseen sdkeistoon, kuten kappaleen tyostdikkunasta (ks. Kuva 6) voi
havaita. Halusin tuotannosta riisutun, kevyen ja herkén, ja olikin haastavaa pitda
sovitus  yksinkertaisena ja kokonaisuus koossa. Sovitusta kannattelee
sointukiertoa toistava Vember Audion Surge-virtuaalisyntetisaattorilla tehty
bassolinja. Samaa neljin nuotin melodiaa myo6tdilevdt myds atmosfadriset

syntetisaattoriraidat, jotka on tehty Albinolla.
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Kuva 6. Kappaleen tyostoikkuna

Rytmisid elementtejd on ripoteltu kevyesti, ensin ddnikuvaan tullen mukaan
korkeita elektronisia, ylipddstosuotimella késiteltyjd hi-hateja, jotka on ohjelmoitu
Liven virtuaalisamplerin kautta midiraidalle. Synteettisid kéttentaputuksia
koostettiin midiraidalle yhtélailla kahdet péddllekkdin, jolloin ne loivat
pehmedmmaén ja paksumman &ddnikuvan, joka toisen iskun ollessa vahvasti

kaiutettu.

Edirolin Orchestral- pluginilla tehdyt synteettiset jouset tuovat kappaleen
keskikohtaan ylvéyttd ja nostavat sen pddkohdaksi, johon noustaan ja josta
laskeudutaan viimeiseen sédkeistoon. Jouset olivat ainoa asia jotka 10ytyivdt myos
alemmin tehdystd sovitusrungosta. Jousista loin myos yliméérédisen raidan, jonka
efektoin CFX:n buffer-override-pluginilla, jonka jidlkeen panoroin raidat
kappaleen oikealle puolelle saadakseni digitaalisen sdron tuomaa kontrastia

kappaleen soundiin.

Vaikka pidin tuotannon hyvin yksinkertaisena, lisdsin pienid yksityiskohtia sinne
tdnne, esimerkiksi muutaman sekunnin pituisen jakson linnunlaulua painottamaan
lyriikoiden sanoja I started to bloom”. Linnunlaulu assosioituu mukavasti

kevéaidseen sekid uuteen kukoistukseen, josta kappaleessa lauletaan.
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6. EDITOINTI

Editointi tarkoittaa ylimdardisen tai tarpeettoman &@dnimateriaalin leikkaamista
pois déniraidalta, raitojen tahdistusta, kohdistusta sekd vireen tarkistusta.
Editoidessa voidaan myos lisdtd haivytyksid (engl. fades) raitoihin. Yleensd
editointi tehdddn &anitysten jilkeen, ennen miksausta. Itse olen tottunut
kidsittelemiin ja editoimaan heti ddnittdmani tai midilld soittamani materiaalin, eli
tyoskentelyssdni editointi tapahtuu siséllontuottamisen ohessa osana luovaa
prosessia. Leikkaan materiaalista pois ei-toivotut hélyddnet, esimerkiksi

vokaaliraidoista muutoin tyhjét, huoneambienssin tayttimait sekunnit.

Editoimalla voidaan myds yhdistdd useamman eri oton materiaalista yksi raita.
Lauludanityksissd en halunnut koota esimerkiksi viidestd eri otosta lopullista
lauluraitaa, vaan pyrin kdyttdimdan kokonaisia ottoja kappaleessa, ettei tulkinta
kérsisi. Joitakin sibilanssia korostavia kohtia kuitenkin editoin kokonaisuuden

takia.

7. MIKSAUS

7.1 Yleista miksauksesta

Miksaus on teknisyydestddn huolimatta erittdin taiteellinen prosessi; saadakseen
kappaleen lentoon on miksauksen toimittava. Huono tai tyyliltddn sopimaton
miksaus voi tuhota muuten hittipotentiaalin omaavan biisin. Miksauksessa
kdytetddn yleisesti ekvalisaattoreita korjaamaan taajuuksia, kompressoreita ja
limittereitd dynamiikan sditelyyn sekd mielikuvitusta ja tyylitajua instrumenttien
sijoittelussa ddnimaisemaan. Yksittdisten raitojen soundeilla ei ole niinkédédn vilia,

vaan tirkeintd on saada kaikki raidat kuulostamaan hyvélti yhdessa.

Masking eli peittoilmid on syynd taajuuskorjaimien, tai toiselta nimeltddn
ekvalisaattoreiden, ahkeraan kayttoon miksauksessa. Peittoilmiossd ldhelld

toisiaan olevissa taajuuksissa kovemmalla volyymilla tuleva &ini peittda
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hiljaisemman kuulumattomiin. Taajuuskorjaimia on neljaa eri
perusrakennetyyppid;  Suodin  (engl.filter), kiintedtaajuuksinen  korjain,
pyyhkéisykorjain (puoliparametrinenkorjain) sekd parametrikorjain.
Parametrisissd taajuuskorjaimissa voidaan vaikuttaa signaalin taajuusalueen
keskitaajuuteen, kaistanleveyteen sekd voimakkuuteen. (Laaksonen 2006: 34,
318) En omista varsinaista fyysistdi miksauspOytdd, joten olen tottunut

virtuaalisten parametristen ekvalisaattoreiden kaytté;a.

Kompressorit, limitterit, ekspanderit sekd gatet perustuvat kaikki samaan asiaan
eli sithen kuinka laite vaimentaa sen ldpi kulkevaa signaalia. Erot syntyvit
vaimennuksen herkkyydesti ja siind kéytetystd dynamiikka-alueesta. (Laaksonen
2006: 335) Musiikintuottaja Silja Suntolan (2000: 24) mukaan kompressorilla
voidaan signaalin dynaamista vaihtelua pienentdd, jolloin sen tehollistasoa

voidaan kasvattaa.

Instrumenttien panorointeihin on olemassa suuntaviivoja, jotka nekdédn eivit ole
kiveen kirjoitettuja. Kuitenkin yleisesti ottaen rummut, basso ja vokaalit asetetaan
keskelle @ddnikuvaa muiden instrumenttien 10ytidessd paikkansa panoroituina
laidoille. Luonnollisen kuuloista stereokuvaa haetaan ldhinné ainoastaan klassisen
musiikin miksauksessa. Tarkedd on ettd ddnikuvassa sdilyy balanssi, ja ettd koko
taajuusalue on saatu soimaan kauniisti ja tasaisesti. Kappaleen stereokuvan
asettelussa tulee ottaa peittoilmio huomioon, ja ekvalisoida sekd panoroida raitoja
tarpeen mukaisesti. Panorointi on mielestdni riippuvainen  genresti,

kokonaisuudesta ja luonnollisesti miksaajan nikemyksesta.

Miksatessa kuuntelutasot tulisi pitdd suhteellisen matalina korvien rasittumisen
takia. Aivan kuten miksausta seuraavassa vaiheessa eli masteroinnissa, on erittain
tirkedd tuntea kiyttimédnsd kaiuttimet ja tila, sekd kéyttdd apuna

referenssikaiuttimia ja -dénitetta.
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7.2 The Other Side - Miksaus

Valmistelen miksausta jo tuotantovaiheessa. Laitan heti alkuun jokaiselle raidalle,
my6s masterkanavalle, valmiiksi kompressorin sekd ekvalisaattorin. Kéaytin
yleensd projektissa kahta tai kolmea send-kanavaa; yhtd viiveelle sekd yhti tai
kahta eri tiloja simuloiville kaiuille. Send-kanava mahdollistaa saman efektin
lahetyksen jokaiselle kanavalle, ilman ettd koneen tehot loppuisivat kesken.
Efektin voimakkuutta voi erikseen sdddelld raitakohtaisesti. Jaan jo
tuotantovaiheessa eri soittimet omiin ryhmiinsd, jolloin niiden jatkokédsittely

helpottuu.

Aloitan miksauksen normaalisti kappaleen bassorummun ja bassoraidan
yhteensovittamisella. ~ Molemmat  sijoittuvat  yleensd  hyvin  samalle
alataajuusalueelle ja onkin ensisijaisen tirkedd ekvalisoida raidat tarkasti toisiinsa
ndhden mahdollisen peittoefektin takia. Bassoista leikkaan myds, sen soundista
riippuen, tarpeettomia yldtaajuuksia pois antamaan tilaa muille instrumenteille.
Seuraavaksi miksaan lauluraidat, jolloin kdyn ensin ldvitse taustalaulut, jonka
jilkeen liitdin mukaan pddvokaalin. Lauluista leikkaan yleenséd alle 100Hz:n alta
matalimmat taajuudet pois pimentdmastd miksausta, ja taustalauluja pehmennin
tarpeen tullen myos ekvalisoimalla niiden yldtaajuusalueita. Lauluraitojen jdlkeen
otan késittelyyn ambienssi- ja syntetisaattoriraidat, ja viimeiseksi miksaan
kappaleeseen mukaan Iyhyet efektiddnet. Normaalisti ilma ja matka
kompressoivat sekd ekvalisoivat oikeiden jousiraitojen soundia, mutta koska
kaytin kappaleissani synteettisid jousia, korjasin taajuuksia 2 kHz:n kohdilta, joka

pehmensi ja toi luonnollisuutta raitojen sointiin.

Gates of Hell -kappaleen miksaus osoittautui hyvin haasteelliseksi, silld monet
sen elementeistd kuuluivat samoihin yldkeskitaajuusalueisiin, timén kappaleen
luoden hyvén esimerkin miksauksen térkeydestd silloin kun peittoefekti on ldsna.
Ongelmasta selvisi ekvalisaattorin ahkeralla kédyt6lld, muutaman taajuusalueelta
tilaa vievdn raidan poistamisella sekd eri instrumenttien panoroimisella ja
vuorottelulla ddnikuvassa. Kappaleen lauluissa oli myos luonnostaan hyvin paljon
dynamiikkaa, ja niiden kompressoiminen ilman ettd kappaleen sibilantit tulivat

esille, oli tyon takana.
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Miksaus oli Where Dreams Come to Die -kappaleessa nopea ja mutkaton
operaatio, silld miksasin projektia tuotantovaiheessa aina uutta materiaalia sithen
ddnittdessdni. Halusin sdilyttdd kappaleessa dynamiikkaeroja taiteellisina
tehokeinoina, esimerkiksi ensimmdiisen kertosdkeen aikana syntetisaattoriraidat
nousevat miksauksessa esiin sekd lopun outrossa rumpujen viivistysefektin

lisdéntyessd niiden volyymi my0s kasvaa.

Elementteja Ghosts of Could Have Been — kappaleessa oli muihin kappaleisiin
verrattuna vihén, ja miksauksen haasteet liittyivitkin eniten tilan kdyttoon, silld

halusin ettd miksaus sdilyisi yhtd aikaa kevyend ja muhkeana.

Kévin muutaman kerran kuuntelemassa opinndytetydomiksauksiani
opiskelijakollegoitteni studioissa, ja kuunteluiden lomassa sain heiltd myos
tarkedd palautetta kohdista, joille olin itse miksauksen huumassa tullut kuuroksi.
Pidédn itse hyvin erottelevista ja kirkkaista miksauksista, ja heikkouteni onkin

yldtaajuusalueiden litkakorostaminen kirkkautta hakiessani.
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8. MASTEROINTI

8.1 Yleista masteroinnista

Masterointi on ddnitteen valmistusprosessin viimeinen tyOvaihe, jossa se
valmistellaan julkaisukuntoon, niin ettd valmis ainite kuulostaa hyviltd eri
kuunteluymparistdissd. Masterointi on hyvin tekninen prosessi, jossa kappaleet

yhtendistetddn niin soundeiltaan kuin kokonaisuudeltaan.

Adinite tydstetdin yleisesti CD-kopiointia varten luotuun, Red Book-standardin
mukaiseen muotoon. Masterointiprosessissa mééritellddn kappaleiden aloitus- ja
lopetuspisteet, sekd lisdtddn ns. PQ-koodaus, joka sisdltdd ISRC-tallennekoodien
lisdksi raitaindeksit sekd raitojen nimet. ISRC-koodi on aina yksil6llinen ja sen
perusteella kappale voidaan tunnistaa ja tilittdd esityskorvauksia. (Wikipedia

2011: Red Book CD Standard)

Materiaali konvertoidaan lopuksi masteroinnissa yleisesti kdytetystd 24 bitin ja
48kHz:n  nédytteenotto-taajuuden  siséltdvdstdi muodostaan CD-standardin
mukaiseksi 16 bittiseksi, 44.1 kHz:n niytteenotto-taajuuden omaavaksi
ddnitteeksi. Tamédn ddnenlaadun laskun takia raitaan lisdtddn masteroinnissa
viimeiseksi satunnaista ditherkohinaa, joka pyoristid muunnoksessa mahdollisesti
tulleita virheitd. Jukka Laaksosen (2006: 87) mukaan Dither tarkoittaa
linearisointikohinaa, jota kdytetdan signaalin lopputy6stossa
kvanstisointisaréon korjaamiseen. Se pehmentdd aaltomuodon virheita

satunnaisella kohinalla, joka ei normaalisti ole kuultavissa.

Digitaalisen masteroinnin suosio on kasvanut sen helppouden takia, silld
prosessissa ei tarvita D/A-muunnosta vaan masterointi voidaan suorittaa
kokonaan ilman muunnoshéviotd digitaalisena. Monet ammattistudiot kuitenkin
kayttdviat myos analogisia laitteita masteroinnin ja miksauksen osana. Kdytannon
tasolla nykyisilld huippulaitteilla D/A:n tuoma muunnoshdvié voi olla hyvin

minimaalinen, mutta periaatteessa hdvid on aina olemassa.
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Masterointiprosessissa taiteellisesti tarkein asia on kappaleiden vilisten soundi- ja
volyymierojen  sdidtely  tasapainoisen  kokonaisuuden  saavuttamiseksi.
Ekvalisaattorilla voidaan pyoristdd ja korostaa kohtia lopullisessa miksauksessa,
mutta on hyva muistaa ettd muutokset vaikuttavat koko kappaleeseen, joten niiden
tulee olla hienovaraisia. Kappaleiden dynamiikka sdddellddn kompressorien ja
limitterien avustuksella yhtendiseksi. Alun tai lopun hdivytykset voidaan lisdtd
masteroinnissa, mutta itse teen ne yleensd valmiiksi finaalimiksaukseen.

Kappaleiden jérjestys tulee my0s miettid etukiteen sopivaksi. (Anderton, 2004.)

Masterointiin liittyy tiiviisti my0s nk. Loudness war — ilmio, eli viime
vuosikymmenien saatossa tapahtunut desibelitason nousu dénitteissd, joka on nyt
lihelld maksimiaan. Aénitteiden dynamiikkaa on vihennetty niin ettii se on saatu
kuulostamaan entistd - ja etenkin kilpailijabdndid - kovemmalta. Tutkimusten
mukaan kuuntelijat suosivat kahdesta kappaleesta kovemmalla soivaa. (Wikipedia

2011: Loudness war)

8.2 The Other Side - Masterointi

Kompressointi Ekvalisointi Crysonic Voxengo

Spectralive 2 Elephant

Kuva 7. Kdytetty masterointiketju

Masteroinnin  tein  HP  Envy 14 PC:lld  Mac-yhteensopimattomien
masterointipluginien takia. Masterointia varten loin uuden Live-session, johon
siirsin miksaamani kappaleet stereoraitoina. Lahtokohtaisesti tyostin kappaleet jo
miksausvaiheessa mahdollisimman valmiin kuuloisiksi, niin ettei masteroinnissa
tarvinnut tehdd radikaaleja muutoksia kappaleiden sointiin. Kuvassa 7 esitelty
kayttdimini masterointiketju jdd melko yksinkertaiseksi, mutta tietyt efektit
peruselementtien silotteluun ja ddnenvoimakkuuserojen tasaamiseen ovat aina

kaytossa.
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Masteroinnin aluksi muokkasin kompressorilla masteroitavassa kappaleessa
mahdollisesti ilmenneitd transientteja tai piikkejd. Kéytdnnossd laitan
kompressorin jo miksausvaiheessa masterkanavaan, joten kdytin kompressoria
masterointivaiheessa endd harvemmin. Ekvalisaattorilla pystyin tuomaan
kappaleiden eri taajuusalueita tasapainoon, sekd halutessani pystyin korostamaan

tai korjaamaan kappaleiden sointivérid.

Tdmén jilkeen kiytin masteroinnissa Crysonicin Spectralive 2 VST- pluginia
exciter-efektin tapaan tuomaan vaiheensiirtoteknitkan avulla tilaa ja ilmaa
miksaukseen. Se antaa psykoakustisen vaikutelman siitéd, ettd signaali voimistuu

ilman desibeliarvojen nousua.

Lopuksi vertasin kappaleiden painotettua keskivoimakkuutta (RMS) ja sdddin sen
Voxengon Elephant-masterlimitterilld vastaamaan muita kappaleita, kuitenkin
ottaen huomioon kappaleen tyylilajin. Esimerkiksi balladeja ei ole tarpeen
masteroida samaan voimakkuustasoon kuin energisempid kappaleita. Samalla

limitoin kappaleiden huipputasot -0,3dB:hen.
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9. LEVYN JULKAISU

The Other Side julkaistiin Audiobaumilla 1. tammikuuta 2011 digitaalisessa
muodossa jatkoksi edelliselle The Remixes—osalle, joka tuli ulos 6. syyskuuta
2010. Julkaisuja oli helmikuun loppuun mennessa ladattu yhteensa yli 600 kertaa,
ja kappaleiden yksil6latauksia oli useita satoja. Levyd mainostettiin elektroniseen
musiikkiin suuntautuneisiin blogeihin, verkkolehtiin sekd keskustelufoorumeille.
Myos sosiaaliset mediat, kuten Facebook ja Twitter, kuuluvat Audiobaumin

aktiivisiin markkinointity6kaluihin.

EP:n vetokappale Gates of Hell soi YleX- radiokanavalla 16. helmikuuta
toimittaja Perttu Hiakkisen nimikko-ohjelmassa, jossa hidn kommentoi Jolean
tuotantoa muun muassa seuraavasti: " Varsin hyvdi - - kansainvélisessd
mittakaavassa toimivaa kuulasta popmusiikkia Kate Bushin ja Bjorkin

véalimaastosta".

R

-

77

AP

AND THE GHOSTS THAT FOLLOWED:
THE OTHER SIDE

Kuva 8. Julkaisun etukansi © Audiobaum, Pedro Julien 2010
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9.1 Graafinen ulkoasu

Graafisen ulkoasun loi brasilialainen graafinen suunnittelija Pedro Julien, joka
suunnitteli kannet my0s Jolean edelliseen julkaisuun. Julien on ottanut ty6honsa
vaikutteita 90-luvun demoskene-estetiikasta, joka edustaa osaltaan myos télle
musiikin tyylisuunnalle ominaista graafista ilmettd. Héan valikoitui kansien
tekijdksi, koska halusin tdmén tuplajulkaisun olevan myds graafisesti jatkoa

debyyttialbumille.

Alun perin kaksiosaiselle julkaisulle piti tulla kahdet erilaiset kannet, mutta
lopuksi pdddyin yhtendiseen ilmeeseen, graafisen ulkonddn keskittyessd
logomaiseen Jolea-tekstiin, ja kansien erotessa ainoastaan taustavirien ja levyn
nimen paikkojen osilta. Julkaisun ensimmadinen levy sai mustan taustavirin, ja

toinen osa taas kuvassa 8 esitellyn, kevyemmaén valkoisen ilmeen.

9.2 Kaupallinen hyédyntaminen

On kenties hieman ristiriitaista puhua levyn kaupallisesta hyddyntdmisestd sen
ollessa ilmaiseksi jaossa olevaa, Teostovapaata musiikkia. Selitdn kuitenkin miksi

olen pédtynyt tdhdn ratkaisuun.

Julkaisemani levyt eivit ole toistaiseksi Suomen tekijdnoikeustoimisto Teoston
alaisuudessa, koska piddan nykyistd hyvitysmallia monilta osin vanhentuneena,
enkd nde asiakkuudessa riittdvésti hyotyd sen lisddmddn tyOmadrdén verrattuna.
Toivoisin Suomeen rinnakkaislisensiointimahdollisuutta Ruotsin ja Tanskan
mallin mukaisesti, jolloin artistilla olisi mahdollisuus valita Teoston tarjoaman
lisenssin ja Creative Commons Lisenssien vélilld, eikd, kuten tdlld hetkella,

Teoston asiakkuus sulkisi tété toista vaihtoehtoa pois.

Creative Commons tarjoaa mielestdni Teostoa joustavampia lisenssivaihtoehtoja,
joiden avulla voi itse méérittdd mitd oikeuksia julkaisujen suhteen pitdd ja mitd
vapauttaa. Nden joka tapauksessa tdssd vaiheessa uraani tirkedmmaksi musiikin

levittdmisen kuin pelkéstddn sen rahallisen hyddyntdmisen, joten olen kayttinyt
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julkaisuissani CC-lisenssid, joka sallii musiikkini ei-kaupallisen levittdmisen ja
kopioinnin. Uskon ettd musiikin ollessa marginaalista ja artistin ollessa verrattain
tuntematon, vapaasti ladattavissa ja levitettdvissd oleva musiikki alentaa kynnysti
tutustua sithen. Creative Commons-tekijdnoikeuslisenssin kannattajat ovat myds
aktiivisia levittdimaén tietoa CC-lisensioidusta musiikista mm. blogien, podcastien
sekd Twitterin kautta. Musiikkini on soinut podcastien lisdksi useissa eri

nettiradioissa, jotka soittavat ainoastaan CC-lisensioitua musiikkia.

Esteettoméstd musiikinjakelusta kirjoittaa myds Mediafuturisti Gerd Leonard
2008 julkaistussa End of Control” blogikirjassaan. Hén painottaa erityisesti siti,
miten ldhitulevaisuudessa esteettomyys musiikin kuuntelussa ja jakelussa tulee
olemaan merkittdvd keino musiikin levittdmisessd. Innostuneet kuuntelijat
haluavat jakaa musiikkiloytonsd ystdviensd kanssa eikd titd tulisi estdd tai
vaikeuttaa, silld tdméankaltainen kiyttdytyminen tuo vain uusia kuuntelijoita.
Leonardin mukaan mitd enemmaén yritdimme valvoa, rajoittaa tai estdd musiikin
levidmistd, sitd vihemman tdtd voimme hyodyntia tatd ilmaista huomiota. Hanen
mukaansa huomion saaminen on uusin jakelun muoto, jonka pystyy muovaamaan

my0s taloudellisesti kannattavaksi.

Mike Masmickin pitdma puheenvuoro MidemNetissd 17.1.2009 jatkoi Leonardin
esittelemid ajatuksia hyvin. Masmickin mukaan erds tdméinhetkisistd
litketoimintamalleista toimii kaikessa yksinkertaisuudessaan seuraavasti: Artistin
aktiivisuus ja vuorovaikutus fanien kanssa sosiaalisen median kautta antaa
faneille ldsndolon ja ldheisyyden tunnetta, joka muokkaantuu heille syyksi
maksaa siitd mitd myyt. Mielestdni avoimuus ja autenttisuus vuorovaikutuksessa
kuuntelijan kanssa ovat juurikin niitd asioita, jotka saavat kuuntelijat tukemaan
artisteja myoOs rahallisesti. On 16ydettivd oma ryhménsd ja pidettdvd heidét

kiinnostuneina siitd mité tarjoat.

Itse olen ratkaissut ’ilmaisuuden ongelman” silld, ettd annan kuuntelijoille my0s
mahdollisuuden tukea artistia ostamalla hidviottomalld tiedostomuodolla pakatut
albumit joko yksindén tai fyysisen dénitteen kera. Muutos on kuitenkin jatkuvaa
ja erilaisia ldhestymistapoja voi testata ennakkoluulottomasti. Olen juuri

ottamassa kayttooni palvelua, jonka avulla kuuntelija voi my0s “maksaa”
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lataamastaan ~ kappaleesta joko Facebook-tilaviestillda tai Tweetilld, joka
mainostaa artistia ja mahdollisuutta ladata musiikkia ilmaiseksi lataajan

ystavépiirille.
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10. YHTEENVETO

Tama oli jarjestyksessd toinen itsendisesti tehty EP-tuotantoni ja prosessi pysyi
hyvin pitkdlti samana. Tarkedtd oli varata riittdvisti aikaa luomiseen, silld
inspiraatio vaati ensinndkin sekd fyysistd ettd henkistd vapautta tehdd. Aloitin
EP:n kasaamisen toukokuussa ja toivoin olevani valmis lokakuuhun mennessa,

josta kuitenkin mentiin yli kahdella kuukaudella.

Koska olin itse yksin vastuussa koko prosessin etenemisestd, vastuu levyn
valmistumisesta sekd painoi harteilla ettd antoi paljon joustavuutta. Projektissa
tarvitsin objektiivisuutta oman materiaalini karsimiseen, mutta kuten useasti,
artistit ovat itse pahimpia kriitikoitaan, enkd titen kokenut asetelmaa

ongelmalliseksi.

Tydprosessin kirjoittaminen oli hyvin laaja tehtdvd, joten pédddyin tekemiin
painotuksia ja rajauksia siséllon suhteen, ja tekninen ndkokulma saikin viistya
taiteellisen hyviksi. Pidin kirjoitusprosessista ja ldhdekirjallisuuden lukemisesta,
ja matkalla opinkin uusia asioita omasta tydskentelystdni sekd sain ideoita sen

kehittamiseen.

Onnistuin mielesséni tavoitteessani saada aikaan autenttinen, yhtendinen ja hyvin
tuotettu EP-levy. Tunnen nyt hahmottavani paremmin alitajuista prosessia
laulunkirjoituksen takana, ja haluan myds tulevaisuudessa perehtyd entistd
paremmin kappaleiden sovittamiseen. MyOds miksaus ja masterointi ovat alueita,

joissa joutuu aina vaistimattd oppimaan uutta.
Haluaisin vield kiittdd Tampereen ammattikorkeakoulun Virtain yksikon

innostavia opettajia sekd mahtavaa vuosikurssiani, jotka onnistuivat tekeméiin

opiskeluajasta mieleenpainuvan kokemuksen.
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LIITTEET

Jolea ..And The Ghosts That Followed: The Other Side

1. Gates of Hell

2. Doppelgénger

3. Where Dreams Come To Die
4. Ghosts Of Could Have Been
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