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This Bachelor's thesis is about the production process of my debut album and it
consists of three electronic music compositions. In this thesis | describe all the
different stages of the production process from composing to mastering, provid-
ing the reader with an informative view on the production of sample-based elec-
tronic music using modern tools. My goal was to produce an album that would
meet the commercial quality standards, exploiting the knowledge and skills | ob-
tained during my studies.

In the production process of the album | acted in the role of a composer, artist,
producer, mixing engineer and mastering engineer. | am also responsible for
the commercial release and marketing of the album. All the stages of the pro-
duction process took place in my home studio and involved the use of tools that
were mainly digital.

In my thesis | also discuss some of the basic concepts of electronic music and
sampling including some history. In the final chapters | deal with some strate-
gies regarding the commercial use of the album, and | also analyze the results
of the whole project.
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1 JOHDANTO

Kasittelen opinnaytetydssani esikoisalbumini tuotantoprosessia, jossa toimin
saveltgjana, artistina, tuottajana, miksaajana seka masteroijana. Valitsin albu-
min teon tyoni aiheeksi, koska se oli minulle muutenkin ajankohtainen projekti,
joka tuntui sopivan haastavalta. Se myds antoi minulle mahdollisuuden opiske-

luaikana oppimani tietotaidon esittelyyn.

Opinnaytetyoni mediaosa sisaltdd kolme albumilta valitsemaani elektronista
musiikkikappaletta, jotka perustuvat vahvasti samplaukseen. Valitsin kyseiset
kappaleet siksi, ettd ne antavat yhdessa laajan kuvan tuottamastani musiikista,

tyOtavoistani sekad kayttdmistani tyokaluista ja menetelmista.

Tyon kirjallisessa osiossa kayn yksityiskohtaisesti lapi valitsemieni kappaleiden
tuotantovaiheet aikajarjestyksessa savellyksesta aina masterointiin saakka.
Kerron samalla myo6s tyOtavoistani seka kayttamistani tyovalineista ja -tiloista.
Liséksi esittelen itseni artistin roolissa ja kasittelen elektronista musiikkia ja
samplausta seka kasitteina etta historialliselta kannalta. Kirjallisen osion loppu-
puolella kasittelen albumin markkinointia ja kaupallista hyddyntamista seka
pohdin ja analysoin opinndytetydni onnistumista ja sille asettamieni tavoitteiden

toteutumista.

Opinnaytetyoni tavoitteena on lisatd osaamistani tuotantoprosessin eri osa-
alueilla ja osoittaa, ettd pystyn tuottamaan musiikkia, joka tayttaa kaupalliset
laatukriteerit. Tarkoituksena on, etta pystyn kayttdmaan albumia myds erdanlai-

sena kayntikorttina tulevaisuuden tuotantotdita hakiessani.

Haluan my6s antaa aiheesta kiinnostuneille selkean kuvan musiikinteosta, joka
eroaa lahtbkohdiltaan perinteisista tyotavoista, eik& esimerkiksi perustu varsi-
naisesti instrumenttien soittamiseen. Taméan lisdksi haluan tuotantoprosessin
ohella syventaa tietAmystani elektronisesta musiikkista ja samplauksesta seka

niiden juurista.



TAULUKKO 1. Ajankayttosuunnitelma.

TyoOvaihe Suunniteltu aika (h) | Kaytetty aika (h)
Kirjallisuuteen tutustuminen 60 50

Tuotannon esivalmistelut 20 30

Séavellys, tuotanto ja aanitys 140 145

Miksaus 40 45

Masterointi 20 10
Markkinoinnin ja kaupallisen | 20 20

hyodyntamisen suunnittelu

Opinnaytetyon kirjallisen 100 115

osion tekeminen

Yhteensa 400 415




2 VIITEKEHYS

2.1 Artistin esittely

Fanaattisen levykeréilijan seka musiikin suurkuluttajan poikana musiikki on ollut
vahvasti lasna elaméassani heti sen alkumetreiltd. Merkittava musiikillinen k&an-
nekohta elaméasséni tapahtui kuitenkin vasta vuonna 1996 ollessani 10-vuotias.
Talloin kaverini isoveljelta hienon kansikuvan takia lainatun CD-levyn sisalto tar-
josi yllattaen jotakin, mitd en ollut I6ytanyt mistdan aikaisemmin kuuntelemasta-

ni musiikista tai muustakaan taidemuodosta.

Kyseinen levy oli brittildisen The Prodigyn tuotantoa, joka edusti eurooppalaisen
elektronisen tanssimusiikin uutta aaltoa ja samalla elektronisen tanssimusiikin
nousua suurien massojen tietoisuuteen. Tastad levysta alkoi jo useita vuosia
kestanyt ja edelleen jatkuva matka elektronisen tanssimusiikin halki, jonka aika-
na olen ehtinyt tutustua lahes kaikkiin kyseisen musiikkityylin tunnettuihin gen-

reihin.

Ylaasteen loppupuolella mukaan tuli myos valtava kiinnostus DJ-kulttuurista,
jossa DJ:t yhdistelevat monien eri artistien kappaleita aanilevyja fyysisesti ma-
nipuloimalla ja luovat téalla tavalla omia musiikillisia kokonaisuuksia (Broughton
& Brewster 2002, 12). Tamé&n kiinnostuksen my6té aloitin itsekin DJ-toiminnan
ja myos levyjen kerayksen. Naihin aikoihin tapahtuivat myds ensimmaiset tieto-
konepohjaiset savellys- ja tuotantoyritykseni, jotka kuitenkin paattyivat ilman

sen kummempia tuloksia.

Lukion lopussa alkanut kiinnostus muitakin musiikkityyleja kohtaan vahvistui en-
tisestdaan aloitettuani digitaalisen danen ja kaupallisen musiikin opinnot Virroilla
vuonna 2007. Tuolloin kiinnostuin enemman myds samplepohjaisesta rap-
musiikista, jonka tuotannossa kaytetddn usein elementteja toisten artistien kap-
paleista (Schloss 2004, 35). Liséksi aloitin musiikinteon entistd vakavammalta

pohjalta.



Sooloprojektini ja jonkinlainen alter egoni "Sancho Lopez” syntyi puolivahingos-
sa vuoden 2010 alussa kun olin tydstaméassa melko perinteistd samplepohjaista
rap-taustaa. Kesken prosessin sain kuitenkin idean kokeilla rapille ominaisen
lahestymistavan vaihtamista kokeellisempaan tapaan, jossa yhdistelen useiden

kuuntelemieni musiikkityylien elementteja.

2.2 Sancho Lopez

Sancho Lopez oli menestynyt vapaapainija meksikolaisessa pikkukaupungissa,
kunnes hanen rakastettunsa traaginen kuolema sai hanet luopumaan painiuras-

taan ja vetaytym&an maan alle jalkeakaan itsestaan jattamatta.

Kevaalla 2010 ilmestyi yllattden kuin tyhjastd Sanchon nimeéaan kantava oma-
kustanne-EP nimelta Forgotten Love Songs. Julkaisu sisalsi nelja tyyliltaan
melko erilaista elektronista musiikkikappaletta, jotka kuitenkin yhdesséa muodos-
tivat toimivan kokonaisuuden. Vaikka EP:n promootio oli melko pienimuotoista,
se sai osakseen positiivista huomiota, ja osa sen sisaltamista kappaleista soi

useaan otteeseen muun muassa Helsinkildisessa Bassoradiossa.

KUVA 1: Kuvassa Sancho Lopez (Kuvaaja: Andrei Kipahti 2011)
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Sanchon musiikkia on hyvin vaikea léahtea lokeroimaan johonkin tiettyyn tyyliin
tai genreen, eikd han sita tavoittelekaan. Han lainaa ja sekoittelee elementteja
kaikesta kuuntelemastaan musiikista pitden kuitenkin aina kiinni hanelle ominai-
sesta yleissoundista. Selkeimmin havaittavat vaikutteet hanen tuotannossaan
ovat peréisin breakbeat-, trip hop-, downtempo-, dubstep- sekéa rap-tyylisesta

musiikista.

2.3 Tuotannon lahtokohdat ja tavoitteet

Idea albumin tekemisesta syntyi vuoden 2010 loppukesasta. Siihen vaikutti suu-
resti esikois-EP:n positiivinen vastaanotto ja sen kautta vahvistunut usko siit4,

ettd musiikillani saattaisi olla kysyntaa.

Kyseinen EP sisalsi keskenaan hyvin erilaisia kappaleita, jotka eivat varsinai-
sesti lokeroituneet mihinkdan genreen. Tasta johtuen albumin tuotannon lahto-
kohdat olivat erittéin hyvat ja ne antoivat minulle vapaat kadet tulevan materiaa-

lin @&animaailmojen suunnitteluun ilman minkaanlaisia rajoituksia.

Tavoitteenani oli kehittda Sanchon musiikkityylia entista monipuolisemmaksi,
sekad saada siihen huomattavasti enemman luonnetta ja asennetta, unohtamat-
ta sen rentoa yleisilmapiirid. Halusin, etta asenne nakyy ennen kaikkea kappa-
leiden perkussioissa ja muissa rytmielementeissa, silla jalkikateen tarkasteltuna

ne kuulostavat melko kesyiltd vanhoissa kappaleissani.

Esikois-EP:n ollessa lahes kokonaan instrumentaalinen halusin albumille myds
vokaaleja laulun ja rapin muodossa. Talla halusin luoda kappaleiden valille
enemman kontrastia ja rikastaa niiden sisaltdd. Minulla oli jo tdssa vaiheessa
mielessa muutamia potentiaalisia artisteja, joita suunnittelin l&hestyvani aiheen
tiimoilta. En kuitenkaan halunnut kayttdd vokaaleja vain perinteisessa muodos-
sa vaan tarkoituksenani oli kehitellda myo6s joitakin erikoisempia ja innovatiivi-

sempia ratkaisuja.
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Pidemman aikavélin tavoitteenani on saada albumi kaupallisesti julkaistua ja
sitd kautta saada Sancholle artistina enemman nakyvyyttd. Tama saattaisi
mahdollisesti poikia myds live- ja DJ-esiintymisid sek& remiksauspyyntoja. Ha-
lusin projektin avulla saavuttaa itselleni ndkyvyytta myos tuottajana, jotta tule-
vaisuudessa saisin enemman tuotantoprojekteja esimerkiksi erilaisten rap-

artistien kanssa.
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3 ELEKTRONINEN MUSIIKKI

Jos elektroninen musiikki kasitteena pitaisi maaritella yhdella lauseella, se kuu-
luisi seuraavasti: Se on musiikkia, jossa ddnet ovat tuotettu tai muokattu elekt-
ronisesti (Holmes 2002, 6).

Elektroninen musiikki voidaan jakaa kahteen paaryhmaan: taysin elektroniseen-
ja elektroakustiseen musiikkiin. Taysin elektronisella musiikilla tarkoitetaan mu-
siikkia, joka on tuotettu luomalla &aniaaltoja ainoastaan elektronisista lahteista,
kuten syntetisaattoreista tai tietokoneista. Elektroakustisessa musiikissa taas
maailmassa luonnollisesti esiintyvid &&nia muokataan elektronisilla menetelmilla
joko aanittamalla ja jalkikasittelemalla tai suoraan reaaliajassa. Tama tekee
elektroakustisen musiikin kasitteesta erittdin laajan muun muassa siksi, etta
esimerkiksi perinteisten akustisten soittimien elektroninen vahvistaminen on

myds maaritelty yhdeksi sen muodoista. (Holmes 2002, 6-8.)

Havaintojeni mukaan elektronista musiikkia tuotetaan pelkastaan elektroakusti-
sesti tai taysin elektronisesti suhteellisen vahan, ja yleensa pyritaan hyoédynta-
maan samanaikaisesti molempia musiikkimaailmoja. Tamé& samanaikainen
hyddyntadminen ilmenee esimerkiksi siten, ettd muilta osin elektronisesti tuotetut
kappaleet sisaltavat usein myds laulua ja niissd saatetaan kayttaa erilaisia

akustisia soittimia.

3.1 Elektronisen musiikin juuret ja kehitys

Elektronisen musiikin konseptin pystyy mielestani sisdistdmaan huomattavasti
paremmin perehtymalla ainakin jonkin verran sen historiaan ja ymmartamalla
miten riippuvaista se on teknologisesta kehityksesta. Haluan kuitenkin huomaut-
taa, ettd elektroninen musiikki, kuten mika tahansa muukin suosittu taidelaji, on
vuosien saatossa kasvanut valtavaksi kokonaisuudeksi, jonka historiasta voisi
kirjoittaa monta kirjaa. Jotta en eksyisi lilan kauas aihekokonaisuudestani, pyrin
kasittelemaan tassa osiossa vain joitakin merkittavia tapahtumia ja ilmiéita

elektronisen musiikin kehityskaaressa.
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Elektronisen musiikin juuret ulottuvat 1800-luvun loppupuolelle, jolloin sahko-
lennétin- ja puhelinteknologioiden keksimis- ja kehitysvaiheiden myoéta syntyi
erilaisia sahkourun esiasteita (Holmes 2008, 6). Ensimmainen elektronisen mu-
siikin yleistymisen kannalta merkittdvana pidetty teos paljastettiin suurelle ylei-
solle kuitenkin vasta vuonna 1958, kun Edgard Varése esitti Poéme électroni-
gue-nimisen tyonsa Brysselissé pidetyissa Maailmannayttelyssa. Kyseinen teos
piti sisallaan seka luonnollisia etté taysin elektronisesti tuotettuja elementteja.
(Holmes 2008, 4.)

Varesen tuotannossa kaytetyt teknologiat eivat sinédllaéan olleet mullistavia, silla
ne kehitettiin jo vuosia aikaisemmin. Merkittavan tasta teoksesta teki kuitenkin
se, ettd silla onnistuttiin herattdméaan yli kahden miljoonan messuvieraan mie-
lenkiinto ja tuomaan elektroninen musiikki ihmisten laajaan tietoisuuteen uutena

mielenkiintoisena ilmiéna. (Holmes 2008, 4-5.)

Elektroninen musiikki kehittyi ja monipuolistui tasaiseen tahtiin teknologiakehi-
tyksen mukana ympari maailmaa. Sen tuotanto pysyi kuitenkin 50- ja 60-luvuilla
vain harvojen yksiléiden ja instituutioiden kasissa. Tama johtui paaosin tuotan-
tolaitteistojen massatuotannon puuttumisesta ja siitéa johtuvista hankintavaike-

uksista, seka laitteiden erittain korkeasta hinnasta. (Holmes 2002, 81.)

Tilanne alkoi kuitenkin muuttua 60-luvun lopussa, kun Robert Moog kehitti en-
simmaisen sarjavalmisteisen analogisen syntetisaattorin, jonka erilaiset variaa-
tiot osoittautuivat tulevina vuosikymmenin&d myyntimenestykseksi. Moog ei suin-
kaan ollut ensimmainen vastaavalla periaatteella toimivan syntetisaattorin keksi-
ja, mutta han oli ensimmainen, joka sai siitd menestyvan kaupallisen tuotteen.
Tama tapahtui hanen mullistavien ideoidensa ansiosta, joilla saatiin muun mu-
assa pienennettya syntetisaattoreiden fyysistd kokoa ja helpotettua niiden kay-
tettavyytta. (Holmes 2002, 151.)

80-luvun alussa markkinoilla oli jo runsaasti useiden eri valmistajien syntetisaat-
toreita, joita pystyttiin ohjaamaan myds musiikkituotannossa vahitellen yleistyvi-
en tietokoneiden avulla. Syntetisaattoreiden ja tietokoneiden yhteenliittamisme-
netelméat vaihtelivat kuitenkin valmistajakohtaisesti ja tama teki eri valmistajien
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laitteiden samanaikaisesta kaytosta hyvin epakaytannollista. Tasta syysta yleis-
patevalle kayttoliittymalle oli suuri kysynta ja vuonna 1984 suurimmat synteti-
saattorivalmistajat kehittivat yhdessa teknologian nimeltd MIDI, josta tuli tanakin
paivana yleisesti kaytetty standardi elektronisen musiikin tuotannossa. (Holmes
2008, 227, 236.)

MIDI-teknologia perustuu muun muassa nuotin savel- ja aika-arvoista koostuviin
digitaalisiin bittisekvensseihin eli MIDI-signaaleihin (Midiworld 2009), jotka mah-
dollistavat useiden MIDI-kayttoliittymalla varustettujen syntetisaattoreiden ohja-
uksen kerralla vain yhden saman kayttoliittymé&n omaavan syntetisaattorin tai

tietokoneen avulla (Holmes 2008, 227).

Viimeisin erittain merkittdavana pidetty lapimurto elektronisessa musiikissa ta-
pahtui 90-luvun alussa, kun kohtuuhintaiset ja helposti saatavilla olevat tietoko-
neprosessorit valtasivat markkinat syrjayttden analogiset syntetisaattorit, jotka
elivat tuolloin musiikkituotannossa kultakauttaan. Prosessoreita alettiin kayttaa

lahes kaikissa musiikintuotantoon kaytetyissa laitteissa. (Holmes 2002, 197.)

Vabhitellen fyysisia tuotantolaitteita alkoivat korvata 80-luvun aikana suuren kehi-
tysaskeleen tehneet ohjelmistot, jotka suorittivat samoja tehtavia helpommin ja
joskus jopa monipuolisemmin kuin esikuvansa (Holmes 2002, 197, 218-221).

Mika parasta, kaikkia niitd pystyi hallitsemaan yhta tietokonetta kayttaen.

Taman niin sanotun tietokonemusiikki-ilmion myota elektronisen tanssimusiikin
tuotanto (eng. electronic dance music, EDM) lahti rgjdhdysmaiseen kasvuun, ja
tana paivana elektroninen tanssimusiikki onkin yksi elektronisen musiikin suosi-
tuimmista ja yleisimmistd muodoista. Sen suositumpiin paagenreihin kuuluu
muun muassa disco-musiikista polveutunut house (Snoman 2009, 231), melo-
disuudesta tunnettu trance (Snoman 2009, 251) seka Detroitista liikkeelle l&hte-
nyt techno (Snoman 2009, 283).
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3.2 Samplaaminen

Samplaamisella eli naytteistamisella (eng. sampling) tarkoitetaan toimenpidetta,
jossa jostakin aanitteestd otetaan osa eli nayte, jota kaytetddn aanilahteena
oman kappaleen tuotannossa. Talla tavalla otettua osaa eli naytetta kutsutaan
sampleksi. Samplaamisen kohteena ovat usein jo entuudestaan olemassa ole-
vat kappaleet tai muut aanta siséaltavat tuotokset, mutta samplet voivat olla
my0s itse aanitettyja tai tuotettuja. (KVR Audio 2011.)

3.2.1 Samplaaminen ilmi6n&a

Samplaus yleistyi 80-luvulla samplereiden ilmestymisen mydta, ja silla on ollut
merkittava vaikutus elektroniseen musiikkiin ja sen tuotantoon (Snoman 2009,
135). Samplerilla tarkoitetaan laitetta, jolla pystyy aanittdméan, muokkaamaan,
sailomaan ja toistamaan sampleja (Huber & Rustein 2010, 344). Havaintojeni
mukaan nykypaivana teknologian edistyttya fyysisten samplereiden kayton tar-
ve on poistunut. Samplausta ja samplejen muokkaamista pystyy nimittain har-
joittamaan huomattavasti vaivattomammin ja monipuolisemmin sekvenssierioh-

jelmistojen sisaltamilla tyokaluilla.

Nykypaivan musiikkituotannossa kaytetaan myos hyvin paljon sampleja, joita ei
samplata itse vaan ne saadaan valmiiksi editoituina kaupallisista tai jopa ilmai-
sista lahteista (Snoman 2009, 137). My6s samplepohjaiset instrumentit ovat
yleisid musiikin nykytuotannossa. Ne toimivat siten, ettad niihin on samplattu eri
instrumenttien koko savelasteikko ja jokainen sample on valmiiksi asetettu oi-

kealle paikalleen instrumentin koskettimistolla (Snoman 2009, 138).

3.2.2 Samplaamisen juuret ja kehitys

Samplaamisen varhaisimpina juurina voidaan pitda kansanmusiikissa esiinty-

nyttd periytymisilmiota. Tata ilmiéta on esiintynyt aina ihmiskunnan historian
alusta alkaen, silla hyvin moni kulttuuri on uudelleenkayttanyt kansanmusiikis-
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saan esiintyvid melodioita ja tarinoita tai niiden osia uusissa teoksissaan (Suite
101).

Varsinainen samplaukseen soveltuva teknologia syntyi kuitenkin vasta 1940-
luvun alussa magneettisen nauhan ja nauhurin keksimisen myota. Talléin nau-
hateknologian kanssa tydskentelevat tuottajat manipuloivat nauhoittamiaan aa-
nia erityyppisilla menetelmilla ja sovelsivat niita musiikkiteoksissaan. Naihin
menetelmiin kuului mm. aanien siirtely ja sijoittelu aikajanalla fyysisesti nauhoja
leikkelemalld ja yhdistelemalla, danien rappeuttaminen saman aanisignaalin
usealla paallekkaisaanityksella seka aanien kaantaminen takaperin muuttamalla

nauhan toistosuuntaa. (Holmes 2002, 74-80.)

Nauhoitusteknologia mahdollisti myds looppauksen, joka on yksi samplauksen
nykyisista avaintekijoista ja jolla tarkoitetaan tietyn &énen jatkuvaa toistoa. Ta-
ma toteutettiin leikkaamalla halutun aanen siséaltava nauhapatka irti ja yhdista-
malla sen molemmat péaat toisiinsa. Nauhan looppaukseen perustuvat myos sel-
laiset myohemmin keksityt efektit kuin nauhakaiku ja nauhaviive, joilla on mo-

lemmilla iso rooli elektronisen musiikin kehityksessa (Holmes 2002, 74-80).

Nykymuodossaan samplaus lahti liikkeelle vasta 70-luvun lopussa New Yorkin
DJ-piireista. Talloin DJ:t alkoivat kokonaisten musiikkikappaleiden soiton sijaan
toistaa vain sellaisia kappaleista valikoituja osia, jotka saivat tanssiyleisén par-
haiten liikkeelle. Nama osat muodostuivat yleensa energisistd rumpukompeista,
joissa oli rikkonainen rytmi. Taméan ilmion ymparille syntyi pian musiikkityyli, jo-
ka nykyaan tunnetaan nimella hip-hop. (Schloss 2004, 32.)

Kyseinen menetelma siirtyi hip-hop tuottajien kasiin 80-luvun puolivalin paikkeil-
la digitaalisten samplereiden ilmestymisen myoéta (Schloss 2004, 34). Koska
samplerilla pystyi samplaamaan useita eri kappaleiden osia ja toistamaan niita
samanaikaisesti, hip-hopin tuotanto monipuolistui huomattavasti. My6s sen lah-
demateriaalina kaytettya musiikkia lahdettiin hakemaan yha useammasta eri
genresté. (Schloss 2004, 36.) Samplepohjainen hip-hop saavutti erittdin suuren
kaupallisen suosion, ja samalla samplaus siirtyi myds muihin elektronisen mu-

siikin genreihin. Samplausta pidetaan tanakin paivand hyvin tarkeand aanen
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tuottamismenetelmana modernissa elektronisessa musiikissa (Snoman 2009,
135).
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4 SAVELLYS JA TUOTANTO

Tietokonepohjaisen elektronisen musiikin sévellys- ja tuotantokaari poikkeaa
lahtbkohdiltaan olennaisesti akustisen musiikin vastaavien tyovaiheiden kaytan-
ndista. Esimerkiksi akustisen musiikin savellysvaiheessa keskeisimman ele-
mentin muodostavat melodioissa kaytetyt nuotit, kun taas elektronisessa musii-
kissa myos niiden sointisdvyn ohjelmoiminen on yhtd tarkedssa asemassa
(Holmes 2002, 223).

Nykyaikaiset elektronisen musiikin tuotantovélineet mahdollistavat sen, etta ai-
kaisempiin ty6vaiheisiin palaaminen ja muutosten sek& korjauksien teko onnis-
tuu erittdin helposti ja nopeasti ilman uudelleen&énityksia tai -ohjelmointeja. Tal-
laisen tydskentelytavan joustavuuden ansiosta esimerkiksi akustisen musiikin
esituotantovaiheesta tuttujen demokappaleiden tekeminen tai muunlainen tuo-

tannon kulun ennaltamaaraava suunnittelu on tarpeetonta.

Joustavat tyokalut mahdollistavat myds hyvin monta eri lahestymistapaa elekt-
ronisen musiikin saveltdmiseen ja tuottamiseen. Henkilokohtaisesti |ahden
yleensa liikkeelle jostain yksittdisesta ideasta, jota lahden kehittelemaan toimi-
vaksi kokonaisuudeksi. Ty6tapani koostuvat normaalisti samanaikaisesta sével-

tamisestd, tuottamisesta seké alustavasta miksaamisesta.

Jotta raporttini kerronta pysyisi selkeédna, kerron tassa osiossa savellyksen ja
tuotannon lisaksi hieman my6s miksaukseen liittyvista asioista. Teen niin kui-
tenkin vain niissa tapauksissa, joissa miksauksella on ollut tarkea merkitys aa-
nen sointisavyn ja luonteen hakemisen kannalta. Kappaleiden lopullisesta mik-

sauksesta kerron vasta aiheelle osoitetussa osiossa.

4.1 Tuotantovélineet ja -tilat

Elektronisen musiikin kaupalliset laatukriteerit tayttava tuottaminen ei tdna pai-

vana valttdmatta vaadi kalliita studiotiloja ja laitteistokokonaisuuksia, vaan se on
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toteutettavissa huomattavasti pienemmalla budjetilla (Huber & Runstein 2010,
1).

Aloitin albumin savellys- ja tuotantoprosessin yksiossa sijaitsevassa kotistu-
diossani Virroilla. Ennen kyseisen tydvaiheen valmistumista muutin kuitenkin
Helsinkiin ja studioni siirtyi huomattavasti paremmin akustoituun, erilliseen huo-
neeseen uudessa kodissani. Siella on toteutettu albumin lopullinen tuotanto,

aanitykset, miksaus sekéa masterointi.

Kotistudioni keskuksena on tehokas PC-pohjainen tietokone, jonka kayttojarjes-
telmana toimii Windows XP. Albumin savellys-, tuotanto-, ja miksausvaiheessa
minulla oli kaytbésséa FL Studio 9 -sekvensseriohjelma. Samplaukseen, aanityk-
siin, editointiin ja masterointiin taas kaytin Pro Tools M-Powered 7.4 -
sekvensseriohjelmaa. Tuotantoprosessin aikana kaytin myds lukuisia liitannais-
ohjelmia, jotka koostuvat muun muassa miksaustydkaluista, efekteista ja virtu-
aalisyntetisaattoreista, joilla pystyy tuottamaan aanta reaaliajassa ainoastaan
tietokoneen sisdisien komponenttien avulla (Holmes 2008, 281-282). Liitan-
naisohjelmat (eng. plug-in) toimivat niin sanotun iséntaohjelman, tassa tapauk-
sessa FL Studion tai Pro Toolsin alaisuudessa laajentaen sen toimintaominai-
suuksia (TechTerms.com 2011). Virtuaalisyntetisaattoreiden soittamiseen kaytin
M-Audion Axiom 61 -MIDI-koskettimistoa, joka ohjaa virtuaalisyntetisaattoreita
MIDI-teknologian avulla (M-Audio 2011).

Aanikorttina kotistudiossani on M-Audion ProFire 2626, joka tarvittaessa mah-
dollistaa kahdenkymmenenkuuden audiokanavan sisaan- ja ulostulon samanai-
kaisen kayton ja sisaltda kahdeksan mikrofonien signaalitason vahvistamiseen
tarkoitettua etuastetta (M-Audio 2011). Adnen monitorointia varten kaytossani
on Mackien aktiiviset HR624 tarkkailukaiuttimet, joiden tasainen (+/- 1.5 dB)
taajuusvaste yltaa 52 hertsista 20 kilohertsiin (Mackie). Taajuusvasteella tarkoi-
tetaan eritaajuisten signaalien keskindista voimakkuutta (Laaksonen 2006, 55).
Referenssikuunteluun kaytin tuotantoprosessin aikana myos Sennheiser HD
600 -studiokuulokkeita, Scull Candy Inked -nappikuulokkeita, seké useita eri ko-

ti- ja autostereojarjestelmia.
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Vokaalidanityksissa kaytin Studio Projectsin C1 -mallista isokalvoista konden-
saattorimikrofonia, joka soveltuu erinomaisesti muun muassa ison &anipaineen
tuottavien aanilahteiden lahimikitykseen (Studio Projects.com). Kondensaatto-
rimikrofonin toiminta perustuu sen sisaltaman kahden kalvon vélisen séhkoken-
tan muutoksiin, jotka ovat aanildhteen aiheuttamia (Huber & Runstein 2010,
115).

Mikrofonin  signaalin  vahvistamiseen kaytin PreSonusin  TubePre -
putkietuastetta, jossa putken lapi kulkevan aanisignaalin maaraa pystyy erik-
seen saatamaan tuoden aaneen enemman lampoéa (PreSonus 2011). TubePre
oli &anikorttini omien etuasteiden sijasta kaytossa siksi, ettd havaintojeni mu-
kaan se kuulostaa huomattavasti lAampimammalté ja soveltui siksi paremmin ky-

seiseen projektiin.

Masterointivaiheessa kaytin erilaisten liitdnnaisohjelmien lisaksi myds TL Au-
dion Ivory 2 5021 -mallista analogista stereokompressoria, jonka parametreja
pystyy monipuolisesti saatamaan kanavakohtaisesti (TL Audio). Kyseisen lait-

teen kaytolla tavoittelin analogisemman kuuloista lopputulosta.

4.1.1 FL Studio

FL Studio on Belgialaisen Image-Linen 90-luvun alussa kehittama MIDI- ja au-
diosekvensseriohjelma. Se on erittédin monipuolinen ymparisto, jota pystyy kayt-

tamaan ideoiden hahmotteluvaiheesta aina masterointiin saakka (Image-Line).

Ohjelman keskeinen hallintaperiaate poikkeaa suuresti muista tunnetuista sek-
vensseriohjelmista kuten Pro Tools, Logic ja Cubase, jotka perustuvat tyypilli-
seen moniraitastudiomalliin. FL Studiossa oleellisin toiminta perustuu sen sijaan
useaan kiertokulkuun (eng. pattern), jotka tarpeen mukaan toistavat itsedén
saumattomasti eli looppaavat. Nain ollen kappaleen rakennetta pystyy luomaan
tai muuttamaan erittéin nopeasti ja helposti sijoittelemalla ohjelmoituja patterne-
ja seka tarvittaessa myos erillisia audiotiedostoja ohjelman Playlist-ikkunan ai-
kajanalle.
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Koska elektroninen musiikki perustuu mielestani vahvasti rytmien sekd muiden
elementtien jatkuvaan toistoon, koen FL Studion olevan erinomainen ja nopea-

kayttdinen tydkalu kyseisen tyylin tuottamiseen.

¥ ALsTUmID
FILE EDIT CHANMELS VIEW OPTIONS TODLS HELP

KUVA 2. FL Studio 9:n perusnakyma

4.1.2 Pro Tools

Yhdysvaltalaisen Avidin kehittdma Pro Tools on studioalalla yleisimmaksi muo-
dostunut audiosekvensseriohjelma, jossa on monipuoliset savellys-, aanitys-,

editointi- ja miksausominaisuudet (Avid 2011).

Olen lahivuosina kayttanyt Pro Toolsia melko paljon aanitykseen, editointiin, jal-
kikasittelyyn sekd satunnaiseen miksaukseen ja masterointiin. Ohjelma suoriu-
tuu naista tehtavista mielestani loistavasti. Muuta tuotantoa en sill& ole tehnyt,

koska koen onnistuvani siind paremmin kayttamalla FL Studioa.
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4.1.3 Melodyne

Melodyne on saksalaisen Celemonyn vuonna 2001 julkaisema ohjelma, jolla
pystyy muuttamaan aanilahteen nuottien viretta (Celemony 2011). Melodynea
kaytetaan usein epavireisyytta sisaltavien laulusuoritusten vireen korjaamiseen
ja laulustemmojen luomiseen alkuperaismelodian nuotteja muuttamalla. Melo-
dyne oli tarkedssa roolissa My Voice -kappaleen tuotannossa, silla loin sen
avulla kappaleen laulut pelkkaéa puhetta siséltavasta aanimateriaalista.

4.2 Esivalmistelut

Aloitin albumin tydstamisen pohtimalla ja suunnittelemalla, minkalaisen aani-
maailman haluan luoda siihen kokonaisuutena. Paatin, etta haluan albumin kuu-
lostavan erittain lampimalta, urbaanilta seka tietylla tapaa vanhalta, muttei kui-
tenkaan tuotantolaatunsa puolesta. Paatin myds, ettd sen aanimaailman pitaa
olla mahdollisimman monipuolista, mutta sen on silti toimittava hyvin kokonai-

suutena.

Kun mielikuva &animaailmasta oli muodostunut, aloitin visiooni sopivien sample-
jen etsinnan. Kaytadnnossa tama piti sisallaan musiikki- ja samplekokoelmani
lapikayntid. Koska molemmat kokoelmat ovat vuosien mittaan kasvaneet isoiksi,
prosessi jatkui useiden viikkojen ajan. Sitd mukaa kuin sopivan oloisia sampleja
kertyi talteen, alkoi myds kehittya ideoita tulevien kappaleiden sisallosta. Jou-
duin myds etsimé&an useita sampleja savellys- ja tuotantovaiheen aikana sita

mukaa kuin kappaleet kehittyivat ja niihin tuli uusia ideoita.

4.3 Coulrophobia

Albumin avausraidan, Coulrophobian tydstaminen alkoi siitd, kun sain idean
tehda ravakan kappaleen, jossa kaytan mahdollisimman paljon hieman epata-
vallisempia &anilahteitd. Kappaleen jykeva bassorumpu on tehty yhdistamalla

matala, sointipainotteinen bassorumpué&ani seka korkeampi aani, jossa polje-
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taan jalkoja lattiaa vasten. Muut perkussioelementit koostuvat virvelista, johon

on yhdistetty kasien taputusaani, seka rytmimunasta ja lehmankellosta.

Basso-osuuden yhtend elementtina toimii samplaamani looppi, jossa esiintyy
beatboxausta. Beatboxaus on tyyli, jossa henkild pyrkii matkimaan esimerkiksi
eri instrumentteja, kuten rumpuja tai bassoa, vain omaa aantaan kayttaden (Hu-
manbeatbox.com 2011). Bassolinja muodostui editoimalla alkuperaista sample-
patkaa siten, etta leikkasin sen pienempiin osiin ja rakensin niista toimivan ryt-
misen kokonaisuuden. Bassoa on my6s efektinomaisesti syventamassa samp-
laamani matkapuhelimen varinahalytysaani, jota madalsin reilulla oktaavilla ja

ekvalisoin halutun bassoefektin saavuttamiseksi.

Koska hain kappaleeseen hillitylla tavalla vinksahtanutta tunnelmaa, paatin ko-
rostaa sita valitsemalla my6s melodiaosastolle hieman oudompia &ania ja soit-
timia. Hyvana esimerkkinad tastd on lahes koko kappaleen lapi taustalla soiva
samplaamani filteroitu disco-tyylinen looppi. Leikkasin siité ekvalisaattorilla ma-
talia ja korkeita taajuuksia pois, jotta vain junnaava, filter-efektin vaaristama me-

lodia jaisi paallimmaiseksi kuuluviin.

Liséasin kappaleeseen myds korkeaa a capella -tyylista eli sdestyksetonta mies-
laulua (Heikkila & Halkosalmi 2007, 248) ikdan kuin tukemaan bassossa esiin-
tyvda beatboxausta. Tamankin elementin kohdalla leikkasin samplaamastani
osiosta sopivia patkia ja koostin niista melodian nostamalla tai laskemalla niiden

savelkorkeutta ja sijoittamalla ne rytmisesti haluamallani tavalla.

Ensimmaiset kappaleessa kayttaméni syntetisaattorit esiintyvat vasta ker-
tosdkeessa. Kertosakeen padadmelodian tein Arturian Analog Factory -nimisella
virtuaalisyntetisaattorilla, johon on mallinnettu tuhansia klassikko&&nia lukuisista
vanhoista analogisyntetisaattoreista (Arturia 2010). Samalla syntetisaattorilla
tein myos korkeat, pdamelodiaa tukevat arpeggiot, joilla tarkoitetaan murtosoin-
tuja, joiden sointusavelet ovat perékkain soitettuja (Heikkila & Halkosalmi 2007,
151). Soitin kertoséakeeseen myds lyhyistd nuoteista koostuvat urkusoinnut lisa-
takseni sen massaa ja energiaa. Tein soinniltaan keskenaan hieman erikuuloi-

set soinnut kahdella Native Instrumentsin vanhoja urkuja mallintavalla B4 -
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virtuaalisyntetisaattorilla (Native Instruments 2011). Lisasin kertosakeeseen
myo6s samplattua naurua, jonka savelkorkeutta madalsin saadakseni siita syn-

kemman kuuloista.

Halusin rikastuttaa kappaleen sisaltéa lisdamalla siihen myos scratchausta.
Scratchauksella tarkoitetaan DJ:den kayttama danentuottamismenetelma, jossa
aanta tuotetaan levysoittimen neulan alla olevaa vinyylilevyd nopeasti edesta-
kaisin liikkuttelemalla (Holmes 2002, 251). Pyysin tata varten avuksi tamperelais-
ta Ake Petmania, joka tunnetaan myds nimella DJ Mika Magee. Ake anitti mi-
nulle usean aaniraidan verran materiaalia, jossa esiintyi erityylistd scratchausta
erilaisia 1ahtbaania kayttaen. Valitsin naistd mielestani parhaat palat ja kaytin

niita kappaleen kertosakeessa.

4.4 My Voice

My Voice lahti rakentumaan hyvin lampiméan kuuloisesta melodiasamplesta, jos-
ta editoin loopin leikkaamalla sen pienempiin osiin ja yhdistelemalla ne halua-
mallani tavalla sek& nostamalla savelkorkeutta ja tempoa. Taman loopin innoit-
tamana halusin tehda kappaleesta erittain lampiméan, letkean ja muutenkin posi-

tiilvisen kuuloisen.

Bassolinjan varsinaisen attackin tullessa tuosta tekemé&stéani melodialoopista
paatin vahvistaa sitd syvalla sub-bassolinjalla, jolla tarkoitetaan bassolinjaa, jo-
ka soi bassoalueen matalimmilla taajuuksilla (Snoman 2009, 103, 366). Tein
sen FL Studion omalla 3xOsc -virtuaalisyntetisaattoria, jolla pystyy nopeasti
luomaan monipuolisia &&nia sdatamalla sen kolmen &éanildhteen erilaisia para-

metreja (Image-Line).

Paatin tehda kappaleeseen rytmillisesti hieman rikotun ja svengaavan perkus-
sio-osaston, joka koostui neljasta samplesta: bassorummusta, napakasta virve-
listd sekd kahdesta erilaisesta hi-hatista. Lisasin naiden samplejen taustalle
myOs editoimani rytmikkdan perkussioloopin saadakseni kappaleen rytmiin

enemman svengia.
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Koska kaipasin kappaleeseen myds hieman vanhemman kuuloista synteettista
aanta, soitin siihen pistemaisen, lyhyistd nuoteista muodostuvan melodian Ca-
kewalkin z3ta+ -virtuaalisyntetisaattorilla, joka pystyy modernin kuuloisien a&ni-
en lisdksi mallintamaan my6ds vanhoja analogisyntetisaattoreita (Cakewalk
2011). Samaa syntetisaattoria kayttaen tein myods hieman teravamman kuuloi-
sen, lyhyen nostatusmelodian, joka toimii ikdan kuin siltana sakeen ja ker-

tosakeen valilla.

Halusin, etta kappaleen sakeen aikana virittynyt rento tunnelma nousisi aivan
uudelle energiatasolle kertosakeessa, ja paatin kayttaa sen johtavana element-
tin& saksofonia. Samplasin usean patkan saksofonisektiota seka yksittaista alt-
tosaksofonia ja editoin niista kertosdkeen p&amelodian leikkeleméalla seka
muuttamalla niiden savelkorkeuksia ja tempoa. Tavoitteena oli saada melodias-
ta mahdollisimman romanttisen kuuloinen. Taman vuoksi jouduin miettimaan
tarkkaan, mink& pituisia nuotteja kaytadn missakin kohdassa, jotta haluttu efekti

tulisi parhaiten esille.

Kun kappaleen elementit ja rakenne alkoivat olla hyvalla mallilla, aloin suunni-
tella siihen vokaaleja ja lyriikoita. Halusin kappaleeseen naisvokaalit, jotka kuu-
lostavat tietylla tasolla luonnottomilta, mutta eivat kuitenkaan liian robottimaisil-
ta. Lyyrisen sisallén halusin taas keskittyvan jollakin tapaa rentoutumiseen. Ko-
keilin tata varten lukuisien eri valmistajien virtuaalisia puhesyntetisaattoreita,
joiden tarkoituksena on pyrkia mallintamaan ihmisen puhetta synteesin avulla
(WiseGeek 2011). En kuitenkaan saavuttanut haluttua tulosta yhdellakaan niis-

ta.

Lopulta sain hieman erikoisemman idean ja paadyin samplaamaan puhetta
eraédn amatoorivideon &éaniraidalta, jolla naishenkild opettaa hypnotisoinnin al-
keita. Leikkasin samplaamastani materiaalista haluamani lauseenosat seka yk-
sittéiset sanat, pilkoin ne pieniin, joissakin tapauksissa jopa tavun mittaisiin osiin
ja jarjestin sanat rytmillisesti haluamallani tavalla. Taméan jalkeen savelsin sa-
noille melodian muuttaen ne lauluksi ja muokkasin niiden sointisdvya Melody-
nen avulla. Tuplasin laulut kokonaisuudessaan myos oktaavia korkeammalta,

jotta saisin ne kuulostamaan isommilta.
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4.5 Red As A Rose

4.5.1 Tausta

Taman kappaleen savellys- ja tuotantotapa eroaa huomattavasti kahdesta edel-
lisesta kappaleesta, silla sen kaikki melodinen sisaltd on tuotettu syntetisaatto-
reilla ja laululla. Samplet ovat kuitenkin tarke&ssé roolissa sen perkussio-
osastossa. Kappaleen tydstaminen alkoi inspiraation hetkena keksimastéani yk-
sinkertaisesta sointukuviosta, jonka soitin monia legendaarisia analogisynte-
tisaattoreita mallintavasta Native Instrumentsin FM8 -virtuaalisyntetisaattorista
(Native Instruments 2011) lI6ytamallani urkumaisella danella. Taméan sointukuvi-
on pohjalta syntyi ajatus surullisesta, syvasta ja hieman leijailevasta kappalees-

ta, jonka aanimaailma kuulostaa tietylla tapaa vanhanaikaiselta.

Halusin kappaleeseen rytmikk&at ja menevéat perkussiot, jotka eivat kuitenkaan
kappaleen temposta huolimatta tunnu nopeilta tai kiireisiltd. Koostin ne yhdek-
sastd samplesta, joihin kahden bassorummun liséksi kuuluu erilaisia lyhyita
napsahdus-, piippaus- ja ihmisen aantamia aaniad. Perkussioiden elavoittami-
seksi laitoin niiden taustalle nopean ja rytmikkaan perkussioloopin, jota hidastin

huomattavasti saadakseni sen istumaan kappaleen tempoon.

Koostin kappaleen melodiset elementit viidella eri syntetisaattorilla, kuten Artu-
rian Analog Factorylla sekd monipuolista ARP 2600 -analogisyntetisaattoria
mallintavalla ARP2600v:lla (Arturia 2010) soitetuista melodioista. Laitoin niista
osan paamelodian rooliin kappaleen eri osiin ja loput taydentdmaan niita erilai-
silla tavoilla. Tein urkumaisissa soinnuissa esiintyvan basson tueksi myds syvan
sub-basson kayttden Native Instrumentsin Massive -virtuaalisyntetisaattoria, jo-
ka soveltuu aanentuottamisominaisuuksiensa puolesta erinomaisesti juuri bas-

solinjojen tekoon (Native Instruments 2011).
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4.5.2 Vokaalit

Kappaleen taustan tuotantovaiheessa sain idean, etta siihen sopisi mainiosti
naisvokalistin laulamat vokaalit. Pyysin tdhan tehtavaan helsinkildisen Emilia
Heinosen, joka esiintyy artistinimella Emilia Sisko. Aanitin Emilian laulusuorituk-
sen kotistudioni takaosaan akustoidussa laulunurkkauksessa Studio Projectsin
C1 —mallista isokalvoista kondensaattorimikrofonia, seka PreSonusin TubePre -
etuastetta kayttaen.

Ad&nitin usean oton seka paalaulua ja sen tuplausta etta erilaisia stemmalauluja,
ja editoin niiden parhaista osista varsinaiset kappaleen paalaulut seka stemmat.
Taman jalkeen poistin lauluraidoilta kaiken sinne mielestani kuulumattoman, ku-
ten osan laulajan hengenvedoista. Lisdsin koostettujen raitojen osien valiin
myos lyhyita aanisignaalin sisdén- ja ulosfeidauksia valttddkseni osien sauma-

kohtien aiheuttamaa aanisignaalin napsumista.
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5 MIKSAUS

Kappaleen miksaus alkaa yleensa siind vaiheessa kun sen tuotanto on saatu
valmiiksi. Miksausprosessin aikana kappaletta toistetaan useaan otteeseen, ja
samalla pyritdan sulauttamaan sen elementteja toisiinsa erilaisia metodeja ja
tyokaluja kayttéden. (Huber & Runstein 2010, 429.) Taman tavoitteena on mah-

dollisimman yhtenaisen ja hyvalta kuulostavan lopputuloksen saavuttaminen.

Prosessin aikana kappaleen musiikkielementteja kasitelladn muun muassa ek-
valisaattoreilla ja kompressoreilla ja efektoidaan erinéisilla efekteillda, kuten kai-
ulla ja viiveella. Elementteja myos asetellaan omille paikoilleen aanikuvassa nii-
den erottumisen parantamiseksi, ja elementtien keskindisia danenvoimakkuuk-
sia sadadetaan sopivan balanssin saavuttamiseksi. (Huber & Runstein 2010,
429.) Vaikka miksauksessa on useita vakiintuneita kaytantdja, se on silti aina
my0s luova prosessi, johon ei [6ydy vain yhta oikeaa lahestymistapaa (Snoman
2009, 364).

Miksaajan korvien ja ammattitaidon lisaksi myds tyétilan akustiset ominaisuudet
ja kuuntelukalusto vaikuttavat oleellisesti miksauksen laatuun. Tastd syysta
ammattimainen miksausprosessi pyritdankin suorittamaan oikeaoppisesti akus-
toiduissa studiotiloissa &antd mahdollisimman tarkkaan toistavalla kuuntelulait-
teistolla (Huber & Runstein 2010, 79-110).

Suoritin albumin kappaleiden miksauksen omassa kotistudiossani, joka on ra-
kennettu asunnostani sille varattuun huoneeseen. Vaikka kotistudioni on akus-
tointitasoltaan kaukana sen kaupallisesta esikuvastaan, siina on silti eliminoitu
tilan suurimmat akustiset ongelmat erilaisia rakenteita kayttden. Suurena apuna
miksausprosessissa oli myds laadukas kuuntelulaitteistoni, jonka ominaispiirtei-

siin korvani ovat ehtineet tottua useiden kayttdvuosien aikana.
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5.1 Kaytetyimmat tydkalut

5.1.1 Ekvalisaattori

Ekvalisaattori eli taajuuskorjain on hyvin yleisesti kaytetty audion muokkausvali-
ne. Ekvalisaattorilla muutetaan kasiteltavan &anisignaalin basson, keskialueen
ja diskantin valisid suhteita joko vaimentamalla tai korostamalla haluttuja taa-

juusalueita. (Laaksonen 2006, 316)

Kaytin tuotannossani parametrisia ekvalisaattoreita, koska niiden kaikkia kor-
jainparametreja pystyy tarpeen mukaan saatamaan erikseen (Gibson 1997, 36—
37). Kaytin ekvalisaattoreita muun muassa siksi, etta pystyisin tekemaan pa-
remmin tilaa kappaleen elementeille ja saisin ne siten sulautumaan paremmin

toisiinsa.

5.1.2 Kompressori

Kompressori on ekvalisaattorin rinnalla yksi kaytetyimmista aanenmuokkaamis-
tyokaluista. Kompressori supistaa aanilahteen dynamiikkaa eli aanilahteen hil-
jaisimman ja voimakkaimman aanen valista desibelieroa (Laaksonen 2006,
332). Se alkaa vaimentaa omaa lahtdtasoaan, kun aanilahteen voimakkaimmat
aanet ylittavat kayttdjan maarittdman raja-arvon. Kun signaali putoaa takaisin
raja-arvon alapuolelle, kompressori lopettaa toimintansa ja palaa lepotilaan.
(Laaksonen 2006, 335.)

Tavallisen kompressoinnin lisdksi myos niin kutsuttu sivuketjukompressointi on
yleinen tekniikka nykypaivdn musiikkituotannossa. Sivuketjukompressoinnilla
tarkoitetaan sitd, ettd kompressorin vaimennusta ohjataan ulkoisella aanisig-
naalilla (Laaksonen 2006, 342). Kaytin kyseista tekniikkaa albumin lahes jokai-
sen kappaleen kohdalla niin, ettd kompressori kompressoi bassoa kayttaden oh-
jaavana signaalina bassorumpua. Talla tavoin pystyin valttamaan paallekkai-

syyksié bassotaajuuksissa ja luomaan kappaleisiin tietynlaista groovea.
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5.1.3 Kaiku ja viive-efektit

Kaikuefekti eli keinotekoinen &anen jalkikaiunta seké viive-efekti eli &&nen vii-
vastaminen ovat molemmat hyvin yleisia musiikkituotannossa. Kaikulaitteella
voidaan saatdd mm. kaikuaikaa, ensiheijastusten voimakkuutta, paakaiun en-
nakkoviivetta, kaiun tiheytta seké suoran aanen ja kaiun valista suhdetta (Laak-
sonen 2006, 363—-364). Viive-efekti taas perustu alkuperdisen aanen toistoon ja
viiveajan muunteluun (Laaksonen 2006, 367).

Kaytin kaiku- ja viive-efekteja lukuisissa kappaleiden elementeissa sulauttaak-
seni ne paremmin toisiinsa ja laajentaakseni kappaleiden tilantuntua. Kaytin vii-

vetta joissakin tapauksissa myos rytmisena efekting.

5.2 Kappaleiden miksaus

Miksasin kaikki albumin kappaleet melko samanlaista tydskentelykaavaa kayt-
téaen. Jotta kerrontani pysyisi mahdollisimman ytimekkaana, kerron aluksi albu-
min kappaleiden miksauksen yleispiirteista ja vasta sitten niiden kappalekohtai-

sista erityispiirteista.

Aloitin miksausprosessin saatamalla kappaleen elementtien keskinadista dénen-
voimakkuutta haluamani balanssin saavuttamiseksi ja ekvalisoimalla niista pois
aanien luonteen tai roolin kannalta ylimaaraisia taajuuksia. Seuraavaksi aloin
hakea niille sopivia paikkoja aadnikuvan leveyssuunnassa vasemman ja oikean
kanavan valilla. Asetin danikuvan keskelle kaikki kappaleen kannalta oleelli-
simmat elementit kuten bassorummun, basson, virvelin, vokaalit sek& usein
myo6s paamelodiaa soittavan syntetisaattorin tai sen sisaltaman samplen. Ta-
man jalkeen sijoitin vihemman tarkeét elementit erilaisiin kohtiin &&anikuvan lai-
doille. Tein taman joko panoroimalla niitd tai kayttamalla elementtien levityk-
seen Wavesin S1-Imager -liitdnndisohjelmaa, jonka avulla voi laajentaa aanilah-
teen aanikuvaa (Waves 2011). Kyseisella asettelulla pyrin korostamaan tar-
keimpia elementteja, luomaan isomman ja laajemman aanikuvan tuntua seka

valttaméaan paallekkaisista taajuuksista aiheutuvia ongelmia.
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Seuraavaksi aloin sovittaa bassotaajuuksia sisaltavia elementteja toisiinsa. Ky-
seinen toimenpide perustui sivuketjukompressointiin l&ahes jokaisessa albumin
kappaleessa ja toimi yleensa niin, etta bassorumpu ohjasi bassoraidalla olevan
kompressorin toimintaa. Talloin kummankaan &anen luonteesta ei tarvinnut tin-
kia leikkaamalla jommastakummasta taajuuksia paallekkaisyyksien valttdmisek-
si, ja se toi kappaleisiin myds tietynlaista groovea. Kun haettu lopputulos ol
saavutettu, otin prosessiin mukaan my6s muut perkussioelementit ja tein niille
tarvittaessa hieman tilaa suorittamalla leikkauksia bassoraidan ylemmilla taa-

juuksilla.

Taman jalkeen aloin sovittaa perkussioiden ja basson sekaan muita kappaleen
kannalta oleellisia elementteja. Pyrin valttamaan rajuja ekvalisointeja, jotta ele-
menttien sointisdvy ja luonne ei karsisi liikaa. Tama tarkoitti sitd, ettd jouduin
joissakin tapauksissa levittamaan naitd elementteja hieman kohti aanikuvan lai-
toja saadakseni ne erottumaan miksauksesta haluamallani tavalla. Eniten
kompromisseja tein danikuvan laidoille panoroitujen ja levitettyjen, véhemman
tarkeiden elementtien kohdalla. Jouduin ekvalisoimaan niitd joissakin tapauk-
sissa hyvin paljon, jotta saisin ne istumaan miksauksen &anikuvaan halutulla

tavalla.

Kun olin saanut istutettua kappaleen elementit paikoilleen, loin kaikuefektille
oman efektilahdon, jonka avulla lisésin elementteihin erilaisia maaria kaikua.
Ekvalisoin kaikuefektistd aanikuvaa tukkivia korkeita ja matalia taajuuksia, ja
samalla levitin sitéa hieman kohti aanikuvan laitoja. Kaikuefektin avulla sain kap-
paleeseen enemman luonnollisen tilan tuntua, syvyyttd sekd huomattavasti yh-

tenaisemman kuuloisen aanikuvan.

Prosessin lopuksi tarkistin uudelleen elementtien balanssin, saadin sen lopulli-
seen muotoonsa ja tarkistelin lopputuloksen toimivuutta erilaisilla referenssi-
kuunteluun kayttamillani kuulokkeilla ja kaiuttimilla. Jos totesin, ettd lopputulok-
sessa oli parantamisen varaa, tein tarvittavat korjaukset ja suoritin uudet refe-
renssikuuntelut. Prosessi saattoi toistua useita kertoja kunnes olin taysin tyyty-

vainen miksauksen lopputulokseen.
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5.2.1 Coulrophobia

Halusin kappaleen bassorummun ja muiden bassoelementtien kuulostavan
massiivisilta ja voimakkailta. Tasta syystd asetin naméa elementit aanikuvan
etualalle ja panoroin ne sen keskelle. Jotta saisin kyseiset elementit erottumaan
aanikuvasta mahdollisimman iskevalla tavalla, ohjelmoin niille erdanlaisen sivu-
ketjukompressointiketjun. Ketju toimi niin, ettéd bassorummun korkeampi sample
ohjasi beatboxausta sisaltavalla sampleraidalla olevaa kompressoria, kun taas
efektinomainen matkapuhelimen varindhalytyssample ohjasi bassorummun ma-
talammalla sampleraidalla olevaa kompressoria. Tallaisella ohjelmoinnilla valtin

my0Os bassotaajuuksien kerrostumisesta aiheutuvia ongelmia.

Pyrin luomaan kappaleeseen myds hieman hallimaiselta kuulostavan tilan tun-
tua, joten lisésin sen perkussioihin matalampaa bassorummun osaa lukuun ot-
tamatta melko paljon kaikua. Taman lisdksi korostin kappaleen vinksahtanutta
tunnelmaa kayttamalla viivettéa rytmisena efektid kappaleen naurusamplessa,

scratchauksissa ja syntetisaattoreissa.

5.2.2 My Voice

Pyrin tekemaan kappaleen perkussio-osiosta mahdollisimman menevan ja
svengaavan. Taman saavuttamiseksi minun piti noudattaa erityista tarkkuutta
hakiessani perkussioelementtien danentasojen keskindista balanssia. Sain ko-
rostettua rytmin svengaavuutta myos lisddmalla perkussioelemenntteihin erilai-
sia méaaria kaikuefektia, jonka ansiosta ne myos sulautuivat paremmin kappale-
kokonaisuuteen. Lisasin paljon kaikua myds saksofonisampleihin ja syntetisaat-

toreihin, jotta saisin niihin hieman syvempaa ja leijailevampaa aanikuvaa.

Kappaleen vokaalien miksaus oli erittain tyolas prosessi johtuen niiden alkupe-
raisen lahdemateriaalin melko huonosta aanenlaadusta. Aluksi pyrin poista-
maan mahdollisimman paljon niiden taustalla esiintyvaad kohinaa kayttamalla
Wave Artsin MR Noise liitdnnaisohjelmaa, joka on suunniteltu erityyppisen taus-
takohinan eliminoimiseen (Wave Arts 2011). Taman jalkeen kompressoin vo-
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kaaleista pois ylimaaraisen dynamiikan, jotta saisin niista tiukemman kuuloisen

kokonaisuuden ja ekvalisoin niiden sointia tukkivia taajuuksia.

Seuraavaksi kasittelin vokaalit Melodynella luomalla niille laulumelodian seka
suoristamalla ja typistamalla niiden aidolle ihmisaanelle ominaisia nyansseja.
Taman jalkeen suoritin vokaaleille lisaa ekvalisointia, koska Melodynella pro-
sessointi aiheutti vokaalien sointisdvyn muuttumisen tuoden mukanaan jonkin

verran myos epahaluttuja taajuuksia.

Seuraavassa tyovaiheessa lisasin vokaaleihin hieman rytmista viive-efektia ja
kaikua. Ohjelmoin viive-efektille sen &&nentasoa kontrolloivan automaation, jot-
ta efekti esiintyisi vain haluamissani kappaleen kohdissa. Tein jokaisen vokaa-
liosion alkuun myoés niin sanotun efektinomaisen ennakkoviiveen. Toteutin sen
kaantamalla kopion vokaaleista takaperin ja lisaamalla siihen runsaasti kaikua
pitkalla kaiunta-ajalla. Taman jalkeen leikkasin siitd talteen vain syntyneen pit-
kan kaikuhannan, kadansin sen uudestaan takaperin ja liitin alkuperéisten vokaa-
lien edelle. Nain syntyi hieman aavemaisen kuuloinen efekti, joka enteilee vo-
kaalien sisdantuloa ja saa samalla niiden alkamisen kuulostamaan paljon dra-

maattisemmalta.

5.2.3 Red As A Rose

Kyseisen kappaleen ja erityisesti sen kertosakeen miksaaminen osoittautui eri-
tyisen haastavaksi. Tama johtui siitd, ettd kappale sisélsi vokaalien lisaksi pal-
jon syntetisaattoreilla tehtyjd melodioita, jotka lasnéolollaan tukkivat hyvin paljon
sen &anikuvaa. Ratkaisin kyseisen ongelman ekvalisoimalla syntetisaattoriele-
mentteja melko radikaalisti seka levittelemalla niitd aanikuvan eri kohtiin. Jou-
duin myds poistamaan osan kappaleen perkussioelementeista kertosédkeen
ajaksi, koska ne eivat muuten olisi millddn mahtuneet sen aanikuvaan. Kappale
ei mielestani kuitenkaan karsinyt tasta sisallollisesti poistettujen perkussioele-

menttien tilalle iimestyneiden uusien melodiaelementtien johdosta.
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Halusin kappaleen bassorummun kuulostavan isolta ja jykevalta, syrjayttamatta
kuitenkaan liikaa sub-basson roolia. Turvauduin taman saavuttamiseksi jalleen
sivuketjukompressointiin, jossa bassorumpu ohjasi bassoraidalla olevaa komp-

ressoria.

Kappaleen vokaalien miksaus itsessaan hoitui huomattavasti helpommin kuin
My Voice -kappaleessa, silla olin saanut ne aanitettya oikeaoppisesti ilman hai-
riddanien syntymista. Vokaalien kompressoinnin ja ekvalisoinnin jalkeen lisasin
niihin hieman viivetta seka melko paljon kaikua pitkalla kaiunta-ajalla, jotta sai-
sin niihin hyvin intiimin ja leijailevan tunnelman. Taman jalkeen asetin paalaulun

aanikuvan keskelle ja panoroin stemmalauluja sen laidoille.
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6 MASTEROINTI

6.1 Masterointi kasitteena

Masterointi on musiikintuotannon viimeinen tyévaihe (Snoman 2009, 399), jossa
valmiiksi miksattu kappale hienosaadetaan mahdollisimman laadukkaan kuuloi-
seksi kaupallisia standardeja silmalla pitden (Huber & Runstein 2010, 21). Pro-
sessin aikana kappaletta muun muassa ekvalisoidaan ja sen dynamiikkaa seka

aanenvoimakkuutta sdadetaan (Huber & Runstein 2010, 21).

Jos masteroitavana on usean kappaleen kokonaisuus, prosessiin kuuluu myds
kappaleiden jarjestyksen ja niiden valisten taukojen keston laatiminen seka
mahdollisten sisdan- ja ulosfeidausten tekeminen. Talldin myods kokonaisuuden
aanikuva pyritddn saamaan mahdollisimman yhtenaiseksi esimerkiksi vaikutta-
malla kappaleiden dynamiikkaan ja sdatamalla niiden danenvoimakkuudet sa-
malle tasolle (Huber & Runstein 2010, 34-35).

Masteroinnin lopputuote tallennetaan tana paivana useimmiten CD-levylle. Pro-
sessin aikana aanitteelle suoritetaan myods PQ-koodaus, jossa maaritellaan
kappaleiden alkamis- ja loppumisajat, seka lisataan kullekin kappaleelle oma
ISRC-tunnistekoodi (Katz 2002, 22). Kyseisella tavalla tehty master-levy on uni-
versaalin Red Book -standardin mukainen ja taten kelvollinen lahetettavaksi
CD-monistamoille sarjatuotantoa varten (Media Bullet 2010).

Ammattimainen masterointi suoritetaan siihen tarkoitukseen tarkasti suunnitel-
luissa ja akustoiduissa studiotiloissa kayttaen erittéin korkealaatuisia analogisia
seka digitaalisia tyokaluja. Kaytettavat tydkalut ovat hyvin samantyyppisia kuin
miksausprosessissakin, mutta niiden kaytté on paljon hienovaraisempaa. Taméa
johtuu siita, ettd valmiiksi yhteenmiksatun audion muokkaamisessa on huomat-
tavasti enemman rajoituksia kuin erillisten raitojen muokkauksessa. Jos esimer-
kiksi yritetaan ekvalisoida miksatun kokonaisuuden jotakin yksittaista aanta,
vaikuttaa se automaattisesti myos muihin samalla taajuusalueella oleviin &aniin
(Katz 2002, 99).
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Havaintojeni perusteella analogisten laitteiden kayttdon perustuva masterointi
on viela tanakin paivana suosituin ja halutuin vaihtoehto. Kyseinen toimenpide
on kuitenkin yhtalailla toteutettavissa myds taysin digitaalisesti, jopa pelkan tie-
tokoneen avulla (Media Bullet 2010).

6.2 Albumin masterointi

Olisin lahtdkohtaisesti toivonut, ettéd albumini masteroinnin hoitaisi joku elektro-
niseen musiikkiin erikoistuneista alan ammattilaisista. Tata kautta olisin saanut
tuotantooni ulkopuolista visioita huomattavasti pidemmalla masterointikokemuk-
sella ja vankemmalla ammattitaidolla. Ymmarsin kuitenkin, ettd albumin paino-
maara tulisi luultavasti olemaan melko pieni ja siksi masterointikulujen syntymi-
nen olisi budjetin kannalta epakannattavaa tai vahintaankin hyvin riskialtista.

Tastéa johtuen péaatin masteroida albumin itse.

Aloitin masterointiprosessin sisalldltéan samanhenkisen kaupallisesti julkaistun
materiaalin kuuntelulla. Talla tavoin sain niin sanotusti viritettyd korvani ja haet-
tua hieman suuntaa sille, miltd haluan valmiiden kappaleitteni kuulostavan. T&-
man jalkeen ryhdyin kappalekohtaiseen kompressointi- ja ekvalisointiprosessin.
Aloitin prosessin kayttamalla Wavesin C4 -monialuekompressoria, jotta saisin
tiukennettua kappaleen eri taajuusalueita keskendan erilaisissa suhteissa. Kais-
takompressioon perustuvan monialuekompressorin avulla on mahdollista jakaa
sisdantulosignaali useisiin taajuuskaistoihin ja sdatdé niiden ohjausarvoja erik-
seen (Laaksonen 2006, 351). Valitsin ensin C4:n valikosta kappaleen toimivuu-
den kannalta parhaimman kuuloisen esiasetuksen, jota lahdin sitten hienosaa-

tamaan sellaiseksi, etta se tayttaisi paremmin kappaleen tarpeet.

Seuraavaksi ajoin kappaleen TL Audion Ivory 2 5021 -mallisen analogisen ste-
reokompressorin lapi hyvin kevyella kompressointiasetuksella. Taman toimenpi-
teen yhtena tarkoituksena oli kappaleen kokonaisdynamiikan kevyt tiukentami-
nen, mutta ennen kaikkea sen tarkoitus oli lisatda kappaleen danikuvaan kysei-

sen kompressorin putkien tuomaa analogista lAmp6a.
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Seuraavana vuorossa oli kappaleen ekvalisointi. Aluksi halusin tiukentaa kappa-
leen basso-osastoa ekvalisoimalla siitd @anikuvan laidoilla olevia matalia taa-
juuksia. Tein tAmén kayttamalla Wavesin S1 MS Matrix -liitdnnaisohjelmaa. Ky-
seinen liitannaisohjelma uudelleenohjelmoi stereosignaalin niin, etta aanikuvan
keskelld olevat elementit siirtyvat sen vasempaan kanavaan, kun taas aaniku-
van laidoilla olevat elementit siirtyvat sen oikeaan kanavaan (Waves 2011).
Samalla tyokalulla kyseisen signaalin voi myds palauttaa takaisin normaaliksi
stereoksi. Tata tekniikkaa hyddyntamalla pystyin ekvalisoimaan pois oikeassa
kanavassa olevan laitasisallon turhat matalat taajuudet, jonka jalkeen uudel-
leenohjelmoin signaalin takaisin normaaliksi stereoksi. Tein ekvalisaattorilla
myds hyvin pienia leikkauksia sellaisissa kohdissa, joissa tietyt taajuudet koros-

tuivat lilkaa suorittamastani kompressoinnista johtuen.

Prosessin lopuksi asetin kompressoidut ja ekvalisoidut kappaleet haluamaani
jarjestykseen sekvensseriohjelmassa, sek& maaritin niiden valille mielestani so-
pivan pituiset tauot. Taman jalkeen suoritin kappaleiden limitoinnin Wavesin L2
-limitterilitdnnaisohjelman avulla, jotta saavuttaisin niille mahdollisimman suu-
ren ddnenvoimakkuuden. Limitterilla tarkoitetaan &aanisignaalin aanenvoimak-
kuuden rajoittamiseen suunniteltua kompressoria (Mediacollage.com). Kaytin
limitteria kuitenkin tarkkaan harkiten, silla kokemukseni mukaan liiallinen limi-
tointi saattaa taysin tuhota kappaleen dynamiikan ja aiheuttaa &dnen saroyty-
mista. Limitoinnin maara vaihteli kappalekohtaisesti johtuen siita, ettd pyrkimyk-
senani oli saada kaikki albumin kappaleet soimaan keskenaan yhta kovaa tin-
kimatta kuitenkaan lilkkaa niiden dynamiikasta.
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7 ALBUMIN MARKKINOINTI JA KAUPALLINEN HYODYNTAMINEN

7.1 Albumin markkinointi

Paatin julkaista albumini toiminimen varaan pystytetyn oman pienlevy-yhtioni
kautta sekda CD-levyné ettd digitaalisessa muodossa. Paatds tuo mielestani
mukanaan paljon hyvid puolia, kuten sen, etta pystyn kehittamaan musiikkiani ja
artisti-imagoani taysin kenestakaan riippumatta. Se myods saastda minut albu-
min julkaisemisesta kiinnostuneen levy-yhtion etsimiselta, joka saattaa olla hy-
vinkin ty6las prosessi. Sen onnistumisesta ei luonnollisesti myoskaan ole mi-
téaan takeita, ja vaikka sopiva levy-yhti6 |0ytyisikin, koen, etta aloittelevana artis-
tina ei sopimuksen ehtoihin pystyisi valttamatta juuri vaikuttamaan. Oman levy-
yhtion kautta julkaiseminen on mielestani myds taloudellisesti jarkevampaa,

koska silloin huomattavasti suurempi osuus albumin tuotosta jaa itselleni.

Omatoiminen julkaisu tuo mukanaan myds paljon haasteita, silla olen huoman-
nut monen tuntemani musiikin suurkuluttajan kautta, etta levy-yhtion tunnetta-
vuus on suoranaisesti sidoksissa uuden artistin menestykseen. Toisin sanoen
jos uuden artistin esikoislevy julkaistaan jollakin tasolla tunnetun levy-yhtién
toimesta, levy saa huomattavasti enemman nakyvyytta ja kuluttajan kynnys tu-
tustua kyseiseen artistiin ja sen materiaaliin on matalampi. Menestyvalla levy-
yhtiolla on yleensd myds entuudestaan hyvat markkinointi- ja jakelukanavat,
joista on iso hy6ty uuden artistin esilletuonnissa. Uuden ja tuntemattoman levy-
yhtion julkaisun tai omakustannejulkaisun kohdalla vastaavanlaisen nakyvyyden
saavuttaminen on huomattavasti vaikeampaa ja usein ison markkinointityon ta-

kana.

Koska julkaisen albumini kdytannossa itse, ovat vastuullani myos sen sarjatuo-
tannon toteuttaminen, markkinointi ja jakelu sekd naihin liittyvat kustannukset.
Tallaisessa prosessissa on luonnollisesti aina olemassa tietynlainen taloudelli-
nen riski. Sen johdosta paatin, ettd lahden liikkeelle mahdollisimman pienella
budjetilla, joka kattaa vain julkaisun kannalta valttamattomat kulut. Kaytannossa
tama tarkoittaa sitd, etta toteutan albumin markkinoinnin lahes nollabudjetilla.
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Tasta syystd markkinointisuunnitelmani koostuu pienimuotoisista tasmaiskuista
paaosin ilmaisia markkinointikanavia kayttéaen. Pyrin kohdistamaan markkinoin-
nin albumin kohderyhmaan, jonka muodostavat edellisen EP-julkaisuni pohjalta
saadun kokemuksen mukaan 18-30-vuotiaat urbaanit kaupunkilaiset.

Markkinointistrategiani oleellisimpana elementtind toimii Internetin suosituin so-
siaalinen verkosto nimeltd Facebook, jossa sadat miljoonat kayttgjat voivat ja-
yksityishenkildiden lisaksi myos lukuisia artisteja, yhtyeita, levy-yhtidita seka
monia muunlaisia taiteilijoita ja yrityksia. Facebookiin pystyy helposti luomaan
oman artistiprofiilin, jonka keskeisimmat hallintaominaisuudet ovat ilmaisia.
Olen havainnut tallaisen profiilin olevan erittéin tehokas véaline jo olemassa ole-
vien fanien tiedottamiseen ja sen kautta tieto leviaa usein myos heidan kavereil-
leen. Kokemukseni mukaan tdna paivana myos uudet kuuntelijat lahtevat etsi-
maan artistin tietoja ja musiikkia ensisijaisesti Facebookista, jonka hakutoimin-
nolla ne l6ytyvat helposti.

Aloitan albumin markkinoimisen julkaisemalla juuri tekeilla olevan musiikkivide-
on kappaleesta My Voice. Samalla aukeavat myds Sancho Lopezin viralliset
kotisivut osoitteessa www.sancholopez.com. Kotisivut koostuvat muun muassa
uusista promootiokuvista ja muunlaisesta visuaalisesta sisallosta seka digitaali-
sia julkaisuja myyvasta verkkokaupasta. Sivujen on tarkoitus toimia Facebook -
profiilin rinnalla koko albumin markkinointiprosessin keskipisteena ja pitaa sisal-

laan kaikki uutiset sekd muun tiedotuksen.

Julkaisen musiikkivideon Facebookin ja kotisivujen lisdksi myds muualla sosiaa-
lisessa mediassa, kuten suositulla YouTube -videosivustolla ja useilla musiikkiin
liittyvilla keskustelupalstoilla. Pyrin kayttdmaan samoja kanavia tiedottamiseen
myos lAhempdana itse albumin julkaisua. Lahetan videon my6s muutamalle In-

ternetissa toimivalle televisiokanavalle, jotka ovat kohderyhmani suosiossa.

Myds musiikin erikoisohjelmia lahettavat radiokanavat ovat mielestani tarkeita
albumini markkinointivaylid. Tasta syystad lahetan videon julkaisuajankohtana
My Voicen ja mahdollisesti jonkun toisen albumin kappaleen sisaltdvat promoo-
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tio-CD:t tiedotteineen osalle suomalaisista elektronista musiikkia soittavista ra-
dioasemista. Taysin sokkona en tata kuitenkaan tee, vaan pyrin ensin arvioi-
maan sopiiko musiikkini linjallisesti johonkin heidan ohjelmaformaateistaan tai
soittolistoistaan. Lahetan valitsemilleni asemille myds albumin promootioversiot

lahempana sen julkaisuajankohtaa.

Pidan myds tietyntasoista katumarkkinointia Sanchon imagon kannalta tarkeana
seikkana. Ajattelin toteuttaa katumarkkinoinnin juuri ennen albumin julkaisua

muun muassa erilaisten huomiota herattavien julisteiden ja tarrojen muodossa.

7.2 Albumin kaupallinen hyédyntadminen

Vaikka julkaisen albumin oman levy-yhtioni kautta, pyrin silti solmimaan jakelu-
sopimuksen sen fyysiselle julkaisulle jonkun niin sanotun riippumattoman musii-
kin jakeluun erikoistuneen yrityksen kanssa. Tama sen vuoksi, ettd uskon saa-
vuttavani silla helpommin huomattavasti suuremman nékyvyyden ja tata kautta

laajemman myynnin.

Mikali sopivan sopimuksen aikaansaaminen ei kuitenkaan onnistu, hoidan fyy-
sisen jakelun itse. Kaytdnnossa tama tulisi tarkoittamaan sita, ettd neuvottelen
sopimukset albumin myynnista henkilokohtaisesti pienten levykauppojen ja
muunlaisten kohdeyleiséni suosiossa olevien liikkeiden kanssa. Lisaksi tamé

pitaisi sisdllaan albumin postimyyntia Sanchon kotisivujen kautta.

Koska haluan valttaa taloudellista tappiota, aion harkita tarkkaan fyysisen albu-
min painomaaraa. Painomaara tulee riippumaan taysin siitd, minkalaisia sopi-
muksia saan neuvoteltua, mutta uskon sen realistisesti olevan sadasta viiteen-

sataan kappaletta.

Albumin digitaalisen jakelun taas pyrin jo l&htbkohtaisesti hoitamaan itse San-
chon jo olemassa olevan latauskaupan kautta. Sanchon latauskaupan alustana
toimii Bandcamp -palvelu, joka tarjoaa joustavat tyokalut musiikin myyntiin pien-
ta artistin tuotoista vahennettavaa prosenttiosuutta vastaan (Bandcamp 2011).
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Vaikka taman albumin kohdalla suurin taloudellinen hyoéty tulee nailla nakymin
sen fyysisen ja digitaalisen version myynnista, on olemassa myds muita vaihto-

ehtoja, jotka mahdollistavat taloudellisen hyddyn tavoittelemisen.

Havaintojeni mukaan tana paivana varsinaisen levymyynnin maaran laskettua
artisti saa isoimman osan tuotoistaan konserteista seka muista esiintymisista ja
niista saaduista palkkioista. Siksi olenkin suunnittelemassa Sancholle seké live-
ettd DJ-ohjelmaa. En kuitenkaan ala téassa artistin kehitysvaiheessa suoranai-
sesti harjoittaa esiintymisien myyntia, vaan lahinna vain ilmoitan niiden jarjes-
tymisen mahdollisuudesta Sanchon kotisivuilla seka Facebookissa. Talla tavalla

asiasta kiinnostuneet jarjestajatahot voivat halutessaan olla minuun yhteydessa.

Liséksi taloudellisen hyddyn lahteina voivat olla audiovisuaaliset tuotannot, ku-
ten mainokset ja elokuvat, joihin haetaan jatkuvasti uutta musiikkia. Tatakaan
vaihtoehtoa en lahde kyseisen albumin materiaalilla aktiivisesti hakemaan, mut-
ta en myoskaan sulje sita vaihtoehtoa pois ja pysyn luonnollisesti avoimena kai-

kille tarjouksille.

Taloudellista hyotya on myds mahdollista saada liittymalla musiikin tekijanoi-
keusjarjestdjen asiakkaaksi. Téllaisia jarjest6ja ovat Suomessa Teosto ja Gra-
meX. Teosto on saveltdjien, sanoittajien, sovittajien ja musiikin kustantajien teki-
janoikeusjarjesto (Teosto 2011). Gramex taas on esittdvien taiteilijoiden ja aa-
nitteiden tuottajien tekijanoikeusyhdistys (Gramex 2011). Kyseisten jarjestdjen
tilitykset koostuvat musiikin esityksesta seka tallennetun musiikin toistamisesta

muodostuneista korvauksista.
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8 POHDINTA

Opinnaytetyon tekeminen oli erittain haastava, mutta samalla myds hyvin opet-
tava prosessi. Sen suurimmat ongelmat kohtasin taman kirjallisen osion kirjoi-
tusvaiheessa, silla koin laajan tuotantoprosessin kuvailun mahdollisimman yti-
mekkaasti erittdin haastavaksi. Kirjallisen lahdemateriaalin [6ytaminen oli myds
ajoittain kovan etsintatyon takana johtuen lahdeaineiston huonosta saatavuu-
desta. Onnistuin raportin kirjoittamisessa kuitenkin mielestani melko hyvin ja
opin samalla paljon uutta muun muassa musiikin tuotannosta seké elektronisen

musiikin ja samplauksen historiasta.

Opin paljon uusia seikkoja my6s albumin tuotantoprosessin aikana ja samalla
kehittyivat myos prosessin eri osa-alueisiin liittyvat taitoni. Huomattavin kehitys
tapahtui mielestéani kappaleiden miksauksessa ja siihen liittyvien ongelmien rat-
kaisemisessa. Uskon, etté opinnaytetyon teon aikana oppimani tietotaito auttaa
minua kehittymaan paremmaksi tuottajaksi myds jatkossa ja vaikuttamaan viela
parempien lopputulosten saavuttamiseen. Itse albumi onnistui mielestéani hyvin,
ja uskon, ettd sen tuotantolaatu tayttda myos kaupalliset kriteerit. Toivon suu-
resti, ettd sen julkaisu, jakelu ja markkinointi onnistuvat suunnitelmieni mukaan.
Toivon myds, ettd opinndytetyostani on tulevaisuudessa apua aiheesta kiinnos-

tuneille.
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LITTEET

Liite 1. CD-levy.

Levyn kappalelista:

1. Coulrophobia
2. My Voice
3. Red As A Rose
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