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This thesis is about making a short movie called Darling Mooney, in which
dance is a part of the story line. The script was written together with Maija Pih-
laja. While she directed, | choreographed the dance scenes as well as acted in
the movie.

The script was made during spring 2010. The movie was shot in July 2010 and
it was completed in spring 2011.

Because the communication during making the script between me and Maija
Pihlaja was about abstract terms and images, it made the understanding chal-
lenging, as well as different world views caused some contradictions. These is-
sues appeared during shooting and editing as well. Understanding was essen-
tial to achieve especially from my point of view: Maija Pihlaja was the director to
whom | was working for. It was my job to combine our visions to one.

Live dance and video dance differ from each other. There are some things in
live dance which do not exist in video dance. By using cinematic narration it is
possible to replace these lacks.
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1 JOHDANTO

Tama opinnéaytetyd kertoo, kuinka tehtiin lyhytelokuva Darling Mooney. Ty0 sai
alkunsa siitd, kun elokuvamme ohjaaja Maija Pihlaja pyysi minut mukaan tanssi-
jaksi ja koreografiksi tanssia ja elokuvaa yhdistavaan produktioon. Halusin ko-
keilla tanssin ja kameran yhdistamistd, ja siksi produktiomme muotoutui lopulta

tanssia hyddyntavaksi lyhytelokuvaksi.

Ldhdimme Maijan kanssa késikirjoittamaan ja tuottamaan elokuvaa kevaalla
2010. Minulle kaikki oli uutta ja mielenkiintoista, silla en ollut ennen ollut eloku-
van tuotannossa mukana, saati kasikirjoittanut tai koreografioinut sita. Tyoparini
Maija Pihlaja taas oli siind omassa elementissdén, vaikka hanellekin tanssin

kayttaminen osana elokuvan kerrontaa oli uutta.



2 TARINAN KERRONNAN TEORIAA

2.1 Kasitteita

Draama

Draama tarkoittaa, etta tarina ja juoni esitetdén toiminnan jaljittelyn keinoin. (Pe-
lo, R. 2009, 7).

Dramaturgia

Dramaturgia on oppi draaman rakenteesta, vaikutuksesta ja muodosta. (Leino,
T. 2003, 104) Dramaturgia tarkoittaa asian esittdmista niin, ettéd katsoja ei pit-

kasty.

Avoin ja suljettu dramaturgia

Suljetulla dramaturgialla tarkoitetaan Aristotelisen dramaturgian mukaisesti ja-
sennettyd draamaa. Teoksen juoni muodostaa tdssé tapauksessa yhtenaisen
kaaren kaikkine kohtauksineen. Yleensé se perustuu selkedan paahenkiléon,
suljettuun loppuun ja ulkoiseen konfliktiin. Dramaattinen yhtenaisyys perustuu
lahes poikkeuksetta teemaan.

Vastakohtana talle on avoin dramaturgia, jota usein taide-elokuvat kayttavat.
(Pirila, K. & Kivi, P. 2010, 26-27.)

Paahenkilo

Elokuvan tarina kerrotaan paahenkildén kautta. Riivaaja vastustaa paahenkilén
muutosta. Paahenkild kasvaa tarinan aikana. Leinon (2003, 31) mukaan kasvu
tarkoittaa, ettd hdn omaksuu tarinan aikana tietoja, taitoja ja ominaisuuksia, joita

han tarvitsee klimaksikohdassa kohdatessaan vastustajansa.



Juoni

Juoni on se logiikka, jolla tapahtumat esitetdén ja jonka pohjalta katsoja luo
kronologisen tarinan. Vacklin, Rosenvall ja Nikkinen (2007, 70) ovat tiivistaneet
juonen merkityksen kirjoittaessaan juonen sisaltavan syy—seuraus-suhteen, jota

ei ole tarinassa.

Teema

Teema on elokuvaa yhdistava laajempi idea, joka kertoo, mista elokuvassa on
kysymys. Teema ké&sittelee jotain yleisinhimillistd kokemusta ja antaa teokselle
syvyyden. Teema antaa juonelle suunnan ja maarittdd henkildhahmojen tar-

keimmat ominaisuudet. (Vacklin ym. 2003, 175.)

Paavaittama eli premissi

Elokuvan sisallén rajaamiseen apuna voi kayttaa paavaittamaa eli premissia.
Se on yksi lause tai virke, johon on puristettu elokuvan keskeinen sisaltd. Se on
tekijoiden kannanotto perusristiriitaan, ja se on sitd, mité tekijat toivovat yleisén
elokuvan nahtyaan ajattelevan. (Vacklin ym. 2003, 179.)

Esimerkiksi Shakespearen Othellon teeman voi ilmaista sanoilla "Mustasukkai-

suus tappaa rakkauden".

Draamallinen konteksti

Draamallinen konteksti tarkoittaa, ettd teema toistuu kaikissa elokuvan sisalta-
missé elementeissé: paikoissa, henkildissa, juonissa, rakenteessa, vareissa,
musiikissa ja esineissa ja tarinoissa. Elokuvan siséltdméat osaset muodostavat
symbolisia merkityksia, jotka vaikuttavat alitajuisesti katsojaan. Jos teema on

liian ilmiselvasti l&sna, se voi olla luotaantyéntava. (Vacklin ym. 2007,183.)
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Tila

Kaiken kaikkiaan elokuvalliselle ilmaisulle on olennaista merkitysten kerrokselli-

suus. Elokuvan eri elementit toimittavat useaa eri tehtavaa samanaikaisesti.

Elokuvassa tila on ensisijaisesti konkreettinen tapahtumapaikka. Kasikirjoittajan
on tarked kuitenkin aina muistaa, etta tila ei ole koskaan arvovapaa: yksi ja sa-
ma tapahtuma saa aivan eri merkitykset riippuen sen tapahtumapaikasta. Ta-

pahtuman merkitykseen vaikuttavat myds vuorokauden aika, valaistus ja saa.

Kuten muut elokuvan elementit, myds tilalla on elokuvan teemaa ja symboliik-
kaa edistava mahdollisuus. Tila voi symboloida henkildiden psyykkista, sosiaa-
lista ja eksistentiaalista maailmaa. Konkreettisten ja symbolisten tehtaviensa
ohella tila voi myds esittdd henkildidensa sielunmaisemaa, eli tuntemuksia ja
tunnelmia. (Vacklin ym. 2007, 258—-259.)

"Elokuvassa tilat vaihtuvat alitajuisesti ja muodostavat illusorisen tilan. Kahden
toisiaan seuraavan kuvan valille muodostuu aina n&enndinen tilallinen jatkumo.
Sen voi tehdd myds taysin erillisten tilojen vélille kirjoittamalla leikkauksen.”
(Vacklin ym. 2007, 263.)

Kuva, otos ja kohtaus

Yhdessa kuvassa on pysyva kuvakoko ja rajaus. Otos on kameran kaynnistyk-

sen ja pysaytyksen aikana tallentunut kuvamateriaali.
Kohtaus taas on draamallinen kokonaisuus, jossa jotain tapahtuu tietyssa pai-
kassa ja tietyssé ajassa. Perakkaiset kohtaukset muodostavat jaksoja. Yksittai-

sid jaksoja yhdistaa jokin yhteinen idea. (Taik 2011, hakupaiva 10.2.2011.)

Montaasi
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Montaasi tarkoittaa nopeaa sarjaa otoksia, jotka muodostavat yhtenaisen tapah-
tumaketjun. Yksinkertaisimmillaan se on kahden kuvan rinnastamista, joista
katsojalle muodostuu uusi ajatuskokonaisuus. (Taik 2011, hakupaiva
10.2.2011.)

2.2 Hyvan juonen strategiat

Aristoteles kertoo Runousopissaan, etta taiteen olemassaolon ensimmainen oi-
keutus on ihmisten miellyttdminen, eli nautinnon tuottaminen. Niinpd hyva
draama pyrkii herattdmaan katsojassa tunteita mahdollisimman suurta tyydytys-
ta tuottavalla tavalla. Tata tietynlaista tavoiteltua tunne-elamystéa Aristoteles kut-
sui "oikeaksi nautinnoksi”. Herattamalla s&alia ja pelkoa draama aiheuttaa nai-

den tunteiden puhdistumisen eli katharsiksen.

Aristoteles oivalsi, ettd dramaturgia ja tunne-elamys ovat tiiviisti yhteydessa toi-
siinsa, ja tata universaalia tarinan kerronnan perinnettd myos Hollywood, nyky-

ajan viihdeteollisuus toistaa.

On tietysti olemassa myds elokuvia, jotka ovat menestyneet vaikka valtavirta-
elokuvan sdannot eivat padekaan niihin. Nama ovat siis vain tydkaluja, ja erit-
tain kayttokelpoisia sellaisia, jos kyseesséa on aloitteleva elokuvantekija. (Hiltu-
nen 1999, 87.)

2.2.1 Tavoitteellinen toiminta

Aristoteleen mukaan toiminnan tulee olla kokonaista, ja siiné tulee olla alku,
keskikohta ja loppu. Draamallinen toiminta on myds tavoitteellista toimintaa: tay-
tyy olla jokin ongelma, jonka paahenkild pyrkii ratkaisemaan. Koko tarinan
paamaéaraksi muodostuu siis ratkaista alussa esitetty ongelma, ja tarinan jokai-

sen kohtauksen on liityttava siihen. (Aristoteles 1977, 27.)

12



2.2.2 Draaman henkilot

Aristoteles maarittdd runousopissaan henkildn luonteenkuvauksessa tarkeim-
maksi elementiksi jalouden. Draaman sankarin on oltava moraalisesti hyva,
mutta ei kuitenkaan liian taydellinen: hanen on tehtava virheitd, jotta han olisi

silmissamme inhimillinen. Sankari ei mydskaan saa olla lapeenséa paha.

Draamassa tarvitaan siis ainakin yksi hyva, moraalisesti kérsivd henkild, joka
synnyttaa katsojassa saalia ja pelkoa. Tunnemme sé&alia, jos joku karsii suotta,

ja pelkoa, jos han on kaltaisemme. (Aristoteles 1977, 39.)

2.2.3 Loogisuus

Aristoteles vaatii runousopissaan, etta kausaliteettia, syyn ja seurauksen logiik-
kaa, noudatetaan tiukasti. Se tarkoittaa, etta yksittainen tapahtuma on aina seu-
rausta edellisesta, alkua lukuun ottamatta. Nain olleen elokuvan jokaisella koh-

tauksella tulee olla merkitys kokonaisuuden kannalta.

Juonen on myo0s oltava looginen. Uskottavat yllatykset juonessa tarjoavat katso-
jalle mielihyvaa kun han oivaltaa, mink& aikaisempien tapahtumien seuraus ky-
seinen tapahtuma loogisesti oli. llman loogisuutta ja uskottavuutta juoni ei syn-

nyta katsojassa saalia, pelkoa ja katharsista.

2.2.4 Konflikti

Draaman toiminta perustuu konflikteihin eli ristiriitoihin, joita tuottaa draamassa
olevien henkiléiden tai voimien vastakkaisuus. Niita tarvitaan pitdmaan draama
likkeessa. Konfliktit kasvavat, mitd edemmas elokuvassa edetaan, jotta nouse-

va draaman kaari mahdollistuu.
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Tarkeéat kdannekohdat aiheuttavat tarinan naytésten vaihtumisen. Ne sijoitetaan
tavallisesti naytésten loppuun seka elokuvan reaalikeston puolivéliin. ( Leino
2003, 23).

2.2.5 Draaman kaari

Leino (2003, 12) kertoo: ” Tarinan jannitteen on kasvettava ja tihennyttava tari-
nan edetessa, jotta pelon ja saalin tunteet saadaan sailytettya. Tata nousevaa
intensiteettitasoa kuvaa draaman kaari.” Jannitystaso kasvaa huippukohtaan el
kliimaksiin asti, jonka jalkeen loppuratkaisu vapauttaa jannityksesta. Jannitysta
seuraa helpotus ja mielihyva eli katharsis. Huippukohta vapauttaa jannityksesta

ja palauttaa moraalisen jarjestyksen. Leino (2003, 12.)

2.2.6 Kolminaytoksisyys

Aristoteleen toiminnan maaritelma kokonaisesta ja loppuun suoritetusta toimin-
nasta jakaa draaman pituussuunnassa kolmeen osaan. Se on siis yhta kuin
sankarin toiminnan kaari: elokuvan ensimmaisessé naytdoksessa sankari aset-
taa tavoitteen, toisessa han toimii saavuttaakseen tavoitteensa ja kolmannessa
naytoksessd hé&n useimmiten saavuttaa tavoitteensa. Nama kolme néayt6sta
voidaan nimetd myo6s esittelyksi, kohtaamiseksi ja ratkaisuksi, niin kuin Vacklin
(2007,80) Jaottelee. Hanen mukaansa rakenne itsessaan voi olla monenlainen,

mutta n&méa kolme osaa taytyy I0ytya.

Ensimmainen osa vie 1/4, toinen 2/4 ja kolmas 1/4 elokuvan kokonaispituudes-
ta. Kolmindytoksinen rakenne on kuitenkin vain apuvaline ilmaisulle, ja naytok-

sia voi toki olla enemmankin.

2.3 Roolit ja ty6étehtavat elokuvan tuotannossa

Maija Pihlaja pyysi minut koreografiksi ja tanssijaksi mukaan produktioonsa.

Vastuualueet késikirjoitusvaineessa muodostuivat luonnostaan, kun aloimme
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kaksin elokuvaa ké&sikirjoittamaan ja tuottamaan. Maijalla oli ohjaajana paatan-
tavalta, kun min& vastasin tanssiosuuksista. Maija kommentoi roolien muodos-

tusta haastattelussaan nain:

Koska alkuperéinen idea oli omani ja olin elokuvan tuottaja, pidin itselléni
lopullisen p&étésvallan. Késikirjoitusta kuitenkin ideoitiin ja muokattiin yh-
desséd koreografin kanssa. Varsinaista tydtehtédvien jakoa ei ollut, vaan
molemmilla oli mahdollisuus tuoda ideoitaan esiin sitd mukaa kun niité tuli
mieleen. (Pihlaja 13.3.2011, haastattelu.)

Elokuvan tuotannossa kasikirjoittaja vastaa tarinasta, sen juonen kehittelysta
seka lopullisen kasikirjoituksen kirjoittamisesta. Elokuvan tuottajalla taas on
vastuu budjetin seka aikataulujen seurannasta. Koreografin vastuualueena on
tanssikohtausten suunnittelu, kuin my6s muut liikunnallisesti vaativat esiintymis-
jaksot. Kun koreografi luo ilmaisun ja tavan kertoa tarina tanssin kautta, vastaa
elokuvan ohjaaja elokuvallisesta kuvakerronnasta ja henkildohjauksesta kuva-

ustilanteessa.

2.4 Tutkimustehtava

Produktio alkoi kasikirjoituksen kirjoittamisella. Halusimme tarinan olevan viih-
dyttava ja juonellinen, ja tdhan I6ytyi runsaasti dramaturgista tietoa kéasikirjoi-

tusoppaista, jotka toimivat apuna juonen rakentamisessa.

Haastattelin elokuvan ohjaajaa 13.3.2011 koskien yhteistydtdmme koko teko-
prosessin aikana. Vertaamalla omia kokemuksiani Maijan kokemuksiin tutkin,
millaista yhteistybmme oli kussakin tuotannon vaiheessa ja kuinka siitd syntyi

valmis elokuva.
Koreografina tehtavéni oli tuoda tarina nakyvaksi tanssin keinoin. Hyvan tarinan

lisdksi halusin selvittdd, millaista on hyvéa elokuvallinen tanssi. Téahan Idysin

vastauksia editointivaiheessa analysoimalla kuvattua materiaalia sekéa vertaa-
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malla havaintojani lukuisiin muihin elokuviin, joissa tanssi on osana elokuvan

kerrontaa.
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3 KASIKIRJOITUS

Ensimmainen palaveri késikirjoitukseen liittyen oli tammikuussa 2010. K&sikirjoi-
tusta tyostettiin vuoden 2010 tammikuusta toukokuuhun, ja tdn& aikana ta-
pasimme noin kymmenen kertaa Maijan kanssa. Lopullisen muotonsa tarina sai

hein&kuussa viikolla 28, juuri ennen kuvauksia.

3.1 Juonen rakenne

Maija oli hahmotellut tarinaa jo ennen yhteistybmme alkamista. Tarinasta I6ytyi-
vat padhenkilbhahmot, aikakausi sek& osa tapahtumapaikoista. Koska tarkoi-
tuksenamme oli tehdéd elokuva, joka viihdyttaa katsojaa, oli syy—seuraus- suh-
teen ja loogisuuden etsiminen olemassa olevien elementtien valilla se, mista

aloitin. Halusin selkeyttaa, miksi tapahtumat tapahtuvat ja mita ne kertovat.

Oppi hyvasta juonen rakenteesta auttoi sisélléon jasentelyyn ja hallintaan. Esi-
merkiksi perinteinen kolminaytoksinen malli kd&dnne — ja huippukohtineen hel-
potti elokuvan ajattelua naytoksin ja kohtauksin. Turhat kohtaukset karsiutuivat
ja lopullinen rakenne 16ytyi kuitenkin vasta teeman ja henkildhahmojen toimin-

nan selkiydyttya.

3.2 Tanssi ja kasikirjoitus

Tanssikohtaukset valittavat miss Mooneyn tunnetilat, jotka yhdistyessaan toi-
seen tarinalinjaan ilmentavat myds paahenkildiden vélille syntyvia konflikteja.
Konfliktit syntyvat paahenkildiden pdadmaéarien vastakkaisuudesta, joka toimi ta-

rinan veturina jannitteen tasoa ja draaman kaarta nostaessaan.

Haasteellisinta kasikirjoitusvaiheessa oli tanssikohtauksien yhdistdminen toi-
seen tarinalinjaan niin, ettd punainen lanka sailyisi lapi kokonaisuuden. Tyds-

kentelyd vaikeutti se, etta tarinaa oli mahdoton kirjoittaa ehyeksi kokonaisuu-
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deksi. Siind missé kasikirjoituksen tekstin pitéisi hyvin konkreettisesti verbein ja
substantiivein kertoa, mité tarinassa tapahtuu, kuvaa tanssi tunteita tai tunnel-
mia abstraktimmalla tasolla ja pakenee kirjallista muotoa.

Sen takia sarjakuvien piirtely oli tehokas apu niin toiminnan ja kuvakulmien
suunnittelussa, kuin kokonaisuuden hallinassa. My6s miellekartat olivat hyddyl-

lisia paavaittaman etsinnéssa.

3.3 Marilyn Monroe ja elokuvan teema

Maija Pihlaja kertoo haastattelussaan, miten Marilyn Monroen henkildhahmo

toimi hanen innoituksenaan:

Marilyn ja hdnen eldméntarinansa oli taustavaikuttajana kaikessa, mité
tdman elokuvan syntyyn liittyi. Hdnen mystinen kuolemansa ja kuolemat-
tomuutensa ovat myds ldsné elokuvassa. Tdmé elokuva on syntynyt mi-
nun henkilbkohtaisen Marilyn-syndroomani pohjalta ja se on omistettu kai-
kille maailman marilyneille. (Pihlaja 13.3.2011, haastattelu.)

Myds itse koen Marilyn Monroen henkilbhahmon suunnattoman inspiroivana:
minulle se on sekoitus karismaa, viattomuutta, salaperaisyytté ja toisaalta hajal-

laan olemista itsensa kanssa, joista syntyy kiehtova mysteeri.

Marilyn Monroen julkisen persoonan piirteet ovat muovanneet naispadhenkilén
piirteitd. Naispaahenkilé6 on Miss Mooney, kuuluisa nayttelija ja pin up -tahti, jol-
le vastavoimana toimii nuori ja sympaattinen miehen alku. He ovat maailmassa,

jossa perinteisten sukupuoliroolien merkitys on suuri.

Ensisijaisesti elokuva on feministinen kannanotto. Lainaan Maija Pihlajan sano-

ja kuvatakseni elokuvan paateemoja:

"Eldménkokemuksen mydtd ihminen voi vapautua ympdristén luomista ra-
joitteista, ja saavuttaa vahvuuden ilmaista itseddn muiden mielipiteistéa piit-
taamatta. Miss Mooney kasvaa naiseksi, joka omistaa oman seksuaalisuu-
tensa. Elokuvamme on siis kasvutarina, joka on naispdédhenkilbn matka
kohti oikeaa identiteettidén”. (Pihlaja 13.3.2011, haastattelu.)
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Myds hyvaksikayttdé on vahva teema:

*Jos kohtaa matkallaan toisen ihmisen, joka syysté tai toisesta on puolus-

tuskyvyttdbméssé tilanteessa, on hén silloin altis hyvéksik&ytolle. Toisen
ihmisen on ymmdérrettdvé vastuunsa, vaikkei tekohetkelld ymmaértéisi te-
konsa merkitysta.” (Pihlaja 13.3.2011, haastattelu.)

3.4 Teeman kuljetusta

Miss Mooneyn henkildhahmon yhdistyminen Marilyn Monroen filmitdhteyteen
kay ilmi erilaisin vihjein. Miss Mooneyn pin up -kuva on miehen asunnon seinal-
14, ja kuva ndkyy myds valmiissa elokuvassa — tosin tama jai lopulta merkityk-
settdbmaksi seikaksi, joka osaksi johtuu siitd, ettd kuva epaonnistui. Suunnitte-
limme kasikirjoitukseen my0s kohtauksen, jossa miss Mooney makaa samassa
asennossa kuin Marilyn Monroe yhdesséa kuuluisimmista pin up -kuvistaan. Ta-

makin otos jai kuitenkin lopulta pois editointivaiheessa.

MyOs kuvauspaikat yhdistyvat teemaan ja henkiléihin. Miss Mooneyn olemuk-
seen kuului teatterin lava, jonka valitsimme tanssikohtausten tapahtumapaikak-
si. Nayttamolla kerrotaan miss Mooneyn tunteet, jota myos tilan varit ja valot

ilmentavat.

Loppuratkaisuun kuuluvassa tanssikohtauksessa miss Mooney keimailee por-
taikossa kultainen puku pé&élldan. Portaat tulivat alun perin Maijan ajatuksesta
jaljitella Hollywood-musikaalien glamouria. Hanella oli visio mielettdmasta spek-
taakkelista loppuratkaisussa, jossa on mukana yleis6. Loppujen lopuksi yleisd
tulikin mukaan — tosin poissaolevuudellaan: nousevan yleisdn puolen penkit on
raivattu sivuille niin, ettd keskelle muodostuu portaikko, joka kapenee ylospain
mentdessad. Lopullisessa kasikirjoituksessa portaiden tarkeimmaéksi funktioksi
muodostui miss Mooneyn voiton symboli: jokainen askel ylemmas oli askel 1&-

hemmas hanen vapauttaan.

Myds muut kuvauspaikat siséltavat merkityksia. Elokuva alkaa kohtauksella,
jossa mies kohtaa aamuobiselld metséatiella miss Mooneyn. Tama oikeastaan
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esittelee jo elokuvan teeman: Kaksi ihmistd kohtaa matkan varrella toisensa.

Nainen tekee matkaa kohti itsedan, ja tahan matkaan miehen kohtalo kietoutuu.

Kun tarina alkoi olla teemallisesti kiteytynyt yksityiskohtiaan myéten, |0ysimme
viela kolmannen henkilbhahmon. Nelja valkoisiksi kalkittua naista esitellaan elo-
kuvan alussa, ja uudestaan he ilmestyvat elokuvan loppuratkaisuun, jossa ylei-

sélle selvida heidan todellinen merkityksensa miehen kohtalona.

Kaiken kaikkiaan elokuvan kerronnan pitdd pystyd luomaan oma maailmansa,
joka on mielenkiintoinen ja jonka katsoja pystyy uskomaan. Rekvisiitta, puvus-
tus, maskeeraus ja kuvauspaikat luovat yhdessa taman illuusion ja elokuvan

iimaisullisen tyylin.

20



4 YHTEISTYO, TANSSI JA TARINA

4.1 Yhteisty6 ja kommunikointi lapi produktion
4.1.1 Kasikirjoitusvaihe

Maija oli tyytyvainen varsinkin ryhméakoreografiaan. "Koreografioista pidan eni-
ten valkoisten naisten tanssista. Liikkeet sopivat hyvin elokuvan tapahtumiin
kuitenkaan kuvittamatta niitd liikaa. Ja siind on kummallinen fiilis.” (Pihlaja
13.3.2011, haastattelu). Tanssiryhma koostui neljastd naistanssijasta, jotka val-
koisiksi kalkittuine rokokoo-peruukkeineen edustivat antiikin kuoroa. Tasta syn-
tyi monta liikkeellistd teemaa: lineaariset reitit tilassa, kulmikkaat muodot ke-
hoissa sekd patsasmainen, hieman hullunkurinen staattisuus. Ryhmé&tanssi-
kohtaus rakentui hyvin helposti, silla patsaiden karaktdari ja elokuvaan liittyva
Alamaan vasaroiden musiikkikappale "Delhin y6t” antoivat minulle selkean mo-
tiilvin. Samoin muutamissa kohtauksissa teemoina olleet miss Mooneyn tunneti-

lat olivat ytimekkaita laht6kohtia, joiden pohjalta oli helppo tuottaa liiketta.

Joidenkin tanssikohtausten tarkoitus jai epéselvaksi. Jotta ideamme olisi voitu
yhdistaa, taytyi minun ensin ymmartdd, mikd on Maijan ndkemys kokonaisuu-
desta. Ohjaajan "paan sisalle” pdaseminen oli suurin haaste kasikirjoitusvai-

heessa, josta Maijakin haastattelussa mainitsee:

"Tilanteessa oli Lauran kannalta se haaste, ettd miné olin kuitenkin eléatel-
Iyt tarinaa mielesséni jo pari vuotta, Lauralle taas koko juttu oli aivan uusi.
Eli uskoisin, etta jos jotain ongelmia kommunikaatiossa on ollut, se on ollut
enemmdn niin pédin, ettd mind en ole osannut ilmaista itsedni tarpeeksi
selkedsti.” (Pihlaja 13.3.2011, haastattelu.)
Epé&selvyytta aiheutti abstraktilla tasolla eteneva keskustelu, joka perustui lahes
taysin mielikuviin. TAstd muun muassa seurasi, ettd keskustelussa toinen osa-
puoli saattoi sanavalinnoin johdattaa toista osapuolta harhaan. Esimerkkina

Maijan kertomus eréé&sta kohtauksesta:
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Hilpeédssé revittelytanssissa tosin tuntui olevan vaikeuksia... kun koetin
kuvata, millaista liikkumista toivoisin, minusta tuntui, etta Laura lahti miet-
timdén sitd turhan tanssillisesti. Koska siind haettiin etupdédsséa fyysista
riemun ilmaisua, ihan tavis-hillumista, josta kaikki ammattimaisuus ja esiin-
tyjyys on riisuttu pois. En ehkéd osannut sitd kovin hyvin ilmaista.
Keskustelussa ilmenneet termit "jazz” ja "vahvasti esiintyva ja nayttava” veivat
minua vaarille urille, silla minun mielleyhtymani kyseisiin termeihin olivat taysin
erilaiset kuin Maijan. Sama ongelma ilmeni myds ensimmaisen tanssikohtauk-

sen suunnittelussa, josta Maijakin mainitsee:

Ehké pulmallisin minulle oli se ensimmdéinen soolo. Olisin kaivannut siihen
enemmadn jotain fyysistd kuolemista ja ehké jédin kaipaamaankin... Mutta
en Kuitenkaan halunnut ottaa koreografioitten osalta kovin mééraavéaéa roo-
lia vaan sallin Lauran toteuttaa ne sellaisena kuin hénelle luontevaa oli.
(Pihlaja 13.3.2011, haastattelu.)
Kun en saanut itselleni selkedd kuvaa siitd, mitd Maija haluaa, p&adyin pelaa-
maan varman paalle ja tekem&an liikettd, joka tuntui minusta luontevimmalta ja

joka vastasi omiin mielikuviini elokuvan kokonaisuudesta.

Myds juonen kokonaisuuden ja rakenteen kannalta oli valilla selkeitéd mielipide-
eroja. Keskustelun toinen osapuoli halusi tietyn kohtauksen mukaan, kun taas
toinen piti sitd epaolennaisena teeman ja kokonaisuuden kannalta. Maija ker-

too:

Aika pitkddn koetin pitdd kiinni alkuperéisideasta, jossa elédvéa yleisé olisi
ollut interaktiivisesti mukana elokuvan teossa, koska se oli minulle yksi
motiiveja ldhted alun perin tétd projektia toteuttamaan. Laura koetti puhua
minulle jarked, mutta... Noh, jossain vaiheessa kuitenkin taivuin realiteet-
tien edessé ja yleisé jétettiin pois. Se oli viisasta. Laura ymmdrsi liian suu-
reksi haasteeksi toteuttaa tanssiesitys, jossa on erillinen draaman kaari ja
vield saada se istumaan elokuvan juoneen. (Pihlaja 13.3.2011, haastatte-
lu.)

Minulle tarkedd oli kasikirjoitusvaiheessa 16ytad loogisuus eli selked teema,
hahmot ja juoni, jotta my0s yleisd pystyisi nauttimaan elokuvasta. Maijan toimin-

tatapa oli vastakkainen, niin kuin hén itsekin haastattelussaan toteaa.
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Kaiken kaikkiaan minun ndhdéakseni Lauran ldhestymistapa késikirjoitus-
vaiheessa oli analyyttisempi kuin minun ldhestymistapani. Mind yleensékin
tydskentelen niin, ettd en oikeastaan mieti vaan toimin vaistonvaraisesti.
Minua ahdistaa kaikenlainen analysoiminen ja olisin halunnut jéattdé k&si-
kirjoittamista vdhemmdélle alun perinkin, ja jattdd enemmdén sattuman va-
raan. Eli toteuttaa elokuva enemmén tapahtumien taltiointina kuin tarkoin
ohjattuna toimintana. Mutta ehké oli hyvé, etté toinen meisté ajatteli eloku-
van rakennetta myaés jarjelld. Ainakin on ilmiselvdd, etta elokuva muotoutui
aivan toisenlaiseksi kuin millainen siitg olisi tullut jos olisin suunnitellut sen
yksin. (Pihlaja 13.3.2011, haastattelu.)
Kommunikaatiokatkoksia ké&sikirjoitusta tehdessa synnyitti siis paaasiassa se,
ettd emme arvioineet valmista elokuvaa, vaan niitd mielikuvia, joita kasikirjoitus
valmiista elokuvasta synnytti. Molemmilla meista oli varmasti erilaiset mielikuvat
niin kokonaisuudesta kuin yksittaisistd kohtauksista sen sisélla. Visiomme yh-
distyivat vasta juuri ennen kuvauksia, jos silloinkaan aivan taysin. Esimerkiksi
tanssikohtaukset nimettiin vain teemoiksi k&sikirjoitukseen, jotta kokonaisuus
saataisiin nivottua yhteen. Yhteinen linja I0ytyi vasta, kun menimme tanssisaliin
yhdessa ja ndimme toistemme ajatukset kaytdnnéssa. Tama oli koreografin na-

kodkulmasta hieman stressaavaa.

Mielipide-eromme ja erilaiset toimintatapamme juonsivat juurensa myoés yksin-
kertaisesti siitd, ettd olemme persoonina erilaisia maailmankuvinemme ja ko-
kemuksinemme. Nademme asioiden yhdistyvan toisiinsa eri tavoin ja luovan eri-
laisia merkityksia. Niinpa ndemme eri tavoin myds sen, mika on merkityksellista
tanssi-ilmaisussa.

Tassa produktiossa mina olin selkeasti analyyttisempi Maijaan verrattuna. Luu-
len, ettd erot toimintatavoissamme johtuivat osaksi myés rooleistamme. Vaikka
toimimme yhdessé, oli minun tehtavani kuitenkin ymmartaa taiteellisesta nake-
myksesta vastaavaa ohjaajaa. Pitk&an jatkuneet epéselvyydet pakottivat minut

analysoimaan ja kyseenalaistamaan kokonaisuutta paljon.

4.1.2 Kuvaukset

Maija toimi kuvausten kapellimestarina, ja silloin h&nen roolinsa taiteellisena oh-

jaajana tuli selkeimmin esiin koko produktion ajalta. Han kaskytti tydryhmaa ja
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vastasi nayttelijdiden ohjauksesta, jonka oli tottunut tekemaan improvisaation

kautta.

Kuvausten perustuessa improvisaatiolle on tarkeaa, millaisin ohjein ja sanava-
linnoin ohjaus tapahtuu. Kuvausvaiheessa tutut ongelmat yhteistydssé toistui-
vat: Ne sanat, joilla liikettd ja tunnetilaa ohjeistettiin, eivat valttamatta avautu-
neet minulle niin kuin Maija olisi ehka halunnut. Niin ne eivat my6skaan tuoneet
motiivia liikkeelliseen ilmaisuun. Sen takia kyselin kuvauksissa tarkennuksia niin
kauan, ettd ymmarsin mita tehda, tai kunnes olin ratkaissut ongelman I0ytamal-
|& luontevimman tavan itselleni toimia. Valilla siis ohjasin itse itseani. Tasta Mai-
ja haastattelussaan mainitsee. Han koki, etta tanssikohtaukset olivat ohjauksel-
lisesti helppoja, mutta lisdd minun kohdallani: “Lauran ohjaaminen oli helppoa

myds, vaikkei Laura aina heti totellut.” (Pihlaja 13.3.2011, haastattelu).

4.1.3 Editointivaihe

Kasikirjoitusvaiheessa taytyi luottaa siihen, etta leikkauksien avulla tanssikohta-
ukset yhdistyisivat toiseen tarinalinjaan ja muodostaisivat uuden ajatuskokonai-
suuden ja dramaattisen yhtenaisyyden, aivan niin kuin itse mielikuvissaan oli
sen lapi kaynyt. Valmis elokuva oli odotuksien mukainen, vaikka tietysti omiin
mielikuviini verrattuna erilainen. Tarina oli suurimmaksi osaksi kuvaajan ja edi-
toijan Henri Turusen taiteellisen silman ansiota, niin kuin Maijakin editoinnin

tydbnkuvia luonnehtimalla kertoo:

Kuvaajalla oli aika laaja taiteellinen vapaus editoinnin suhteen. Min& otin
kantaa etupdéssa rakenteeseen ja jonkin verran yksittdisiin leikkauksiin,
jotta kohtauksista vélittyvéat oikeat viestit. Laura otti kantaa siihen, ettéd ko-
reografia ja tanssijoiden esiintyminen kuvassa toimii tanssillisista ndko-
kulmista tarkastellen, mind taas en niinkdédn puuttunut siihen. (Pihlaja
13.3.2011, haastattelu.)

Ensimmainen raakaleikkaus editoitiin lokakuussa 2010. Tapasimme kolmestaan

Maijan ja Henrin kanssa editoinnin tiimoilta 15.1 ja 12.2.2011.
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Ensimmaista raakaleikkausversiota katsoessani huomasin nékevani ja kokevani
tanssilikkeen eri tavalla kuin editoijamme. Alun perinkin ryhmé&kohtausten tar-
koituksena oli olla pilkottuna nopeiksi valahdyksiksi osana kaaosmaista loppu-
ratkaisua. Elokuvaa katsoessani en kuitenkaan voinut olla kiinnittdmatta huo-
miota yksityiskohtiin. Muutamat asiat pistivat silmaan, vaikka tiesin, etta niilla ei
kokonaisuuden kannalta ollut merkitysta. Mielestani jotkut liikefraasit oli vaaras-
t&4 kohdasta katkaistu, mink& vuoksi niiden alkuperainen idea kuoli. Muun mu-
assa myds unisonon eriaikaisuus ja se, miksi kuvassa oli noston lasku- eika

huippukohta, hairitsivat.

4.1.4 Kommunikoinnin haasteet

Samat teemat yhteistydssé siis toistuivat 1api produktion. Keskustelun rakentu-
essa mielikuvien varaan on vaarana, ettd viesti ei vélity vastaanottajalle, niin
kuin se on alun perin tarkoitettu. Koreografin roolissa minun piti 16ytda oma ta-
pani kertoa tarina liikkkeen avulla, mutta kuitenkin elokuvan ohjaajan antamissa
raameissa. Nain tilausty® nosti kommunikoinnin merkitysta erityisesti kasikirjoi-

tusvaiheessa.

Ristiriitoja voi syntyd myds siitd, ettd yhteisty6ta tekevilla henkil6illa on erilaiset
maailmankuvat, jotka méaarittdvat heidan ajatteluaan ja toimintaansa. Tama il-
meni niin kasikirjoitus- ja kuvaus- kuin editointivaiheessa. Koreografin nakdokul-
masta tama tarkoitti, etta liike on merkityksellinen eri tavalla minulle kuin eloku-

van ohjaajalle Maija Pihlajalle tai kuvaajalle ja editoijalle Henri Turuselle.

4.2 Koreografiointi

4.2.1 Lavalle tehty osana kokonaisuutta

Tanssikohtauksista ensimmainen oli liikkeellisesti pisimmalle viedyin ja hiotuin,

silla se oli osa alun perin lavalle tehtyd kokonaisuutta. Soolon teema syntyi liike-

laaduista ja kehon muodoista tilassa, ja kuvaaja tallensi sen koreografiaa kun-
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nioittaen. Kamera pysyy suurimman osan ajasta paikallaan niin, ettd tanssijan

koko vartalo nakyy. Kohtauksella haettiin live-esityksen tunnelmaa.

Tassé kohdassa elokuvaa tunsin itseni katsojana aina hieman tylsistyneeksi.
Voisin olettaa, ettd samaan live-esitykseen riittdisi mielenkiinto pidemp&an.
Tanssiesitystd katsomaan mennesséén katsoja on aktiivinen, kun taas ruutua
tuijottaessaan han on ehkéd passiivisempi. Mielenkiinto riitti vdhemman aikaa
myds siksi, ettd kokovartalokuvassa tanssijan hahmo on ruudulla niin pieni, etta
yksityiskohtia ei voi erottaa. Tahan tietysti vaikuttaa myds kuvan laatu. Ehka se
osaltaan syd myds live-esitykselle ominaista, joskus melkein késin kosketelta-
vaa liikkeen energiaa, joka videolla tuntuu katoavan. Kun liikkeen energia puut-
tuu, liike saattaa nayttaa videolla jopa hitaalta. Myds tila ja mittasuhteet muuttu-
vat linssin 1&api mentyaan: tila ei ole endé kolmi- vaan kaksiulotteinen, jonka mu-
kana myos tanssijat hieman litistyvat. Nama olivat ehka syita, miksi lavalle tehty
kohtaus tuntui hieman lattealta videolla, mik& johti lopulta kyseisen kohtauksen

lyhentédmiseen.

4.2.2 Tanssi ja tarina elokuvassa Darling Mooney

Merkityksettomiksi editointivaiheessa jéivat kohtausten valille k&sikirjoitusvai-
heessa kehitteleméni liikkeelliset teemat. Syyna oli se, etté liike taltioituna ei
toiminutkaan odottamallani tavalla, tai ei muuten vain istunut kokonaisuuteen.
Toissijaista oli myoés liikkeiden yhdistaminen pidemmaéksi yhtenaiseksi kaareksi,

jossa on alku, keskikohta ja loppu.

Maija luonnehtii haastattelussaan tanssikohtausten merkitysta valmiin elokuvan

kannalta nain:

Minusta tanssikohtaukset toimivat todella hyvin ja vievét katsojan syvem-
mélle elokuvan teemoihin. Katsoja ikdén kuin pakotetaan kokemaan niita
asioita, joita pddhenkilé kokee, sen sijaan, ettd hdn vain katsoisi mité talle
tapahtuu. Tanssin avulla tdsséa tavallaan pééstdan samalle kerronnan ta-
solle kuin kaunokirjallisuudessa, saavutetaan pédéhenkilbn subjektiivinen
todellisuus. llman tanssikohtauksia elokuva olisi mitddnsanomattomampi.
(Pihlaja 13.3.2011, haastattelu.)
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Koska tanssikohtaukset ovat syntyneet juonta palvelemaan ja viemaan katsojan
syvemmalle paahenkilén tuntemuksiin, on tarkeinta, ettd ne valittavat tunnetilan
tai tunnelman. N&in ollen olennaisinta liikkeessa on tunnetilaa tukeva liikelaatu,
jotta tunnetila olisi uskottava. Tunnetilan liséksi merkityksellisiksi tanssin kannal-
ta nousi my6s muutama uusi asia, joita ei materiaalin tekovaiheessa osannut

edes aavistaa. Ne liittyivat tanssin ja kameran valiseen suhteeseen.

4.2.3 Tanssin ja elokuvakerronnan yhdistaminen

Kun kuvaa tanssia kameralle, kannattaa kameran tarjpamat mahdollisuudet
huomioida. Perimmainen ero on, ettd kameraa voi liikuttaa, mutta tavallisesti
live-esitysta katselevaa katsojaa ei voi. Kameran avulla katsoja paasee seu-
raamaan tanssijaa niin 1ahelta, ettd hengityksen aiheuttama varéhdyskin hiuk-
sissa nakyy, tai niin kaukaa, ettd tdma on nuppineulan pdan kokoinen piste ku-

vassa.

Kameralla on monta mahdollisuutta ilmaista. Kuvan oton pituus vaikuttaa, sa-
moin kuvakoko. Rajauksella ja sommittelulla voi ohjata katsojan huomiota tiet-
tyyn paikkaan. Kuvakulmat sallivat katsojan ndkevan tanssijan ylh&alta, alhaal-

ta, sivusta — vaihtoehtoja on lukemattomia perinteiselle edesta katsomiselle.

Kameran liike on hyvin voimakas elementti, joka kannattaa huomioida. Kame-
ran liikuttaminen on vaikutukseltaan vahvempi verrattuna tanssijan liikuttami-
seen kameran ollessa paikallaan. Kun kamera on liikkeessa, muuttuu sen ku-
vaama liikekin aivan toiseksi — mika kannattaa huomioida varsinkin, jos haluaa

pitaytya koreografialle uskollisena.

Leikkaus antaa lisda pelivaraa liikkeiden yhdistelyyn ja kokonaisuuden muodos-
tamiseen. Sen avulla on mahdollista esimerkiksi yhdistaa eri kuvauspaikat yh-
teen kokonaisuuteen. Liikefraasi voi alkaa tanssisalissa ja paatya vaikkapa jar-

ven rannalle. Toisaalta leikkaus yhdesséa yksityiskohtien nayttamisten kanssa
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antaa mahdollisuuden vélittda reaktioita ja tarinoita tavalla, joka livetilanteessa

ei ole mahdollista.

Jélkituotantovaiheessa avautuivat my6s lukemattomat mahdollisuudet liikkeen
manipuloimiseen ohjelman avulla. Liikkeen tempoa voi nopeuttaa tai hidastaa,
likettd pysayttaa tai kelata eteen- tai taaksepain — tehda sellaisia asioita, missa

painovoiman lait tulevat todellisuudessa vastaan.

4.2.4 Yhteenveto

Toimivimpia tanssikohtauksia elokuvan kannalta olivat mielestani ne, joissa ku-
va oli selkeasti yksi kokonaisuus kaikkine elementteineen. Téllaisia ovat esi-
merkiksi ylhaalta pain kuvattu tanssi valokeilojen kanssa. Sama nékyy kohtauk-
sessa, jossa tanssijan liike kohdistuu sein&én ja lattiaan. Niiss& kameraty0, edi-
tiointi, tanssijan liike, musiikki sek& tila valoineen ja véreineen luovat visuaali-
sesti mielenkiintoisen kohtauksen, jotka valittavat myos p&éhenkildn tunnetilaa.
Oli leikkauspdydalla syntyva jatkumo sitten tarinallinen, temaattinen tai visuaali-
nen, on tarkeaa, etta tanssi ja elokuvakerronta yhdistetdan palvelemaan toinen

toisiaan. Siten saadaan takaisin se, mita live-tanssissa héavitaan.
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