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Tiivistelmd

Feromonia on teos-kokonaisuus, joka koostuu useammasta yksittdisestd teoksesta.
Yhdessd ndma teokset muodostavat tarkkaan harkitun nayttelykokonaisuuden.
Feromonia on ensi kertaa esilld Ovi Rivoon -néyttelyssa Padasjoella Ars Auttoisen
kevatndyttelyssd 8.3.—1.5.2011. Ovi Rivoon -yhteisndyttelyn teemana on sukupuoli
ja erotiikka. Néayttely on samalla lopputyoni.

Seuraava essee sisdltdd pohdintaa moniosaisen teos-kokonaisuuteni synnysta ja
sen merkityksellisistd osa-tekijoista.

Abstract

Feromonia is a compilation of work consisting of several individual art pieces.
Together these pieces form a carefully constructed exhibition. Feromonia was
exhibited for the first time in Ovi Rivoon exhibition in Padasjoki at the Ars Aut-
toinen spring-exhibition from 8th of March to 1st of May, 2011. The theme for this
group exhibition was gender and the erotic. This exhibition is also my final thesis.
The following essay discusses the birth as well as the significant details of this multi-
party piece.
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Feromoma

Olen valinnut moniosaisen teos-kokonaisuuden
lopputyodkseni, silld haluan omassa tydskente-
lyssdni tuoda valokuvan, veistoksen ja maalauk-
sen keskindiseen vertailuun. Olen taiteellisessa
tyoskentelyssani kdyttdnyt maalausta yhtad kauan
kuin valokuvaakin. Teosten kdsinkosketeltavuus,
struktuuri sekéd fyysinen olemus ovat aina olleet
minulle tarkeitd. Tehdessdni nyt lopputyoténi,
minusta tuntuisi h6lmoltd sulkea pois mahdollisuus
ilmaista itsedni my6s muulla tavoin kuin valoku-
valla. Feromonia teos-kokonaisuus antoi minulle
mahdollisuuden yhdistdd useampia tekotapoja
samaan kontekstiin.

Teos-kokonaisuuden nimi Feromonia (kreikan
sanoista pherein= kantaa ja horman= stimuloida)
juurtaa nimenomaan siitd tietoisuudesta ja rehelli-
syydestd — feromonit kun ovat tieteelliseltd nako-
kulmalta rehellisid, nakymattomia kemiallisia
viestejd, jotka vaikuttavat meihin jokaiseen, aina-
kin eldinkunnan lajiemme kesken. Thmiset erittédvat
feromoneja hikirauhasista, jotka sijaitsevat muun
muassa kainalokuopissa, sukuelinten alueella, nan-
neissd ja kallon alueella. Nama rauhaset erittavat
feromoneja erityisesti voimakkaiden tunnetilojen
aikana. Tdmén takia koen my6s sukupuolielinten
lasndolon tdrkedksi osaksi kuvissani ikddn kuin
viestinkantajina. Seksuaalisen identiteetti kulkee
mielestani kdsi kddessd oman sukupuolisuuden ja
itsetietoisuuden kanssa. Nédiden edelld mainittujen
keinojen kautta puhun teos-kokonaisuudessani na-
kymaéttomistd ja kokemuksellisista viesteistd jotka
ovat vdistimattomassa suhteessa katsojan omakoh-
taiseen seksuaaliseen ja henkiseen identiteettiin.
Niin tahdon uskoa.

Valokuva osana kokonaisuutta 2

Suunnitellessani valokuvan mukaan ottamista mo-
niosaiseen teos-kokonaisuuteeni, minun oli otettava
huomioon valokuvan tietynlainen autenttisuus.
Valokuvan todistuksenomainen funktio on kuiten-
kin vain osatekija. Se, miten kuva tilassa esitetdan
ja annetaan katsojalle koettavaksi, on oleellisen
tarkedd. Kaikki elementit ovat automaattisesti osa
teosta, esitetddn kuva sitten television vélityksella,
dia-projektorin avulla tai kehystettyna vedoksena.

Esimerkiksi polaroid-valokuvaa ympéaroiva valkoi-
nen kehys on osa kuvaa ja jopa olennainen osa itse
teosta.

Itse valitsin valokuvilleni korumaisen muodon.
Léhes kaikki teokseen sisdltyvat valokuvani on
pohjustettu alumiinilevylle. Ne on kehystetty val-
koisiin, syviin kehyksiin, jotka jattavat kuvat ikdan
kuin lejjumaan taustalevyn ja lasin valiin.
Loppu-tulos muistuttaa vitriinid. Kuvat ovat kool-
taan 10 X 15 ¢cm — 50 x 70 cm. Yksi valokuvista on
muita kuvia huomattavasti isompi: kooltaan kuva
on 160 X 240 cm ja se peittddkin lahes kokonaisen
seindn. Tdmad kuva on myos eri muodossa, silld se
on tulostettu tapetille.

Koska tuon kuvat esille tilléd tavalla — kolmi-
ulotteisina, kdsin kosketeltavina objekteina — koen
my0Os muiden kolmiulotteisten esineiden, kuten
ready made -veistoksen tuomisen tilaan hyvin
perusteltuna.

Kokemuksellisuuden virta 3

Teos-kokonaisuuteni tarkoitus on toimia visuaa-
lisena kokonaisuutena. Toivoisin sen toimivan
— kuvien ja veistosten voimalla — erddnlaisena
kokemuksellisuuden virtana niin esteettisesti kuin
rytmillisestikin. Olen nditd visuaalisia objekteja
yhdistelemalld tullut sithen pdatelmdén, ettd itse
subjektiivisen virran aikaansaamisen tiarkein osa
katsojan kannalta, on virran tiedostaminen. Pyrin
luomaan katsojalle mahdollisimman vapaan tavan
uppoutua teos-kokonaisuuteen sen osien seka ripus-
tuksen valitykselld ja kautta. Katsoja voi itse valita,
koska aloittaa katsomisen ja milloin hengdhtaa.
Taiteessa tunnelmaa luodaan kuvien ja objektien
tuottamilla subjektiivisilla merkityksilld. Talloin
myos kuvien vélissd tapahtuu erilaisia katseluko-
kemuksia. Ajatuksenjuoksun ylldpitdmiseksi ja
jatkumon kannalta on siis tarkedd yhdistdd kuvan
tai veistoksen rinnalle toistuvasti edellistdteosta
“puhuttelevia” ilmiasuja: kuvia, veistoksia tai maa-
lauksia, jotka aiheellisesti puhuttelevat edellistd
teosta joko ristiriitaisesti tai sitd myotdillen.
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Ranskalaiset viivat 4

Olen huomannut tyoskentelyssdni, etten yleensa
luonnostele teoksiani etukiteen, en ainakaan
piirtamalld. Teoksen valmistumista edeltdva
prosessi muodostuu ranskalaisten viivojen ja
erddnlaisten kaskujen kautta, joita olen rustannut
luonnoskirjaani teosta suunnitellessani. Kaytan
erityisesti abstraktien maalausteni tuottamisessa
tatd tekniikkaa ja olen huomannut, ettd se toimii
erinomaisesti myoOs valokuvien, erilaisten sarjojen
tai moniosaisten teosten suunnittelussa.

Ranskalaisten viivojen ja lyhyiden merkityksel-
listen ajatusten kdyttdminen teosteni valmistami-
sessa, antaa katsojalle helpomman tavan ymmartda
teoksissani kasiteltyjd asioita. Tarkoitukseni ei ole
olla kuitenkaan liian ldpi-ndkyva vaan pdinvastoin:
haluan olla ristiriitainen ja kryptinen. Teoksistani
voi ammentaa erilaisia ajatuksia, jotka katsoja voi
sitten tulkita omalla tavallaan. Jatkumon yllapita-
miseksi ndma ranskalaiset viivat, teoksiin upotetut
ajatukset, myoOs auttavat teos-kokonaisuudessa
teoksien valistd vuoropuhelua.

Esimerkkind tédstd ovat teokset 1, 2 ja 3. >
Ne on ripustettu rykelmaksi tilaan. Tastd aiheutuu
suhteellisen nopea katselukokemus eri kuvien va-
lilla. Kuvat voisivat aiheuttaa seuraavia tulkintoja

katsojassa:

TEQOS 1 —A4se, —nyrkkeilyhanskat, —kivekset
TEOS 2 —Isorintainen nainen —ruutuja —kddet ylos!
TEQOS 3 —Mies, —virkamies-lakki, —alkoholi,

—pddkallotatuoinnit

Ripustus korostaa teosten vuorovaikutteisuutta
toistensa kanssa. Katsojan mieleen voisi tulla esi-
merkiksi seuraavia asioita mainitsemieni vihjeiden
perusteella:

— Miehet ja vikivalta.

— Seksi — alistaminen — antautuminen.

Perdkkdin annettuina vihjeind ndma luonnollisesti
aiheuttavat katsojassa omakohtaisen kokemusten
summan. Katsojan suhde esimerkiksi tatuointeihin
vaihtelee katsojan idn, sukupuolen, kokemusten

ja arvomaailman perusteella. Védkivalta, aseet tai
alastomuus vaikuttavat katsojaan omalla taval-
laan. Uskon niiden hédtkdhdyttdvan. Pyrkimykseni
on tuottaa katsojassa hammennystd, joka johtaisi
syvemmalle. Toivoisin sen johtavan pohdintaan
katsojan omista arvomaailmoista ja ajattelusta.
Tatuointeja voidaan pitdd hyvinkin nykyaikaisia,
mutta joillekin ne symbolisoivat edelleen rikolli-
suutta — kiellettya kokemusta.

Tarkoitus ei ole pysdhtyd katsomaan yksittaista
kuvaa, vaan jatkaa katsomista seuraavaan ja sitd
seuraavaan kuvaan. Kaiken kaikkiaan tarkoituk-
seni on kuvien ja niistd seuraavien kokemusten
virran avulla aiheuttaa katsojassa erilaisia omakoh-
taisten reaktioiden ja vastareaktioiden rydppyja.

Yksittdisen teoksen merkitys °

Moniosaisen teos-kokonaisuuden tarkoitus ei ole
missddn nimessd vaheksya yksittdisten teoksien
kauneutta tai ominaisarvoa. Valitut teokset ovat
numeroituja vedoksia ja tuotu juuri tdhan nayttely-
kokonaisuuteen itse teoksien ominaisarvojen takia.
Tasta syysta esimerkiksi tulevaisuudessa nayttely-
tilan laajetessa tai supistuessa myos teos-kokonai-
suuden sisdltdmat osat voivat muuttaa muotoaan
tai jopa muuttua kokonaan. Ndin voin varmistua
siitd, ettd tavoitan juuri haluamani hallitun tunnel-
man siithen tarkoitettuun tilaan. Valokuvateoksen
muuttuessa sdilytdn sen ominaisarvon vedoksen
muodossa. Jos esimerkiksi pddttdisin ettd kuva X
pitdisi esittdd uudessa ndyttelytilassa suurempana,
siitd tulisi uusi vedos numero 2. On siis ymmarret-
tdvé ettd myos valokuvateokseni ovat originelleja,
loppuun saatettuja vedostettuja teoksia.

Ready made ¢

Taidetta tehdessdni valokuvaajana minun on koh-
dattava se tosiasia, ettd olen tekemisissd, tavalla tai
toisella, todellisuuden kanssa. Todellisuuskasitys
on yksilon késitys siitd, millaisessa ymparistossa
hén eldd ja mitd siind on mahdollista tehda. Tietyn-
laisten maailmassa saatujen kokemusten voi olettaa
tuottavan myos ihmisen mieleen tietynlaisia ra-
kennemuotoja tietyilld todenndkoisyyksilld. Uskon
tdhdn ja voin ainoastaan kuvata sitd todellisuutta,
joka ympadrilldni vallitsee.

Kolmiulotteiset ready made -veistokset ovat jok-
seenkin samankaltaisia valokuvan kanssa, koska ne
koostuvat jo olemassa olevista valmiista esineista.
Luon veistoksen ottamalla valitsemani osan kdteen
ja liittdmallad sen johonkin muuhun tai useampaan
olemassa olevaan esineeseen. Ndin muodostan
"uuden” veistoksen, jonka paradoksi piilee sen
osiensa omissa merkityksissd ja niiden muodos-
tamassa uudessa visuaalisessa ilmiasussa. Ready
made -veistoksen kehittdjien dadaistien tavoin en
myoskadn halua rajoittaa tekemistdni tekniikoihin.
Voin yhtd hyvin tuoda veistoksen sellaisenaan nayt-
telytilaan, mutta tarvittaessa myos valokuvattuna
vedoksena. Kokonaisvaltainen tunnelma muuttuu
ja on riippuvainen siitd minkélaisessa tilassa teos-
kokonaisuus esitetddn.




Kokemus alastomuudesta ’

Feromonia teos-kokonaisuuden valokuvissa esiin-
tyy myos alastomia ihmisid. Olen pohtinut, olisiko
ollut mahdollista tuoda heidat fyysisesti paikalle
ndyttelyyn — erddnlaisina veistoksina. Téllaisiin
teoksiin olen tutustunut esimerkiksi Marina Abra-
movicin performansseissa, kun hdn pakottaa kat-
sojanalastoman ihmisen ldsndoloon. Tdman idean
totesin kuitenkin mahdottomaksi toteuttaa omassa
ndyttelyssdni. Asiassa olisi ollut liitkaa epdvarmoja
elementtejd. Valokuvassa esiintyvan alastoman
ihmisen tuominen fyysiseksi osaksi teos-kokonai-
suuttani muuttaisi kokemuksen performanssiksi,
mihin en pyri. Ndin menettdisin hallittavuuden
yksittdisten teoksieni véalilla.

Terry Richardson,
Purple Magazine 2009
(Issue 12)

H. H. Capor,
sarjasta Aging 2009

Katsoja osaa luonnollisesti tiedostaa valokuvan
ominaisluonteen. Sitd voi vapaasti tutkia ilman,
ettd se vastaa takaisin. Meistd jokainen kokee
nidkemdmme yksilollisesti. Me ndemme asiat eri
tavalla, riippuen siitd, mitd olemme aikaisemmin
elamédssamme kokeneet. Yksilollinen kokemus te-
kee myos minun ja mallieni vdlisen vuorovaikutuk-
sen ainutlaatuiseksi. Jotta toisin tdmédn kokemuk-
sen ldhemmaksi katsojaa, olen valinnut minulle
entuudestaan vieraita ihmisid kuvattavaksi. Uskon,
ettd timédn ensi-kokemuksen kautta aiheutuva
katsekontakti ja utelias, vilpiton hdpeilemattomyys
ja avoin tapani kuvata ihmisid, tuo katsojan ldhem-
maksi minun kokemusmaailmaani. Katsoja siis
kokee osittain saman minkd minékin, ainutlaatu-
isen hetken. T4ta toivon.

Alastonkuvaajat

Reilun vuoden kestanyt lopputyoni prosessointi
alastonkuvauksen parissa on luonnollisesti pannut
minut tutkimaan myos muiden alaston-aiheita
késittelevien valokuvaajien tuotantoa. En ole kui-
tenkaan kokenut juuri minkéddnlaista sukulaisuutta
muiden valokuvaajien kanssa. Edward Westonin,
fetissimédinen paprikoiden ja vartaloitten esteti-
sointi, ei kiinnosta minua vahddkaan. Mielestani
Westonin valokuvien fetissimaisyys ja pyrkimys
etdannyttavaan

estetiikkaan ei ole perusteltua.

Muotikuvaajan Terry Richardsonin kuvista
voisin sanoa, ettd kuvissa on itse taiteilija lasna.
Hénen kuvissaan on paljon huumoria ja ldsndoloa.
Richardson esiintyy usein myos itse kuvissaan
malliensa seurassa. Hinen tuotantonsa on kuiten-
kin tehty palvelemaan muoti- ja mainosmaailmaa.
Se on mielestdni liian nédyteltya ja itsestddn selvaa.
Richardsonin kuvat ovat kuin kuvia barbinukeista
ilkosillaan, mutta sovinnaisesti, ilman genitaaleja.

Sovinnaisuuden rajoja koittelee kiinnostavamin
sen sijaan itdvaltalainen, hieman Richardsonia idk-
kdampi valokuvataiteilija H. H. Capor. Sarjassaan
Aging hédn on kuvannut itseddn nuorten alaston-
mallien seurassa. Caporin kuvissa taiteilija on itse
lasnad ja toimii vdalineend aiheelle. Capor kasittelee
miehsyyttddn ja vanhenemiseen liittyvid tabuja.
Ehké hdn vahdn horjuttaa nykypdivan kasityksid
lapsipornosta tai parisuhteiden ikd-eroista. Teok-
sissa on hyvin taiteellinen ldhtokohta. Niissd on
aineksia samantyyppiseen ilmaisuun kuin minulla.
Suurimpana erona on se, ettd Capor esiintyy itse
kuvissaan.

Nobuyoshi Araki *

Japanilainen Nobuyoshi Araki on valokuvaaja, jon-
ka koen vaikuttaneen vahvasti omiin kuviini. En
voi sanoa, ettd kuvissamme olisi visuaalista saman-
kaltaisuutta, mutta koen, ettd suhtautumisemme
kuvaamiseen ja kuvattavaan on samankaltainen.
Kuvissani tunnen Arakin ldsnédolon.

Nobuyoshi Arakin ensimmainen suuri menestys
oli kuvakirja Sentimental Journey. Kirja kertoo ha-
nen ja vaimonsa japanilaisesta hddmatkasta. Kirja
kertoo my®0s siitd, miten hdnen vaimonsa muutama
vuosi hddmatkan jdlkeen menehtyi. Kuvissa on
rehellisid paivakirjanomaisia muotokuvia eldmaésta,
kuolemasta ja rakkaudesta.

Vaimonsa kuoleman jalkeen Araki on kuvannut
tuhansittain alastonkuvia japanilaisista naisista.
Haén on saavuttanut melkoisen aseman itimaisessa
alastonvalokuvauksessa, jossa alastomuus on yha
tabu, mutta samalla vahva osa kansallista historiaa.
Araki tunnetaan parhaiten hdnen fallosmaisista
kukkakuvistaan sekd japanilaisten fetissiperinteitd
puhuttelevista Kinbaku-alastonkuvista, joissa
esiintyy koysiin sidottuja naisia.

Araki on sanonut itse, ettei hdnelld ole tarvetta
selitelld kuviaan — hdn vain ottaa niitd. Arakin
mielestd itse kuvaaminen on tirkeinta ja kuvat
syntyvit rakkaudesta, on kyse sitten kissakuvasta,
tytostd, kukasta tai vaikkapa maisemasta. Araki
vangitsee hetken, mitd hdn nimittda rakkaudeksi.
Tédmén saman ajattelutavan koen, kun katselen
hédnen kuviaan.

Minun alastonkuvani

Minun alastonkuvani ovat kuin lapindkyvana peili,
jonka takaa katsoja kokee aistimani maailman.

En kiistd kuitenkaan, ettd katsojan omat elamén-
katsomukset vaikuttavat sithen, mitd han kokee.
Katsoja ei kuitenkaan pysty vaikuttamaan peilin
toisella puolella olevaan toimintaan. Han joutuu
kohtaamaan, sithen suostuessaan, alastomuuden
lasnédolon koko fyysisyydessddn. Alastomuudelle

ei ole annettu mitddn syytd. Eikd katsoja nde peilin
reunoja pidemmalle.

Alastomuuden ja sukukalleuksien toistuva
ndyttaminen kuvissa ei ole mielestdni pornografiaa.
Wikipedia méarittelee pornografian seuraavasti:
”Thmisia kasitellddn vain ja ainoastaan seksuaali-
sena olentona.” Kuvieni tarkoitus ei ole miellyttdd
vaan pdinvastoin: ne toimivat enemmaén todisteena
alitajuisesta puolestamme ja piillomindstimme —
siitd mindstamme, jonka olemassaoloa emme voi
kiistad.

Nama alastonkuvat ovat puhtaasti tatd teosta
varten tehtyjd kuvia. Pornografisuuden valtta-
miseksi, olisi tdysin luonnotonta hdivyttda ela-
madmme kuuluva seksuaalisuus. Se olisi samalla
henkilon sukupuolisuuden hdivyttdmista.

Nobuyoshi Araki,
Pola Eros 2007




Koira 1

Alastomien ihmisten rinnalla teoskokonaisuuteen
kuuluu my0s teoksia, joissa esiintyy koira. Tarujen
symboleissa koira edustaa ihmisen seuralaista ja
vartijaa. Joissakin kulttuureissa koiraa pidetdan
my0s seksuaalisena olentona, joka kdyttaytyy
vaistojensa varassa. Niin kuin ihmisid kuvatessani,
myos koirien kanssa, vuorovaikutustilanne on hy-
vin samankaltainen. Kuviin ja4 tunnelma siit4, ettd
tilanne on kuvattavan ja koiran valinen ainutkertai-
nen hetki yhdessédolosta.

Lahtokohdat 2

Valitsemani tapa tehda lopputydté teos-kokonais-
uuden muodossa ei ole minulle tdysin vieras. Olen
ensimmadisestd valokuvandyttelystini lahtien lahes
aina tyoskennellyt jo valmis kokonaisuus mielessa.
Aikaisemmat ndyttelyni ovat olleet joko valoku-
vandyttelyitd tai maalausnayttelyitd, mutta ne
ovat kuitenkin teoksillaan muodostaneet yhteisen
kokonaisuuden saman teeman alla. Nayttelyt ovat
aina toimineet minulle motivaattorina rakentaa
valmiita "settejd”.

Ensimmadisen moniosaisen kokonaisuuden, jossa
yhdistin useampaa mediaa, rakensin kevéélla 2010
Helsingin Galleria Kallerian yhteisndyttelyyn.
Maalaukset olivat ekspressiivisid, abstrahoituneita
tutkielmia naisvartaloista ja valokuvat lapsuusku-
via sekéd kuvitteellisia otoksia didistdni. Sarjan nimi
oli Aiti. Samana kevaina aloitin myds lopputyodni
tekemisen, jonka alkuperdinen tarkoitus oli tehda
valokuva-sarja alastomuudesta. Matkustin ympéri
Suomea ja kuvasin alastomia nuoria ihmisid heidan
kodeissaan. Sarjan mallit olivat minulle entuudes-
taan vieraita ihmisid, joihin olin tutustunut kadulla
tai ystavieni kautta. Tuolloin ensimmaiset tutustu-
mishetket alastomien henkil6éiden kanssa tuottivat
minulle tdrkedd kuvamateriaalia, joka puhutteli
minua rehellisyydellddn ja haavoittuvaisuudellaan.

Alkuperdisessd sarjassa en halunnut kenenkdan
saavan erityishuomiota, vaikka ihmiset olivatkin
kovin erilaisia kooltaan, ulkondo6ltddn ja fiiliksel-
tddn. Pyrin kuitenkin kuvaamaan heidit jokseen-
kin samalla tavalla, saman sabluunan l4pi.

Tuotteliaana taiteilijana tein kuitenkin samanai-
kaisesti muuta taidetta ja jokseenkin systemaatti-
nen alastonkuvaaminen alkoi tuntua pinnalliselta.
Kuvat, jotka otin muotokuvien ohessa alkoi tuntua
mielenkiintoisimmalta. Niissd oli enemmaén elamaa
ja kontaktia mallin kanssa, koska niissd teimme
yhdessad kuvia ilman mitddn varsinaista tarkoitusta
varten. Kuvissa ndkyi enemmén minun kiinnostuk-
seni alastomuutta kohtaan, ja tapahtumiin vaikutti
hyvin paljon my6s malli itse. Ne olivat hyvin rehell-
isen tuntuisia valokuvia, jotka muodostivat ldhto-
kohdat timén teos-kokonaisuuden toteuttamiseen ¥



®

Mind teokseni ddrelld Ars Auttoisten Ovi Rivoon ndyttelyssi 2011

Kiitokset 3

Haluan kiittda kanssaopiskelijoitani ja opettajiani
Muotoiluinstituutissa yhteisista vuosista 2007-2011.
Erityiskiitokset vieraileville opettajille Stefan Bremerille,
Japo Knuutilalle sekd Harri Pédlvirannalle jotka vaikut-
tivat valokuvalliseen tyoskentelyyni pysyvdsti. Erityis-
kiitokset myos Make Reiniharjulle korvaamattomista
vinkeistd sekd Teemu Helolle teknisestd avusta lopputyo-
ndyttelyn vedoksien valmistamisessa. Kiitokset kaikille
malleille sekad kuviin liittyneille henkil6ille. Kiitos myo6s
tulevalle vaimolleni Milkalle, joka on tukenut minua
valtavasti opiskeluni, taiteeni ja lopputyon tekemisessa.
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