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1 JOHDANTO

Opinnaytety6ni tarkoituksena on paremman kokonaisndkemyksen saavuttaminen
musiikkioppilaitoksissa  annettavasta  musiikkileikkikouluidn  jalkeisestd  musiikin
valmennusopetuksesta?l: miten se on huomioitu voimassa olevissa
opetussuunnitelmissa ja miten se suhteutuu musiikin laajan oppiméaaran perustason? ja
erityisesti musiikin perusteiden3 opetukseen. Tarkoituksenani on myods selvittaa
millaista musiikkivalmennusopetustarjontaa on olemassa ja miten teosléhtoista?

opetustapaa voisi soveltaa tAman tyyppisessa opetuksessa.

TyOpaikassani Vantaan musiikkiopistossa (VMO) on syksystad 2008 alkaen ollut tarjolla
musapaja- niminen musiikkivalmennusopetuksen muoto, joka on tarkoitettu 7-9-
vuotiaille lapsille. Musapajan tarkoituksena on tukea instrumenttiopintoja ja siella
opiskellaan muun muassa musiikin perusteiden alkeita. (Priimi 1/ 2010-11:11).
Musapajan ja muiden Vantaan musiikkiopiston musiikkivalmennusryhmien on tarkoitus
toimia vayland musiikkileikkikoulun ja musiikin perustason opintojen Vvalilla.
Kiinnostukseni musapajan opetusta kohtaan herasi, kun kevaalla 2010 kavi ilmi, etta se
tulisi osaksi musiikin perusteiden opettajien tyotd. Pohdittiin kollegojeni kanssa
musapajan sisaltdja ja tavoitteita — oliko sellaisia edes maaritelty? Mitd musapajassa
pitéisi opettaa? Erdstd kollegaani huolestutti my6s se, ettei han ollut aiemmin

opettanut nadin nuoria (alle 10-vuotiaita) lapsia.

Nama edelld mainitut seikat olivat opinnaytetyoni lahtokohta ja syy siihen, miksi juuri
musapaja ja musiikkivalmennusopetus ylipdatéan valikoitui sen aiheeksi. Kuva 1

havainnollistaa opinnaytetydsséa kasittelemiani asioita.

1 Tarkoitan talla 7-10-vuotiaille lapsille suunnattua musiikin opetusta, jonka tarkoituksena on
antaa oppilaille valmiuksia varsinaisia musiikin perustason opintoja varten.

2 Musiikin laajan oppimaaran perustason opinnot sisaltavat instrumentti- ja
yhteismusisointiopintoja sek& musiikin perusteiden opintoja, ks. myos luku 3.1.

3 Musiikin perusteet sisdltavat musiikin teorian ja saveltapailun sekd musiikin historian ja tyylien
tuntemuksen opintoja, ks. myos luku 3.5.

4 Kasittelen teoslahtdista opetustapaa luvussa 6.
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valmiudet

Kuva 1: Opinndytetyon rakenne.

Esittelen opinndytetyoni tutkimuksen kulkua ja siind kayttamiani menetelmia luvussa
kaksi.

Opettajan tydta ohjaa opetussuunnitelma, joten musapajan opettajan on mielestani
oleellista opetusta suunnitellessaan tiedostaa, mité voimassaolevissa
opetussuunnitelmissa sanotaan musiikin varhaiskasvatuksesta, musiikin
valmennusopetuksesta seka perustason opetuksesta erityisesti musiikin perusteiden
osalta. Tutkin voimassaolevia opetussuunnitelmia, niitd koskevia maarayksia ja

suosituksia opinnaytetyoni luvussa kolme. Néita edell&a mainittuja ovat:

e Opetushallituksen maarays taiteen perusopetuksen laajan oppimaaran
opetussuunnitelman perusteista ja sen liiteosa (OPH: 2002)

e Vantaan musiikkiopiston opetussuunnitelma (VMO: 2007)

e Suomen musiikkioppilaitosten liiton tasosuoritusvaatimukset (SML: 2005,

suositus perustasolla opetettavista asioista)




Vantaan musiikkiopistossa on pohdittu, miten musiikkileikkikoulun loppumisen ja
musiikin perusteiden aloittamisen valiin jadva aika tulisi kayttdd. On kokeiltu ja
kehitetty erilaisia musiikkivalmennustapoja, joista yksi on siis opinnaytetyoni aiheeksi
valikoitunut musapaja. Oli myos ilmeistd, ettd Vantaan musiikkiopiston vuodelta 2007
oleva opetussuunnitelma kaipasi paivitystd musiikin valmennusopetuksen ja erityisesti
musapajaopetuksen osalta. Lahtokohtana kehittamiselle seka kehittymiselle tulisi olla
ymmarrys siitd, miten asiat talla hetkelld ovat, ja miten té&han on tultu. Tarkastelen tata
2000-luvulla tapahtunutta kehitysta ja opiston taman hetkista
musiikkivalmennusopetuksen tilannetta opinnéytetyoni luvussa neljd. Samaisessa
luvussa esittelen myds Vantaan musiikkiopistossa musiikin perusteiden opetuksessa
kaytettavad, 2000-luvun alkupuolella kehitettya joustavaa mallia; miten musiikin
perusteiden opetus on perustasolla jarjestetty ja miten se suhteutuu

musiikkivalmennusopetukseen.

On kiinnostavaa tietdd, onko muissa péadkaupunkiseudun ja l&hialueen
musiikkioppilaitoksissa 7-10-vuotiaille oppilaille tarjolla jotain
musiikkivalmennustyyppistéa opetusta ja jos on, niin millaista toimintaa ja millaisia
kokemuksia ja kaytanteitd niissa on. Minua kiinnosti my0ds selvittad, miten musiikin
perusteiden opetus on niissa jarjestetty: alkaako esimerkiksi musiikin perusteiden
opetus samaan vai eri aikaan kuin soitonopetus ja onko opistoissa kaytossa jokin
yhteinen  materiaali tai metodi. Halusin  selvittda, tarvitaanko erillista
musiikkivalmennusopetusta, mikali musiikin perusteiden opetus alkaa samaan aikaan
kuin soitto-opinnot. Tutkin naitd kysymyksiad opinndytetydni luvussa viisi. Aihe heréatti
mielenkiintoa tyOpaikallani kollegojeni ja opiston hallinnon keskuudessa, silla
musiikkivalmennusopetuksen kehitystydssa voidaan varmasti hyddyntad tietoa myos
siitd, miten muissa oppilaitoksissa opetusta on toteutettu. Koska musiikkivalmennus ei
sindnsa ole uusi oppiaine musiikkioppilaitoksissa, perehdyn luvussa viisi myds hieman

sen historiaan, tavoitteisiin ja kaytettyihin tyGtapoihin.

Opettajan tulee olla tietoinen omasta kasvatusfilosofiastaan ja ajattelustaan, koska
nama kasitykset ja tiedot ohjaavat kasvattajan toimintaa k&ytannon tilanteissa.
Opinnaytetyoni kuudennessa luvussa hahmottelen oman kayttoteoriani®: selvitan, mita

on kokemukselliselle ja toiminnalliselle oppimiselle perustuva teosléhtdinen opetustapa

S Kayttéteoria on erddnlainen toiminnan sisdinen viitekehys, maaritelty tarkemmin luvussa 2.3.



seka kuvaan sellaisia kasvatusfilosofisia ja pedagogisia suuntauksia, jotka vaikuttavat
omaan toimintaani musiikkipedagogina. Tama on mielestani opinnaytetyoni tarkein osio
ja koko tyon tarkein tulos: ammatillisen toiminnan ja kehittymisen kannalta on
merkittavad, ettd opettaja tiedostaa ja jasentdd oman pedagogisen toimintansa

taustalla olevia ndkemyksia ja kasvatusfilosofisia ajatuksia.

Musapajatoiminta alkoi opistossamme syksylla 2008, ja sitd ovat téahan saakka
opettaneet musiikkiopiston kuoro-opettaja seka tuntiopettajat, joilla on ollut joko
musiikin  perusteiden opettajan tai musiikin aineenopettajan koulutus. Muita
musiikkivalmennusryhmié ohjaavat joko soiton- tai musiikkileikkikoulun opettajat. Jo
tutkimukseni varhaisessa vaiheessa kavi ilmi, ettd musiikin valmennusopetustytta
tekevat opettajat toivoisivat lisdd koulutusta alle 10-vuotiaiden oppilaiden
musiikkivalmennuksen opettamiseen. On koettu, ettd opettajien saama pedagoginen ja
didaktinen koulutus taméan ikaisten lasten musiikkivalmennusopetuksen tai
ryhmaopetuksen osalta ei aina ole ollut riittavaa tai sitd ei ole saatu lainkaan. Usein
musiikin perusteiden opettaja opettaa jo kymmenen vuotta tayttaneita lapsia, ja
musiikkileikkikoulun opetus puolestaan loppuu, kun oppilas saavuttaa kouluidn.
Soitonopettajat taas eivat valttamatta ole saaneet ryhménohjauskoulutusta lainkaan.
(ks. esim. Kaisla 2009: 51, Mikkonen & Tondeur 2008: 20.) Tasta syysta olen koonnut
lukuun seitsemén sellaista tietoa, jota musiikkipedagogin on mielestani hyva tietaa 7-
10-vuotiaan lapsen kehityksesta, kognitiivisista ja kognitiivis-musiikillisista valmiuksista
seka musiikin primaarielementtien® hahmottamisesta. Paananen (2010a: 155) toteaa
artikkelissaan Kehitysteorioita ja malleja musiikin opetuksen kaytdnndn rakentuvan
oletukselle, ettd mydhemmin opittavat taidot rakentuvat varhaisemmille, vaikka
opetussuunnittelun taustalla ei olekaan yhta yhteisesti hyvaksyttyd psykologista
vaiheteoriaa. Mielestani opettajan on kuitenkin térkeaa tietda yleiset paapiirteet lasten
kognitiivisten taitojen ja valmiuksien keskimaaraisestd kehityksesta, siksi olen myds
tutustunut kognitiivisia ja musiikillis-kognitiivisia taitoja ja valmiuksia késittelevaan

kirjallisuuteen ja tutkimukseen.”

Luvussa kahdeksan kasittelen motivaation, oppimisympariston ja opettajan merkitysta

musiikin opiskelussa, silla musiikkipedagogin tulee mielestéani olla tietoinen paitsi

6 primaarielementeilla tarkoitetaan musiikin rytmid, melodiaa ja harmoniaa.
7 Ks. luku 7.



voimassa olevista opetussuunnitelmista ja niistd tekijoista, jotka ovat yhteydessa

lapsen kehitykseen ja oppimiseen, myds sosiaalisen ympariston vaikutuksesta.

Kaikki ndma aiemmin mainitut asiat olivat syyna siihen, miksi kiinnostuin tekemaan
opinnaytetyoni musapajasta ja dokumentoimaan omaa opetustapaani. Kun sain
syksylla 2010 opetettavakseni yhden 9-vuotiaille lapsille suunnatun musapajaryhman,
halusin kokeilla toimiiko musiikin perusteiden opetuksessa kayttamani teoslahtdinen
opetustapa my0s musapajatyyppisessa musiikkivalmennusopetuksessa. Valitsin
opetettavaksi musiikilliseksi materiaaliksi suomalaisia runosavelmia, koska ensinnakin
haluan  noudattaa  opetussuunnitelmissa  mainittua  periaatetta  kansallisen
musiikkikulttuurin ~ séilyttamisestd ja edistamisestd, ja toisaalta unkarilaisen
musiikkipedagogi Zoltan Kodalyn (1882-1967) ajatusta oman maan kansanmusiikista
musiikillisena  aidinkielend. Runosavelmét ovat myds musiikillisesti riittvan
yksinkertaisia musiikkivalmennusikéiselle lapselle hahmottaa. Valitsemieni laulujen
aiheet ovat neutraaleja, ja kokemukseni mukaan lapset pitdvat esimerkiksi
elainaiheisista lauluista, runoista ja loruista. Yksi tarked syy on myos se, etta
kasittagkseni koulujen musiikkitunneilla tdméan tyyppisia lauluja ei juurikaan enda

lauleta.

Toiminnallisuutta ja kokemuksellisuutta musapajaryhméassa toteutettiin laulamalla,
kehorytmein, musiikkipelein ja soittimia hyddyntaen. Pyrin toteuttamaan oivaltavaan
oppimiseen pohjautuvaa vuorovaikutteista ohjaustapaa® sekd samalla aktiivisesti
pohtimaan ja tiedostamaan kayttoteoriani vaikutusta kaytdnnon toimintaani ryhman
opettajana. Opinnaytetyoni yhdeksas luku on raportti musapajaryhman etenemisesta ja
omasta kaytdnnon pedagogisesta toiminnastani ryhman opettajana. Raporttiosuus

sisdltéd myos pedagogista ja tilannekohtaista pohdintaa.

Opinnaytetyoni tavoitteena on luonnollisesti oman ammatillisen osaamisen ja
ymmartamisen lisdaminen, oman tyoni kannalta merkityksellisen tiedon lisaaminen.
Toiminnan suunnittelu, sen toteutus, itse toiminta ja sen havainnointi, reflektointi ja
uudelleen suunnittelu, toiminnan korjaaminen ja parantaminen tarvittaessa on
mielestani olennaista opetusprosessin edetessd, ja luonnollinen osa pedagogin

toimintaa.

8 Ks. luku 6.3.



Opinnaytetyoni viimeisessa luvussa esitan johtopaatoksia ja pohdintaa.

2 TUTKIMUKSEN KULKU JA MENETELMAT

Opinnaytety6ni tarkoitus on, kuten todettua, tarkastella musiikkileikkikoulun ja musiikin
perustason valistd musiikkivalmennusopetusta:
e MmIita opettajan toimintaa ohjaavissa opetussuunnitelmissa siitd sanotaan, mitka
ovat musiikkivalmennuksen sisallot ja keskeiset tavoitteet
e miten se suhteutuu musiikin perustason ja erityisesti musiikin perusteiden
opetukseen
e miten Vantaan musiikkiopistossa ja muissa paakaupunkiseudun ja lahialueen
musiikkiopistoissa on musiikkivalmennusopetus toteutettu ja millaista opetusta
on ollut tai on talla hetkella tarjolla
o mitd musiikkivalmennusopettajan tulee tietdd tAman ikaisen lapsen kehityksesta
ja musiikillis-kognitiivisista valmiuksista yleisella tasolla
e miten oma kayttéteoriani toteutuu musiikkivalmennusryhman opettajana ja

musiikkikasvattajana

On tarkeda selvittdd edella mainittuja asioita, jotta musiikkivalmennustoimintaa
voidaan jatkossa kehittda entisté systemaattisemmaksi ja tarkoituksenmukaisemmaksi.
Oman kayttoteorian hahmottaminen ja metatason tiedostaminen musiikkikasvattajan
toiminnassa on oleellista, jotta pedagogina kasvaminen ja kehittyminen on ylipaataan

mahdollista.

2.1 Opetussuunnitelmat

Kuten jo johdannossa totesin, oli opinndytetytni lahtokohtana havainto siitd, ettei
musapajalle ollut virallisesti maaritelty sisaltoa tai tavoitteita®, joten aloitin
opinnaytetyoni tekemisen perehtymdlla voimassaoleviin musiikkivalmennusta ja
musiikin perusopetusta koskeviin ja tdten oman tyoni kannalta merkityksellisiin

opetussuunnitelmiin sek& niihin liittyviin maarayksiin ja suosituksiin.

9 Tama johtuu luonnollisesti siita, ettd Vantaan musiikkiopiston opetussuunnitelma on péivitetty
vuonna 2007 ja musapaja-niminen musiikkivalmennustoiminta alkoi syksylla 2008.



Selvitin myds, mitd niissa on mainittu musiikin varhaiskasvatuksesta, jotta voisin
paremmin kontekstualisoida musapajan — onhan sen tarkoitus toimia vaylana
musiikkileikkikoulusta musiikin perustason opintoihin. Olen referoinut ja poiminut
opinnaytetyohoni  Opetushallituksen ~ maarayksestd, Vantaan  musiikkiopiston
opetussuunnitelmasta ja Suomen musiikkioppilaitosten liiton tasosuoritusvaatimuksista
keskeiset sitaatit, joita musiikkivalmennuksen tai musiikin perusteiden opettaja joutuu
tydssaan huomioimaan ja noudattamaan. Olen my6s pohtinut niiden oppimiskasitysta
ja sen mukaista opetusta sekd opetussuunnitelmien toteutusta kaytannon
luokkatilanteessa ja saanut ndkemyksilleni tukea niitd kasittelevasta pedagogisesta ja

kasvatustieteellisesta kirjallisuudesta.

Opetussuunnitelman maaritelmat ovat vaihdelleet eri aikoina ja ne ovat riippuvaisia
kulloinkin vallitsevasta koulutusjarjestelmasta ja yleisista kasvatustavoitteista. Vallalla
on ollut kaksi perinnetta: oppiainekeskeinen, Herbartin (1776-1841) systemaattisen
opetussuunnitelmaopin Lehrplan- kasite, jossa oli etualalla opetussuunnitelman
laadinta oppiaineiden ja oppiaineksen esittdmisen pohjalta, seka oppilaskeskeisen
opetussuunnitelman curriculum- késite, joka on perdisin Deweyltd (1859-1952) ja jolla
tarkoitettiin lapsen oppimiskokemusten suunnittelua. (Rauste-von Wright & von Wright
1994: 147.)

Lehrplan- tyyppinen opetussuunnitelma on l&hinn& opinto-ohjelma. Siina luetellaan
yleensa yksityiskohtaisesti opittavaksi maaratyt asiat: suoritukset ja sisallot.
Opetustydlle siis laaditaan yleispatevat ja yksityiskohtaiset opetussuunnitelmat. (Anttila
2004: 123.)10 Elliot (1995: 245-246) kritisoi voimakkaasti tata pitkalti behaviorismiin
perustuvaa opetussuunnitelmakasitystd muun muassa siksi, ettd sen mukaan kaikki
oppiminen ja sen sisaltd voitaisiin maaritelld, pilkkoa osiin, yksiloida ja jarjestaa
suhteessa sanallisiin k&sitteisiin. Musiikki on kuitenkin perimmaisilté osiltaan inhimillista
toimintaa, ja kaikki musiikilliset kaytadnnét riippuvat muusikkoudeksi kutsutusta

musiikillisen  tietdmyksen muodosta, joka on luonteeltaan proseduraalista

10 Tallaisen Lerhplan- tyyppisen opetussuunnitelman kayt6std on Suomessa yleisesti luovuttu jo
1980-luvulla (Lehtonen 2004: 139), tosin aika monen musiikkioppilaitoksen nettisivuja
tutkiessani tein havainnon, etté edelleen musiikin perusteiden teoria-aines pilkotaan pieniin
osiin, ja usein vieldpa on tarkkaan madritelty, mitd asioita missékin kurssissa ja mina vuonna
opetetaan.



(menetelmallistd)!l ja tilannesidonnaista, ei niinkaan kasitteistd muodostuvaa.
Opetuksen tavoitteet ja menetelméat eivat ole irrallisia, eikd tietaminen ole erillaan
tekemisesta. Monet opettajan ratkaistavaksi tulevat ongelmat syntyvat tai paljastuvat
vasta oppitunnilla, joten musiikkikasvattajan tulisi mukauttaa opetuksensa niihin
arvoihin ja ominaispiirteisiin, joita musiikilla on erilaisissa inhimillisissa kaytannoissa.
(emt.: 251.) Nain ollen opetus—oppimistilanne muokkaa opettajan toimintaa samalla

tavoin kuin opettaja tilannetta.

Curriculum- ajattelussa pyritaan opetussuunnitelmien paikalliseen laatimiseen, ja siten
voidaan ottaa huomioon jokaisen oppilaitoksen sosiokulttuuriset mahdollisuudet ja
rajoitukset. Opetussuunnitelmaa on mielekasta tarkastella prosessina, jossa opettaja ja
oppilas ovat vuorovaikutuksessa pyrkimyksenadn toteuttaa koulutuksen tavoitteita.
Opettaja ei siis ole pelkastaan mekaaninen taytantoon panija, vaan opetussuunnitelma
on oppijan ja oppilaiden kokemana oppituntitilanteiden kaytannon elamaa. (Anttila
2004: 123-124.)

2.2 Musiikkivalmennus Vantaan musiikkiopistossa

Seuraavaksi halusin selvittdd, millaisia erilaisia musiikkivalmennusopetuksen muotoja
tybpaikassani Vantaan musiikkiopistossa on tallda hetkellda sekd millaista
musiikkivalmennustoimintaa on 2000-luvulla ennen musapajaa esiintynyt. Koska olen
itse toiminut siella opettajana vuodesta 1997, on kokemuksia kertynyt myds erilaisista
musiikin perusteiden opetusjarjestelyista, jotka ovat olleet osa
musiikkivalmennustoimintaa taman vuosituhannen alussa. Tarkein l|ahdeaiheisto
tutkimuksessani on taltd osin Vantaan musiikkiopiston vuoden 2004 ja 2007
opetussuunnitelmien ohella Vantaan musiikkiopiston tiedotuslehti Priimi, jossa seka
oppilaille ettd opettajille annetaan ajantasaista tietoa musiikkiopiston arkeen ja

kaytanteisiin kuuluvista asioista.

2.3 Kayttoteoria ja opettaja oman tyonsa tutkijana

Opinndytety® on prosessi, jossa tavoitteena on muun muassa lisdta tekijansd omaa

ammatillista tietdmystd. Kuten jo johdannossa totesin, opetussuunnitelma asettaa

11 Ks. myos luku 2.3.



toiminnalle raamit ja yhdessa kayttoteorian kanssa se ohjaa toimintaani opettajana —

ne luovat siis perustan opetustyolleni.

Nummisen (2005: 188-189) mukaan opettajan ja kasvattajan kaytannon toimintaa
ohjaa hanen itsensa rakentama kayttoteoria, joka perustuu niihin arvoihin, arvostuksiin
ja asenteisiin, jotka han hyvaksyy ja joiden kanssa han tuntee olevansa yhta. Vaikka
nama teoriat saattavat olla hyvin yksil6llisia, ne yleensa heijastavat joitakin yhteisesti ja

yleisesti hyvaksyttyja kasvatusndkemyksia ja -kasityksia.

Kayttoteorian tiedostaminen on kaiken pedagogisen toiminnan lahtokohta, silla se pitaa
sisdlladan kaiken sen kasvatusfilosofisen ja pedagogisen tiedon, johon opettaja
opetuksensa perustaa — myos kokemuksen ja niin sanotun hiljaisen tiedon”. Tietamys
siitd mitd, miksi, missd, keitd ja miten opetetaan edistdd myds kollegiaalista,
pedagogien vélista toimintaa ja keskustelua. Vasta tam& mahdollistaa todellisen

pedagogisen kehitystyon.

Kuten Elliot (1995: 262) toteaa, on musiikkikasvattaja riippuvainen muusikkoudestaan,
mutta sen lisaksi vaaditaan kasvattajuutta ja kykya konstruoida opetus—
oppimistilanteita. Musiikkikasvattajuus on kompetenssia, jonka avulla opettaja voi
auttaa oppilaita tuottamaan ja ymmartamaan merkitystd musiikillisessa toiminnassa.
Elliotin mukaan muusikkous ja kasvattajuus on joustavaa ja tilannekohtaista,
proseduraalista  (menetelmallistd) toimintatietoa, joka edellyttdd neljanlaista
tietdmyksen osa-aluetta: formaalia, informaalia, impressionistista sekd metatason

tietdmysta.

Formaalin (muodollisen) tietamyksen osa-alueella musiikkikasvatuksen filosofia,
kasvatuspsykologia, tieto lapsen kehityksesta ja opetussuunnitelmatieto siséltyvat
teoreettiseen tietoon opettamisesta ja oppimisesta. Informaalin (epamuodollisen,
luontevan) tietamyksen avulla kasvattaja ratkaisee eri-ikaisiin ja tasoisiin oppilaisiin
seka opetus—oppimistilanteisiin liittyvia ongelmia, ennakoi ja arvioi niitd, seka tekee
johtopaatoksia. Kolmannen tietamyksen osa-aluetta Ellitot kutsuu impressionistiseksi,
jonka ymmarran valittbmaan vaikutukseen perustuvaksi tietdmiseksi. Impressionistinen
tietmys liittyy tunteisiin ja opetusty0ssa tarvittavaan affektiiviseen tietotaitoon:

kokenut musiikkikasvattaja usein tietdd, tai “tuntee”, aiempien kokemustensa
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perusteella, mitd on parasta tehda tai jattaa tekematta. Siihen luonnollisesti vaikuttavat
my0s opettajan kasitykset opettamisesta ja oppimisesta. Impressionistinen tietdmys on
aina tilannesidonnaista. Metatason tietimys mahdollistaa kaikkien edellisten

tietoalueiden soveltamisen kaytannon opetustydssa. (emt.: 263.)

Kayttoteoria /

Metataso B toimintatieto

Impressio-
nistinen

KUVA 2: Musiikkikasvattajan toimintatietoon siséltyvan tietdmyksen osa-alueet Elliotin
(emt.: 262-263) mukaan.

Ojasen (2009: 16-17) mukaan kasvatustieteellinen empiirinen tutkimus on tuottanut
valitettavan véhan evastysta esimerkiksi siitd, milla ehdoilla ihmisen kasvu ja kehitys
tapahtuu. Toiminnan ehtojen ymmartadminen ja toiminnassa tapahtuva muutos ovat
laheisessa yhteydessd toisiinsa. Ongelmallista on se, ettd kaytanteistd on usein
muodostunut pelkkéa joukko teorioita ja saantoja, ilman, ettd aina edes valttamatta
ymmarretddn mitd tarkoitusta ne palvelevat. Pitdisi siis ymmartad, mita varten jotkin
kaytanteet on luotu ja millainen teoria on hyva. Ojanen tarkoittaa hyvalla teorialla
teoreettista tietdmysta, jonka keskeiset periaatteet vastaavat opettajan ihmiskasitysta
ja arvoja, kyseessad on siis henkilokohtainen reflektiivinen toimintatapa. Opettajan

erityisesti tulisi tiedostaa toimintansa taustalla olevia perusteita.
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Tarkea osa opinnaytetyotani onkin juuri edellda mainittu tiedostaminen toiminnan
taustalla: halusin selvittad, mik& on se kayttdteoria, joka toimintaani ohjaa. Ojasen
(2009: 86) mukaan kayttoteoria on ajattelun sisdinen ohjausjarjestelma,
henkilokohtainen viitekehys. Se on eréanlainen ihmisen (opettajan) sisaan rakennettu
sdannosto, joka toimii enimméakseen tiedostamattomalla tasolla. Tyontekija — minun
tapauksessani opettaja — kehittdd omaa kayttoteoriaansa, joka auttaa ymmartamaan
tyota koskevia uskomuksia, ennakkoluuloja ja rutiineja. Kun kriittinen reflektio liitetdan
kokemukselliseen oppimiseen, on seurauksena ammatillinen kehittyminen. Tama
ammatillinen kehittyminen on opinnaytetydprosessini merkityksellisin paamaara, silla
tutkiessaan omaa kayttoteoriansa opettaja alkaa ymmartad, millaisiin arvoihin,
uskomuksiin ja tietoihin hanen toimintansa pohjautuu. Kayttoteoria kehittyy jatkuvasti
uusien kokemusten myoOta. Kasvattajan kannalta reflektio, pohtiminen, on keskeinen
ilmid, koska juuri sen avulla voi tulla tietoiseksi omaa toimintaa ohjaavasta tiedosta ja

sen takana olevasta kayttoteoriasta.

Lehtosen (2004: 8) mukaan musiikkikasvatuksen kaltaisessa soveltavassa toiminnassa
nousee keskeiseksi reflektio:
reflektiivisessa ajattelussa sovitetaan toisiinsa teoriaa ja kaytantda jatkuvana
vastavuoroisena prosessina, jonka tuloksena opettaja pyrkii tiedostamaan oman
ajattelunsa taustaolettamuksia seka korjaamaan ja uudistamaan omia
musiikkipedagogiikkaa  koskevia  kasityksiddn  ja  niihin  pohjautuvia

opetuskaytantdjaan kulloisiakin tarpeita vastaaviksi.

Ojasen (2009: 82) mielesta reflektio ei ole vain uudelleen ajattelua ja analysointia,
vaan se on tiedonhallinnan keino, paamaara. Se on samalla toiminnan ymmartamista ja

uusien toimintamuotojen rakentamista.

Engestrom (1994: 100-119) esittédd, ettd pedagogiikan tulisi l&hestyd teoreettisesti
hallittua tyota, jota taustalla oleva teoreettinen tieto auttaa:

e ajattelemaan kriittisesti seka hallitsemaan kaytantta teorian avulla

e yhdistamaan ongelmien avoin reflektio ja tutkiva toiminta

o lisddmaan teoreettista tietoisuutta kasvatusprosessien ehdoista

e suuntaamaan toiminnan kokonaisuutta oman tyon systemaattiseen

kehittamiseen, yhteistython ja innovointiin.
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Joskus kvalitatiivisessa tapaustutkimuksessa voi lahtokohtana olla teoria (Syrjala 1996:
20). Itsellani se oli kiinnostus Kolbin kokemuksellisen oppimisen mallistal?, jota halusin
soveltaa teosléhtdiseen opetustapaani. Kolbin malli on tunnetuimpia toiminnallisen
oppimisen lahestymistapoja (Numminen 2005: 235), jossa kokemukset, reflektointi,

kasitteellistaminen ja aktiivinen kokeilu tuottavat kokemuksellisen oppimisen kehan.

Halusin my0s opinndytety6ssani kuvata teoslahtoistd opetustapaa ja luoda sille
teoreettisen viitekehyksen3. Musapajan opetusta koskevan raportin (luku 9) luettuaan
lukija toivottavasti saa kasityksen siitd, miten teoslahtdinen opetustapa ja
kokemuksellinen oppiminen toimivat k&aytannossa, joten tutkimukseni on my0s
heuristista, silla se pyrkii lisadmaan lukijan ymmarrysta tutkittavasta ilmiosta (Syrjala
1996: 15). Olen kuvannut musapajaryhman tyoskentelyéa syksylla 2010
oppimispaivakirjan tapaan — raportissa kaikki tapahtumat esitetdéan siten kuin ne ovat
tunneilla tapahtuneet. Nain musapajan sisalto, tavoitteet ja toiminta konkretisoituvat:
mita opetetaan, miten ja miksi. Jokaisen kuvatun tunnin lopussa on yhteenveto
senkertaisista sisalloista ja toteutuneista tavoitteista. Laulujen ldhteet on merkitty
kunkin laulun nuottiesimerkin yhteyteen, esimerkiksi (I : 20), mika tarkoittaa
Runosavelmien | osaa, jossa kyseinen laulu on numero 20. Mikali laulun teksti on
perdisin muusta lahteestd, esimerkiksi Kalevalasta tai Kantelettaresta, se on erikseen

mainittu.

Naista edella mainituista syistd olen tutustunut muutamiin teoslahtdisen opetustavan
kannalta tarkeimpiin kasvatustieteellisiin teorioihin ja niita kasittelevaan kirjallisuuteen.
Nama kasvatustieteelliset ja pedagogiset teoriat muodostavat kayttoteoriani ytimen —
ne ohjaavat osaltaan toimintaani musiikin perusteiden ja musapajan opettajana.
Opinnaytetyoni pyrkimyksend on toimintatutkimuksen tapaan saavuttaa valitonta
kaytannon hyotya, jonka paamaardna on tutkittavan toiminnan samanaikainen
kehittaminen (Heikkinen 2001: 191). Ehk& joku toinen opettaja voi saada vinkkeja tai

I0ytaad uusia tydtapoja luettuaan musapajan toimintaa ja etenemista kuvaavan raportin.

12 ks, Juku 6.1.
13 Ks. luku 6.
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2.4  Kysely

Tein syksylla 2010 kartoituksen siitd, miten muutamissa muissa musiikkiopistoissa on
toteutettu alle 10-vuotiaiden lasten musiikkivalmennusopetusta, mikéli sellaista
toimintaa on tarjolla. Koska olisi melko aikaavievda tutkia koko Suomen
musiikkioppilaitosten opetustarjontaa, rajasin kyselyn koskemaan kolmeatoista
mielesténi keskeisintéd paakaupunkiseudun ja lahialueen musiikkiopistoa. Liséksi halusin
selvittdd, miten musiikkivalmennusopetus suhteutuu musiikin perusteiden opetuksen
alkamiseen ja miten musiikin perusteiden opetus on perustasolla kussakin
musiikkiopistossa jarjestetty — onko muissa oppilaitoksissa esimerkiksi kayttssa
vastaavanlainen systeemi, kuin Vantaan musiikkiopistossa. Minulla oli aavistus, etta
musiikin valmennusopetuksessa opiskellaan yleisesti my6s musiikin perusteiden alkeita.
Opetushallituksen  maéarayksessd  musiikin  perusteiden opinnot suositellaan
aloitettavaksi samaan aikaan soitto-opintojen kanssa (OPH 2002: 10), joten on
mielenkiintoista tietda, kuinka monessa musiikkiopistossa téata suositusta noudatetaan.
Liséksi minua kiinnostaa tietdd kaytetddnko oppilaitoksissa jotain yhteistd materiaalia

tai metodia.

Tutustuin opistojen nettisivuihin, jotta saisin hieman kasitysta siitd, millaista toimintaa
niissd on tarjolla, mita kannattaisi kysya ja ketd voisin kysymyksillani lahestya.
Nettisivuilta 10ytyi muun muassa opettajien yhteystietoja. Pyrin ottamaan
henkilokohtaisesti yhteytta niihin opettajiin, joille kyselyn séhkopostitse lahetin, koska
kasitykseni ja aiemman empiirisen kokemukseni mukaan néain toteutettuihin kyselyihin
vastataan todennakdisemmin kuin persoonattomiin massakyselyihin. Kyseessd on siis
talta osin kvalitatiivinen eli laadullinen tutkimus. Laadullisessa tutkimuksessa aineiston

tieteellisyyden kriteeri ei ole maara vaan laatu (Eskola & Saloranta 2001: 18).

Toteutin kyselyn syyslukukauden aikana 2010. Liséksi osallistuin It&-Helsingin
musiikkiopiston musiikkileikkikoululaisten vanhemmille jarjestettyyn tiedotustilaisuuteen
17.9.2010. Lé&nsi-Uudenmaan musiikkiopiston osalta olen liséksi tutustunut siella
toteutetun kehittdmishankkeen raporttiin (Mikkonen & Tondeur 2008), jossa kuvataan
yhden lukuvuoden aikana toteutettua kaytdnnén pedagogista toimintaa musiikkiopiston

musiikkivalmennusryhmassa.
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Kysymykseni olivat:

1. Millaista musiikkileikkikoulun jalkeistd musiikkivalmennustoimintaa teidan
musiikkiopistossanne annetaan ja minka ikaisille oppilaille?

2. Milloin oppilas aloittaa musiikin perusteiden opinnot ja miten perustason mupe-
kurssit on jarjestetty?

3. Onko kaytossa jokin yhteinen metodi tai materiaali?

Joissakin opistoissa kyselyn saanut opettaja vastasi kysymyksiin tai osaan niista, jolloin
han lahetti kyselyn edelleen opistonsa joko musiikkivalmennusopetuksesta tai musiikin
perusteiden opetuksesta vastaavalle kollegalleen, mikali koki, etté kollega osaisi vastata
paremmin kysymyksiin oman toimenkuvaansa mukaan. Nain ollen joistain opistoista tuli

kyselyyni useampia vastauksia.

Lahetin kyselyn kolmeentoista padkaupunkiseudun ja lahialueen musiikkioppilaitokseen.
Maaraaikaan (tammikuun puolivaliin) mennessd sain vastaukset viideltatoista
opettajalta yhdestatoista musiikkioppilaitoksesta. S&hkoposteissa sain myos paljon
sellaista informaatiota, jota en ollut edes kysynyt, mutta mika lisasi
kokonaistietamystani aiheesta. Muutamissa vastauksissa oli liséksi liitetiedostoina
esimerkiksi opiston opetussuunnitelma tai jokin linkki opiston musiikkivalmennusta

kasitteleville nettisivuille.

Kyselyn vastanneet musiikkioppilaitokset ovat luvussa 5 satunnaisessa jarjestyksessa.
Olen koostanut jokaisen oppilaitoksen vastaukset omaksi luvukseen, jossa olen
kuvannut saamieni vastausten perusteella kunkin opiston musiikkivalmennustoimintaa
ja perustason musiikin perusteiden opetuksen jarjestelyja. Luvussa 5.12 on lisaksi lyhyt

yhteenveto kaikista naista musiikkioppilaitoksista saamistani tiedoista.

3 VOIMASSAOLEVAT OPETUSSUUNNITELMAT, MAARAYKSET JA
SUOSITUKSET

Opetushallituksen maarays opetussuunnitelman perusteista ohjaa opetussuunnitelmien
laadintaa oppilaitoksissa. Opetuksen etenemistd, opetusjarjestelyjd ja opettajan
pedagogisia valintoja puolestaan ohjaa oppilaitoksessa toteutettava

opetussuunnitelma.
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Vantaan musiikkiopiston opetussuunnitelmassa (2007: 12) sanotaan, ettd perustason
paattotodistuksen tulee sisdltdéd muun muassa maininta siitd, ettd koulutus on
toteutettu Opetushallituksen vahvistaman opetussuunnitelman perusteiden mukaisesti
ja ettd paattosuoritukset on tehty Suomen musiikkioppilaitosten liiton tasosuoritusten
siséltdja noudattaen. Naista syistd on luonnollisesti tarkeda, ettd opettaja on tietoinen

voimassa olevista opetussuunnitelmista, maarayksista ja suosituksista.

Koska musapaja on tullut osaksi Vantaan musiikkiopiston laajan oppimaaran mukaista
opetustarjontaa, tulee musapajan opettajan olla selvilla my6s opetukselle asetetuista
sisélldista ja tavoitteista. Kun musapajassa opetetaan musiikin perusteiden alkeita, on
luonnollisesti myds tiedettava, mitd maarayksissa ja suosituksissa ylipaataan sanotaan
musiikkivalmennusopetuksesta ja musiikin perusteiden opetuksesta. Kuten luvussa 2.1
totesin, on musapaja tarkoitettu sillaksi musiikkileikkikoulun ja musiikin perustason
valille. Siksi on tarkead tietad myods, mitd maardyksessa ja opetussuunnitelmassa on
mainittu musiikin varhaiskasvatuksesta, jotta opettaja voi paremmin kontekstualisoida

musapajan opetusta ja suunnitella sen toimintaa.

3.1 Opetushallituksen maarays ja sen oppimiskasitys

Opetushallitus antoi vuonna 2002 maarayksen taiteen  perusopetuksen
opetussuunnitelman perusteista. Niissa maariteltiin - musiikin laajan oppimaaran
tehtdva, arvot ja yleiset tavoitteet sekd miten opetus tulee toteuttaa, mikda on
opetuksen rakenne ja opintojen laajuus, mitkd ovat tavoitteet ja keskeiset sisallét,
miten suorituksia arvioidaan ja mité oppilaille annettavissa todistuksissa tulee kayda
ilmi. Lisaksi maarayksesséd on ohjeet opetussuunnitelman laatimisesta ja sisallosta.
(OPH 2002: 2.)

Laajan oppimaaran mukainen musiikin perusopetus muodostuu musiikin perustason ja
sille rakentuvan musiikkiopistotason opinnoista sekd niitd edeltdvasta varhaisidn
musiikkikasvatuksesta. Laajan oppimaaran musiikin perustason ja musiikkiopistotason
laskennallinen laajuus on yhteensd 1300 tuntia. Musiikin perustasolla musiikin laaja
oppimadra muodostuu instrumenttiopinnoista ja yhteismusisoinnista sekd musiikin
perusteiden opinnoista. Musiikin perusteiden opintojen laajuus perustasolla on 280

tuntia. (emt.: 4.)
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Taiteen perusopetuksen musiikin laajan oppimaaran mukaisen opetuksen tulee

luoda edellytyksia hyvan musiikkisuhteen syntymiselle ja  musiikin
elamanikaiselle  harrastamiselle  sekd antaa  valmiudet  musiikkialan
ammattiopintoihin. Opetuksen tavoitteena on tukea oppilaan henkistéa kasvua ja
persoonallisuuden lujittumista sek& luovuuden ja sosiaalisten taitojen
kehittymista. Opetuksen tehtdvdna on ohjata oppilasta keskittyneeseen,

maaratietoiseen ja pitkajannitteiseen tydskentelyyn.14 (emt.: 3.)

Opetuksen tehtavana on myds

kansallisen  musiikkikulttuurin  sailyttaminen ja  sen  kehittdminen?®,
vuorovaikutus muiden musiikinopetusta ja taideopetusta antavien oppilaitosten
ja tahojen kanssa seka kansainvalisen yhteistyon edistaminen. Opetuksen
jarjestamisessa otetaan huomioon musiikkialan ammattikoulutuksen ja

tydelaman asettamat vaatimukset. (emt.: 3.)

Opetushallituksen maarayksen mukaisesti
opetus pohjautuu oppimiskasitykseen, jonka mukaan oppiminen on aktiivinen ja
tavoitteellinen prosessi, johon yksilollisten ominaisuuksien ja motivaation liséksi

vaikuttaa opiskeluymparistd (emt.: 3).16

Opetuksessa tulee myos ottaa huomioon, ettd oppilas valikoi ulkomaailmasta tulevaa

informaatiota aiemman tietorakenteensa perustalta, jasentaa sita aiempien tietojensa

14 Musiikin perusteiden opinnot on Vantaan musiikkiopistossa toteutettu joustavan mallin
mukaisesti (ks. luku 4.1) eik& valivuosia musiikin perusteiden opintoihin suositella, koska
pyritddn maarayksen mukaisesti pitkajanteiseen ja maaratietoiseen tytskentelyyn.

15 Anttilan (2004: 200) mukaan suomalaisen kulttuuriperinnén tarkeimpid aarteita ovat
muinaissuomalainen musiikki (mm. shamaanimusiikki, Kalevala-tyyppinen runolaulanta ja
saamelaisten joiku) sekd muut kansan parissa kehittyneet ja kauan elaneet musiikkilajit, kuten
paimenlaulut ja -soitot, piirileikki- ja pelimannimusiikki. Koska mielestani musiikkiopistoissa voisi
tutustuttaa oppilaita nykyistd enemman my6s mainittuihin musiikkilajeihin, valitsin musapajan
musiikilliseksi materiaaliksi suomalaisia runosavelmia (ks. luku 9.1).

16 Opiskeluymparistd kasittad materiaalisen, sosiaalisen ja kulttuurisen ympariston (Anttila
2004: 168). Ks. myos luku 8.
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ja taitojensa pohjalta ja rakentaa nain kuvaa maailmasta ja itsestddn taman maailman

osana (emt.: 3).

Maarayksen mukaan oppiminen on seurausta oppilaan omasta toiminnasta. Opettajalla
on siten keskeinen merkitys sek& oppilaan opiskelutaitojen etta opiskeluympariston

kehittamisessa sellaiseksi, ettd se mahdollistaa erilaisten oppilaiden edistymisen:

oppimisen saatelemisessa on tarkead, ettd oppilas oppii tarkkailemaan omaa
opiskeluaan ja oppimistaan tiedostaen niihin siséltyvat vahvuudet ja heikkoudet.
(emt.: 3.)17

Vuorovaikutuksellisena ja tilannesidonnaisena musiikin oppiminen liittyy olennaisesti
silhen sosiaaliseen ja kulttuuriseen tilanteeseen, jossa se tapahtuu. Vuorovaikutus
oppilaan ja opettajan valilla on keskeistd, mutta oppilaan aktiivista roolia korostavasta

oppimiskasityksesta seuraa, etta

oppilaalle tulee antaa mahdollisuus asettaa omat tavoitteensa, oppia
tyoskentelemaan itsendisesti ja yhdessa toisten kanssa, sek& loytaa itselleen
sopivia tyoOtapoja. Onnistumisen kokemukset, jotka musiikissa syntyvat
pitkajanteisen tyoskentelyn kautta, kasvattavat oppilaan uskoa omiin
kykyihinsa. Opiskeluympariston tulee olla sellainen, ettd oppilaalla on
mahdollisuus  kykyjensd ja musiikillisen ilmaisunsa tavoitteelliseen ja

monipuoliseen kehittamiseen. (emt.: 4.)

Maéarayksen oppimiskasitys on konstruktivistinen18, eli siina painotetaan oppilaan kykya
rakentaa itse oma todellisuutensa. Oppimisessa on olennaista aktiivinen toiminta,

rakentaminen ja luominen.

17 Anttilan (2004: 127-128) mukaan tallainen oppimiskasitys asettaa opettajalle ja
opettajankoulutukselle uudenlaisia vaatimuksia, ja laajentaa opettajan tehtévaaluetta
huomattavasti, silla keskeiseen roolin  nousee oppimisen taitojen opettaminen.
Opetustilanteiden  jarjestamisen ydin on naiden taitojen kehittymistd  edistévan
opiskeluympariston luominen.

18 Konstruktivismi tulee sanasta konstruoida, rakentaa. Konstruktivistisen nakemyksen mukaan
todellisuus riippuu ihmisen tavasta kasitteellistdd tai konstruoida todellisuutta, h&nen
kayttamastaan kielesta tai teoreettisesta viitekehyksesta. Konstruktivistinen oppimisteoria
korostaa sitd, etta yksilo rakentaa aktiivisesti tiedollisia kasityksidén ja etsii aktiivisesti tietoa
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Olen samaa mielta Puolimatkan (2002: 32-34) kanssa, ettd tiedon rakentamisen
prosessi ei ala tyhjasta, vaan yksildlle on tarjottava sanoja ja hanen havainnoilleen
tulkintoja. Vasta sitten yksil6 voi muodostaa omat kasityksensa aineiston pohjalta.
Oppilaat rakentavat taten omat tiedolliset kasityksensd, opettajat puolestaan
rakentavat itselleen kasityksen oppilaan tietorakenteista. Opettajat rakentavat myds
oman opetuksensa tietorakenteet ja opetussuunnitelman annettujen maaraysten

pohjalta.

Oppija siis rakentaa tiedollisia kéasityksidan aikaisempien tietorakenteidensa
(skeemojenl9) varassa eika vain passiivisesti ota uutta tietoa vastaan. Uudet tiedolliset
kasitykset rakentuvat aikaisempien kasitysten pohjalta. Oppilaan uteliaisuus ja
omaehtoinen tiedonhankinta ovat oppimisen kannalta merkittavia. Mikali
konstruktivismi kuitenkin hallitsee yksipuolisesti opetusta niin, ettd oppijan tehtavaksi
jatetdan itse l0ytaa kaikki tieto sen sijaan, ettéd hanelle tarjottaisiin tiedon solmukohtia
valmiiksi jasenneltynd, hanet jatetddn oppimaan yrityksen ja erehdyksen kautta
(Puolimatka 2002: 364). Oppilas saattaa néin harhautua tarpeettomille sivupoluille ja
tuhlata aikaansa toisarvoiseen, ja koska haneltd puuttuu kokonaisndkemys, on hanen
vaikeaa arvioida esiin tulevan informaation merkitystd. Tassd né&kisinkin hienoisen
ristiridan  Opetushallituksen  madarayksen  oppimiskésityksen ja  todellisen
oppimistapahtuman valilla. Mielesténi opettajan merkitys tiedon "esijasentajana” naissa
Puolimatkan mainitsemissa “solmukohdissa” on téarked. Opettaja substanssiosaajana

mahdollistaa néin oleellisen ja merkityksellisen tiedon [6ytymisen.

Opettajan tulee opetuksessaan ottaa huomioon Opetushallituksen maéarayksen
oppimiskasitys ja hanen tulee ohjata oppilaan metakognitiivisten taitojen20
kehittymistd. Oppimista ei siis voitane endl ajatella frontaaliopetuksen tiedonsiirtona
opettajasubjektilta oppilasobjektille, vaan kyseessd on vuorovaikutustapahtuma, jossa

oppija on oppimisen subjekti (Aalto 2000: 24).

sen sijaan, ettéd opettaja tarjoaisi valmiita tietopaketteja. (Puolimatka 2002: 375.)

19 skeemalla tarkoitetaan jarjestaytynyttd kokonaisuutta, toimintarakennetta (Saarinen et al
1994: 257).

20 Metakognitiivisilla taidoilla tarkoitetaan muun muassa taitoja tiedostaa, kehittda ja soveltaa
omia ajattelu-, tuntemis-, opiskelu- ja musisointitapoja (Anttila 2004: 41).
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Opettajan tehtavana on johtaa opetussuunnitelmasta kulloisessakin oppimistilanteessa
toimivat paatelmat (Rauste-von Wright & von Wright 1994: 159). Silloin, kun
oppiminen  katsotaan oppijan omaksi konstruktiiviseksi, tilannesidonnaiseksi
toiminnaksi, esiin nousee perinteesté poikkeavia haasteita: opettaja joutuu opettamaan
oppilaille oppimisen taitoja. Opetustilanteissa tulee keskeiseksi naiden taitojen
kehittymistd  edistdvan  oppimisympariston?l  luominen  (emt.:  158-159).
Konstruktivistisessa oppimiskasityksessa oppijaa tarkastellaan aktiivisena toimijana ja
oppimista  kokonaisvaltaisena toimintojen sarjana, jota ohjaavat aiempien
oppimiskokemusten tuloksena syntyneet sisaiset mallit. Uusien tietojen ja taitojen
oppiminen edellyttdd opittavan kokonaisuuden aktiivista prosessointia sen
suhteuttamiseksi oppijan aiempaan kokemustaustaan. Oppija kehittdd itselleen

yksildllisia oppimisstrategioita?? ja -tyyleja. (Anttila 2004: 63.)

Anttilan (emt.: 168-170) mielestd Opetushallitus ei halua korostaa opettajan roolia
soitonopiskeluprosessissa, mutta tutkimukset ovat Kkuitenkin osoittaneet, etta
opettajalla on keskeinen merkitys siind, millaiseksi opiskelu muodostuu. Anttila
kritisoikin voimakkaasti sita, ettd opettajan roolin valja maarittely siirtdéd vastuun
oppimisesta lahes kokonaan oppilaan harteille: eihéan opettajan tarvitse muuta kuin
mahdollistaa erilaisten oppilaiden edistyminen. Oppilaan vastuulla on, kayttadako han
opettajan tarjoamia mahdollisuuksia hyvéakseen. Olen Anttilan kanssa samaa mielta,
silla varsinkin alakouluikéaisten lasten opetuksessa opettajan rooli on merkittava, koska
opettaja opettaa lasta oppimaan — ei voida olettaa, etta lapsi on itseohjautuva
vastuunkantaja viela tassa vaiheessa. Opettajan rooli tulisi mielestani nahda oppimisen
ohjaajana. Opettaja my0s valikoi opetettavan materiaalin sen mukaan, ettéd oppiminen
olisi mahdollisimman tehokasta ja tarkoituksenmukaista — eli opettaja jasentad talta
osin tietoa auttaakseen oppilasta oppimaan. Muun muassa tahan perustuu
teoslahtoinen opetustapa23. Lapsen on vaikea konstruoida mitaan tyhjasta vaan hanta
pitad ohjata havaitsemaan esimerkiksi lansimaisen musiikin tonaalista jarjestelmaa ja
sen perusteluja ja auttaa hantd lI6ytamaan siihen liittyvid sdanndonmukaisuuksia, seka

opettaa siihen liittyvaa kasitteistda ja terminologiaa.

21 Oppimisymparistolla tarkoitetaan sitd materiaalista, sosiaalista ja kulttuurista ymparist6a,
jossa oppiminen tapahtuu. (Vrt. opiskeluymparisto.)

22 Strategialla tarkoitetaan oppilaan toimintasuunnitelmaa ja taitoa toimia tavoitteiden
saavuttamiseksi (Saarinen et al 1994: 257.)

23 Ks. luku 6.
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Ryhmaaineiden opettajana koen, etta turvallisessa, rohkaisevassa ja riittavan pienessa
ryhmasséa tyoskentelemdlla saadaan aikaan oppimisen kannalta paras tulos niin
musiikin perusteiden kuin musapajan opetuksessa. Opetuksen jarjestajan tehtavana on
huolehtia siitd, ettd opetustilat, resurssit ja oppimisymparistd ovat sellaiset, etta
opettaja voi toteuttaa opetuksessaan Opetushallituksen antamia méaarayksia. Oppilaalle
on edella mainittujen seikkojen perusteella my6s mielestani annettava riittavasti aikaa
opintojensa yksilolliseen etenemiseen. Hyva opiskeluymparisté mahdollistaa oppilaan
vuorovaikutustaitojen, aloitekyvyn ja pitk&janteisyyden kehittymisen, seké kannustaa
oppilasta itsenéiseen ajatteluun. Opettajan tulisi olla asiastaan innostunut ja innostava.
Opettaja on  oppilaalleen aina  merkittdvd  aikuinen, joka  toimivassa

opetusvuorovaikutuksessa ohjaa oppilasta eteenpain.

3.2 Opetushallituksen maarayksen liiteosa

Opetushallituksen maardyksen liiteosa (OPH 2002: 10-12) sisaltéd maaraykset

opetuksen jarjestamisesta.

Varhaisian musiikkikasvatus sisdltdd liiteosan mukaan musiikkileikkikoulu- ja
musiikkivalmennustoiminnan sekd naihin l&heisesti liittyvdn muun toiminnan.
Musiikkileikkikouluopetusta voidaan jarjestaa esimerkiksi perheryhmissa,

musiikkileikkiryhmissa tai soitinryhmissa. Myds taiteidenvalinen integrointi on mainittu.

Varhaisian musiikkikasvatus on ryhmdaopetusta. Ryhmid muodostettaessa on
huomioitava pedagoginen tarkoituksenmukaisuus, oppilasrynman ikarakenne seka tilan

antamat mahdollisuudet. (emt.: 10.)

Varhaisian musiikkikasvatuksen keskeisimpina periaatteina liiteosassa mainitaan, etta

musiikin kokonaisvaltainen kokeminen, eldmyksellisyys ja leikinomaisuus ovat

varhaisian musiikkikasvatuksen keskeisimpid periaatteita. Ty6tapoina ovat

laulaminen, loruileminen, musiikkiliikunta, soittaminen  ja  musiikin
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kuunteleminen24. Varhaisian musiikkikasvatuksessa lapsi oppii hahmottamaan
musiikin peruskasitteitad vastakohtaparien, kuten hidas — nopea, kautta. Opetus
on prosessiin  painottunutta ja vastavuoroista. Se etenee lapsen omista

lahtokohdista tavoitteellisesti tasolta toiselle. (emt.: 10.)

Musiikin perusteiden opetus suositellaan liteosan mukaan jarjestettéavaksi niin, etta se
etenee rinnakkain instrumenttiopintojen kanssa ja soveltuvin osin  my6s
yhteismusisointiin integroituna (emt.: 10). Tdm& on mielestani tarkedd huomioida,
jottei musiikin perusteiden opintoihin tulisi valivuosia, vaan opiskelu olisi pitkajanteista
ja jatkuvaa. Mielestani olisi myds tarkeda pohtia, voisiko musiikin perusteiden opetus
alkaa samaan aikaan soitto-opintojen kanssa tai ainakin viimeistddn 9-vuoden i&ssa.
Liiteosassa mainitaan vield, ettd yhteismusisoinnin integroiminen musiikin perusteiden

opetukseen soveltuu erityisesti opiskelun alkuvaiheeseen.2>

Liiteosassa mainitaan myds, ettd opetuksen jatkuvuus tekee mahdolliseksi erilaisten
pedagogisten keinovarojen kayton ja aihealueiden ryhmittelyn. Oppilaitos ratkaisee
itsendisesti osa-alueiden ryhmittelyn, jaksottelun ja jakamisen eri oppiaineiksi.
Opetusryhmien kokoa madriteltdessa tulee ottaa huomioon opetuksen tavoitteet ja

luonne. (emt.: 11.)%6

Liiteosassa (emt.: 12) mainitaan vield erikseen, ettd musiikin kuuntelu on térked osa

musiikin opiskelua:

24 Naita periaatteita ja ty0tapoja voidaan varmaan soveltaa myds musapaja- tyyppisessa
opetuksessa.

25 Olisi mielenkiintoista tietad, miten tama on tarkoitettu kaytannossa toteutettavaksi, silla
opintojen alkuvaiheessa eivat oppilaiden taidot ole vield silla tasolla, ettéd kyettaisiin laulamaan
aanissa tai harjoittamaan yhteismusisointia omalla instrumentilla, eiké& kaikissa opetuspisteissa
ole valttamatta kaytettévissa esimerkiksi laatta- tai rytmisoittimia. Taitojen kehityttya riittavalle
tasolle tdma on hyva, kayténndllinen ja toimiva tydtapa.

26 vantaan musiikkiopistossa musiikin perusteiden ryhméakoko on 7-12 oppilasta; alle 10-
vuotiaiden ryhméaopetuksessa 4-8 oppilasta. Kaytdnndssa, jos opettaja haluaisi systemaattisesti
esimerkiksi hyoédyntéda oppilaiden omia soittimia musiikin perusteiden opetuksessa, tulisi
ryhmakokojen olla pienempid, eikd tdhan useinkaan ole taloudellisia resursseja. Kaikenlaiseen
soitinten virittelyyn ja niin edelleen menee aikaa, mika pitdisi myds huomioida esimerkiksi
oppituntien pituuksissa.
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Oppilaitoksen tehtavand on harjaannuttaa oppilaita monipuoliseen musiikin
kuunteluun, totuttaa heita kdymaan konserteissa  ja muissa
musiikkitilaisuuksissa seka tehda musiikkielamaa tutuksi kullekin ikakaudelle

soveltuvalla tavalla.2”

Musiikki on tarkoitettu esitettavaksi, ja esiintyminen on erottamaton osa
musiikinopiskelua, ja oppilaitoksen onkin huolehdittava siita, ettéa oppilaille on

tarjolla riittavasti kunkin taidoille sopivia esiintymistilaisuuksia. (emt.: 12.)28

3.3 Vantaan musiikkiopiston opetussuunnitelma ja sen oppimiskasitys

Vantaan musiikkiopistossa annettava opetus perustuu vuonna 2004 laadittuun (VMO:
2004) ja 4.6.2007 paivitettyyn (VMO 2007) opetussuunnitelmaan, joka puolestaan
perustuu  opetushallituksen vuonna 2002 antamaan maaraykseen taiteen
perusopetuksen laajan oppimaaran opetussuunnitelman perusteista (OPH 2002).

Opetussuunnitelma on Vantaan kaupungin Vapaa-ajan lautakunnan vahvistama.

Vantaan musiikkiopiston opetussuunnitelman mukaan oppiminen on aktiivinen ja
tavoitteellinen prosessi, joka tédhtdd hyvan musiikkisuhteen ja musiikinrakkauden
syntymiseen. Erilaiset opiskelijat oppivat musiikkia heille yksildllisesti asetettujen
tavoitteiden ohjaamina. Tarkedd oppimisessa on, ettd oppilas oppii tarkkailemaan
omaa opiskeluaan ja oppimistaan tiedostaen niihin siséltyvat vahvuudet ja heikkoudet.

Opiskelu ohjaa oppilasta pitkajannitteiseen tytskentelyyn. (VMO 2007: 4.)

27 Nama seikat on Vantaan musiikkiopistossa huomioitu sekd musiikin perusteiden ettd musiikin
varhaiskasvatuksen opetuksessa — ryhmét esiintyvat matineoissa ja konserteissa. Musiikin
perusteiden ryhmat kayvat kuuntelemassa konsertteja, ooppera- ja musiikkiteatteriesityksia.
Musiikkia myds kuunnellaan tunneilla tallenteita apuna kayttaen.

28 Ahonen (2004: 211) kritisoi maarayksen tatd kohtaa, silla ketdan ei pitdisi pakottaa
esiintymaén. Kaikenlainen pakko vahentdd motivaatiota. Oppilaat saattavat jannittaa
esiintymistd tai kokea sen muuten epamieluisana. Kokemukseni mukaan ryhmassa,
esimerkiksi mupe-kuorona tai pienempand ryhméana, esiintyminen antaa myonteisia
esiintymiskokemuksia ja motivoi oppilaita harjoittelemaan.
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3.4 Varhaisian musiikkikasvatuksen tavoitteet ja keskeiset sisallot

Varhaisian musiikkikasvatuksen tavoitteena Opetushallituksen maarayksen mukaan on,
ettd lapsi saa musiikillisia elamyksia, valmiuksia ja taitoja, jotka muodostavat pohjan
hyvélle musiikkisuhteelle ja my6hemmalle musiikkiharrastukselle, ja ettéd lapsi kehittyy
kuuntelemaan ja kokeilemaan musiikkia sek& ilmaisemaan itseddn musiikin keinoin

(OPH 2002: 5). Keskeiset sisallot on maaritelty seuraavasti:

Musiikin elementit — rytmi, muoto, harmonia, melodia, dynamiikka ja sointivari —
muodostavat opetuksen keskeisen sisallén. Elamysten avulla, leikin keinoin
harjaannutetaan lapsen musiikillista muistia ja musiikin kuunteluvalmiuksia seka
tuetaan hénen kognitiivista, emotionaalista, motorista ja sosiaalista kehitystaan.
(emt.: 5.)

Vantaan musiikkiopiston opetussuunnitelma noudattelee nailtd osin tédsmalleen
Opetushallituksen maaraysta, ja liséksi siind on erikseen mainittu musiikki- ja

soitinvalmennus. Sen mukaan

musiikkivalmennuksen tavoitteena on syventdd musiikkileikkikoulussa saatuja
taitoja ja valmiuksia sekd Iluoda pohjaa tuleviin soitonopintoihin.
Musiikkivalmennusryhmien oppilaat ovat 6-8-vuotiaita ja ryhmissa on enintdan 8
lasta. Soittimina ovat joko 5-kielinen kantele tai nokkahuilu. Oppitunnin pituus

on 45-90 min viikossa. (emt: 8.)

Soitinvalmennus on tarkoitettu niille, jotka eivéat viela ole perustason oppilaita.
Valmennuksen muotoja ovat yhdistetty Minit-lapsikuoro ja Orff 6-10-vuotiaille,

karuselliopetus seka puhallinorkesterikoulu. (emt.: 8.)2°

Valmennuksen tavoitteet ovat soittimiin tutustuminen ja valmiuksien antaminen

perustason opetuksen aloittamiselle sek& oppilaiden tutustuttaminen

29 vantaan musiikkiopiston opetussuunnitelma kaipaisi paivitysta talta osin, silla Minit-kuoro on
nykyaén opiston varsinaiseen kuoro-opetukseen valmentavaa toimintaa, eika varsinaista Orff-
opetusta enaa ole tarjolla. Mytskaan Puhallinorkesterikoulua ei enaa sellaisenaan ole. Opistossa
toimii muun muassa 6-9-vuotiaille oppilaille tarkoitettuja musapaja- ja rytmiikkaryhmia (Priimi
1/2008-09: 3). Ehka voisi myos tarkentaa eri valmennusmuotojen nimityksia vastaamaan
paremmin niiden sisaltoja.
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tavoitteelliseen toimintaan. Opetuksen tarjonta voi vaihdella vuosittain,

oppitunnin pituus on 45-90 min viikossa. (emt.: 9.)

Opetussuunnitelman mukaan musiikkivalmennus on siis tarkoitettu 6-8-vuotiaille ja
soitinvalmennus 6-10-vuotitaille ja niiden tavoitteena on syventaa
musiikkileikkikoulussa opittuja taitoja?, sekd antaa valmiuksia tuleviin perustason
opintoihin.  Perustason opinnoissa tarvittavia valmiuksia ei kuitenkaan ole

opetussuunnitelmassa maaritelty.

3.5 Musiikin perustaso ja musiikin perusteiden tavoitteet ja keskeiset sisallot

Musiikin perustason opintojen tavoitteena Opetushallituksen maarayksen mukaan (OPH
2002: 5) on, ettd oppilas oppii musiikin esittdmiseen ja yhteismusisointiin tarvittavia
instrumenttitaitoja, oppii lukemaan, kirjoittamaan, kuuntelemaan ja tuntemaan
musiikkia seké kehittdd musiikillista ilmaisukykyaéan ja esiintymistaitoaan. Instrumentti-
ja yhteismusisointitaitojen opintojen osalta keskeisend sisaltbnd on perehtyminen
paainstrumentin  perustekniikkaan ja -ohjelmistoon sekd yhteismusisoinnin

perusteisiin.3! Saannollinen esiintyminen on maarayksen mukaan osa opintoja.

Musiikin perusteiden siséltdalueet ovat
musiikin luku- ja kirjoitustaito, musiikin hahmottaminen sek& musiikin historian
ja tyylien tuntemus. Opetus pyritddn toteuttamaan vuorovaikutuksessa

instrumentti- ja yhteysmusisointitaitojen opetuksen kanssa. (emt.: 5.)

Maarayksessd on myds lueteltu ne asiat, joita oppilas perustason suoritettuaan

hallitsee:

30 Kaytannossa Vantaan musiikkiopiston musiikkivalmennusryhmissé on seka
musiikkileikkikoulutaustaisia etta vasta musiikkiharrastuksensa aloittaneita oppilaita, seka
sellaisia, jotka eivat vielé ole opiston varsinaisia oppilaita.

31 Yhteismusisoinnin sosiaalinen ulottuvuus lisdd soittamisen kiinnostavuutta ja voi tukea
merkittavasti myods varsinaisia opiskelutavoitteita. Anttilan (2004: 209) mukaan orkesteri- ja
kuorotoiminnan mahdollinen pakollisuus kuitenkin vahentdd niistd nauttimista ja niiden
kiinnostavuutta.
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oppilas osaa laulaa ja kirjoittaa duuri-molli- tonaalisia melodioita, hallitsee
monipuolista ohjelmistoa, on harjaantunut rytmin hahmottamiseen, osaa
tuottaa ja tunnistaa tavallisimpia lopuketyyppeja ja harmonioita, tekee itse
saestyksia ja savellyksia sekd mahdollisuuksien mukaan hyodyntaéa
oppilaitoksen  tarjoamaa tietotekniikkaa opiskelussaan, tuntee oman
musiikkilajinsa keskeisia tyylisuuntauksia, ilmidita ja soittimistoa seka on saanut

valmiuksia kaytannon muusikkouteen. (emt.: 5.)

Vantaan musiikkiopiston opetussuunnitelmassa on maaritelty musiikin perustason

tavoitteet ja sisallot seuraavasti:

Perustasolla tavoitteena on perehdyttda oppilas instrumenttiopinnoissaan
padinstrumentin perustekniikkaan ja ohjelmistoon sek& yhteismusisoinnin
perusteisiin. Lisaksi hanen musiikillinen ilmaisukykynsa ja esiintymistaitonsa
kehittyvat. Musiikin perusteiden tavoitteena on opettaa oppilas lukemaan,
kirjoittamaan ja kuuntelemaan musiikkia sek& tuntemaan musiikin historiaa ja
sen eri tyyleja. (VMO 2007: 5.)

Opetussuunnitelmassa itsessaan ei mainita mitddn musiikin perusteiden aloitusiasta,
mutta kdytannossa se on Vantaan musiikkiopistossa 10 vuotta. Nakisin, ettd musiikin
perusteiden opetus voisi olla — kaytdnndssd osittain jo onkin — luonteva osa myd@s

musiikkivalmennusopetusta.

On mielenkiintoista vertailla varhaisian musiikkikasvatuksen ja perusopetuksen
keskeisimpid periaatteita Opetushallituksen maarayksessd ja sen liiteosassa seka
Vantaan  musiikkiopiston  opetussuunnitelmassa: alle  kouluikéisten  lasten
musiikkikasvatuksessa painotetaan eldmyksellisyytta, vastavuoroisuutta ja musiikin
kokonaisvaltaista  kokemista. Opetus etenee lapsen omista lahtokohdista
tavoitteellisesti tasolta toiselle hanen kaikkinaista kehitystaan tukien. Perusopetuksen
yhteydessa painotetaan suorittamista ja asioiden hallintaa Lehrplan-tyyppisesti. Mihin
tassd vaiheessa katoaa musiikinopetuksen toiminnallisuus, kokemuksellisuus ja
elamyksellisyys? Aivan kuin musiikin  perustason opinnoissa tarkeintd olisi
suorittaminen. Mielletd&nkd perustason musiikin perusteiden opetus vain paikallaan

istuen tapahtuvaksi teoriatehtévien ratkaisemiseksi?
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3.6 Suomen musiikkioppilaitosten liiton  tasosuoritusten  sisalloistd  musiikin
perustasolle

On syyta tutustua myods Suomen musiikkioppilaitosten liiton tasosuoritussisaltoihin, silla
Opetushallituksen maarayksen liiteosassa (OPH 2002: 10) sanotaan, ettd musiikin

perustasolla musiikin perusteiden osalta

opetussuunnitelman perusteiden maarittelemat sisaltdalueet — musiikin luku- ja
kirjoitustaito, musiikin hahmottaminen sek& musiikin historian ja tyylien
tuntemus — kattavat vahintddn musiikinteorian, saveltapailun ja musiikkitiedon
peruskurssien (Suomen musiikkioppilaitosten liiton kurssisuoritusvaatimusten

mukaisen) oppiaineksen.

Suomen musiikkioppilaitosten liiton (SML) julkaisemat musiikin  perusteiden
tasosuoritusten sisallét ja arvioinnin perusteet ovat vuodelta 2005. Kyseessa pitéisi olla
suositus, mutta Opetushallituksen maarayksen liiteosassa puhutaan Suomen
musiikkioppilaitosten liiton kurssisuoritusvaatimuksista — tosin ne on julkaistu kolme

vuotta maarayksen antamisen jalkeen.

Suositusten laatimisessa ovat lahtokohtana olleet kaytdnndn musisoimisen tarpeet
(SML 2005: 2). Liséksi kerrotaan muun muassa, ettd tasosuoritusohjeet kuvaavat
perus- ja opistotason siséltfjd ja arvioinnin perusteita, ja ettd kukin oppilaitos ja
opettaja paattavat opetussuunnitelmansa puitteissa, kuinka opetus etenee ja jakautuu
kursseiksi. Opetuksen suunnittelussa on tarkoituksenmukaista huomioida oppilaiden
kehitysvaihe, ja opetuksen siséltd ohjaa suorituksien sisdltda. Musiikin ja musisoinnin
tulee olla elavd osa opetusta, ja soitto-, kuuntelu- ja analyysitehtdvissa on
suositeltavaa kayttdd monipuolisesti aitoja musiikkiesimerkkeja.32 Tarkedaa on myods
rohkaista oppilaan omaa tekemistd ja ohjata hantd monipuoliseen muusikkouteen —

sdveltamiseen, sovittamiseen ja yhteismusisointiin.

Perustason musiikin perusteiden opetus sisdltda suosituksen mukaan seuraavat asiat:

32 Teoslahtdisessa opetustavassa (ks. luku 6) noudatetaan SML:n suosituksia taltd osin
erityisesti.
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1. Musiikin peruskésitteet ja nuottikirjoitus. Toimintaa palveleva osaaminen
edellyttaa kasitteiden ymmartamista todellisissa kayttoyhteyksissa. Opiskelun kohteina
ovat nuottien nimet ja oktaavialat, intervallit, duuri- ja mollisdvellajien etumerkinnat,

niiden tunnistaminen ja kirjoittaminen, asteikot ja musiikkiterminologia.3® (emt.: 3—4.)

2. Rytmin luku- ja Kkirjoitustaito. Opiskelussa on keskeista perussykkeen
[6ytyminen ja pysyminen sek& tavallisimpien tahtilajien ja rytmikuvioiden hallinta.
Tarkead on myds hahmottaa syke ja tahtilaji kuunneltavasta musiikista. Rytmikuviot
opitaan suhteessa sykkeeseen. Keskeistd on my0s rytmiseen monidanisyyteen

tutustuminen. (emt: 4-5.)

3. Melodian luku- ja Kkirjoitustaito. Tunneilla opastetaan luontevaan &anen
kayttoon, fraseeraukseen ja intonaatioon. Téarked tavoite on sisaisen kuulon
kehittdminen. Opetuksen paapaino on duuri-molli- tonaalisessa musiikissa. Melodioiden
laulaminen ja kirjoittaminen sek& molliasteikon kromatiikkaan tutustuminen ovat
keskeisella sijalla. (emt.: 5.) Lisdksi tutustutaan tonaalisuudesta poikkeaviin
saveljarjestelmiin  kuten modaalisuus ja pentatonisuus. Tunneilla harjoitellaan
moniaanisyyttd kaksiaanisin laulu- ja melodiakirjoitustehtévin34, kaanonein ja

melodiaostinatoin. (emt.: 6.)

4. Harmonia ja &anenkuljetus. Harmoniaa opiskellaan itse tuottaen, kuunnellen ja
analysoiden. Oppilas tutustuu erilaisiin soitujen merkintatapoihin, oppii tunnistamaan
sointuja ja lopukkeita, tutustuu danenkuljetuksen perusteisiin ja soinnuttaa melodioita

ja laatii niille basso&ania paasointutehoja kayttaen. (emt.: 6.)

5. Musiikin historiallinen ja tyylillinen tuntemus. Musiikin perusteiden
opetukseen suositellaan  sisallytettavan musiikin - kuuntelua ja historiaa jo
ensimmaisesta vuodesta lahtien. Opetuksessa tutustutaan keskeisiin tyylikausiin
renessanssista 2000-luvun alkuun suomalaista musiikkia unohtamatta. Tutustutaan eri
soittimiin ja soitinryhmiin sek& opastetaan erittelemaéan ja tutkimaan kuunneltavista

teoksista eri osa-alueita kuten teoksen taustaa, esitystd ja rakennetta; oppilaan

33 Edells mainittuja asioita olisi mielestani hyddyllisintd opiskella soittotunneilla, siten ne
opittaisiin todellisissa kayttdyhteyksissa.

34 perustasolla on monelle keskiverto-oppilaalle yksidéanisenkin melodian kirjoittaminen usein
riittdvan haastavaa.
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saavuttamia saveltapailullisia ja analyyttisia taitoja kaytetdan opetuksessa hyvéksi.
(emt.: 7.)3

Kun musapajassa ja muissa musiikkivalmennusryhmissa opetetaan “alkeisteoriaa” tai
musiikinperusteiden ~alkeita”, pitdd tarkkaan miettia, mitd ndistd edella mainituista

asioista voidaan millakin ikakaudella3® oppilaille opettaa.

4  MUSIIKIVALMENNUSOPETUKSEN HISTORIAA JA NYKYPAIVAA
VANTAAN MUSIIKKIOPISTOSSA

Musapaja- niminen musiikkivalmennuksen muoto tuli osaksi Vantaan musiikkiopiston
opetustarjontaa vuonna 2008. Jotta pystyisi kontekstualisoimaan musapajan, on syyta
perehtyd Vantaan musiikkiopistossa 2000-luvulla opetustarjonnassa olleisiin tai
edelleen siella olevin alle 10-vuotiaille tarkoitettuihin  soitinopetuksen-,
yhteismusisointi- ja muihin musiikkivalmennusopetuksenmuotoihin seka etenkin
musiikin  perusteiden  alkeisopetusjarjestelyihin.  Koska musiikin  perusteiden
alkeisopetus on tullut osaksi opiston erilaisia musiikkivalmennusmuotoja3’, on

mielenkiintoista tutkia millaisten vaiheiden kautta on tultu nykytilanteeseen.

4.1  Musiikin perusteiden opetus Vantaan musiikkiopistossa 2000-luvulla

Musiikin perusteiden opetus alkaa Vantaan musiikkiopistossa sen vuoden syksyll&, jona
oppilas tayttad 10 vuotta (Priimi 1/2000-01: 8). Kaytanndssa soitinopinnoissaan
edistyneet oppilaat voivat aloittaa musiikin perusteiden opinnot jo 9-vuotiaina, mikali

soitonopettaja niin suosittelee ja ryhmissé on vapaita oppilaspaikkoja.

Alle 10-vuotiaiden teoria-aineiden opiskelu oli 2000-luvun alussa vapaaehtoista, joskin
erittdin  suositeltavaa. Lukuvuosina 2000-2002 soitinopintonsa  6-7-vuotiaina

aloittaneille  oppilaille  suositeltin  teoriaopintojen  aloittamista  8-9-vuotiaana

35 Tama suosituksen osa-alue toteutuu Vantaan musiikkiopiston joustavassa mallissa erityisesti
yhdistetylld musiikin perusteet 3 ja musiikkitiedon peruskurssilla, jossa opetustapa on
teoslahtdinen (ks. luvut 4.1 ja 6).

36 Kasittelen musapajaikaisen lapsen musiikillisia ja kognitiivisia valmiuksia luvussa 7.

37 Opiston rehtori esitti Priimissa (3/2009-2010: 5) toiveen, ettd jokainen alle 10-vuotias
soitonopiskelija osallistuisi musiikin perusteiden valmentaviin opintoihin.
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kaksivuotisella 1/3 teoria- ja saveltapailukurssilla, jotta olisi mahdollisimman paljon
kyetty tukemaan oppilaan soitonopiskelua, ja jotta opinnot olisivat edenneet

suunnilleen samassa tahdissa. (Priimi 1/2001-02: 9.)

Lukuvuonna 2002-03 kaikki teoria- ja saveltapailukurssit muutettiin musiikin
perusteiden opettajista riippumattomista syista yksivuotisiksi eika alle 10-vuotiaille
enda tarjottu musiikin perusteiden opetusta lainkaan (Priimi 4/ 2002-03: 5).
Kaytanndssa tama johti siihen, ettd kaikki oppilaat eivat suoriutuneet vaadituista
kursseista madardajassa, opetettavat asiat jaivat oppilaille irrallisiksi ja pinnallisiksi,
opiskelumotivaatio laski ja opettajat uupuivat. Totesimme musiikin perusteiden
kollegiossa, etta syntynytta tilannetta on yritettava korjata. Uuden opetussuunnitelman
tyostamisen myota asiaan saatiinkin parannus, silla lukuvuonna 2003-04 alkoi Vantaan
musiikkiopistossa nykyisin kaytdssd oleva musiikin perusteiden opetuksen joustava

malli muotoutua.38

Joustavassa mallissa perustason musiikin perusteiden (mupe) kurssit etenevat siten,
ettd mupe 1- ja 2-kurssit on yhdistetty pedagogisesti huolella pohditulla tavalla
systemaattisesti etenevadksi kokonaisuudeksi, jossa asioita voidaan opiskella
perinteisistd  kurssirajoista poiketen asiakokonaisuuksina, keskimadarin kolmen
lukuvuoden ajan (Priimi 1/2005-06: 11). Musiikin perusteiden opiskelu alkaa sina
vuonna kun oppilas tayttaa 10 vuotta ja jatkuu kunnes perustason paattosuorituksen
edellyttamat opinnot on tehty (Priimi 3/2007-08: 11). Mikali oppilaan eteneminen on
nopeaa, on joustavan mallin mukaisessa opetuksessa mahdollista aloittaa mupe 3-
tason opinnot jo kolmannen vuoden kevaalla. Tarvittaessa mupe 2- ja 3-kurssit voidaan
myo6s yhdistaa, talldin opetusta annetaan 60—90 minuuttia viikossa opettajan harkinnan
ja ryhman etenemisen mukaan. Kurssimuotoisessa, Lehrplan-tyyppisessa
jarjestelméassa esimerkiksi harmoniaa on perinteisesti opetettu irrallisina paloina niin,
ettd sointujen laadut opiskeltiin teoreettisesti mupe 2-tasolla, astemerkinté ja opettajan
harkinnan mukaan myds reaalisointumerkintd sekd kolmi- ettd nelisoinnut

kaannoksineen mupe 3-tasolla. Vastaavasti séveltapailussa sointujen laatuja

38 Opetushallituksen méaéarayksen (2002: 4) mukaan musiikin perusteiden laaja oppimééara on
perustasolla 280 tuntia ja oppilaitos voi itse paattdad sen jakamisesta eri tasoille. Joustava
malli on laadittu maarayksen konstruktivismiin perustuvaa oppimiskasitystd noudattaen (ks.
luku 3.1) ja sitd kehiteltiin systemaattisesti musiikin perusteiden kollegiossa lukuvuosina
2003-2005.
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kuunneltin mupe 2-tasolla ja kadensaalisia sointukulkuja mupe 3-tasolla. Sointujen
funktioita opiskeltiin opettajan harkinnan mukaan joko mupe 2- tai 3-tasolla, tai ei ehka
lainkaan. Joustavan mallin mukaisessa opetuksessa tonaalisen musiikin harmonia-

asioihin tutustutaan kokonaisuutena kaikki osa-alueet huomioiden ja teoslahtdisesti.39

Kun asioita opiskellaan kokonaisuuksina, voidaan myds Suomen musiikkioppilaitosten
liton suositusten mukaisia tasosuorituksia tehda joustavasti lukuvuoden aikana. Mupe
3 opinnot voidaan my0s integroida musiikkitiedon peruskurssiin: talléin opinnot
kestavat kaksi vuotta ja opetusta annetaan 90 minuuttia viikossa. Kyseiset kurssit
voidaan my0s opiskella erillisind vuoden mittaisina kursseina viikkotuntimaaran ollessa
sama. Nain ollen perustason mupe-opintoihin on kaytettavissa keskimaarin viisi vuotta
(Priimi 1/ 2005-06: 11). Musiikkitiedon kursseja saattoi myos opiskella tiiviskursseina
kesalla 2010 (Priimi 3/ 2009-10: 11). Valivuosia mupe-opintoihin ei suositella.
Opetuksen jarjestelyissd pyritdan siihen, ettd sama ryhma jatkaisi samana
vilkonpaivana, saman opettajan ohjauksessa koko perustason ajan. Oppilaita voidaan
toki tarvittaessa siirtdd ryhmasta toiseen yksilollisen etenemisen niin vaatiessa.
Joustava malli antaa perinteista kurssimuotoista opetusta paremman mahdollisuuden
oppilaiden henkildkohtaisen opintosuunnitelman (HOPS) toteuttamiseen ja opintojen

yksiltlliseen etenemiseen my6s musiikin perusteiden opintojen osalta.

Lukuvuosina 2002-04 tarjottiin 7-9-vuotiaille oppilaille kurssia nimelta Solfavalmennus.
Tama kurssi oli musiikin perusteiden opintoihin valmentavaa opetusta, jossa kaytettiin
musiikkileikkikoulusta tuttuja tyttapoja. Opetuksen péaédpaino oli saveltapailussa ja
musiikin teorian perusasioita opiskeltiin kurssin aikana vahitellen oppilaiden etenemisen
mukaan. Myo6s soittimia kaytettiin mahdollisuuksien mukaan. Opetusta annettiin 45
minuuttia viikossa ja ryhman maksimikoko oli 10 oppilasta. (Priimi 1/ 2003-04: 14.)
Lukuvuoden 2004-05 saastotoimet karsivat taman kurssin kuitenkin kokonaan pois
opetustarjonnasta. Osittain syyna saattoi olla myds se, ettd opistossa suunniteltiin
uuden 8-10-vuotiaille oppilaille suunnatun Orff- orkesterin toiminnan aloittamista.
(Priimi 2/2004-05 ja 3/2004-05: 12.)

Uusi opetussuunnitelma astui voimaan 1.8.2004, ja siind painotettiin yhteismusisointia.

Tama toteutuu musiikin perusteiden opinnoissa luontevasti seka laulaen ettd soittaen.

39 Teoslahtsinen opetustapa selitetdan luvussa 6.
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Saveltapailu sisdltéd muun muassa &aanissd laulamista sekéa a cappella etta
soitinsdestyksen kanssa. Soittimia kaytetaan seka varsinaisilla tunneilla etté erityisissa
solfa- tai improprojekteissa ja -tyopajoissa opintojen varrella (Priimi 3/ 2004-05: 11).
Opistossa on myos jarjestetty solfa- ja mupe-konsertteja ja -matineoita lukuvuodesta
1997-98 lahtien.

4.2 Alle 10-vuotiaiden musiikkivalmennusopetus Vantaan musiikkiopistossa 2000-
luvulla

Edellisessd luvussa mainittujen, I&hinn& musiikin perusteiden opintoihin valmentavien
kurssien lisdksi on Vantaan musiikkiopistossa ollut 2000-luvulla tarjolla monenlaisia

muitakin musiikkivalmennuksen muotoja, joita esittelen tassé luvussa.

Kouluidn saavuttaneita musiikkileikkikoululaisia ohjataan aktiivisesti opiston erilaisiin
musiikkivalmennusryhmiin, ja he voivat myds halutessaan jatkaa yliméaaraisen vuoden
esimerkiksi soitinvalmennusryhmissa. Opiston musiikkivalmennusryhmissa on myés
oppilaita, jotka eivat vield ole opiston varsinaisia perustason oppilaita, tai joilla ei ole

musiikkileikkikoulutaustaa.

4.2.1 Soitinvalmennus

Soitinvalmennus on 6-8-vuotiaille lapsille suunnattua ryhméaopetusta joko viisikielisen
kanteleen tai nokkahuilun soittoryhmissd (VMO 2007: 8). Tavoitteena on syventda
mahdollisia musiikkileikkikoulussa saavutettuja taitoja ja valmiuksia. Ryhmiin voi

osallistua, vaikkei aiemmin olisi ollut musiikkileikkikoulun oppilaana.#?

4.2.2 Karuselliopetus

Lukuvuonna 2001-02 perustettiin puhallinsoitinten vasta-alkajille tarkoitettu orkesteri,
joka kokoontui 105 minuuttia viikossa. Soittimet sai vuokrata musiikkiopistolta. (Priimi
1/ 2001-02: 8.) Seuraavan lukuvuoden kevaana toiminta muutti hieman muotoaan,

silla valtion ylim&éraisen avustuksen turvin alkoi Puhallinkaruselli, johon osallistui 16

40 Esimerkiksi yksi ohjaamani musapajan oppilaista oli osallistunut téllaisen kanteleryhmén
toimintaan, vaikkei omannut musiikkileikkikoulutaustaa (ks. luku 9.3).
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musiikkiopiston musiikkivalmennuksen oppilasta, ialtéan 6-8 vuotta. Opettajia oli nelja
ja soittimina huilu, klarinetti, kornetti ja kayratorvi. Opetus tapahtui neljassa neljan
viikon jaksossa, jolloin kussakin tutustuttiin yhteen puhallinsoittimeen neljan oppilaan
ryhmassa. Jo tallgin suunnitelmissa oli laajentaa toimintaa muihinkin soittimiin. (Priimi
2/ 2002-03: 8.) Syksylla 2003 paéasivat Karuselli-opetuksen piiriin viulu, sello, kantele
ja harmonikka (Priimi 4/2002—-03: 14). Tavoitteena oli, etta lapset voisivat tutustua eri
soittimiin ennen pyrkimista musiikkiopiston varsinaisiksi oppilaiksi. Samalla haluttiin
selkiyttaa lapselle ja héanen perheelleen millaista musiikinopiskelu ja soittotunneilla

k&dyminen on. (emt.: 14.)

Karuselliopetus on vakiintunut osaksi Vantaan musiikkiopiston soitinvalmennusopetusta,
ja sitd annetaan oppilaalle yhden lukuvuoden ajan. Soitinvalikoima on vuosien varrella
entisestdan laajentunut: kuluvana lukuvuonna soitinvalikoimaan kuuluu viulu, sello,
kontrabasso, harmonikka, huilu, klarinetti ja kantele (Priimi 1/2010-11: 27). Oppilaat
eivat siis viela ole opiston varsinaisia oppilaita — he vasta kokeilevat, mité soitinta
haluaisivat tulevaisuudessa soittaa. Lahesk&an kaikilla oppilailla ei ole aiempaa
musiikkileikkikoulutaustaa.  Karusellioppilaille  tarjotaan mahdollisuus  osallistua
musiikkileikkikoulun ~ opettajan  ohjaamaan  opetukseen, joka  noudattelee

opetussuunnitelmassa olevia musiikin varhaiskasvatuksen kriteereita.*!

4.2.3 Kansanmusiikki

Lukuvuonna 2003-04 saatiin opistoon uusi ryhmé& nimeltd Mini Kakkarat, joka
kokoontui kerran viikossa 60 minuutin ajan (Priimi 1/2003—-04: 9). Opetus painottui
kansanmusiikkiin. Yhtyeen toiminta on vakiintunut, tosin nykyisin se on nimeltdan
Paivdn Kakkarat. Uusi sukupolvi soittajia toimii  Mini  Kakkarat- nimisena
valmennusryhmana Paivan Kakkaroihin, ja syksylla 2009 alkoi alle 10-vuotiaille lapsille
tarkoitettu Mikro Kakkarat- niminen ryhma, jossa opiskellaan my6s alkeisteoriaa
kansanmusiikin kautta (Priimi 1/2010-11: 11). Edistyneet oppilaat siirtyvat aikanaan

Mini Kakkaroiden kautta Paivan Kakkaroihin.

41 Musiikin varhaiskasvatuksen keskeisimpid periaatteita olen esitellyt opinnaytetyoni luvuissa
3.2 ja3.4.
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4.2.4 Viuluryhméa

Viuluryhman toiminta alkoi kokeiluluontoisena lukuvuonna 2008-2009. Tarkoituksena
oli integroida musiikin perusteiden alkeiden opetusta viulusoiton alkeisopetukseen
(Kaisla 2009: 6). Kokeiluryhméassa oli kaksi oppilasta, iadltdan 5- ja 6- vuotta (emt.:
62). Viuluryhméassa on tana lukuvuonna kuusi 6-8-vuotiasta viulistia, jotka opiskelevat
viulunsoiton ohessa alkeisteoriaa ja yhteismusisointia. Kaytdnndssad tadma tarkoittaa
sitd, ettd musiikista puhutaan alusta alkaen oikeilla termeilld ja nuotteja aletaan
opiskella heti. Musiikin teoriaa ja terminologiaa opitaan luontevasti soittamisen
yhteydessd. Viuluryhméssa opiskellaan alkeisteoriaa rytmien, saveltapailun ja
yhteissoiton kautta. (Priimi 1/2010-11: 10.)

4.2.5 Minit- kuoro ja Orff- orkesteri

Minit- kuoro on laulamisesta kiinnostuneille 6-12-vuotiaille tarkoitettua kuorotoimintaa,
tosin ik&suositus on hieman vaihdellut vuosittain (Priimi 2/1999-2000 ja 3/2002-03).
Priimin (1/2010-11: 19) mukaan

Minit-lapsikuoro on tarkoitettu 6-10-vuotiaille laulajille. Kuorossa opetellaan
lastenlauluja sek& kaanoneita, kartutetaan lasten lauluvarastoa monipuolisen
ohjelmiston avulla ja opetellaan oikeaa &anenkaytt6a. Laulamisen ohessa
likutaan ja soitetaan Orff-soittimia. Kuoro esiintyy muutamia kertoja

lukukaudessa.

Opistossamme jarjestettiin lukuvuonna 2004-05 Orff- pedagogiikkakoulutusta, ja
taman innoittamana perustettiin Orff- orkesteri, joka toimi opistossa yhden lukuvuoden
(2005-06). Toiminta oli tarkoitettu 8-10-vuotiaille lapsille, ja opetusta annettiin 60
minuuttia viikossa. Opiston tiedostuslehdessa (Priimi 3/2004-05: 12) toimintaa

mainostettiin seuraavasti:

Orff-Schulwerk on kokonaisvaltaista musiikkikasvatusta. Se on tapa oppia
musiikkia laulun, soiton, liikunnan ja improvisaation kautta. Se on
musiikkikasvatuksellinen |dhestymistapa, jonka kehittdjand toimi saksalainen

sdveltdja ja musiikkipedagogi Carl Orff (1895-1982). Jokainen voi oppia, nauttia
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ja kokea onnistumisen elamyksia musiikin ja soittamisen kautta lahjakkuudesta
rippumatta. Rytmin kokeminen on opetuksen ydin. Orff- orkesteri voi toimia jo
jotain instrumenttia opistossa opiskelevan ensimmaisend yhteismusisoinnin
muotona. Orff- orkesteri on itsendinen oppiaine ja se soveltuu

musiikkileikkikoulun jatkoksi.

Tiedotteessa myds kerrottiin soitinvalikoimasta, ja ettd lapset oppivat kuuntelemaan
toisiaan ja musisoimaan yhdessa. Lukuvuonna 2006-07 Orff- toiminta sulautettiin

osaksi Minit- kuoron toimintaa (Priimi 3/ 2006-07: 7).

4.2.6 Rytmiikka

Syksylla 2007 perustettiin uusi, Rytmiikka- niminen oppiaine 8-10-vuotiaille oppilaille.
Ryhmid& oli yksi seka Ita- ettd Lansi-Vantaalla ja tunnin pituus oli 45 minuuttia viikossa.

Opiston tiedotuslehdessa (Priimi 3/2007-08: 11) kerrottiin, etta

Tunneilla harjoitellaan kehorytmiikkaa, koordinaatiota sekd soittamista mm.
djembe- rummuilla ja muilla lyémasoittimilla. Rytmiikkatunnit kehittavat

rytmitajun lisaksi kokonaisvaltaista ilmaisua.

Lukuvuonna 2008-09 otettiin Rytmiikkaryhmiin myds 7-vuotiaita oppilaita. (Priimi 3/
2008-09).

Tana lukuvuonna rytmiikkaryhmissa on paljon sellaisia oppilaita, jotka eivat ole opiston
varsinaisia oppilaita. Rytmiikkaharjoituksia tehdéaan p&aaosin korvakuulolta. Pd4dhuomio
on kokonaisvaltaisessa, keskittymiskykya ja koordinaatiota kehittédvéssa toiminnassa.

Rytmiikkaan voi osallistua yhdestéd kolmeen lukuvuoden ajan.

4.2.7 Musapaja

Lukuvuonna 2008-09 kaynnistyi Vantaan musiikkiopistossa uusi
musiikkivalmennustoiminta nimeltd Musapaja. Priimissa (1/ 2008-09: 20) kerrotaan,

etta
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Musapaja on suunniteltu erityisesti musiikkiopistossa soitinopetuksen aloittaville,
6-9-vuotiaille lapsille. Musapajassa tutustutaan musiikin eri elementteihin
laulamalla, soittamalla, liikkkumalla ja kuuntelemalla. Musapajassa kaydaan lapi
my0s alkeisteoriaa (mm. opetellaan nuotteja), ja sen on tarkoitus tukea

instrumenttiopetusta.

Musapajaryhmia perustettiin nelja — kaksi kummallekin puolelle Vantaata (emt.: 20).
Ryhmat jaettiin “pienten” eli 6-7-vuotiaiden ja "isojen” eli 8-9-vuotiaiden ryhmiksi, ja
opetusta annettiin 45 minuuttia viikossa (Kaisla 2009: 44). Kaislan tutkimuksessa
ilmeni, ettd kun musapajatoimintaa syksylla 2008 suunniteltin ja kaynnistettiin,
musapajan opettaja kertoi haastattelussa konsultoineensa muutamaa opiston musiikin
perusteiden opettajaa tiedustellen heidan nakemystaan siitd, mitd musapajatunneilla
olisi viisasta lapsille opettaa. Niinpad tunneilla muun muassa laulettiin paljon ja
opetuksessa kaytettiin apuna relatiivista solmisaatiota, sek& tehtiin liséksi erilaisia
rytmiikkatehtavia ja opiskeltiin musiikin perusteiden alkeita. Kaisla toteaa, etta
musapajan opetussuunnitelmaa voisi tarkastella ja kehittdda my0s yhteistyGssa
soitonopettajien nakemysten kanssa siihen suuntaan, ettd musapajatoiminta tukisi

mahdollisimman hyvin soiton alkuopetusta. (emt.: 44.)

Musapajaryhmia on talla hetkella useampia, ja niiden opettajat kayttavat melko
samanlaisia menetelmid — kaikki opettavat lapsia relatiivisen solmisaation ja
kasimerkkien avulla, kayttavat yhteisia rytminimia (taa, ti-ti ja niin edelleen). Soittimia
kaytetaan mahdollisuuksien mukaan, samoin leikkeja ja yksi opettaja jopa tanssia.
Tarkeina asioina pidetadn perussykkeen hallintaa, sujuvaa rytmin tuottamista seka
puhdasvireista laulua. Osalla alkuopetus on enemmaén saveltapailupainotteista, osalla
painopiste on rytmiikassa, mutta musapajaopetuksen sisalté on varsin yhtenevaista
opettajasta riippumatta. (VMO 23.9.2010: Musiikin perusteiden ja musiikkileikkikoulun

opettajien kokous.)

Syksylla 2008 rehtorimme kirjoitti tiedotuslehti Priimissa (1/2008-09: 3), etta

alle 10-vuotiaille perusopetuksen oppilaille tarjotaan mahdollisuus osallistua

soitonopetusta tukevaan musapajaan, rytmiikkaan tai Minit- kuoroon. Jokainen
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voi valita itselleen mieluisalta kuulostavan vaihtoehdon. Naissa opitaan musiikin

perusasioita ja |I0ydetaan samalla musiikkia harrastavia kavereita.

Lukuvuonna 2010-11 kaikki alle 10-vuotiaat oppilaat velvoitettiin osallistumaan
johonkin ryhméén, jossa opetetaan alkeisteoriaa. Tdllaisia ryhmiéa ovat Musapaja, Mikro
Kakkarat sekd Viuluryhm&. Minit- kuorossa ja Rytmiikassa ei anneta alkeisteorian

opetusta, mutta myos ne ovat valittavissa. (Priimi 1/ 2010-11: 11.)

4.2.8 Taidekaruselli

Taidekaruselli on 8-10-vuotiaille lapsille tarkoitettua uudenlaista toimintaa, jossa
toteutetaan  opetussuunnitelman  mukaista  taiteiden  vélistd  integraatiota.
Taidekarusellissa oppilaat saavat kokeilla eri taidelajeja (teatteri, tanssi, sanataide,
kasityd, kuvataide ja musiikki) yhden lukuvuoden ajan 60-90 minuuttia viikossa,
kutakin lajia viiden viikon ajan. Opetus jarjestetdan yhteystydssa taiteen perusopetusta
antavien oppilaitosten kanssa. Musiikin  osalta ty0tapana on musapaja.

Taidekaruselliopetus kaynnistyi syksylla 2010.

4.3 Pohdintaa ja kdytadnnon toimia syksylla 2010

Opetussuunnitelmat reagoivat muutoksiin hitaasti vaikka niita paivitetaankin aika ajoin.
Kehitys tapahtuu parhaimmillaan siell&, missd opetusty6ta ja erilaisia opetuskokeiluja
kaytannossd tehdaan. Ihanteellisinta on, jos se tapahtuu tekijoiden (opettajien)

toimesta, ei ylhaalta saneltuna.

Vantaan musiikkiopiston vuonna 2007 pdivitettyyn opetussuunnitelmaan ei
luonnollisestikaan ole kirjattu musapajan siséltdja ja tavoitteita, koska musapaja
toiminta alkoi vasta vuonna 2008. Kuten edellisessa Iluvussa tuli ilmi, osa
opetussuunnitelmassa mainitusta musiikkivalmennuksen opetustarjonnasta on

poistunut valikoimasta ja tilalle on tullut uusia toiminnan muotoja.

Vantaan musiikkiopiston opetussuunnitelmassa todetaan, etta:
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Oppilaitoksen  keskeinen  kehittdmisen valine on sisdinen  arviointi.
Musiikkiopiston henkilokunta keskustelee vuosittain opetuksen tavoitteista ja
painopistealueista, seuraa tavoitteiden toteutumista ja voi tehdd ehdotuksia

opetussuunnitelman kehittamiseksi. (VMO 2007: 14.)

Niinpd Vantaan musiikkiopistossa musiikin perusteiden, musiikkileikkikoulun ja
musapajojen seka rytmiikkaryhmien opettajat paattivat musiikin perusteiden opettajien
pyynnosta pitdd kokouksen 23.9.2010, jotta voitaisiin yhdessa pohtia paivitysta
musiikkiopiston opetussuunnitelmaan, seka kartoittaa tarkemmin eri valmennusryhmien
opetuksen siséltoja ja tavoitteita. Kokoukseen osallistuivat my6s opetussuunnittelija
seka alkeisviuluryhméaa ohjaava viulunsoitonopettaja. Pohdittiin yhdessa 7-9-vuotiaitten
musiikkivalmennusopetuksen sisaltod, sopivia ryhmékokoja ja Kkartoitettiin, mita
opetusta on tarjolla. Keskustelun pohjalta paatimme esittdad Vantaan musiikkiopiston

opetussuunnitelmaan lisattavaksi seuraavaa:

Musiikkivalmennus — sisalto ja tavoitteet:

Vantaan musiikkiopistossa annetaan monipuolista musiikkivalmennusopetusta 7-9-
vuotiaille lapsille. Opetuksen keskeisina tavoitteina on hyvan musiikkisuhteen luominen
ja vaaliminen, musiikillisten taitojen kehittdminen ja musiikin eri o0sa-alueiden
kokonaisvaltainen huomioiminen musiikkivalmennusopetuksessa. Opetus antaa
valmiuksia soiton ja musiikin perusteiden opiskeluun sekd kehittdd oppilaan
musiikinopiskelutaitoja ja sosiaalisia taitoja. Opetuksen tarjonta voi vaihdella
lukuvuosittain. Ryhmien enimmaiskoko on 8 oppilasta, soitinvalmennuksessa 6

oppilasta.

Seuraava kuva havainnollistaa  Vantaan musiikkiopiston tamanhetkista

musiikkivalmennusopetuksen tarjontaa:
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Soitin-
valmennus

Taide- Karuselli-
karuselli opetus

Musiikki-
valmennus
Musapaja | Vantaan
musiikki-
opistossa

Minit-kuoro
ja Orff-
orkesteri

Kuva 3: Musiikkivalmennusopetus Vantaan musiikkiopistossa

5 MITEN MUISSA PAAKAUPUNKISEUDUN JA  LAHIALUEEN
MUSIIKKIOPISTOISSA ON TOTEUTETTU ALLE 10-VUOTIAIDEN
LASTEN MUSIHIKKIVALMENNUSOPETUS

Musiikkivalmennus ei sindnsa ole mikaan uusi oppiaine musiikkioppilaitoksissa. Vuonna
1985 Ita-Helsingin ja Espoon musiikkiopistoissa alkoi musiikkivalmennusryhmien
kokeilu, joka perustui kokonaisvaltaiseen, lapsille musiikkileikkikoulusta tuttuun
tyotapaan. Kouluian saavuttaneet musiikkileikkikoululaiset saivat jatkaa tutussa
ryhméssé kanteleen ja nokkahuilun soittoa. (Ollaranta & Simojoki 1995: 5.) Opetuksen
tavoitteina oli (emt.: 8):

¢ lasten musiikillisen ilmaisutaidon kehittdminen

e musiikin tiedollisten ja taidollisten kykyjen kehittdminen

e kuuntelemisen kyvyn kehittdminen

e lasten tutustuttaminen monipuolisesti suomalaiseen perinteeseen ja kulttuuriin

e laulaminen puhtaasti, kauniisti, luontevasti ja ilmeikk&asti fraseeraten
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e rytmi- ja saveltapailukyvyn kehittaminen

e yhteismusisointiin tottuminen

TyoOtapoina kaytettiin loruilua, liikkkumista, laulamista, relatiivista solmisaatiota ja
soittamista. Soittimina kaytettiin erilaisin rytmi- ja laattasoittimia sekd 5-kielista

kanteletta ja nokkahuilua. (emt.: 12-17.) Laulamista pidettiin tarkeana, koska

soittaja laulaa soittimellaan. Laulaminen kehittdd kaikkia oppilaan musiikillisia
valmiuksia, laulamisen avulla voidaan vahvistaa sisdisen kuulemisen kykya,
musiikillista muistia ja muodon hahmottamista, kiinnittdd tuttujen laulujen
avulla huomio tiettyyn musiikilliseen ilmiéén kerrallaan ja laulamisen avulla
voidaan luonnollisella tavalla edetd musiikin kirjoitus- ja lukemistaidon

oppimiseen. (emt.: 13.)

Opetuksen lahtokohtana oli kansanlaulu, ja musiikkia opittiin laulamisen yhteydessa.
Opetuksessa edettiin nuottimerkinnan hallintaan solmisaation yhteydessa. Sisaisen

kuulemisen kyvyn kehittdminen oli tarkeda. (emt.: 15.)

Tukea tamén tyyppinen musiikkivalmennusopetus on varmasti saanut unkarilaisten
musiikkikasvattajien ajatuksista: esimerkiksi Kodalyn (1974: 201) mielestd laulaminen
on paras tapa aloittaa musiikkikasvatus, ja lasten pitéisi oppia musiikin luku- ja
kirjoitustaito ennen  kuin he edes opettelevat instrumentin  hallintaa.
Saveltapailutaitojen ja erityisesti sisaisen kuulemisen kehittdminen solmisaation avulla
on keskeistéa (emt.: 203-204). Kodalyn mukaan hyva muusikko nékee korvillaan ja
kuulee silmilladn (emt.: 192). Sisdisen kuulemisen kyky onkin koko musiikin oppimisen
keskeisin kyky (Ollaranta & Simojoki 1995: 14, von Creutlein & Jo6b 1992: 10).

Luvussa nelja esittelin miten musiikin perusteiden opetus on toteutettu Vantaan
musiikkiopistossa ja millaisia musiikkivalmennusopetuksen muotoja oppilaille siella
tarjotaan. Vertailun vuoksi on mielenkiintoista tutkia, onko muissa paakaupunkiseudun
ja lahialueen musiikkiopistoissa vastaavanlaista toimintaa, ja miten se suhteutuu
musiikin perusteiden opetukseen. Relatiivinen solmisaatio on kaytdssa Vantaan
musiikkiopiston musiikkileikkikoulussa ja musiikin perusteiden opetuksessa seka useissa

musiikin valmennusopetuksen ryhmissd — miten mahtaa olla muualla? Opetushallitus
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suosittaa musiikin perusteiden opetuksen aloittamista samaan aikaan soiton opiskelun
kanssa ja opetussuunnitelmissa painotetaan pitkdjanteistd tydskentelyd musiikin
opiskelussa. Vantaan musiikkiopistossa musiikin perusteiden opetus alkaa oppilaan
tayttdessa 10 vuotta ja opinnot etenevét joustavan mallin mukaan — miten mahtaa olla
muissa oppilaitoksissa? Jos musiikin perusteiden opetus alkaa samaan aikaan kuin

soitto-opinnot, niin tarjotaanko oppilaitoksissa silti jotain musiikkivalmennusopetusta?

5.1 It&-Helsingin musiikkiopisto

Itéd-Helsingin musiikkiopiston (IHMO) musiikkileikkikoulun oppilas voi jatkaa musisointia
soitinryhmissd 8-vuotiaaksi asti; soittimina ovat viisikielinen kantele tai nokkahuilu.
Nokkahuiluryhmé& on avoin kaikille 6-7-vuotiaille musiikkileikkikoululaisille. Nokkahuilu
voi toimia niin sanottuna vaylasoittimena hakeuduttaessa myéhemmin musiikkiopiston
puhallinsoitinopintoihin. Kanteleorkesteri on avoin Kkaikille soittohaluisille esimerkiksi
musiikkileikkikoulun jatkoryhmé&na. Ryhmid on kaksi: ikdsuositus viisikielisen kanteleen

soittajille on kuusi vuotta; edistyneempien ryhmassa soitetaan 11-kielistd kannelta.

Musiikkileikkikoulun tiedotustilaisuudessa kavi ilmi, ettd musiikkileikkikoulussa on
kaytossa Géza Szilvayn Viikarisarja, joten sekd materiaali ettd metodi (solmisaatio ja
Colourstrings) on kaikilla opettajilla sama, tosin opettaja voi halutessaan laajentaa
opetettavaa musiikkia myds kirjasarjan ulkopuolelle. My6s valmennusopetuksessa
kaytetddn samoja metodeja. Musiikkivalmennuksen tehtévéksi musiikkileikkikoulun
opettajat nakivat erityisesti musiikin perusteiden opetukseen valmentautumisen: kun
solmisaatiota ja rytminimi& opetellaan jo musiikkileikkikoulussa, on oppilaan helpompi
aloittaa musiikin perusteiden opinnot, kun asia ja ty6tapa on tuttu. Opettajat
korostivat, ettd he haluavat antaa oppilaille sellaisia tietoja ja taitoja, joita ndma

jatkossa tarvitsevat.

IHMOssa toimii myds viuluesikoulu, jossa viulunsoiton alkeisopetusta annetaan
ryhmaopetuksena 5-8-vuotiaille lapsille kahden vuoden ajan kaksi kertaa viikossa.
Kyselyyn vastannut opettaja kertoi, ettd ryhmastad ja opettajan opetustuntiméarasta
riippuen ryhméatunnin pituus on 30-45 minuuttia viikossa. IHMOssa kaikki viuluun
pyrkineet oppilaat otetaan opiston oppilaiksi, mutta koska opiskelupaikkoja on

rajallinen maara, he jonottavat viuluesikoulussa paikkaa solistiseen opetukseen.
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Vanhemmat ovat tunneilla mukana ik&an kuin kirjureina”. Pedagogisena ajatuksena on
opettajan mukaan "edeté lapsikeskeisesti ja ei lian nopeasti”. Materiaalina kaytetaan
Géza Szilvayn Viuluaapisia seké opettajan itse tekeméaé, suomalaiseen kansanmusiikkiin
pohjautuvaa  materiaalia. = Metodina  opettaja  kayttdd  Colourstrings-  ja
solmisaatiomenetelmia. Saveltapailu liittyy kiintedn& osana opintoihin, lisdksi huomioita
kiinnitetaadn erityisesti perussykkeeseen, rytmiikkaan sek& koordinaatioon. Myo6s
musiikin peruskasitteita opiskellaan. Tavoitteina on antaa ndille vasta soitonopiskelun
aloittaneille lapsille valmiuksia tuleviin solistisiin sek& musiikin perusteiden opintoihin.
Opettaja kertoi, ettd ha&n on vuodesta 1997 saakka opettanut viuluryhmid — tosin

aiemmin toiminnan nimena oli viulumuskari.

Varsinainen musiikin perusteiden opetus alkaa IHMO:ssa sind vuonna kun oppilas
tayttad 9 vuotta. Perustason kurssit 1-3 ovat kukin yleensd kaksivuotisia. Opistossa
kaytetaan menetelmana relatiivista  saveltapailua, ja alkuopetus on

saveltapailupainotteista.

5.2 Espoon musiikkiopisto

Espoon musiikkiopistossa tarjotaan musiikkivalmennusopetusta 7-8-vuotiaille lapsille.

Musiikkileikkikoulutaustan omaavat oppilaat ohjataan kaksivuotisiin Musikantti- ryhmiin,
joissa  soitetaan paasaantdisesti viisikielista kannelta ja  toteutetaan
musiikkileikkikoulusta tuttuja tyttapoja. Lapset, joilla ei ole aiempaa kokemusta
musiikin harrastamisesta ohjataan niin ikdan kaksivuotisiin Kiitolinja- nimisiin ryhmiin,
joissa ei kuitenkaan soiteta kanteletta. Sek& Musikantti- ettd Kiitolinja- ryhmissa
kaytetddn menetelmana relatiivista solmisaatiota, opiskellaan rytmejd ja nuottien
nimet. Lisaksi niissd soitetaan, lauletaan, likkutaan ja kuunnellaan musiikkia seka
tehdddn pienid diktaatteja. Molemmissa kéaytetdan rytmi- ja laattasoittimia seka
mahdollisuuksien mukaan oppilaiden omia soittimia. Osa ryhmien oppilaista kay
soittotunneilla, joten musiikkivalmennustoiminta nahdaan néaiden oppilaiden osalta
soitonopetusta tukevana, ja osalle tdmé& musiikkivalmennusopetus on "musakerho”-

tyyppista toimintaa.
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Opetusta annetaan 60 minuuttia viikossa. Musiikkivalmennusryhmien opettajilla ei ole
varsinaisesti yhteistd materiaalia, mutta kurssien sisalloistéa keskustellaan aktiivisesti ja
tehtavia vaihdellaan kollegiaalisesti. Kyselyyn vastannut musiikkivalmennusopettaja

haluaisi tehda opetussuunnitelman ja koostaa materiaalin néille ryhmille.

Mikali oppilas on kaynyt musiikkivalmennuksen, han aloittaa musiikin perusteiden
opinnot 9-vuotiaana, muussa tapauksessa opinnot aloitetaan paasaantoisesti sind
lukuvuonna, jolloin oppilas tayttaa 10 vuotta. Musiikin perusteiden perustason kurssit
ovat yksi- tai kaksivuotisia tasosta ja opettajan harkinnasta riippuen. Opetusta

annetaan 45-90 minuuttia viikossa.

5.3 Helsingin konservatorio

Helsingin konservatoriossa soitinvalmennus on tarkoitettu 5-8-vuotiaille lapsille ja sen
tarkoituksena on toimia siltana musiikkileikkikoulun ja soitonopetuksen valilla.
Soitinvalmennukseen voi hakea, vaikkei olisi kaynyt musiikkileikkikoulua. Opetuksen
tavoitteena on antaa hyvat perusvalmiudet soitto-opintojen  jatkamiseksi
musiikkiopiston perustasolla. Opetus siséaltdd sekd ryhméa- ettd yksilbopetusta.
Soitinvalmennuksessa opiskellaan kaksi lukuvuotta, jonka jalkeen voi pyrkid musiikin

perustason opintoihin.

Soitinvalmennuksen aikana lapsen oma soitinvalinta varmistuu. H&n oppii seka
instrumenttinsa hallinnan etté nuotinluvun ja musiikin perusteiden alkeita. Lapsi
oppii toimimaan yhdesséa toisten kanssa sekd asettamaan pienid tavoitteita ja
toimimaan paamaaratietoisesti harjoitellen niiden saavuttamiseksi. (Helsingin

konservatorio.)

Soitinvalikoimasta 16ytyy perinteisten klassisten instrumenttien liséksi panhuilu.
Opetusta annetaan viikoittaisilla yksilo- ja ryhmasoittotunneilla. Soitinvalmennusoppilas
voi lisdksi halutessaan osallistua kuoroon, orkesteriin ja Musiikin avain- nimiseen
ryhmaan. Musiikin avain on tarkoitettu alle 10-vuotiaille perustason oppilaille
edeltamdan musiikin perusteiden opintoja. Kurssin kesto on 1-2 vuotta, opetusta
annetaan 60 minuuttia viikossa. Opetuksen ldhtokohtana on oppilaiden nuoren ian

huomioon ottava kokonaisvaltainen ja tyotavoiltaan monipuolinen opetustapa.
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Tavoitteena on kehittdd yhteismusisointitaitoja, korvakuulolta soittamista, motorisia
taitoja, nuotinlukua, kuuntelu- ja keskittymiskykyd sekd omaa ilmaisua ja luovuutta.
Kurssi sisaltdd muun muassa korvakuulolta laulamista ja soittamista seka rytmi- etta
melodiasoittimilla sek& mahdollisuuksien mukaan omaa soitinta hyddyntaen, musiikin
kuuntelua ja liikkumista musiikin mukana ohjatusti. Kurssilla opetellaan myds musiikin

peruskasitteita ja termeja seka improvisoidaan eri tavoin.

Soitinvalmennus on paasaantoisesti tarkoitettu alle 8-vuotiaille lapsille. Tata

vanhemmat oppilaat ohjataan varsinaisiksi oppilaiksi musiikin perustasolle.

Lukuvuonna 2010-11 on Helsingin konservatoriossa aloitettu viulunsoiton ryhmé&opetus
5-8-vuotiaille lapsille. Opetusta annetaan kaksi kertaa viikossa. Oppilaat on jaettu 5-6-

ja 7-8-vuotiaiden ryhmiksi.

Musiikkileikkikoulussa ja osin myds soitinvalmennusryhmissd kaytetdan yhtena

opetusmetodina solmisointia.

Musiikillisen materiaalin valinnassa opettajat ovat tehneet yhteisty6ta: esimerkiksi
musiikkileikkikoululauluja hyddynnetéaéan soitinvalmennusopetuksessa, ja
soitinvalmennusoppilaat esiintyvat vuosittain konsertissa, johon yhteissoittokappaleet

valitaan opettajien toimesta kollegiaalisesti.

Musiikin  perusteiden opetus perustuu Helsingin konservatoriossa relatiivisen
saveltapailun kayttoon. Opinnot suositellaan aloitettavaksi 9-10-vuotiaana, ja

perustason kurssit 1-3 ovat kukin kaksivuotisia.

5.4 Pakilan musiikkiopisto

Pakilan musiikkiopistossa toimii vastaavanlainen 6-8-vuotiaille lapsille tarkoitettu
soitinkaruselli kuin Vantaan musiikkiopistossa. Pakilan musiikkiopiston Karuselli on
kuitenkin kaksivuotinen ja siihen siséltyy musiikin perusteiden opettajan ohjaama, niin
ikddn kaksivuotinen ryhmatunti, jossa opiskellaan relatiivista solmisaatiota ja
alkeisteoria-asioita, kuten nuottien hahmottamista viivastolta. Ryhméatunneilla myés

soitetaan rytmisoittimia ja leikitddn laululeikkejd. Oppilaita on ryhméassa kahdeksan.
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Karusellin ensimmaisend vuonna kokeillaan eri soittimia ja toisena soitetaan oppilaan
valitsemaa soitinta. Soitto- ja ryhmaéatunneilla k&aytetdan joitain samoja kappaleita.
Karuselliin osallistuvat oppilaat valitaan paasykokeen kautta, ja Karuselli- opetusta

annetaan klassisen tyylin liséksi rytmi- ja kansanmusiikissa.

Opetushallituksen maarayksissd mainittu taiteiden valinen integrointi on hyvin
huomioitu  Pakilan  musiikkiopistossa, silla opetusohjelmassa on normaalin
musiikkileikkikouluopetuksen liséksi tanssimuskari ja kuvismuskari. Kuvismuskari
toteutetaan yhteisty0ssa kuvataidekoulun kanssa. Ryhmida on myds 7-8-vuotiaille
koululaisille. Opetus siséaltaa pianonsoiton alkeiden ja eri soittimiin tutustumisen lisaksi
kuvataiteen aihepiirin monipuolista opiskelua Kuvataidekoulun laajan oppimé&éaran
sisdltéja noudattaen. Opettajia  on kaksi: toinen kuvataidekoulusta ja toinen
musiikkiopistosta. Tanssimuskarin toiminta puolestaan toteutetaan yhteistydssa Pakilan
voimistelijoiden kanssa 5-7-vuotiaiden ryhmassd. Tanssimuskarissa on myds kaksi

opettajaa: muusikko ja tanssija.

Liséksi opetusvalikoimassa on Mukelo- ryhmé, joka on alaluokkalaisille suunnattua
iltapdivéakerhomaista toimintaa — musisoimista leikkimalla oppien. Mukelo- ryhmaéan

tarkoitus on toimia siltana musiikkileikkikoulun ja varsinaisten opintojen valilla.

Opistossa tehdaan yhteistyotd myos Cantores Minores- poikakuoron kanssa: "CM-
muskariryhméat” ovat pojille suunnattuja laulupainotteisia musiikkileikkikouluryhmig,
joiden yhtend tarkoituksena on toimia vaylana poikakuoroon. Toimintaa on laajennettu

my6s 7-vuotiaille pojille tarkoitettuun ryhmaan.

Kyselyyn vastanneen musiikin perusteiden opettajan mukaan varsinainen musiikin
perusteiden opiskelu alkaa Pakilan musiikkiopistossa sind vuonna, kun oppilas tayttaa 9
vuotta ja perustason kurssit 1-3 ovat kukin kaksivuotisia. Opistossa on erilliset musiikin
perusteiden ryhmat pianisteille. Musiikkivalmennuksesta tuttua relatiivista solmisaatiota

kaytetddn myo6s musiikin perusteiden opetuksessa.
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5.5 Luoteis-Helsingin musiikkiopisto

Luoteis-Helsingin musiikkiopistossa on kyselyyn vastanneen opettajan mukaan tarjolla
yleinen soitinvalmennus 6-7-vuotiaille oppilaille. Téaman jalkeen oppilaat kayvat
soittotunneilla ja 9-10-vuotiaiden oppilaiden soitonopettajilta kysytddn vuosittain,
ovatko kyseiset oppilaat kypsid aloittamaan musiikin perusteiden opinnot.
Edellytyksenda on riittdva keskittymiskyky ja hienomotoristen taitojen hallinta.
Paasaantdisesti opinnot kuitenkin aloitetaan 10 vuoden idssd. Musiikin perusteiden
tasot 1-3 jakaantuvat kukin kaksivuotisiin kursseihin, ja opetusta annetaan 45, 60 ja 90
minuuttia viikossa tasolta seuraavalle edettdessa. Nopeasti etenevéat oppilaat, joita on
opettajan mukaan muutamia vuosittain, voivat tukiopetuksen turvin siirtyd tasolta

toiselle nopeamminkin. Opistossa kaytetdan relatiivista solmisaatiota.

5.6  Keski-Helsingin musiikkiopisto

Keski-Helsingin musiikkiopistossa toimii 6-8-vuotiaille lapsille tarkoitettu Soittoniekat-
niminen ryhmd, johon voivat osallistua sekd musiikkileikkikoulun kayneet etta
soitinopintoja vasta harkitsevat lapset. Tavoitteena on kehittdd musiikin
hahmotuskykya kehollisin ja soitannollisin keinoin, tutustua muun muassa erilaisiin
rytmi- ja melodialydmasoittimiin sekd hankkia valmiuksia musiikkiopisto-opiskeluun.
Lukuvuoden aikana tutustutaan musiikin perusasioihin, yhteismusisoidaan ja
harrastetaan musiikkiliikuntaa. Soittoniekkoja opettaa opiston musiikkileikkikoulun

opettaja.

Opistossa toimii myés puhallinvalmennusryhma, jossa opitaan nokkahuilunsoiton alkeet
ja saadaan valmiuksia aloittaa jonkin puhallinsoittimen varsinaiset opinnot. Ryhméa on
kooltaan 2-5 oppilasta ja tunneilla tydskennellddn soittaen, laulaen ja lilkkkuen. Samalla
opitaan musiikkitaidollisia asioita ja tutustutaan soitinesittelyjen ja konserttien kautta
eri puhallinsoittimiin. Tunneilla kaytetddn myo6s rytmi- ja melodialydmasoittimia.
Puhallinvalmennusopetusta annetaan 1-3 lukuvuotta. Vastaavanlainen
valmennusryhma on tarjolla mygds pianisteille. Molempia ryhmia vetaa kyseisen aineen

soitonopettaja.
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Opistossa toimii my6s Tinttaralla- niminen kuoro, joka on tarkoitettu 6-11-vuotiaille
oppilaille. Kuoro kokoontuu kerran viikossa 60 minuutin ajan ja se esiintyy 2-3 kertaa

vuodessa.

Kyselyyn vastanneen opettajan mukaan opistossa on viimeksi lukuvuonna 2005-06
ollut alle 10-vuotiaille tarkoitettu Musiikkivalmennus- niminen ryhma, jossa opiskeltiin
musiikin perusteiden alkeita. Musiikkivalmennusryhmasta luovuttiin, koska koettiin, etta
musiikin perusteiden opinnot voidaan aloittaa suoraan 1-tasolta; néin haluttiin osaltaan
keventad 8-9-vuotiaiden lasten viikoittaista ohjelmaa. Osa vanhemmista oli sitd mielta,
ettd valmennusopetus oli liilan helppoa — osa taas koki, ettei oppilas ollut viela kypsa
aloittamaan. Musiikkivalmennusryhman lopettaminen vapautti resursseja muuhun
musiikin perusteiden opetukseen — saatiin esimerkiksi pienemmat ryhmat perustasolle.
Lisaksi soitonopettajien kanssa keskusteltiin musiikkivalmennusasioiden integroimisesta

soitonopetukseen.

Musiikin perusteiden opinnot aloitetaan paasaantoisesti 10-vuotiaana, mutta innokas
tai soitossa edistynyt oppilas voi aloittaa jo 9-vuotiaana. Perustasolla néita ryhmia
kutsutaan nimella Musiikkitaito, ja ne on jaettu tasoihin seuraavalla tavalla: taso 1 on
yksivuotinen, taso 2 on kaksivuotinen ja taso 3 kestaa 1-1,5 vuotta. Opetusta annetaan

45-90 minuuttia viikossa tasosta riippuen.

Opistossa ei varsinaisesti ole kaytdssa yhteistd metodia tai materiaali, vaan kaytossa on
muun muassa solmisaatio, improvisointi, saveltely ja sovittaminen, laatta- ja
rytmisoittimien soittaminen sek& kehorytmiikka. Yhteisesti sovittuina periaatteina on
musisoiminen, tekemalla ja liikkumalla oppiminen sek& oppilaiden omien soitinten ja

soitto-ohjelmiston kayttd mahdollisuuksien mukaan my6s musiikinperusteiden tunneilla.

5.7 Lansi-Uudenmaan musiikkiopisto

Mikkonen & Tondeur (2008) raportoivat opinndytetyéssaan Lansi-Uudenmaan
musiikkiopistossa toteutetusta SOLMU- alkeisteoriakokeilusta, jossa
musiikinperusteiden opettaja ja musiikkileikkikoulun opettaja yhdessa opettivat 7-9-
vuotiaista lapsista koostuvaa alkeisteoriaryhmaé soitonopettajien ja oppilaiden

vanhempien toivomuksesta. lIdeana oli opettaa musiikin perusteita osittain
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musiikkileikkikoulun tydtapoja hyodyntamalla. (emt.: 2—3.) Kokeilun taustalla oli se,
ettd musiikin perusteiden opetus alkoi opistossa vasta siind vaiheessa, kun oppilas
taytti 10 vuotta, ja musiikkileikkikoulun opetus puolestaan loppui lapsen taytettya 7
vuotta.  Musiikin  perusteiden  perustason  kurssit ovat Lansi-Uudenmaan
musiikkiopistossa  kaksivuotisia ja sadveltapailumetodina kaytetdan relatiivista
solmisaatiota, my6s musiikkileikkikoulussa, koska se on lapsille konkreettinen ja

turvallinen tapa opetella mm. intonaatiota (emt.: 21 ja 32).

Opistossa oli herannyt toiveita, josko musiikin perusteiden opetus voisi alkaa hieman
aikaisemmin kuin vasta 10-vuotiaana, koska yleensd 10-vuotiaat oppilaat jo soittivat
jotain instrumenttia — nain teorian ja séveltapailun opetuksen olisi tarkoitus pysya
samalla tasolla soitonopiskelun kanssa (emt.: 32). SOLMU-opetusta annettiin 60
minuuttia viikossa ja ryhmassa oli 11 lasta, joiden soitonopettajat olivat myos tiiviissa
yhteistydssd SOLMU- opettajien kanssa, silla SOLMU- tunneilla kaytettiin paitsi
rytmisoittimia my0s oppilaiden omia soittimia (emt.: 8—12). Lisdantynyt yhteisty0
soitonopettajien kanssa nakyi paitsi lasten taitojen kehityksessa ja motivaatiossa, myos
tyOyhteison yhteishengen kasvuna (emt.: 3 ja 31). SOLMU- ryhman tarkoituksena oli
edistdd oppilaiden nuotinlukutaitoa, laulutaitoa, rytmisid taitoja, itseilmaisua,
improvisointia ja sosiaalista kanssakaymista yhteismusisoinnin avulla (emt.: 17). Naméa
asiat oli yhdessa sovittu soitonopettajien toiveiden mukaan. SOLMU- tuntien
siséllollisina tavoitteina oli muun muassa syke ja sanarytmi, tauon hahmottaminen,
tasa- ja kolmijakoinen musiikki, nuotinluku ja melodian hahmottaminen, lauluun
rohkaisu, oman &anen kayttd, koordinaatio, kehosoittimet, improvisointi ja
perusrytmisoitinten kayttd ja tuntemus. (emt.: 18.) Saveltapailun opettamisessa
haluttiin keskittyd puhdasvireisen laulun opettelemiseen. Relatiivinen solmisaatio oli
lapsille jo ennestaan tuttua musiikkileikkikoulusta ja osa opiston soitonopettajista kaytti
solmisaatiota omilla tunneillaan. (emt.: 21.) L&ansi-Uudenmaan musiikkiopistossa
kokeiluun suhtauduttiin erittdin myonteisesti (emt.: 38), ja jatkossa toivottiin, etta

saataisiin omat SOLMU- ryhmét 7-8- ja 8-9-vuotiaille (emt.: 29).

Kyselyyn vastannut opettaja kertoi, ettd han jatkaa taloudellisten resurssien puutteen
vuoksi SOLMU-alkeisteoriaryhmén toimintaa yksin ilman musiikkileikkikoulunopettajaa.
SOLMU-ryhmaéa tarjotaan musiikkiopiston 7-8-vuotiaille oppilaille. Musiikkileikkikoulun

opettaja puolestaan pitaa musiikkivalmennusta sellaisille 7-8-vuotiaille
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musiikkileikkikoulun kéayneille oppilaille, jotka eivat ole viela paédsseet opiston
varsinaisiksi oppilaiksi. Lisdksi tdméan ik&inen oppilas voi halutessaan osallistua

kuoroon.

Varsinaiset musiikin perusteiden opinnot alkavat 9-10- vuoden ikédisend. Perustason
kurssit 1-3 on jaettu kukin kahdelle vuodelle, eli opetusta annetaan 45 minuuttia
viikossa yhteensd kuuden lukuvuoden ajan. Metodina opistossa kaytetaan relatiivista

solmisaatiota ja yhteisia rytminimia.

5.8 Keskisen Uudenmaan musiikkiopisto

Keskisen Uudenmaan musiikkiopistossa musiikkivalmennus on yhteismusiikkiaine 7- ja
8-vuotiaille soitonopiskelijoille. Musiikkileikkikoululaiset voivat jatkaa automaattisesti
musiikkivalmennusryhmissa, vaikka eivat aloittaisikaan opistossa soitonopiskelua. Mikali
ryhmisséd on tilaa, niihin otetaan myds oppilaita, jotka eivat ole kayneet
musiikkileikkikoulua. Ryhmissa on 8-10 lasta, ja opetusta annetaan 60-75 minuuttia
viikossa. Musiikkivalmennustunneilla lauletaan ja musisoidaan yhdessa. Soittimina
kaytetaan viisikielisia kanteleita, rytmi- ja laattasoittimia sekd oppilaiden omia soittimia.
Oppituntien lisdksi oppilaille jarjestetddn soitinesittelyjd, soitinrakennuspajoja ja

konsertteja.

Kaikki opiston 9-vuotiaat oppilaat osallistuvat kuoroon yhden lukuvuoden ajan. Kuoro
harjoittelee kerran viikossa 60 minuuttia, ja erilliset stemmaharjoitukset pidetaan
kerran kuussa lauantaisin. Kuoro valmistaa kaksi konserttia lukuvuosittain, usein
yhteisty6ssd opiston soitinryhmien tai orkesterin kanssa. Instrumenttiopetukseen
hyvéksytyille alle 10-vuotiaille oppilaille musiikkivalmennus ja kuoro kuuluvat siis

oppivelvollisuuteen.

Musiikin perusteiden opetus alkaa 10-vuotiaana. Opetusta annetaan musiikin
perusteiden 1-3-kursseilla 60 minuuttia viikossa yhteensa neljan vuoden ajan: kurssit 1
ja 2 ovat yksivuotiset ja kurssi 3 on kaksivuotinen. Musiikkileikkikoulun,
musiikkivalmennuksen ja musiikin perusteiden opetuksessa kaytetddn systemaattisesti

Kodaly- metodia.
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Kyselyyn vastanneen opettajan mukaan opistossa on toteutettu 7-10-vuotiaiden lasten
opetusta talla rakenteella kuuden vuoden ajan, ja se on osoittautunut toimivaksi.
Musiikkivalmennuksen myoOnteiset vaikutukset nakyvat monin eri tavoin: oppilaat
tutustuvat toisiin opiston oppilaisiin heti opintojensa alussa, laulutaito ja yhdessa
tekemisen ilo kehittyvat. Tarkedd opettajan mielestd on myos se, ettéd Kodaly- metodi
tulee oppilaille tutuksi jo ennen musiikin perusteiden opintojen alkamista. Kuorossa
laulaminen né&kyy positiivisesti musiikin perusteiden tunneilla, silla oppilaat ovat

innokkaita laulajia ja uskaltavat rohkeasti kayttaa aantaan.

5.9 Hyvink&an musiikkiopisto

Hyvinkd&n musiikkiopistossa musiikin perusteiden opetus aloitetaan heti samaan
aikaan, kun oppilas aloittaa soitonopiskelun, ja se on jatkuvaa. Tosin, jos oppilas on
hyvéaksytty opiston varsinaiseksi oppilaaksi alle kouluikédisend, ohjataan héanet
musiikkivalmennusryhméan yhden lukuvuoden ajaksi. Téllaisessa kantele- ja
lydmasoitinryhméassa voi jatkaa vield 7-vuotiaanakin. Tuntien keskeinen sisltd koostuu
monipuolisesta musiikkilikunnasta, rytmiikasta, aktiivisesta musiikin kuuntelusta,
laulamisesta ja soittamisesta. Liséksi oppilaita rohkaistaan spontaaniin improvisointiin,
joka kehittad itseilmaisua ja musiikillista luovuutta. Opistossa toimii myés Volare-kuoro,
jonka nuorimmat laulajat ovat 8-vuotiaita. Hyvinkdan musiikkiopistossa kaikki oppilaat
osallistuvat padaineen ja musiikin perusteiden opintojen lisdksi  johonkin

yhteismusisointiryhmaan.

Varsinaiset musiikin perusteiden opinnot alkavat, kun kouluikd on saavutettu, ja
musiikin  perusteiden ryhmat muodostetaan oppilaiden i&n mukaan. Musiikin
perusteiden opetusta annetaan 45-90 minuuttia viikossa tasosta riippuen.

Solmisaatiomenetelma on kayttssa alusta alkaen.

5.10 Sibelius-opisto

Sibelius-opistossa ei kyselyyn vastanneen opettajan mukaan ole musiikkileikkikoulun
jalkeista musiikkivalmennusopetusta. Musiikin perusteiden opinnot aloitetaan opistossa
viimeistddn 10-vuotiaana, mutta ne voidaan aloittaa aiemminkin, mikéli soitonopettaja

niin suosittelee. Perustason kurssit 1-3 etenevat kaksivuotisina: jokainen taso on jaettu
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alkavaan ja jatkavaan ryhmaan. Opetusta annetaan 60 minuuttia viikossa, mutta
opettajan harkinnan mukaan oppitunti voi olla kestoltaan pidempi. Ryhmien
kokoonpanot pyritdan pitdmaan samoina vuodesta toiseen ja samalla opettajalla.
Opetuksen tavoitteena on kehittad oppilaiden yleistda muusikkoutta ja rohkaista itse
tekemiseen ja monipuoliseen musiikilliseen ilmaisuun. Musiikin perusteiden tunnilla
teoria-asiat yhdistyvat aina musiikilliseen toimintaan, silla tunneilla soitetaan ja
lauletaan paljon. Yhteistd metodia ei sinallaan ole, mutta solmisaatio on kaytdssa ja
muitakin keinoja, kuten numeroilla laulamista, hyddynnetaan. Opetuksen lahtokohtana

ovat ryhmien tarpeet.

5.11 Porvoonseudun musiikkiopisto

Porvoonseudun musiikkiopistossa musiikkivalmennusta annetaan alle 10-vuotiaille
lapsille muun muassa yhteistydssa koulujen kanssa. Kouluissa pidetddn musapajoja,
joissa kaytetdadn vaihtelevasti eri soittimia. Opistossa on soitinvalmennusryhmia
jousisoittajille ja siella toimii myds vastaavanlainen Karuselli-opetus kuin Vantaan

musiikkiopistossa, eli lapset voivat lukukauden aikana tutustua ohjatusti eri soittimiin.

Musiikin perusteiden 1-taso on Porvoon seudun musiikkiopistossa jaettu muista
kyselyyn vastanneista oppilaitoksista poikkeavalla tavalla kolmeen osaan. Alle 10-
vuotiaille on ryhmé& 1a, jossa opetellaan musiikin perusasioita leikinomaisesti. Se on
kyselyyn vastanneen opettajan mukaan ikéan kuin jatkoa musiikkileikkikoululle. 1b-taso
on soitonopetukseen integroitua teoria-asioiden opettelua, jossa opiskellaan muun
muassa nuottien nimet sekd savellajeja noin kahteen etumerkkiin saakka. 1c-tasolla
alkaa varsinainen musiikin perusteiden opetus — oppilaat ovat télléin noin 10-vuotiaita
ja mukaan tulee nyt myds saveltapailu. Talla tasolla koetetaan opettajan mukaan
tasoittaa muun muassa eri soittimista johtuvat osaamiserot. Kaikki ndaméa edella
mainitut kurssit kestavat yhden lukuvuoden ja opetusta niissd annetaan 45 minuuttia
viikossa. Perustason kurssit 2 ja 3 ovat Porvoossa kaksivuotisia, tosin
sivuopetuspisteissé ne ovat usein yksivuotisia johtuen niiden usein vahaisista
oppilasmaarista. Tarjolla on 2a ja 2b kurssien liséksi 2c-kurssi, jossa opiskellaan

musiikkiteknologiaa.
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Varsinaista yhteistd metodia tai materiaalia ei ole, mutta opetuksessa kaytettddn muun
muassa laulunimia. Musiikin perusteiden opetustavoitteet on sovittu yhdessa ja kaikki

opettajat kdyttavat muun muassa samoja loppukokeita.

5.12 Kooste kyselyyn vastanneiden musiikkiopistojen musiikkivalmennusopetuksesta

Musiikkivalmennusopetusta annetaan jossain muodossa yhdeksassd kyselyyn
vastanneista musiikkiopistosta, vaihtelevasti 1-3 lukuvuoden ajan 30-75 minuuttia
viikossa. Ainostaan yhdessd kyselyyn vastanneista opistoista ei ole lainkaan
musiikkileikkikouluian jalkeistd musiikkivalmennusta, ja yhdessd opistossa annetaan

soitinvalmennusta lahinna vain 6-7-vuotiaille lapsille.

Musiikkivalmennusopetuksen tavoitteena nahdaan soittimiin tutustuminen, musiikin
hahmotuskyvyn kehittdminen, valmiuksien antaminen perustason opintoja varten seka
niissd tarvittavien musiikkitaitojen  (esimerkiksi  solmisaatio, rytminimet ja
nuotinlukutaito) kehittdminen. Myds yhteismusisointitaitojen, motoristen taitojen ja
keskittymiskyvyn harjoittaminen sek& Iluovan ilmaisukyvyn kehittdminen koetaan

tarkeiksi tavoitteiksi.

Musiikkivalmennuksen erilaisia muotoja ovat muun muassa soitinvalmennus,
viuluesikoulu ja viuluryhma, nokkahuilu- ja kanteleryhmét seka erilaiset ryhmat, joissa
soitetaan esimerkiksi rytmi- ja melodialydmasoittimia. Yhdessa opistossa on lisaksi
toimintaa, jossa yhdistyy musiikki ja kuvaamataide sekd musiikki ja tanssi. Ty6tapoina
musiikkivalmennusryhmissd  kaytetddan  musisoimista laulaen  ja  soittaen,
improvisoimista, musiikkiliikuntaa, leikkimistd sekd musiikin kuuntelua. Kayttssa ovat

seka relatiivinen solmisaatio etta rytminimet.

Vantaan musiikkiopistossakin annettavaa Karuselli- tyyppista
musiikkivalmennusopetusta, jossa oppilaat kokeilevat eri instrumentteja ennen kuin
valitsevat varsinaisen soittimensa, on kahdessa oppilaitoksessa: toisessa Karuselli-
opetus kestédd yhden lukuvuoden, toisessa kaksi lukuvuotta ja siihen siséltyy myo6s

musiikin perusteiden opettajan ohjaamat ryhmatunnit.



52

Yhdessa opistossa on erityinen musiikin perusteisiin valmentava kurssi alle 10-vuotiaille
ja toisessa alkeisteoriaryhma 7-8-vuotiaille oppilaille. Lahes kaikissa opistoissa musiikin
perusteiden opetus on luonteva osa musiikkivalmennusopetusta. Yhdessé opistossa on
luovuttu musiikkivalmennus- nimisesta oppiaineesta, silla on katsottu, ettd musiikin

perusteiden opinnot voidaan aloittaa suoraan 1-tasolta.

Musiikin  perusteiden opetuksen aloitusikéd vaihtelee 8-10 ik&vuoden valilla.
Padsaantdisesti musiikin perusteiden opinnot aloitetaan viimeistaén sind vuonna kun
oppilas tayttaa 10 vuotta. Opinnot on kuitenkin mahdollista aloittaa 9-vuotiaana, mikali
soitonopettaja  niin  suosittelee  tai  oppilaalla on  musiikkileikkikoulu-  tai
musiikkivalmennustaustaa (6 opistoa). Kahdessa opistossa musiikin perusteiden
opinnot aloitetaan 9 vuoden ik&isend, ja yhdessa opistossa ne on mahdollista aloittaa
jo 8-vuotiaana. Yhdessa opistossa musiikin perusteiden opetus alkaa 10-vuoden iassa,
mutta siella kaikki 9-vuotiaat osallistuvat ennen musiikin perusteiden opintoja yhden

lukuvuoden ajan kuoroon.

Naista kyselyyn osallistuneista oppilaitoksista ainoastaan yhdessa opistossa kouluian
saavuttanut oppilas aloittaa musiikin perusteiden opinnot samaan aikaan kuin
soitinopinnot ja ne jatkuvat l&pi perustason instrumenttiopintojen rinnalla. Kyselyyn
vastanneista oppilaitoksista tdssa opistossa toimitaan nan ollen ainoana
Opetushallituksen suositusten mukaan. Oppilaat myds velvoitetaan osallistumaan
johonkin yhteismusisointiin. Kyseisessa opistossa ei ole erillista
musiikkivalmennusopetusta 7-10-vuotiaille, mutta mikali oppilas on aloittanut
soitinopinnot ennen kouluikdd, hé&n voi osallistua kantele- ja lydmasoitinryhman

toimintaan vielad 7-vuotiaana.

Musiikin perusteiden kurssit ovat paasaantoisesti perustasolla kukin kaksivuotisia (6
oppilaitosta). Yhdessa oppilaitoksessa musiikin perusteiden 1-taso on kolmivuotinen,
mikali opinnot on aloitettu 8-vuoden ikéisend. Kolmessa opistossa kurssit ovat tasosta
tai opettajan harkinnasta riippuen seka 1- etta 2-vuotisia, ja naista yhdessa perustason

3-kurssi kestaa tarvittaessa 1,5 vuotta.
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Taulukko 1: Vantaan ja yhdentoista muun paakaupunkiseudun musiikkiopiston

musiikkivalmennusopetuksen tarjontaa seka musiikin perusteiden opetuksen aloitusikaa

ja opintojen kestoa havainnollistava taulukko.

MUSIIKKIOPISTO | MUSIHKKIVALMENNUSTARIJONTA MUPE- ALOITUSIKA MUPE-KURSSIEN MUPE-AIKA
KESTO PERUSTASOLLA
Vantaan mo Soitinvalmennus 10 vuotta Joustava malli 5 vuotta
Karuselli (soitossa edistyneet 9- | (Mupe 1 ja 2 (sisaltéa myds
Kansanmusiikkiryhmé vuotiaat) yht. 3 vuotta, mus.tiedon
Viuluryhméa Mupe 3 ja peruskurssin)
Minit-kuoro ja Orff mus.tiedon pk
Rytmiikka yht. 2 vuotta)
Musapaja
Taidekaruselli
I1ta-Helsingin mo Soitinryhmat (kantele ja 9 vuotta 2-vuotiset 6 vuotta
nokkahuilu)
Viuluesikoulu
Espoon mo Musikantti (mus. leikkikoulun 9 vuotta (mus. leikki- 1- ja 2-vuotiset 4-6 vuotta
kayneet) koulun kéyneet) (tasosta riippuen)
Kiitolinja 10 vuotta (muut)
Helsingin Soitinvalmennus 9-10 vuotta 2-vuotiset 6 vuotta
konservatorio Musiikin avain (mupe-
valmennusryhma)
Pakilan mo Soitinkaruselli 9 vuotta 2-vuotiset 6 vuotta
Tanssimuskari
Kuvismuskari
Mukelo-ryhméa
Cantores Minores-muskari (7-
vuotiaille pojille)
Luoteis-Helsingin Soitinvalmennus (6-7-vuotiaille) 10 vuotta 2-vuotiset 6 vuotta
mo (soitossa edistyneet
9-vuotiaat)
Keski-Helsingin Soittoniekat 10 vuotta 1-2-vuotiset 4-4.5 vuotta
mo Puhallinvalmennus (nokkahuilu) (innokkaat ja (mupe 3 voi olla
Pianistien mus.valmennusryhma edistyneet 9-vuotiaat) 1,5 vuotta)
Tinttaralla-kuoro
Lansi-Uudenmaan | SOLMU- alkeisteoriaryhma (7-8- 9-10 vuotta 2-vuotiset 6 vuotta
mo vuotiaille)
Ryhma musiikkileikki-koululaisille
(7-8-vuotiaat)
Kuoro (mahdollisuus osallistua)
Hyvinkdan mo ei tarvetta samaan aikaan jatkuvaa ei maaritelty
soitinopintojen kanssa
(aikaisintaan 7-
vuotiaana)
Sibelius-opisto ei ole 10 vuotta 2-vuotiset 6 vuotta
(soitonopettajan
suosituksella 9-
vuotiaana)
Porvoonseudun Musapajat yhteistydssa koulujen 8-10 vuotta 2-3-vuotiset 5-8 vuotta
mo kanssa (eri soittimia)
Soitinvalmennus (jouset)
Soitinkaruselli
Keskisen Musiikkivalmennus (7-8-vuotiaat) 10 vuotta 1-2-vuotiset 4 vuotta

Uudenmaan mo

Kuoro (kaikki 9-vuotiaat
osallistuvat)

(tasosta riippuen)

Musiikkitiedon peruskurssi siséltyy Vantaan musiikkiopiston joustavaan malliin, muissa

opistoissa sen opiskeleminen lisda opiskeluaikaa keskimaarin yhdella vuodella. Kaikissa

opistoissa on kaytdssa relatiivinen solmisaatio jossain muodossa. Yhdessa opistossa
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kaytettadn Colourstrings- menetelméa musiikkileikkikoulusta musiikkivalmennukseen ja
osittain se on kaytdssd myos musiikin perusteiden opetuksessa. Yhdessa opistossa on
kaytossd Kodaly- menetelmd systemaattisesti kaikilla tasoilla. Kahdessa opistossa
kaytetadn myos muita menetelmiad solmisaation liséksi. Yhteinen materiaali on nain

ollen k&aytdssa vain yhdessa opistossa ja se on valittu metodin mukaan.

6 TEOSLAHTOINEN JA TYYLINMUKAINEN OPETUSTAPA

Tastd alkaa opinndytetytni pedagoginen osuus. Kuten aiemmin on tullut todettua,
tulee opettajan olla tietoinen opetussuunnitelmista ja niiden oppimiskasityksista, silla
ne ohjaavat opettajan toimintaa. Niiden liséksi opettajan kdytdannon toimintaan

opetustilanteissa vaikuttaa hanen kayttdteoriansa.

Tarkastelen tassa luvussa sitd opetusfilosofiaan ja pedagogiikkaan liittyvaa
kayttoteoriaa, joka ohjaa toimintaani musiikkipedagogina ja on syyna siihen, miksi olen

paatynyt teoslahtdiseen ja tyylinmukaiseen opetustapaan.

Kun opetetaan musiikkia, tulisi kaiken opetuksen lahtokohtana olla musiikki — myos
musiikin perusteiden ja musiikin valmennusopetuksen. Teoslahtdinen opetustapa
perustuukin juuri siihen, ettd opetustapahtuman lahtokohtana on musiikki*2, eivat
irralliset teoriatehtavat. Tama tarkoittaa, ettd valitaan ensin musiikki, tutkitaan ja
opetetaan sitten siind esiintyvia ilmi6itd. Taitava pedagogi hallitsee useita erilaisia
lahestymistapoja, silla opiskelun kohteena voi olla mikd tahansa teoksen musiikillisista
elementeista (rytmi, melodia, harmonia, muoto, sointivari tai dynamiikka) tai niiden
kerrostumista (esimerkiksi harmoninen rytmi). Oleellista on niin sanottu korvan
kouluttaminen havaitsemaan naitd musiikillisia tapahtumia — aina ei ole edes
tarkoituksenmukaista tai jarkevaa lahted liikkeelle painetusta nuottikuvasta. Valitun
musiikin tulisi olla oppimisen kannalta optimaalista ja tarkoituksenmukaista eli siséaltaa
oleelliset opeteltavat asiat ja olla lisaksi sellaista, jonka opettaja tuntee hyvin ja mista
han itsekin pitaa.43 Tarkeaa on myos kunkin opetuksen kohteena olevan musiikkityylin

kaanonin siirtaminen eteenpain tuleville sukupolville — esimerkiksi runosdvelmien tai

42 Opetettava musiikki(teos) voi olla laulu, loru, melodia, ostinato, savellys, sovitus, katkelma
jostain teoksesta, sinfonia tms.

43 Ks. myos Vainikka (1995) ja Péntinen (1993).
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klassisen musiikin séveltdjamestarien teosten esittely ja musiikillisen yleissivistyksen
seka musiikintuntemuksen lisdaminen naita teoksia opetusmateriaalina myds musiikin
teorian ja saveltapailun tunneilla kayttaen. Koska opetukseen kaytettavissa oleva aika
on rajallista, opettajan merkitys opiskeltavan materiaalin valitsijana ja, kuten jo luvussa

3.1 mainittiin, tiedon “esijasentdjand” korostuu.

Oppimista tarkastellaan kognitiivisen ja konstruktivistisen tietamyksen valossa.
Tyylinmukaisuus toteutuu teoslahtbisessa opetustavassa siten, etta opettava musiikki
on tyylillisesti systemaattisesti valittua (idiomatic, stylistic knowledge*®), ja etta
musiikillisia tapahtumia tutkitaan ja opiskellaan siina tyylillisessé kontekstissa, joissa ne
esiintyvat (Hegyi 1984: 6). Kun tyyli tai musiikillinen materiaali vaihtuu, on vaihdettava
my6s nékdkulma ja metodi (Adam 1971: 116).45 Esimerkiksi: kun opetusmateriaalina
ovat suomalaiset runosdvelmat, kuten tdssd omassa musapajaryhméssani, en voi
kayttdd  unkarilaista  sdveltapailumetodia  sellaisenaan, koska  unkarilainen
kansanmusiikki ja Kodaly- metodi pohjautuu pentatoniaant® kun taas suomalaisissa
runosavelmissa esiintyy runsaasti duuri- ja mollipentakordisia?’ ja heksakordin

(kuusisavelikon) savelalueella liikkuvia melodioita.*8

Unkarilaisen musiikkikasvatuksen ja saveltapailun menestystarina perustuu siihen, etta
opetettava musiikki oli tyylinmukaista: Kodalyn (1974: 160-161) mukaan unkarilaiset
loivat 1900-luvun alkupuolella maahan opetustavan, jonka perustana oli unkarilainen
kansanmusiikki. Tatd voidaan pitda teoslahtdisend ja tyylinmukaisena opetuksena.
Tavoitteena Kodalyn mukaan oli, ettd kaikki kansakoulun alaluokkien lapset osaisivat
lukea musiikkia sujuvasti. Kansanmusiikki oli se perusta, jolle systeemi rakentui, mutta

sen ei suinkaan ollut tarkoitus olla ainoa musiikkityyli, johon tutustuttiin ja jota

44 Ks. esim. Hegyi (1984: 5-6).
45 Ks. my6s luku 9.1.

46 ynkarilainen kansanmusiikki pohjautuu voimakkaasti mollipentatoniaan (luonnollinen molli,
josta puuttuu puolisdvelaskeleet) (Kodaly 1974: 11).

47 pentakordi on duuri- tai mollipohjainen viisisavelikkd, joka sisdltda puolisdvelaskeleen: d-r-
m-f-s / |,-t,-d-r-m. (Vrt. viisikielisen kanteleen viritys)

48 vastaavasti: mikali materiaalina on renessanssimusiikki, sita ei voida analysoida ja opettaa
samoilla ty6kaluilla kuin esimerkiksi wienildisklassista musiikkia. Renessanssimusiikin harmoniaa
ja intonaatiota esimerkiksi tulee lahestya aikakauden modaalisen 11-séveljarjestelmén pohjalta,
kun taas wienilaisklassismi on selkeéan funktionaalista ja tonaalisuuten perustuvaa. On otettava
opetuksessa huomioon, ettéd eri aikakausien tyyleissa péatevat eri lainalaisuudet. Taytyy néhda
musiikki nuottikuvan takana.
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opetettiin. (emt.: 162.) Teoslahtoisyys on ollut luonteva tapa oppia musiikkia jo kauan
ennen tata. Esimerkiksi kunkin aikakauden saveltdjat ovat tutkineet oman ja edeltavien

aikakausien musiikkia oppiakseen tyylinmukaisuuden perusteet.

Teoslahtdisessa opetustavassa musiikkia lauletaan, musisoidaan yhdessa ja
kuunnellaan — siitd tutkitaan musiikin rakenteita ja huomiota kiinnitetdan kunkin tyylin
puitteissa musiikillisiin lainalaisuuksiin, intonaatioon ja niin edelleen. Oppilaat ovat
aktiivisen havaitsijan roolissa. Samalla musiikin perusteiden opetus saadaan sidottua
[ahemmin kaytdnndn musisointiin. Teoslahtdisessa opetuksessa koetetaan valttaa
Lerhplan- tyyppistd ajattelua, jossa kaikki oppiminen ja sen sisdltd voidaan pilkkoa
osiin. Sen sijaan opettajan tehtava on valita kullekin tasolle optimaalinen musiikillinen

materiaali, joka tukee musiikin kokonaisvaltaista oppimista.

Lukijalle on saattanut tassa vaiheessa herata kysymys, ettd eikod kaikki musiikinopetus
sitten ole teoslahtoistd? Vastauksen antaa Kimmo Lehtonen (2004) postmodernia

musiikkipedagogiikkaa kasittelevassa kirjassaan. Han toteaa, etta

musiikinopetus lahtee jo varhain nuoteista ja toiminta pyritdan heti ohjaamaan
oikeaoppisiin tekniikoihin, joita opiskelijan on noudatettava. Teoriaa opetetaan
sinansa ilman elavaa yhteytta soivaan todellisuuteen. Tall6in siitd tulee irrallinen

opinkappale, joka on erillaan kaytannon musisoinnista. (emt.: 113.)

Lehtosen mukaan teorianopetus on ollut perinteisesti irrallaan elavastd musiikista.
Tilannetta on hanen mielestédn jonkin verran parantanut musiikinteoria- ja
saveltapailuopetuksen yhdistaminen. S&veltapailun opetusta toteutetaan kuitenkin
paljolti perinteisella kaavalla edelleen nuoteista tapailemalla ja opettajan soittamia
kappaleita nuoteille kirjoittaen. (emt.: 146.) Teoslahtoisessa opetuksessa koetetaan
valttaa tallaista yksipuolista tyoskentelytapaa perustamalla opetus toiminnallisuuteen,
kontekstuaalisuuteen ja  konstruktivismiin. Kokemukseni mukaan oppilaiden
vanhemmilla tai soitonopettajilla saattaa kuitenkin joskus olla kasitys, ettd musiikin

perusteiden opetus olisi viela nykypaivana Lehtosen mainitseman opetuksen kaltaista.

Nykypéaivand myo0s kaytetadn paljon tietokoneita opetuksen apuna. Vaarana on

luisuminen takasin behaviorismiin, jolloin oppiminen on irrallisten tietojen ja
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yksittaisten taitojen vastaanottamista. Talldin oppiminen on oppilaalle usein yksindinen
ja asiayhteydestaadn eristetty tapahtuma. (Sahlberg & Leppilampi 1994: 22.)
Esimerkkind mainittakoon irrallisten sointujen tai intervallien kuulonvarainen
tunnistaminen tietokoneavusteisesti ilman musiikillista tai tonaalista kontekstia.
Asiayhteydestaan irrotettu tieto muodostuu harvoin oppilaalle ymmarrettavaksi,
elavaksi ja kayttokelpoiseksi, ja oppimisesta tulee yksisuuntaista (emt.: 23). Téllainen
tyoskentelytapa ei voi koskaan olla teoslahtOisessd opetustavassa oppimisen

lahtokohta.

Puolimatkan (2002: 292) mukaan opettajan tehtdvdnd on auttaa oppilasta asian
syvélliseen ymmartamiseen, joten on hallittava kasitys siitd, mitkd ovat asian
ymmartamisen kannalta perustavammat ja yksinkertaisemmat kasitykset, joiden
varaan voidaan rakentaa kehittyneempid ja monimutkaisempia kasityksia.
Teosléhtoisessd opetustavassa tdmad toteutuu niin, ettd materiaali etenee
yksinkertaisesta monimutkaiseen ja sisaltad musiikin ymmartamisen kannalta oleelliset
asiat. Kuten jo luvussa 3.1 todettiin, on opettajan merkitys tiedon jasentdjana tarkea:
opettaja valikoi opetettavan materiaalin (musiikin) my0ds sen mukaan, ettd oppiminen
olisi mahdollisimman tehokasta ja tarkoituksenmukaista. Oleellista on se, minkalaisen
musiikillisen kokemuksen, nakemyksen ja tietdmyksen saamme oppilaille valitetyksi —
siksi materiaalin, “hyvan” musiikin, valinta on tarkeda (Vainikka 1995: 22).
Pyrkimyksend on myo6s johdattaa oppimista véhitellen itseohjautuvaksi: oppilas saa

tyokaluja, joilla han voi omatoimisesti tulkita, tutkia ja analysoida musiikkia.

Opettajan on osattava opetettavaksi valitsemansa musiikki niin hyvin, etta han hallitsee
opetustilanteen riippumatta siitéa, mita tunnilla tulee mahdollisesti — joskus yllattaviakin
asioita — tapahtumaan. Opettajan kokemus eri-ikéisista oppilaista, erilaisista ryhmista
ja opetustilanteista luonnollisesti my6s auttaa. Kasvattajan aktiivinen rooli edellyttaa,
ettd hanella on tietoa lasten kaikenpuolisesta kehityksesta (musiikillinen, kognitiivinen
ja sosioemotionaalinen), samoin kuin niista tekijoista ja toiminnoista, joiden avulla sita
voidaan edesauttaa. Kasvattajan rooli lapsen toimintojen ohjaamisessa on merkittava.
Niinpa tdman tapahtuman ohjaamisessa tulisi pyrkia etenemaan lapsen havainnoista ja
kokemuksista naiden ymmartamisen kautta Kkasitteisiin  seka lopuksi naiden
tarkoituksenmukaisen kayttoon. (Numminen 2005: 234.) Teoslahtdisessa opetuksessa

pyritédn ottamaan huomioon lapsen senhetkinen kehitysvaihe tai ikékausi, joten
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opetuksen lahtokohtana oleva musiikki ja siitd opetettavat asiat valitaan siten, etta ne
eivat ole lilan vaikeita eivatka lilan helppoja. Asioita opetetaan kokonaisvaltaisesti (vrt.

joustava malli, luku 4.1).

Opettajan antamalla palautteella ja arvioinnilla on vaikutusta oppilaan motivaatioon4°.
Musiikin perusteiden teoslahtbisessd opetustavassa arviointi tapahtuu esimerkiksi
valmistettujen laulujen ohjelmistona. Musiikkia (teoksia) on tyostetty tunneilla laulaen,
soittaen, analysoiden sek& musiikillisia ilmioita niistéd tutkien ja opiskellen. Oppilas
harjoittelee yhdesséd sovitun maaran naitd teoksia sovitulla tavalla (esimerkiksi
kansanmusiikkia tai katkelmia taidemusiikista ulkoa solfaten, tai hdn on saattanut
tehd& sovituksen jostain kappaleesta, jonka kokeessa esittda — tydtapoja on lukuisia).
Arvioinnissa otetaan huomioon oppilaan lahtétaso ja annetaan palautetta erityisesti
hanen kehityksestdén ja sen hetkisesta taitojen hallinnasta sek& ohjataan oppilasta
monipuoliseen keinojen hallintaan ja kannustetaan taitojen kehittamiseen jatkossakin.
Laulukoe voidaan myos toteuttaa esiintymalla matineassa tai konsertissa — yleensa
oppilaat motivoituvat harjoittelemaan monidanista ohjelmistoa ja ottavat vastuun
omista stemmoistaan kun tiedossa on esiintyminen. Harmoniaopin soittokoe puolestaan
voidaan toteuttaa valmistetun ohjelmiston pohjalta yhteismusisointina (solisti ja
continuo) oppilaan taitotaso huomioiden. Arvioinnissa kiinnitetddn huomiota paisti
luontevaan &anenkuljetukseen my6s muun muassa continuo- soiton sujuvuuteen —
tahan luonnollisesti jokainen oppilas voi omalla harjoittelullaan vaikuttaa. Nain oppilaan

oman tyon ja yrittdmisen merkitys korostuu.

6.1 Toiminnallisuus ja kokemuksellisuus teoslahtbisessa opetustavassa

Teoslahtdinen opetustapa on toiminnallista ja kokemuksellista.

Kokemuksellisen oppimisen lahtokohtana on Jean Piaget'n kehitysmalli ja filosofi John
Deweyn tekemalla oppiminen (/earning by doining).>0 Piaget esitti, ettd uudet opittavat
asiat on liitettavd tuttuun kontekstiin ja ettd opetuksessa tulee korostaa
toiminnallisuutta ja havainnollisuutta: nama ajatukset ovat edelleen ajankohtaisia

oppimista kasittelevassa keskustelussa (Ahonen 2004: 21). Tassa viitekehyksessa

49 Ks. myoés luku 8.3.
50 Dewey korosti tekemalla oppimista jo 1900-luvun alussa (Louhivuori 2003: 255).
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oppiminen on erityisesti tiedon luomisen prosessi, joka tapahtuu vuorovaikutuksessa

ympaériston ja oman itsen kanssa.

Tunnetuimpia lahestymistapoja toiminnalliseen oppimiseen on Kolbin kokemuksellisen
oppimisen keh& (Aalto 2000: 150). Aallon mukaan ihminen oppii tehokkaammin oman
aktiivisen tekemisen kuin passiivisen vastaanottaminen kautta. Kokemuksellisessa
oppimisessa saadaan elamyksid, jotka vaikuttavat ihmisen tunne-, asenne-, arvo-,

ajattelutavan rakenteen ja kayttaytymisen tasoille (emt.: 149).

Kolb (1984: 40-42) erottaa neljd oppimisen orientaatiota, jotka toisiinsa integroituna

tuottavat kokemuksellisen oppimisen kehan:

Aktiivinen Reflektointi

kokeilu

Kasitteellis-
tdminen

Kuva 4: Kolbin kokemuksellisen oppimisen keh& (Kolb 1984: 42).

Kolbin  mallissa lahdetdan liikkeelle oppijan valittbmastd, omakohtaisesta ja
konkreettisesta kokemuksesta (concrete experience), jossa myds tunteet ovat lasna
(emt.: 68). Teoslahtdiseen opetustapaan sovellettuna taméa tarkoittaa, etta
lahtokohtana on jokin musiikki, joka saatetaan soivaan muotoon laulamalla tai soittimia

apuna kayttaen. Musiikkivalmennus- tai musiikin perusteiden tunnilla voidaan musiikkia
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edellisten tyotapojen lisaksi myds kuunnella. Tassé vaiheessa ikéaan kuin kootaan
kokemusaineistoa (Ojanen 2009: 123), jota sitten seuraavassa vaiheessa palautetaan

mieleen prosessoitavaksi.

Seuraava vaihe Kolbin keha&mallissa on prosessointivaihe (reflective observation) eli
reflektiivinen, pohdiskeleva, kokemusten ja tilanteiden monipuolinen havainnointi (Kolb
1984: 68). Oppimisen yhteydessa reflektointi voi olla paitsi oman toiminnan ja ajattelun
pohdiskelua, myds yhteistoiminnallisesti tapahtuvaa pohdintaa (Sahlberg & Leppilampi
1994: 30), jonka kohteen voi olla esimerkiksi musiikki. Opettajan rooli on tassa
vaiheessa tarked — oleellista on opettajan kyky esittdd kysymyksia, joilla hdn auttaa
oppilaita jasentdmaan opittavaa asiaa ja ajatuksiaan. Opettajan rooli muuttuu tassa
yhteydessd kontrolloijasta ja auktoriteetista ohjaajaksi ja kannustajaksi — myds
opettajan toiminnassa tulisi olla tasapaino nadiden kahden ensimmaisen Kolbin mallin
mukaisen vaiheen kesken, muuten oppiminen saattaa jaada vajavaiseksi (emt.: 31).
Reflektio auttaa ndkem&dn yhteydet kokemuksen eri osien valilla. Ojasen (2009: 126—
127) mukaan reflektoimalla sellaista tietoa, jota ei ole aikaisemmin ymmarretty tai
littamalla uutta tietoa jo olemassa olevaan, kokemuksesta tulee kasvattava: talloin
tapahtuu uudelleen arviointia, silla aiempaa tietoa taytyy muokata sopeutumaan

uuteen tietoon.

Kasitteellistamisvaiheessa (abstract conceptualization)  pyritddn  systemaattisen
pohdiskelun avulla luomaan uusia (oppilaille uusia) toimintamalleja ja teorioita (Kolb
1984: 69). Etsitadn siis yhdessa niitd keinoja, joilla opittu asia voitaisiin siirtad
musiikinopiskelijan arkeen, eli miten sitd voisi soveltaa kaytdnnossa (esimerkiksi
savellajit, etumerkinnat, rytmiikka, sekvenssit, harmoniakulut, funktiot tai muut
vastaavat musiikissa esiintyvat ilmiot ja lainalaisuudet). Tama usein vaatii abstraktin
ajattelun taitojen kehittyneisyyttd, joten nuorimmilla oppilailla tulee opetuksen olla talla
tasolla hyvin konkreettista ja musiikin vield sddnndnmukaista ja yksinkertaista.
Kasitteellistamisvaiheessa tapahtuu kokemuksen uudelleen arviointia ja yleistamista.
Téama toteutuu assosioimalla — uutta tietoa liitetddn jo olemassa olevaan tietoon.
Reflektoimalla sellaista tietoa, jota ei ole aiemmin ymmarretty ja littAmalla uutta tietoa

jo olemassa olevaan, tulee kokemuksesta kasvattava. (Ojanen 2009: 126.)
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Kokeiluvaiheessa (active experimentation) korostuu kaytannon toiminta: uusia teorioita
ja malleja sovelletaan kaytantoon, tehdadn johtopaatoksia ja kokeillaan niitd
kaytannossa (Kolb 1984: 69). Tahdatdan siihen, etté oppilas osaisi jatkossa soveltaa

oppimaansa itsenaisesti uusien musiikkikappaleiden yhteydessa.

Koska kyseessa on kehamalli, eri vaiheet saattavat myds menna Ilimittdin ja
kerroksittain, silla prosessoitavana saattaa olla samanaikaisesti useampi asia (emt.:
69). Oppiminen on nain ollen jatkuvaa tiedon syventamista ja ymmartamista, oman

tietdmisen rakentamista seka myds merkityksien kyseenalaistamista.

Kolbin mallin mukaisessa syklissd omakohtaiset kokemukset generoivat ajattelua ja
ohjaavat toimintaa. Oppija tekee havaintoja omakohtaisten kokemusten avulla, ja
havaintojen avulla puolestaan syvennetddn vanhoja ja muodostetaan uusia kasitteita.
Mitd abstrakteimpia opittavat ké&sitteet ovat, sitd merkityksellisimpia ja

omakohtaisempia elamyksia oppija tarvitsee. (Sahlberg & Leppilampi 1994: 30.)

Opetustapahtumassa on kyse uusien merkityssuhteiden synnyttadmisesta ja virheellisten
korjaamisesta. Sama tieto tai ymmartaminen koetaan eri tavoin riippuen kokijasta ja
hanen tavastaan tyostaa tietoa; tiedolla ei siis ole samanlaista merkityssiséltoa kaikille
(Ojanen 2009: 99-101).

Kokemuksellisessa oppimisessa keskeistd on persoonallisen ja sosiaalisen kasvun
tukeminen ja yksilon itsetuntemuksen lisédminen, tietoisuus omasta kasvusta ja
oppimisesta, metakognitiivisten taitojen kehittymisestd sekd ylipaatddn kasitykset
oppimisen kohteista. Oppilaan motivaatio ndhdaan sisdisend, yksilostd |dhtevana.
(Sahlberg & Leppilampi 1994: 29.)

Ahosen (2004: 168-170) mukaan opetuksen tulee tahdata pikemminkin ymmartamisen
kehittdmiseen kuin tietojen passiiviseen omaksumiseen: esimerkiksi Kodaly korosti
oppilaiden aktiivista musisoimista, ja laulaminenhan on toiminnallista oppimista. Lasten
pitéisi itse oivaltaa musiikin perusilmidt. Tahén tavoitteeseen pyritdén teoslahtoisessa
opetustavassa lahestymalla musiikin elementteja ensin niiden alkeellisissa muodoissa,
ja kokemusten ja taitojen karttuessa siirrytddan monimutkaisempiin ja vaativimpiin

tehtaviin. Luovan musiikillisen toiminnan eri muodot kuuluvat olennaisena osana tdhan
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prosessiin. Opettajalla onkin mielestani suuri merkitys ja vastuu toiminnan saatelijana
ja toteuttajana: mitd ja miten opetetaan, millaisia kokemisen mahdollisuuksia oppilaille

tarjotaan.

Kolbin (1984: 38) mukaan kokemuksen on oltava merkityksellinen — vasta silloin siita
tulee oppimisen lahtokohta, silla pelkk& kokemus itsessaan ei ole oppimista. Olennaista
on siis se, mita koetaan ja tehdaan, ja millaiseen tavoitteelliseen kokonaisuuteen

toiminta liittyy.

Kolbin mallia on my0s kritisoitu: Deweyn mukaan toiminnalla sinansa ei ole
pedagogista itseystarkoitusta, vaan olennaista on se mitd tehdaan, mitkd ovat
toiminnan tavoitteet ja miten toiminta valjastetaan osaksi suunnitelmallista
kokonaisprosessia. Dewey myo6s korosti, ettd omien konstruktioiden (tietorakenteiden)
toimivuuden kokeilulla on oppimisessa olennainen merkitys. (Rauste-von Wright & von
Wright 1994: 142-143.) Deweyn mukaan asioiden ymmartamisen edellytyksend on
lapsen aktiivinen ja kokemuksellinen toiminta, tekemalla oppiminen, silla oppija on
aktiivinen osallistuja, joka vaikuttaa tiedon kohteeseen omalla toiminnallaan
(Puolimatka 2002: 94-95).

Ojanen (2009: 112-113) nadkee ongelmana ennemminkin sen, ettd reflektiivisen
tyOtavan oppiminen on vaikeaa: aiemmat opiskelukokemukset tai muut kokemukset
saattavat vaikuttaa siihen, ettd oppilas on estynyt ilmaisemaan itsedan. Opettajan
tulisikin mielestani muistaa, ettd kokemuksella on aina subjektiivinen merkitys, ja etta
kokemus sisdltdd aina yksilon ja ympdariston  valisen tilannesidonnaisen

vuorovaikutuksen.

6.2 Mielekas oppiminen

Kokemukselliseen oppimiseen pohjautuvaa opetusta voisi Ojasen (2009: 128) mukaan
nimittdd myos mielekk&dan oppimisen metodiksi, silla se pohjautuu oppijan omiin

kokemuksiin ja niiden tydstamiseen.

Mielekk&an oppimisen kehittdjand Suomessa pidetddn Yrjoé Engestromia (Louhivuori

2003: 253), mutta juuret ovat kauempana historiassa: Ausubelin 1960-luvulla
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esittelema assimilaatioteoria ja Joseph D. Novakin siitda 1960-70-luvuilla esittamat
tulkinnat (Novak 2002: 64) ovat muovanneet kasityksia mielekkaasta oppimisesta jo
ennen Engestromin teorioita. Niin tai ndin, Suomessa Engestréomin 1980-luvun alussa
esittelemat didaktiset mallit ovat pitkdan olleet varsinkin koulujen musiikin opetuksen

didaktisten ratkaisujen pohjalla (Louhivuori 2003: 253).

Novakin (2002: 72) mukaan oppiminen on liian usein ulkoa oppimista. N&ain tapahtuu
erityisesti silloin, kun keskeiset syyt saannoille, kaytannoille ja menetelmille jaavat
selittamatta. Usein my6s arviointimenetelmét kannustavat ulkoa oppimiseen
mielekkdan oppimisen sijasta. My0s ulkoapain asetetut vaatimukset nopeasta

suoriutumisesta saattavat motivoida tallaiseen ulkoa opetteluunsi.

Novakin (emt.: 68-69) mukaan Ausubelin teoriassa mielekas oppiminen on prosessi,
jossa uusi informaatio yhdistyy olennaiseksi osaksi yksilon olemassa olevaa tiedon
rakennetta. Uusi tieto taytyy sulauttaa (assimiloida) yksil6llisiin tietorakenteisiin.
Opettajalla on taméan prosessin kuluessa mielesténi tarkea rooli oppilaan rohkaisijana ja
auttajana - opettajan tehtavana on luoda edellytyksia tiedon kontekstualisoimiselle ja
auttaa oppilasta siirtyméan ulkoa oppimisesta mielekkddseen oppimiseen pohtimalla
merkityksid yhdessa oppilaan kanssa. Kuten jo aiemmin on tullut todettua, on
oppimateriaalin valinnalla néin ollen suuri merkitys®2: Opittavan tiedon tulee olla
merkityksellistd muuhun tietoon néhden, ja sen taytyy sisaltaa tarkeitd kasitteita ja
propositioita (emt.: 24-25). Tata aspektia ei varmaan voi liikaa korostaa, silla jos

tiedolla on heikko yhteys kokemuksiin, se yleensa unohtuu nopeasti (emt.: 44).

Mielekkaalla oppimisella on nelja tarkeaé etua ulkoa oppimiseen verrattuna (emt.: 76):

e mielekk&asti hankittu tieto sailyy muistissa yleensa paljon kauemmin kuin
ulkoa opittu tieto

o kognitiiviseen rakenteeseen oikeaan kohtaansa sijoittunut informaatio liséa
ymmartadmisen eriytymista siten, etté kyky oppia samankaltaista materiaalia
paranee

e asiayhteyteen kuuluvan aineksen oppiminen helpottuu vaikka unohtamista

51 Ks. myds luku 8.2.
52 Ks. luku 3.1. Kasittelen asiaa my0s luvussa 8.2.
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olisi tapahtunut
e mielekkaasti opittua aineistoa voidaan soveltaa laajasti uusiin ongelmiin tai
tilanteisiin, eli tiedon siirrettavyys, joka on valttamatonta luovalle ajattelulle,

on korkeaa.

Teoslahtdinen opetustapa on néin ollen mielekdsta oppimista, silla ensinnékin siina
painotetaan ymmartamisen merkitysta pelkéan ulkoa opettelun sijaan ja toiseksi
opetusmateriaali on opettajan huolellisesti valitsemaa ja  tyylillisesti
tarkoituksenmukaista. Merkitys on aina kontekstuaalista, eli musiikkia opitaan
musiikista kasin, ei kontekstista irrallisina teoriatehtavind. Sdannénmukaisuuksia ja
samankaltaisuuksia havainnoidaan tyylinmukaisesti, joten niitd voidaan kulloisenkin
tyylin puitteissa soveltaa vaivattomasti. Myds tyylienvélisten erojen havaitseminen ja

vertailu helpottuu.

6.3 Ohjattu oivaltaminen ja vuorovaikutteisuus ryhméaopetuksessa

Teoslahtbisessd opetustavassa pyritddn ohjattuun oivaltamiseen ja opetustilanteen
vuorovaikutteisuuteen. Musapajaikaisten oppilaiden opetuksessa mielesténi on syyta
erityisesti huomioida, ettd oppilaiden omille oivalluksille on riittavasti tilaa ja etta
opettaja tietoisesti kiinnittdd huomiota omiin vuorovaikutustaitoihinsa ja -tilanteeseen.
Téamé& edesauttaa paitsi hyvan opettaja-oppilassuhteen syntymista, myds hyvéan

musiikkisuhteen syntymista.

Ohjattu oivaltaminen on lapsikeskeinen ohjaustyyli. Silla tarkoitetaan tapaa, jolla
kasvattaja pyrkii tietoisesti edistimaan oppimista haluttuun suuntaan. Lasten kanssa
toimiessa tavoitteen suuntaiset tilanteet saattavat vaihdella hyvinkin nopeasti.
Kasvattajan tulisikin hallita erilaisia ohjaustyyleja, jotta han pystyisi siirtymaan
joustavasti ja tarkoituksenmukaisesti tyylistd toiseen. Pitdisi my6s muistaa tarkkailla,
mikd ohjaustyyli sopii kullekin lapselle parhaiten: joku haluaa toimia itsendisesti
kokeillen, toinen taas tarvitsee opettajan yksil6llistd huomiota ja lasnéoloa. (Numminen
2005: 239.)

Taméa tekee ryhmaopetuksesta erityisen haastavaa, silla opettaja joutuu yhden

oppilaan sijaan ohjaamaan, motivoimaan ja huomioimaan isoa joukkoa oppilaita.



65

Ennakkoon ei voi tietdd, millainen ryhméasta muotoutuu. Ryhmadynamiikka asettaa
haasteita, ja on usein pohdittava asioita, jotka eivat varsinaisesti mitenkaan liity
opetettavaan aiheeseen eli musiikkiin. Jokainen ryhm& on erilainen, ja sama
opetustapa ei valttamattd toimi kaikissa ryhmissa. Ryhma&opetuksessa opettajan

henkinen lasnéolo ja vuorovaikutustaidot tai niiden puute korostuvat.

Ohjatun oivaltamisen kayttaminen edellyttéd kasvattajalta lasten kaikenpuolisen
kehityksen, aiempien kokemusten ja oppimistaitojen tuntemista. Ainut asia mika taman
tyylin kayttoa vaikeuttaa, on ainainen kiireen tuntu — lasten pitéisi olla tehokkaita ja
koko ajan oppia nopeasti uutta, saada valmiiksi, suorittaa. Jos edetaan lapsen ehdoilla,
on oltava aikaa pysahtya pohtimaan ja havainnoimaan — siten meilla on mahdollisuus

tukea kysymyksillamme heidan omia oivalluksiaan.

Kaikenlainen ulkoinen suorittamisen paine ja kiirehtiminen on haitallista oppimisen
kannalta.5® On hyva tiedostaa, etta oppilaan sisdiset prosessit ja oppiminen seka opitun
asian jasentdminen vievat aikaa. Opettajan on myos tuntitilanteessa, tarpeen niin
vaatiessa, uskallettava muuttaa ohjelmaa tai tuntisuunnitelmaansa sellaiseen suuntaan,
ettd asiat voidaan saattaa paatokseen mahdollisimman tarkoituksenmukaisesti (Aalto
2000: 140).

Nummisen (2005: 244) mukaan lapsikeskeisten ohjaustyylien kayttdé mahdollistaa sen,
ettd lapset oppivat itse arvioimaan, reflektoimaan, omia mahdollisuuksiaan ja
toimintojaan — mita osaan, mihin pystyn, mita pitda viela harjoitella. Tama myo6s
edistaa lapsen positiivisen minédkasityksen kehittymista. Samalla he oppivat myo6s
huomaamaan, miten he oppivat — ndin he alkavat véhitellen tiedostaa omia

metakognitiivisia taitojaan.

Ahonen (2004: 169) mainitsee kirjassaan Johdatus musiikin oppimiseen, ettéa keksivaan
tai oivaltavaan oppimiseen (discovery learning, inference learning) tahtaavat tyotavat
ovat  kuuluneet olennaisena osana viime  vuosisadan  merkittdvimpien
musiikkipedagogien Emile Jaques-Dalcrozen, Carl Orffin ja Zoltan Kodalyn pedagogisiin
periaatteisiin. Heiddan nimellddn tunnettuja opetusmenetelmia on kaytetty

menestyksellisesti eri puolila maailmaa musiikin perustaitojen ja -valmiuksien

53 Ks. myds luku 8.2.
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opettamiseen. Kaikissa naissa kolmessa menetelméssa kaytetdadn lansimaiseen
musiikkiin  perustuvaa materiaalia ja niiden tavoitteena on  keskeisten
rakenneperiaatteiden opettaminen. Ahosen mukaan ndma alun perin rikkaat
opetusmenetelmat on typistetty esimerkinomaisiksi sovituksiksi laulukirjoihin, joita
sitten toteutetaan jaljittelyyn ja toistoon perustuvalla menetelmalla. Esimerkiksi
menetelmiin alun perin siséltynyt improvisointi on vahentynyt tai se on jaanyt

kokonaan pois, kun niistéa on kehitetty helppotajuisia sovelluksia. (emt.: 170.)

Vuorovaikutteisessa opetuksessa ei mielestani voi olla kovin yksityiskohtaisesti tehtyja
tuntisuunnitelmia, silla pitda olla valitttmasti valmis reagoimaan oppilaiden sanomisiin
ja "nappaamaan” heilté tulevista ajatuksista ja kysymyksista kiinni. Tama ei kuitenkaan
tarkoita sitd, ettei tunteja pitaisi suunnitella lainkaan, vaan opettajalla tulee
ehdottomasti olla jokin opetussuunnitelman mukainen pidemman tahtaimen visio siita,
mitd asioita on tarkoitus opettaa ja miten opetuksen on tarkoitus edeta.
Teoslahtoisessd opetustavassa musiikki on lahtokohta, ja kokenut opettaja osaa

kayttaa erilaisia pedagogisia keinoja tilanteen mukaan.

Oppilaat osaavat usein esittaa hyvia aiheeseen liittyvid, oivaltavia kysymyksia ja luoda
ajatusketjuja, joita hyodyntamalla paastaan usein vuorovaikutteisessa
opetustilanteessa alkuperéistd suunnitelmaa paljon pidemmalle. Opitaan usein
sellaisiakin asioita, joita opettaja ei valttamatta edes olisi tullut ajatelleeksi silla tunnilla
opettaa. Oppilaita kannattaa rohkaista tallaiseen ajatteluun ja assosiointiin.
Ryhmaopetuksessa opettaja kohtaa usein yllattaviakin tilanteita, ja jokin harjoitus
saattaa tuottaa aivan erilaisen lopputuloksen kuin mitd opettaja oli ajatellut. Tallaiset
tilanteet ovat usein erinomaisia oppimistilanteita, kun niihin vain uskaltaa rohkeasti
tarttua. Yritdn musapajan opetuksessa tietoisesti noudattaa vuorovaikutteista ja

oivaltavaan oppimiseen tahtaavaa ohjaustyylid jo oppilaiden nuoresta iasta johtuen.

7 MUSIIKKIVALMENNUSIKAISEN LAPSEN KEHITYKSESTA,
KOGNITIIVISISTA JA MUSHIKILLIS-KOGNITIHIVISISTA
VALMIUKSISTA

Olen koonnut tdhan lukuun sellaisia kognitiivisiin taitoihin (ajattelu, havainnot, muisti)

ja musiikilliseen kehitykseen liittyvia asioita, jotka musiikkivalmennusopettajan tai
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musiikin perusteiden alkeis- / valmennusopetusta 7-10-vuotiaille lapsille antavan

opettajan tulee mielestani huomioida.

Saarisen mukaan kasvatuksessa on olennaista, etta aikuiset tiedostavat, mita
kehitystehtavia yksilo kulloinkin on kdymassa lapi. On hyva myos tietad, miten pitkalle
han on kehityksesséan edennyt, jotta vaatimukset voitaisiin suhteuttaa siihen, mita han
jo hallitsee. Kehitystehtavien avulla kuvataan eri ikd- ja kehitysvaiheille tyypillisia ja

keskeisia kehitystavoitteita. (Saarinen et al. 1994: 109.)

Vygotskin (1982: 184-186) mukaan yksilolla on olemassa potentiaalinen taitotaso,
johon hén yltda toimiessaan yhdessa hantd kokeneemman ohjaajan kanssa, seka
aktuaalinen taitotaso, johon han yltaa toimiessaan yksin. Naiden véliin jaa niin sanottu
lahikehityksen vyohyke, jolla toimiessaan yksilo pystyy ratkaisemaan ulkoisen tuen
(esimerkiksi opettajan) avulla aktuaalista kehitystasoa vaativampia tehtdvia. Tasta
syysta kasvattajien on tarkeda hahmottaa roolinsa kehityksen mahdollistajana -
oleellista on ennakoida lapsen kehitysta. Ennakointi onnistuu vain, mikali kasvattajalla
on riittavasti tietoa lapsen kehityksesta ja taman aiemmin kohtaamista haasteista ja
saavutuksista. Vasta sitten han kykenee raataloimaan tukitoimensa juuri taman lapsen
kehityksen tarpeisiin. Ryhmé&opetuksessa valitettavasti ei useinkaan kyetd opetusta
eriyttamaan kunkin ryhmalaisen kehityksen tarpeiden mukaan, varsinkaan mikali on
kyseessa suuri ryhma. Tasta syysta on mielestani tarkeda, ettéd ryhméaaineiden opettaja
on tietoinen esimerkiksi lasten keskim&aréisesta kognitiivisesta kehityksesta. Myo6s
ryhmat olisi hyvd muodostaa samanikéisista oppilaista, esimerkiksi musapajassa olisi

hyva olla oma ryhmé 7-vuotiaille ja oma ryhma 9-vuotiaille.

On myo0s yleisesti tiedossa, etta lapsen kehityksessa esiintyy herkkyyskausia, jolloin
lapsi oppii ja omaksuu uusia taitoja vaivattomasti. Keltti-Laine toteaa kirjassaan
Montessori-musiikkikasvatus ~ (1992)  kuitenkin, ettd  herkkyyskaudet  ovat
voimakkaimmillaan lapsen ensimmaisen viiden ikdvuoden aikana (emt.: 18), ja etta

koulunaloitusidssa herkkyyskaudet ovat jo havinneet (emt.: 99).
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7.1 Ajattelu

Yleisistd kehityspsykologisista teorioista tunnetuin on kehityspsykologi Jean Piaget'n
esittdma kognitiivista kasvua kuvaava teoria. Piaget (1896-1980) oli konstruktivistisen
ajattelutavan esitaistelija, yksi kognitiivisen vallankumouksen keskeisistda hahmoista.
Han oli kiinnostunut ajattelun rakenteista ja naiden rakenteiden kehityksesta, jotka
hédnen teoriansa mukaan tapahtuivat tosiaan seuraavien kehitysvaiheiden kautta.
Piaget korosti yksilon aktiivista toimintaa: oppija konstruoi kasitteitd aktiivisen
havainnoimisen ja kokemisen kautta. (Ahonen 2004: 21 ja 52, Rauste-von Wright &
von Wright 1994: 118.)

Piaget'n mukaan ajattelun kehityksen vaiheet voidaan tunnetusti jakaa neljdan
kehityskauteen®4, josta 7-11-vuotiaiden ajattelun kehitys noudattelee konkreettisten
operaatioiden vaihetta. Lapsi hallitsee monia loogisia operaatiota silloin, kun ajattelun
kohteet ovat konkreettisesti esilla. Han kykenee ajattelemaan transitiivisesti eli
paattelemdan johdonmukaisena sarjana, muttei viela kykene irtautumaan Ildsna
olevasta tilanteesta.>> (Saarinen et al. 1994: 127-128.) Taman ikainen lapsi kykenee
kadanteiseen ajatteluun eli han voi huomioida samanaikaisesti useita ulottuvuuksia; han

hallitsee myo6s kasitteet ennen” ja "jalkeen” (Ahonen 204: 117).

My0Os Vygotskin (1982: 109) mukaan ajattelu kasittein, irrallaan havainnosta, asettaa

lapselle vaatimuksia, jotka ylittdvat hanen psykologiset mahdollisuudet ennen

54 Piaget esitti lapsen ajattelun kehittyvan laadultaan toisistaan poikkeavien kehitysvaiheiden
kautta: h&nen teoriansa on ollut kritiikin kohteena Ilahinn& siksi, ettd h&n oletti taman
kehityksen olevan kulttuurista riippumatonta (Rauste-von Wright & von Wright 1994: 54).
Vygotskin mielesté Piaget korosti liilkaa alle kouluikdisen lapsen puheen egosentrisyytta, eika
mydskaan huomioinut sosiaalisten tilanteiden merkitystd lapsen puheen ja loogisen ajattelun
kehityksessa (Vygotski 1982: 66—68), muttei kritisoinut itse kehitysvaiheita sindnsé. Piaget'n
ajattelutapa tuo esille yhden mahdollisen tavan ymmartda lapsen kypsymisen prosessia.
Konstruktivismi tulee ilmi hanen kéasityksessaan, ettd oppiminen on riippuvaista oppijan omasta
havainto-, toiminta- ja tietorakenteesta. (Puolimatka 2002: 88—90.) Haapasalon (1998: 87)
mukaan jopa léhes kaikki radikaalin konstruktivismin edustajat perustavat tarkastelunsa tavalla
tai toisella Piaget'n ndkemyksiin. Useinkaan Piaget'n teorioiden moni-ilmeisyyttd ei ole
ymmarretty, vaan niitd on vahatelty ja jopa tulkittu vaarin, koska Piaget on nahty lahinna
"ikavystyttavana empiirikkona” (emt.: 88).

S5 vVasta formaalien operaatioiden kaudella (11-16-vuotiaana) lapsi kykenee abstraktiin
ajatteluun ja noudattamaan logiikan perussaantoja (Saarinen et al. 1994: 128), joita esimerkiksi
musiikin teorian opiskelussa tarvitaan. Abstrakti ajattelu my6s mahdollistaa opitun tiedon
soveltamisen.



69

kahdettatoista ikavuotta. Vygotski piti tutkimuksensa tarkeimpana johtopaattksena

Sité, etta lapsi saavuttaa kasitteellisen ajattelun vasta murrosiassa (emt.: 149).

Ajattelu on taito, jota voidaan myds oppia. Pohtiminen ja paatelmien teko kehittaa
lapsen loogista ajattelua. Kasitteiden merkityksen ymmartaminen on edellytys niiden
asianmukaiselle kaytolle. (Numminen 2005: 166.) Valitettavan usein esimerkiksi
musiikin teoriaa ja saveltapailua opetetaan irrallaan asiayhteydesta ja kaytannon
musisoinnista. Talloin kasitteet ovat ulkoa opeteltuja, eikéd niiden merkitysta ole aina
todella ymmarretty. Myosk&aan tiedon soveltaminen ei talléin onnistu. Musiikin teorian
opetuksessa tulee huomioida paitsi musiikillisten tapahtumien aikasidonnaisuus myo6s
lapsen ajattelun kehityksen psykologia: millaisia kasitteita ja musiikillisia tapahtumia
esimerkiksi 10-vuoden ikdinen lapsi kykenee hallitsemaan, kasittamaan ja
ymmartamaan — millaisia asioita on ylipaataan tarkoituksenmukaista opettaa tadman

ikaisille lapsille.

7.2 Havaitseminen ja tarkkaavaisuus

Tiedamme, ettd havaitseminen on aktiivista toimintaa, joka tapahtuu aistien
vélityksella. Havaitseminen onnistuu parhaiten silloin, kun ympéaristdn tarjoama ilmapiiri
on rauhallinen ja lapsen mielenkiinto asiaa kohtaan on heréannyt. Talldin my6s hanen
vireystilansa on oppimisen kannalta optimaalinen. Mielenkiinnon herddminen johtuu
suuresti ympariston tarjoamista mahdollisuuksista seka aikuisen (opettajan) taidoista
huomata ja “ottaa ajatus kiinni” eli tarttua lapsen kulloiseenkin mielenkiinnon tai

tutkimisen kohteeseen (Numminen 2005: 159).

Havaitsemiseen kuuluu |&heisesti my6s tarkkaavaisuus, johon vaikuttaa suuresti lapsen
(oppijan) kokemusten perusteella muodostuneet tiedolliset ja emotionaaliset rakenteet.
Tiedostetut tunteet ohjaavat ajattelun ja pdaatbksenteon prosessia, ja siksi
tarkkavaisuus kiinnitetdénkin enimmakseen sellaisiin tietoviesteihin, joiden tiedetdén
tuottavan positiivisia tunteita. Negatiiviset tuntemukset saavat lapsen (oppijan)
varuilleen — tallin havaintokenttd supistuu ja tarkkaavaisuus suuntautuu sisdanpain.

(emt.: 159-160.)
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Musiikillinen havaitseminen sisaltaa erilaisia kognitiivisia prosesseja, joiden tuloksena
soiva musiikki jasentyy hahmoiksi, joilla on musiikillinen merkitys (Ahonen 2004: 109).
Tarkkaavaisuuden suuntaamiseen vaikuttavat aikaisemmat musiikilliset kokemukset ja
tietamys, joka on omaksuttu sek& enkulturoitumisen etta systemaattisen opiskelun
kautta (emt.: 111). Sen suuntaaminen vaikutta ratkaisevasti oppimiseen:
tarkkaavaisuuden kohteeksi valikoitunut informaatio on oppijan sen hetkisen
tietoisuuden kohteena, ja siihen myds kohdistuu oppimisen mahdollisuus. N&in ollen
my0s tarkkaavaisuuden suuntaaminen voi olla oppimisen seurausta. (emt.: 114-115.)
Niinpa on esimerkiksi tarkeda opettaa oppilaille paitsi mitd kuunnella tai havainnoida

musiikista myo6s kuinka kuunnella ja havainnoida musiikkia.

Ahosen (emt.: 115-116) mukaan tarkkaavaisuus olisi opittava kohdistamaan
musiikillisiin ~ tapahtumiin  ja niiden keskindisiin  suhteisiin.  Aanitapahtumien
aikasidonnaisuus tekee tastd haastavaa, silla dynaamiset auditiiviset tapahtumat®6
rakentuvat vasta ajan kuluessa kokonaisiksi muodoiksi. Pystydkseen Iuomaan
sdvellyksesta jasentyneen kokonaisuuden joutuu kuulija poimimaan hajallaan olevaa
informaatiota, yhdistelemdan ja tyostdmaan sitd mielessédn. Havainto saa lopullisen
hahmonsa vasta, kun aiemmin kuuluneet, parhaillaan kuuluvat ja myohemmin
kuultavat sékeet ja muut muotoyksikot liittyvat kuulijan mielessd yhdeksi

kokonaisuudeksi.

On syytd muistaa, ettd musiikillinen toiminta ei rajoitu pelkéastddn kuuloaistiin, vaan
my6s muilla aistimodaliteeteilla (kuten ndko- ja liikeaisti) on merkittdvd osuus niin
musiikin tuottamisessa kuin sen havaitsemisessakin. Louhivuoren (1990) mukaan

esimerkiksi relatiivinen saveltapailu on saanut tukea mygs kognitiivisesta psykologiasta:

relatiivisen saveltapailun metodin tehokkuus johtuu ilmeisesti toisaalta siitd, etta
siind hyodynnetddn ihmisen tapaa jasentdd informaatiota tietorakenteiden
avulla, ja toisaalta hyoddynnetdén visuaalinen ja spatiaalinen informaation

prosessointitapa (emt.: 56).

56 Esimerkiksi laulun melodia, sinfonian sonaattimuoto ja niin edelleen.
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Visuaalisuus ja spatiaalisuus tarkoittavat tassd yhteydessd kasimerkkien kayttéa ja
sijoittamista eri korkeuksille. Kéasittelen musiikilliseen havaitsemiseen liittyvia seikkoja

tarkemmin musiikillisen kehityksen yhteydessa (luku 7.4).

7.3  Muisti

Muisti jaetaan kestoltaan ja kapasiteetiltaan erilaisiin muistijarjestelmiin (sensorinen
muisti eli havaintomuisti, tyomuisti eli Iyhytkestoinen muisti ja sailémuisti eli
pitkdkestoinen muisti). Kaikkia nditd muistin osajarjestelmia tarvitaan myds musiikin
prosessoinnissa. Kalakosken (2010: 139) mukaan esimerkiksi intervallien ja sointujen
luokittelu perustuu havaintojéljen  prosessointiin  sensorisessa  kuulomuistissa.
TyOmuistia tarvitaan muun muassa melodioiden kuvittelemiseen mielessa ja saildomuisti
varastoi oppimiamme savellyksia ja melodiakulkuja sekd muuta musiikkiin liittyvaa
tietoa ja taitoa. Musiikin muistamiseen soveltuu musiikintutkijoiden yleisléydos, jonka
mukaan arsykkeiden koodaaminen usealla tavalla, eri aistikanavien kautta, parantaa

muistamista (emt.: 148).

Muisti perustuu siihen, ettd jatkuvasti uusiutuvien yksittaisten hermosolujen toiminta
jasentyy laajaksi ja monitasoiseksi toiminnoksi. Muisti muodostuu kahdesta
toiminnosta: uuden oppimisesta ja opitun asian mieleen palauttamisesta. (Numminen
2005: 167.) Lapset ovat innokkaita positiivia kokemuksia aikaansaavien toimintojen
toistajia, joten he vahvistavat toistoillaan uuden kokemuksen ja taidon siirtymista
pitkdkestoiseen muistiin. Muistissa olevia taitoja tulisi aktivoida monin eri tavoin, silla
pitkdkestoinen muisti jarjestdd itsedan jatkuvasti, ja tamé& vaikuttaa myods muistista

palauttamiseen (emt.: 168).

Edelld mainituista syistd on tarke&d, ettei esimerkiksi musiikin perusteiden opiskelussa
tule vaélivuosia. Ulkopuolisesta saattaa tuntua, ettd vuodesta toiseen toistetaan samoja
asioita, mutta se on tarkeda oppimisen ja muistamisen kannalta. Teoslahtdisessa
opetustavassa® on my0s huomioitu se, ettd tarvitaan toistoja — erityisesti
alkuvaiheessa on tarkedd, ettd systemaattisesti opetetaan esimerkiksi relatiivista

solmisaatiota valittujen laulujen kautta ja naita lauluja toistetaan ja palautetaan mieliin

57 Ks. luku 6.
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aika ajoin. Samalla opitaan esimerkiksi intonaatiota, savelten valisia suhteita ja
rytmiikkaa. Kuten jo aiemmin todettiin, on kasitteiden merkityksen ymmartaminen
edellytys niiden asianmukaiselle kaytolle — nain opitaan musiikillisia kasitteita itse
musiikista kasin. Kasimerkkien kayttd (visuaalisuus, spatiaalisuus) osana relatiivista
solmisaatiomenetelma erityisesti opintojen alkuvaiheessa auttaa musiikin — erityisesti
sdvelsuhteiden — muistiin tallentamista, koska néain saatu aistihavainto ei ole pelkéastéan
auditiivinen. Alakouluikaisen lapsen ajattelu noudattelee konkreettisten operaatioiden
kehitysvaihetta®8, joten kasimerkit auttavat lasta kaytdnnossa hahmottamaan
esimerkiksi melodian kulkua tai vaikkapa siind esiintyvid hyppyja. Myohemmin on
helppoa vaikka nuotintaa jo tuttuja melodioita, kun ne on solmisaationimien avulla
"koodattu” ja talletettu sailomuistiin.>® Mieleen palauttaminen tapahtuu myos siten,
etta vaikka musiikki vaihtuu, on ty6tapa tuttu, muistissa ja sovellettavissa, ja se auttaa
nain ollen uuden oppimisessa. S&ilomuistiin tallentuu tietoa esimerkiksi musiikin
rakenteista, melodiakuluista ja niin edelleen. Tekemalla siis opitaan oppimaan ja
muistamaan.®0 Abstraktin ajattelun kehittymisen myota kyky soveltaa sailomuistissa

olevaa tietoa lisaantyy.

7.4 Musiikillinen kehitys

Musiikin kantavia elementteja ovat rytmi, melodia ja harmonia, joka lansimaisessa
musiikissa perustuu pitkalti duuri-molli- tonaalisuuteen®l. Mielesténi opettajan on
tarkedd  tietdd, miten ndma  musiikin  parametrit lapsella  kehittyvat.
Musiikkivalmennusryhmén ja musiikin perusteiden opettajana minua kiinnostaa
erityisesti 7-10-vuotiaan lapsen musiikillinen kehitys, josta olen tdhan lukuun koonnut
tietoa. Kiinnostukseni kohteena on tdman ikaisten lasten keskimaarainen kehitys, ei

poikkeuksellinen suorituskyky.

Alakouluikdinen lapsi omaksuu wuusia asioita aktiivisesti, tehokkaasti ja usein
vaivattomasti. Ahosen mukaan musiikin kehityspsykologinen tutkimus on usein

tarkastellut musiikin omaksumista musiikin teoriasta ja nuottikirjoituksesta johdettujen

58 Ks. luku 7.1.

59 Ks. luku 9.6 (musapajan viimeinen tunti)
60 Ks. myds luvut 6.1 ja 6.2.

61 Kasittelen tonaalisuutta luvussa 7.4.3.
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muuttujien avulla, vaikkakin musiikkia opitaan kokonaisvaltaisesti siten, ettd musiikin
kaikki elementit ovat kokonaisuutena lasnd (Ahonen 2004: 84-85), esimerkiksi

soittaessa tai laulaessa.

Lapsen musiikilliseen kehitykseen vaikuttavat kulttuurisessa vuorovaikutuksessa
syntyneet kokemukset ja niiden pohjalta muodostuneet musiikilliset merkitykset
(Fredrikson 2003: 211). Kasitys musikaalisuudestakin on muuttunut: nykyisin puhutaan

musiikin rakenteelliseen hahmottamiseen liittyvista taidoista (emt.: 209).

Swanwick (1988: 77-81) soveltaa Piaget' n kasitteita kahdeksanportaisessa
musiikillisen kehityksen mallissaan. Mallin kehitysvaiheet on johdettu tutkimalla ja
analysoimalla eri-ikaisten lasten keksimia musiikillisia tuotoksia. Musiikillisen didinkielen
vaihe ajoittuu ikavalille 5-8 vuotta, mutta erityisesti 7-8-vuotiaiden lasten tuotoksissa
alkaa ilmeta selkeitd musiikillisia rakenteita — sekd melodiat ettd rytmiset hahmot ovat
toistettavissa. Fraasit ovat yleensd kahden, neljan tai kahdeksan tahdin mittaisia ja
metrisesti sddnndnmukaisia. Lapset alkavat tuottaa synkooppeja, rytmisia ja melodisia
ostinatoja seka sekvensiaalisia melodiakulkuja. Spekulatiivisessa vaiheessa lasten (9-11
vuotta) musiikillinen keksiminen on tutkivaa. Rakenteissa on havaittavissa selvda
kontrastisuutta ja muunnelmia. Lapset keksivat “yllatyksid” esimerkiksi lopettamalla

keksiméansa kappaleen traditiosta tai tyylistéa poikkeavalla tavalla.

Paanasen (2010a: 164) mukaan kulttuurinen tapa tuottaa taiteen eri muotoja alkaa
ilmetd keskimaérin kouluidn kynnyksella. Laulamisessa savellaji alkaa sailya ja
pintarytmi koordinoitua pulssiin. Lapsi oppii systeemien véliset suhteet vahitellen.
Sensitiivisyys  tonaliteetille  kehittyy 5-8-vuoden iassa. Ajattelu on viela
skeemapohjaista.62 Intervallit, asteikot ja savellajit integroituvat kokonaisrakenteeseen

8-15-vuoden ikaisena, jolloin ajattelu on sdantdpohjaista.

Paanasen mukaan 5-11-vuotiailla lapsilla myds musiikin metrinen ja tonaalinen
hierarkia alkavat vahitellen Kkehittya. 7-9-vuotias lapsi kykenee tarkkailemaan
samanaikaisesti kahta hierarkkista suhdetta, mutta ainoastaan mikali naiden

vaikutukset ovat samansuuntaiset. Esimerkiksi rytmin improvisoinnissa tarkkaavaisuus

62 Havainnon kohteesta aiemmin muodostuneet tietorakenteet eli skeemat ohjaavat
havaitsemista: tiedon ja merkityksen etsimista (Saarinen et al 1994: 73).
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kohdistuu metriin tai runsaaseen motiivituotantoon. Rytmin iskuttamistehtavissa
kuviopohjainen ja metrinen representaatio alkavat integroitua. (emt.: 170-171.)83

Keskeinen piirre musiikillisessa kehityksessd on Paanasen mukaan se, ettd lapset
orientoituvat musiikin  tuottamiseen eri tavoin: aluksi yksi lapsi tarkkailee
melodiakuvioita, toinen rytmikuvioita, kolmas tonaalisesti tarkeita savelid ja neljés
metria.64 Kehityksen myota lapset oppivat tarkkailemaan useampia elementteja
kerrallaan (emt.: 173.) Uskallan vaittad kokemukseni perusteella, ettd tata taitoa

voidaan edistéa harjoittelemalla.

Fredriksonin (2003: 213) mukaan musiikillinen kehitys on osa taiteellista kehittymista,
jota voidaan kuvata esimerkiksi kehityksen kognitiivisten mekanismien mukaisesti
tiettyina ikaan liittyvina vaiheina: 5-8-vuotiaat lapset kayvat |api skemaattista vaihetta,
jonka saavutettuaan lapsi osaa keskittyd esityksissddn useampaan musiikilliseen
ulottuvuuteen. Taman ikéinen lapsi esimerkiksi havaitsee, ettd savelilla on erilaisia
kestoja osana yleistd pulssia, sdvelmdn muodolla ja melodian kaarroksella on
merkitysta kokonaisuudessa. S&ddnndnmukaisuuksien vaiheessa (8-15-vuoden iassd)

lapsen taiteelliset konventiot tulevat esiin, eli esitykset alkavat olla tyylinmukaisia.

Ahonen esittda (2004: 117), ettd eri ulottuvuuksien huomioiminen onnistuu [lapsilta
keskimaarin] vasta 7-8-vuotiaana, kun kognitiiviset taidot ovat kehittyneet
konkreettisten operaatioiden vaiheeseen.®> Jotta esimerkiksi musiikin temporaalisia
tapahtumia voisi jasentda loogisesti siten, ettd kukin tapahtuma on suhteessa muihin
tapahtumiin, pitaisi kuulijalla olla operationaalinen aikakasitys. Savelten vaélisten
suhteiden (relaatioiden) kuuleminen puolestaan mahdollistaa musiikin merkityksien
ymmartdmisen ja odotuksien herd@misen musiikin jatkumisesta. Illman naiden

ymmartadmista savelet jaavat vain auditiiviseksi arsykesarjaksi, joka etenee ilman

63 Rytmilla tarkoitetaan musiikin ajallista jarjestymista, erityisesti ajallisiin jaksoihin liittyvia
kesto- ja aksenttisuhteita. Metrilla tarkoitetaan sykkeen vylle rakentuvaa tasavalista,
abstraktia aksenttihierarkiaa voimakkaampine ja heikompine iskuineen. Iskualaksi kutsuttu
metrin taso on psykologisesti térked taso, johon kuulija kohdistaa tarkkaavaisuutensa
(Paananen 2010c: 217-218). Kaytan tassd opinndytetydssa krohnilaista (musiikkitieteilija
llmari Krohnin, 1867-1960, kehittelem&d) terminologiaa. Kasittelen rytmin hahmottamista
tarkemmin seuraavassa luvussa.

64 Tama luo haasteita erityisesti ryhméaopetukselle, silla kaikki lapset eivat opi tai havainnoi
asioita samalla tavoin.

65 Kasittelin konkreettisten operaatioiden vaihetta luvussa 7.1.
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tavoitteellista suuntaa eikd jasenny ehjaksi, ymmarrettavaksi kokonaisuudeksi. (emt.:
118.)

7.4.1 Rytmin hahmottaminen

Tonaalisen musiikkikulttuurin piirissd tarkeimmat kehittyvat hierarkkiset jarjestelmét
ovat rytminen ryhmittely ja metri, joita jo hieman edellisesséa luvussa ka&siteltiin.
Musiikki tapahtuu ajassa, ja sitd kuunnellessamme jasenndmme sen ajallista
rakennetta usealla eri tavalla. Kaksi keskeistd jasennystapaa ovat sarjallinent® ja
jaksollinen ryhmittely®” (Toiviainen et al 2003: 98). Temponvaihteluja kaytetddn muun
muassa musiikin tulkinnan tehokeinona, joten musiikki ei siis aina ole isokronista eli
ajallisesti tasavalistda. Kuulija kykenee silti synkronoitumaan musiikin pulssiin

temponvaihteluista rippumatta (emt.: 99).

Musiikin rytminen rakenne on kietoutunut tonaalisuuteen erottamattomalla tavalla, silla
rytminen jarjestyminen tukee tonaalisia rakenteita ja ndma rakenteet puolestaan
vahvistavat rytmisté jarjestymistd: musiikin elementit ovat vahvasti vuorovaikutuksessa
keskenaan.68 Tonaalista musiikkia keskeisesti jasentava rytmin taso on metri, jolla,
kuten todettua, tarkoitetaan rytmin saanndllista, samanlaisena toistuvaa rakennetta,

jossa painolliset ja painottomat savelet vuorottelevat.5°

Tonaalisesti  selkedsséa musiikissa, kuten lastenlaulut, metri sailyy usein
muuttumattomana. Ahosen (2004: 78) mukaan metrisen rakenteen aikaansaama
sdanndllisyys helpottaa tonaalisen musiikin hahmottamista. Rytmisen kehityksen
tarkeédnd vaiheena onkin pidetty metrin omaksumista: tutkimuksissa on erityisesti

selvitetty, missé vaiheessa lapset erottavat tasajakoisen metrin kolmijakoisesta. On

66 Sarjallisella ryhmittelylla tarkoitetaan musiikin hahmottamista perékkaisind motiiveina,
teemoina, fraaseina ja niin edelleen. Siihen vaikuttavat muun muassa savelten ajallinen
laheisyys, ddnenkorkeus, voimakkuus ja sointivéri.

67 Jaksollisella ryhmittelylld tarkoitetaan musiikin pulssin havaitsemista.

68 Esimerkiksi tonaalisesti tarkeat soinnut tai savelet sijoitetaan vahvoille (ts. painollisille,
korollisille) tahtiosille, ja tonaalisesti térkeitd savelid saatetaan viela korostaa pitkin aika-
arvoin, kun taas funktioon kuulumattomat hajasavelet esiintyvat usein lyhyin aika-arvoin ja
heikoilla tahtiosilla (poikkeuksina pidatys ja appogiatura).

69 Tasajakoisessa (esimerkiksi marssi) ja kolmijakoisessa (valssi) tahtilajissa ensimmainen
tahtiosa on painollinen, kolmivaihtoisessa sen sijaan ensimmainen ja toinen (masurkka) tai
ensimmainen ja kolmas (menuetti) ovat painollisia.
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todettu, ettd metrin erottelukyky lisdantyy ian mukaan: lapset kykenevat
kasitteellistam&aan metrin ja tunnistamaan metrisia rytmikuvioita johdonmukaisesti 9,5
ikadvuoden jalkeen. (emt.: 93.) Paanasen (2010c: 231) mukaan rytminen kehitys alkaa
lapsella jo ennen kouluikda ja jatkuu rakenteiden integroitumisena ja eriytymisena

ainakin 11-12-vuotiaaksi, mahdollisesti myds kauemmin.

Bamberg (1991: 46) tutki metrin omaksumista 6-12-vuotiaiden lasten tekemien
"nuotinnosten™® avulla. Lasten tehtavana oli kuvata yksinkertaisia taputusrytmeja
graafisesti niin, ettd rytmin voisi kuvan avulla palauttaa mieleen myhemmin tai etta
joku toinen voisi sen taputtaa. Han paatyi tutkimuksessaan siihen, ettd p&adosa
kouluikaisista lapsista kuulee rytmin figuraalisesti, motiivisina hahmoina: lapsi erottaa
pitkat savelet lyhyistd, muttei osaa viela hahmottaa niiden keskinaisia suhteita kovin
tarkasti. Vasta 11-12-vuotiaat tai musiikillista koulutusta saaneet lapset kiinnittivat
huomiota musiikin metriseen viitekehykseen, jossa savelet kuvataan suhteellisina

kestoina.

7.4.2 Saveltason ja melodian havaitseminen

Saveltaso on rytmin ohella keskeinen musiikin ulottuvuus. Tutkimuksissa on havaittu,
ettd saveltasojen suhteet eli relaatiot (so. intervallit) havaitaan ja muistetaan yleensa
tarkemmin kuin absoluuttiset saveltasot (poikkeuksena tastd ovat kuitenkin
absoluuttisen savelkorvan omaavat). Intervallien havaitsemisessa on taipumus
kategoriseen havaitsemiseen, toisin sanoen kuullut intervallit pyritdédn ryhmittelemaan
luokkiin, jotka vastaavat yksinkertaisia taajuussuhteita. Musiikillisessa yhteydessa eri
saveltasojen havaittu vakaus vaihtelee. (Toiviainen et al 2003: 95.) Tam& johtuu
sdvelten tonaalisesta hierarkiasta ja funktionaalisuuden lainalaisuuksista: tietyt savelet
koetaan rakenteellisesti muita tarkedamping, niilla on tonaalisessa musiikissa

funktionaalinen merkitys. Kéasittelen taté tarkemmin seuraavassa luvussa.

Ahosen (2004: 119-120) mukaan luokitteleva havaitseminen on ihmisen keskeisimpia
kognitiivisia prosesseja. Esimerkiksi intervallien havaitseminen perustuu oppimiseen ja

muistamiseen eika siis ole luonteeltaan pelkdstddn sensorinen prosessi, saati

70 Lapset piirsivat rytmia erilaisina hahmoina: ikdkaudesta riippuen joko viivoina tai ympyroind.
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synnynndinen tai universaali ominaisuus. Saveltasojen havaitseminen on paitsi
fysiologinen, my6s kognitiivinen ja kulttuurinen ilmiod, silla jokainen lapsi joutuu itse
konstruoimaan kuulemiskokemustensa perusteella skemaattisen tietorakenteen
kaytossa olevista savelluokista. N&in han kehittad itselleen kyseisen kulttuurin
musiikkiin sopivaa relatiivista sdvelkorvaa, joka mahdollistaa esimerkiksi puhtaasti
laulamisen’® tai epavireisen savelen tunnistamisen musiikkiesityksesta. Tasta syysta
my0ds musiikin tyylinmukainen opettaminen on tarkead — korva oppii véahitellen
tunnistamaan tiettyja tyylinmukaisia, usein toistuvia rakenteita (muun muassa

kadensaalisuus eri aikakausina).

Musiikissa savelluokat opitaan havaitsemaan kuulonvaraisesti, ja vasta koulutuksen
myoOta savelet opitaan nimeamaan laulu- tai soittonimin. Esimerkiksi diatoninen
asteikko rakentuu erillisista, porrasmaisesti jarjestyneistda s&veltasoista, jotka
muodostuvat koko- tai puolisdvelaskeleista. Savelluokkien oppiminen tapahtuu hitaasti,
mutta niiden havaitsemista ja oppimista voidaan edistaa harjoittelulla.”2 Hyvia tuloksia
on saatu Ahosen mukaan esimerkiksi unkarilaisen (relatiivisen) saveltapailumenetelman
avulla. Oleellista on, ettei savelluokkia opita pelkastaan suhteellisen danenkorkeuden
perusteella, vaan oppimista tukevat myos asteikon saveliin kytkeytyvat funktiot, joiden
merkitykset omaksutaan vahitellen kuullusta tai harjoitellusta musiikkiohjelmistosta.
(emt. 121-122.)

Paanasen (2010b: 198) mukaan

Melodian kaarroksen erilaisuuden havaitseminen on koululaiselle helppo
tehtava, mutta intervallimuutosten havaitseminen on jo paljon vaikeampaa. 6-
10-vuotiaat hahmottavat intervalleja paremmin, kun he saattavat hyddyntaa
kestomuistiin karttunutta tietamystaan tonaalisesta savellajikontekstista. Vasta

12-13-vuotiaiden tietamys on niin eriytynytta, etta intervalleja kyetaan

71 Myds intonaatio on relatiivista: melodinen intonaatio on puhtaassa virityksessa aina
suhteessa edelliseen sdveleen, harmoninen puolestaan suhteessa bassoon. Esimerkiksi savel
re intonoituu subdominanttifunktiossa ollessaan matalammaksi  kuin  ollessaan
dominanttifunktiossa. Tonaalisessa musiikissa saman nuotin taakse saattaa nain ollen
katkeytya useita intonaatioltaan eritasoisia savelia. (ks. esim. von Creutlein & Haapasalo-
Halme 2010: 123.)

2 Lapset oppivat hallitsemaan oktaavin laajuisen savelalueen keskiméaarin 6-7-vuotiaana
(Ahonen 2004: 120).
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vertaamaan omina luokkinaan jopa ilman tuttua tonaalista kehysta. Tonaalinen
tietamys karttuukin esimerkkipohjaisesti tuttujen sévelmien rakenteista, mika

auttaa abstraktin asteikkorakenteen hahmottamista.

Nain ollen lasten musiikillinen kehitys nayttdd etenevan melodisen linjan karkeasta
tunnistamisesta kohti intervallien tadsmallisempaa erottelua, johon lapsen ikakaudella,

oppimisella ja kulttuuriymparistélla on luonnollisesti merkittava vaikutus.

7.4.3 Harmonian havaitseminen ja tonaliteetti

Lansimaisessa kulttuuriymparistdssd musiikin oppiminen johtaa duuri—molli- tonaalisen
sdveljarjestelmadn omaksumiseen. Tonaliteetilla tarkoitetaan muun muassa savelman
pyrkimysta liikkua kohti toonikaa eli asteikon perussaveltd. Tietyissa yhteyksissa toiset
sivelkorkeudet koetaan vakaampina kuin  toiset:  esimerkiksi  C-duurissa
toonikakolmisoinnun savelet c, e ja g koetaan vakaampina kuin sévelet h (johtosavel)

ja fis (dominantin johtoséavel).

Tonaalisten hierarkioiden syntyd on selitetty silla, ettd kuulijat sisdistavat kuulemansa
musiikin séveljakaumien perusteella. Nain syntyneet tietorakenteet, skeemat, toisaalta
ohjaavat musiikin  havaitsemista, toisaalta muuttuvat itse kuullun musiikin

vaikutuksesta. (Toiviainen et al 2003: 96.)

Harmonian havaitsemisessa alkavat tonaaliset funktiot vahitellen eriytyd paéasavellajin
sisélla, mutta niiden keskindinen asema ei ole vakiintunut ja savellajien valiset suhteet
ovat eriytymattomat. Alakouluikdinen lapsi ymmartdd toonikakolmisoinnun savelet
toisia asteikon savelia stabiilimpina, mutta muiden funktioiden hahmotus ei ole viela
kehittynyt. (Paananen 2010a: 172.)

Ahosen (2004: 66-72) mukaan duuri- ja molliasteikkojen puolisdvelaskeleiden
epasymmetrinen sijainti auttaa kuulijaa tunnistamaan savellajin tonaalisen keskuksen

jo pari melodian savelta kuultuaan.”® Tonaalisen jarjestelman hierarkkisuuteen kuuluu,

73 0n syyta pitdd mielessd, ettd asteikko ja savellaji ovat kaksi eri asiaa: asteikko on eloton
elementti eli sévellajin materiaali jarjestettyna savelkorkeuden mukaan. Savellajin sen sijaan
maarittelee ensisijaisesti sdvelten valiset suhteet sekd kaikki ne savellystekniset
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etta savellajin savelet ovat laadullisesti erilaisia, niilla on erilaisia melodisia tendensseja.
Duuri-molli- tonaalisessa musiikissa toonika ja dominantti koetaan funktionaalisesti
vakaimmiksi (toonika vakaimmaksi, dominantti tonaaliselta teholtaan
voimakkaimmaksi): melodia pyrkii likkumaan niitd kohti asteikon muilta diatonisilta
saveliltd tai asteikon ulkopuolisilta kromaattisilta saveliltd. Johtosavel on liike-
energiansa perusteella kaikkein aktiivisin ja maaratietoisin, silla melodia suuntautuu
siltd varsin usein ylospain perussaveleen. Usein esiintyvat savelet koetaan ennen pitkaa
rakenteellisesti tarkeiksi, joten voidaan ajatella, ettd musiikin maéralliset ominaisuudet
johtavat kuulijan herkistymaan saveltenvaliselle hierarkialle: siis oikeastaan oppimaan
tonaalisen musiikin funktionaaliset suhteet. Yksittaisella soinnulla ei ole tonaalista
merkitysta, vaan sointu saa luonteensa ja merkityksensa vasta sitten, kun se

yhdistetdan muihin sointuihin.

Paananen toteaa artikkelissaan Sdveltason kehittyminen kouluidsséd (2010b: 201-202),
ettd yleisen kasityksen mukaan harmonian havaitseminen Kkehittyy lapsuudessa
my6hemmin kuin esimerkiksi melodian ja rytmin, ja ettd kehitys jatkuu pitkélle
teinivuosiin. Tonaalisuuden ymmartdminen nayttddkin Paanasen mukaan kehittyvan
aiemman kokemuksen ja musiikillisen kontekstin vélisessa vuorovaikutuksessa. Alle 10-
vuotias kykenee tarkkailemaan melodiaa ja harmoniaa vain, jos ne ovat
yhdenmukaiset, ja vasta 10-12-vuotias kykenee kohdistamaan tarkkaavaisuuden seka
melodiaan ettd harmoniaan eriytyneesti. Tutkimusten mukaan esimerkiksi vasta 11-

vuotias kykenee eriytyneesti havaitsemaan kaksiddnisen melodian molemmat stemmat.

Harmonian omaksumista haittaa Ahosen (2004: 102) mukaan se, ettei sointujen
kayttaminen ole yhta spontaani ja helppo musiikillisen ilmaisun muoto kuin esimerkiksi
melodian tuottaminen. Tutkimuksissa on todettu, ettd harmoninen ajattelu kehittyy
hitaasti ja vaatii harjoittelua ja pitkdaikaista altistumista soinnutuksen

sdannonmukaisuuksille ja lainalaisuuksille (emt.: 105).74

mahdollisuudet, joita savellajin puitteissa voidaan kayttaa.

74 vantaan musiikkiopistossa kaytdssé olevassa musiikin perusteiden opetuksen joustavassa
mallissa (ks. luku 4.1) on erityisesti huomioitu tassé luvussa mainitut seikat harmonian
havaitsemisesta ja omaksumisesta, siksi asioita opiskellaan kokonaisvaltaisesti ja teoslahtdisesti
kullekin musiikin perusteiden tasolle pedagogisesti huolella valitusta musiikkiohjelmistosta kéasin
(ks. my6s luvut 4.1 ja 6).
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8 MOTIVAATION, OPPIMISYMPARISTON JA OPETTAJAN MERKITYS
MUSIHIKIN OPISKELUSSA

Opettajan olisi mielestani hyva tiedostaa millaisia toimintaa ohjaavia ja oppimiseen
vaikuttavia motivaatioita ja orientaatioita oppilailla saattaa olla, jotta han voisi
paremmin tukea ja kannustaa oppilaitaan seka ohjata heité l0ytamaan kayttokelpoisia
opiskelustrategioita. On tarkedd myos pyrkid luomaan oppilaille motivaatiota lisdavia tai
sitd sailyttavia kokemuksia. Opettaja saa usein selville oppilaiden motivaatiotaustat
oppilaisiin tutustumisen myo6ta, kyselemalla ja havainnoimalla oppilaiden toimintaa.

Lapsen musiikilliseen kehitykseen vaikuttaa lapsen yleisen kehityksen liséksi ymparisto,
erilaiset musiikinopetuksen kaytannot, opettajien vaikutus ja musiikillisten kokemusten
maard — ei siis pelkastaan lapsen biologisen tai kognitiivisen kehityksen ohjaamat

mallit, vaikka niita luvussa seitseman korostinkin.

Oppimisen kannalta on oleellista, ettd oppija on riittdvdn motivoitunut sitoutuakseen
tehtdvdan ja varatakseen riittdvasti resursseja sen harjoittamiseen. Sosiaalisella
ymparistolla puolestaan on erilaisia merkityksia sen mukaan, mink& ikdinen oppilas on
ja missd vaiheessa hanen opintonsa ovat. Myds Anttila (2004: 73) korostaa, etta
musiikkioppilaitoksessa tapahtuvassa musiikinopiskelussa opiskelijan motivaatioon
vaikuttavat suuresti oppilaitoksen kulttuuri (muun muassa arviointikdytannot ja
vallankayttd) seka opettajan persoona ja oppituntien ilmapiiri. Anttilan (emt.: 102—-103)
mukaan musiikinopintojen alkuvaiheessa onkin erityisen tarkeda, ettd oppilas saa
myonteisida kokemuksia ja nauttii vuorovaikutuksesta opettajan kanssa. Aloitteleva
soittaja rakentaa kiinnostustaan musiikkiin ja kéasitystddn itsestddn muusikkona.
Vanhempien mielenkiinto lapsen soittamiseen ja tuki hédnen opiskelulleen on tarke&aa.
Opettajan myonteinen tunnesuhde oppilaaseen ja usko oppilaan edellytyksiin on
oleellista, samoin se, ettd soitto- ja muut musiikkitunnit ovat miellyttéavia ja innostavia
ja ettd oppilas saa opiskelustaan mydnteisia kokemuksia. Saavutukset opinnoissa ja
taitojen esittdminen ei ole téssd vaiheessa niinkdan keskeistd, silla opiskelu on viela

musiikin ja omien mahdollisuuksien [6ytamista.
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8.1 Motivaatio

Motivaatiolla tarkoitetaan halukkuutta tai taipumusta toimia tavoitteellisesti tietylla
tavalla. Opiskelumotivaation kannalta on térkedd, ettd oppija tiedostaa opiskelun
paamaaran. Talldin hdnen on helpompaa asettaa itselleen realistisesti saavutettavissa
oleva tavoite, pdamaara. Joskus motivoinnissa saattaa auttaa, ettd tavoite on jaettu
osiin tai vdlitavoitteisiin. Motivaatio vaihtelee yksildllisesti ja usein myoés

tilannesidonnaisesti.

Paljon puhutaan sisédisestd ja ulkoisesta motivaatiosta. Anttila maarittelee nadma

seuraavalla tavalla:

Siséisesti motivoitunut opiskelija on kiinnostunut ensisijaisesti opiskeltavasta
asiasta, ulkoisesti motivoitunut taas opiskelun avulla saatavista palkkioista.
Siséisesti motivoitunut musiikinopiskelija rakastaa musiikkia tai kokee
opiskeltavan tehtavan sinallaan itseddn tyydyttavaksi ja palkitsevaksi. [--]
Ulkoisesti motivoitunut opiskelija suorittaa oppimistehtavan syistd, jotka ovat
itse tehtdvan ulkopuolella. Hanen toimintansa suuntautuu ulkopuolelta tulevan
palkinnon saavuttamiseen — tai epdonnistumista seuraavan rangaistuksen
valttAmiseen. Tyypillisimmilladn musiikinopiskelusta saatavat ulkoiset palkkiot
ovat todistusten ja tenttien arvosanoja sek& sosiaalisia palkkioita, kiitosta ja

arvostusta. (emt.: 75.)

Siséisesti motivoitunut yksild haluaa oppia uutta ja kehittyd, han kokee tekemisen ja
oppimisen iloa, joka kannustaa yh& haastavampiin tehtdviin ja vie harrastusta
eteenpain. Ulkoisesti motivoituneen oppijan motivaatio saattaa sammua, kun pddmaara
tai ulkoinen palkkio on saavutettu — tosin toisinaan paddmaaran saavuttaminen saattaa
vahvistaa motivaatiota. Musiikin opiskelussa tdma nakyy erinomaisesti oppilaiden
suhtautumisessa kurssitutkintoihin: moni lopettaa kokonaan suoritettuaan 3-tason,
toiset jatkavat harrastusta, koska hyvin mennyt kurssitutkinto motivoi jatkamaan.
Musapajaikaisista lapsista huomaa jo, kenelld on siséinen ja kenella ulkoinen motivaatio
— tosin motivaatio voi mytds muuttua ulkoisesta sisdiseksi, mikali kiinnostus musiikin

opiskeluun aidosti heraa.
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Oppilas voi olla tehtavaorientoitunut, suoritusorientoitunut tai kayttad defensiivista

orientaatiostrategiaa (Anttila 2004: 80-81):

Tehtavaorientoitunut oppija kokee tehtdvan oppimistilanteessa mielekkaana
haasteena pyrkien oppimaan, ymmartdmaan ja hallitsemaan opiskeltavan
aineksen. Hanelle tarkeintd ovat tehtava ja sen sisalto, eivat ulkoiset palkkiot tai
muut tilannetekijat. [--] Han ei lannistu satunnaisista epaonnistumisista vaan
ponnistelee, kunnes lopputulos tyydyttad hanta itsedén, koska han uskoo

yrittdmisen johtavan menestymiseen.

Suoritusorientoituneen oppijan tavoitteena on saavuttaa sosiaalista hyvaksyntaa
esittamalla opiskelusuoritusten avulla tietojaan ja taitojaan. Oppiminen sisallaan
ei ole toiminnan tavoite vaan valine todistaa oma kyvykkyys, saavuttaa
menestysta tai olla parempi kuin toiset. Tavoitteeseen pyritddan mahdollisimman
pienella ponnistelulla, mik& johtaa helposti pinnalliseen oppimiseen ja riskeiksi

koettujen asioiden valttamiseen.

Defensiivinen orientaatio tarkoittaa, etté oppijan tavoitteena on valttaa tietojen
tai taitojen puutteen esiin tulo. Oppija [--] pyrkii tehtavan opiskelun sijasta
lieventamaan emotionaalista rasitetta mm. suorituksen vahattelylld,
sijaistoiminnoilla tai yksinkertaisesti vain valttelemalla koko epavarmuutta

aiheuttavaa tilannetta.

Tehtavaorientoituneen oppilaan motivaatio on sisdsyntyistd — han on aidosti
kiinnostunut opiskeltavasta asiasta ja han pyrkii ymmartamaan asiasisaltoja. Han ei
lannistu virheest&, vaan yrittdd uudestaan ja on sinnikds. Tehtavaorientoitunut oppilas
keskittyy ja paneutuu opiskeluun, han pohtii, analysoi ja arvioi sek& miettii sovelluksia
oppimalleen. Tallainen oppiminen on syvasuuntautunutta ja vie enemman aikaa kuin

suoritusorientoituneen oppijan tapa opiskella pintasuuntautuneesti.

Suoritusorientoitunut oppilas opiskelee selvitdkseen kokeista, ei valttamatta oppiakseen
kasiteltavan asian. Han saattaa kysya: "Paljonko pitdd saada oikein, ettd paasee

kokeesta lapi?”. Hanella on pyrkimys paasta opiskelutehtavasta eroon suorittamalla se



83

mahdollisimman vahalla vaivalla. Hanelle asian oppiminen ei myodskaan ole paamaara

vaan vdline hyviin arvosanoihin.

Defensiivisesti orientoitunut oppilas koettaa valttad ep&donnistumista ja sen kautta
vahvistuvaa huonommuuden tunnetta: "En lukenut kokeeseen kun en kuitenkaan olisi
paéassyt siita 1api” tai oppilas ei ilmaannu koepaivana paikalle ollenkaan. Han tekee
oppimistehtavia, koska haluaa valttad itseensd kohdistuvaa negatiivista huomiota.

Oppilas saattaa my0s luovuttaa helposti tai ei usein edes yrita.

Edella mainittujen orientaatioiden liséksi olen havainnut, etta erityisesti alakouluikaisilla
oppilailla on taipumusta hakea opettajan hyvaksyntaa ja tunnustusta tydskentelylleen.
Mikali opettaja ei riittavasti huomioi oppilaan ponnisteluja, tdman opiskelumotivaatio
laskee. Oppimistehtavan ratkaisu ei ole hanelle oleellista vaan positiivisen palautteen ja

huomion saaminen.

On myds oppilaita, joita ei musiikin opiskelu voisi vahempéaa kiinnostaa — he pelaisivat
mieluummin vaikka jalkapalloa, mutta koska vanhemmat haluavat, etta lapsi soittaa
jotain instrumenttia, on soittotunneilla kaytava. Tallaiset oppilaat ovat musiikin
perusteiden opettajalle erityisen haastavia, silla he eivat koe oppimistavoitteita
mielekk&ind eivatka sitoudu niihin. Tallainen suuntautuminen nakyy usein runsaina

poissaoloina ja piittaamattomuutena.

Anttilan mukaan ihmiselld on opiskelutilanteissa samanaikaisesti erilaisia tavoitteita,
jotka saattavat aiheuttaa ristiriitaa mutta myos tukea toisiaan, joten esimerkiksi puhdas

tehtavéaorientaatio on suhteellisen harvinainen (emt.: 81).

Nama edella mainitut motiivit ja orientaatiot nakyvat erityisesti ryhmaaineiden
opetuksessa, silla lahes jokaiseen opetettavaan ryhmaan mahtuu kokemukseni mukaan
usein kaikkia edella mainittuja orientaatiotyyppeja omaavia oppilaita. Mikali ryhméat
ovat kooltaan riittdvan pienet, on opettajalla paremmin aikaa ja mahdollisuuksia
huomioida ja ohjata kutakin oppilasta tdman omista lahtokohdista kasin. Opettaja voi
tukea oppilaiden motivaatiota kannustamalla opittavan asian ymmartamiseen

suorittamisen sijaan sekd valitsemalla kiinnostavia ja riittdvan haastavia tehtavia.
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Kokemukseni mukaan erityisesti opiskeltavan musiikillisen materiaalin valinnalla

(ohjelmistolla) on motivaation kannalta tarked merkitys.

8.2 Oppimisymparisto ja opettajan merkitys

Motivaatioteorioiden mukaan myds oppimisymparistolla (materiaalinen, sosiaalinen ja
kulttuurinen ymparistd, jossa oppiminen tapahtuu) on vaikutusta motivaatioon.
Opetushallitus maarad, ettd opiskeluymparistén olla sellainen, ettd oppilaalla on
mahdollisuus kykyjensd ja musiikillisen ilmaisunsa tavoitteelliseen ja monipuoliseen
kehittamiseen (OPH 2002: 4, ks. myo6s luku 3.1). Esimerkiksi autoritaarisesti johdettu
tyoskentely saattaa olla tilapdisesti tehokasta, mutta pitkalla aikavalilla silla voi olla

haitallisia vaikutuksia oppilaiden opiskelumotivaatioon (Ahonen 2004: 164).

Kosonen (2010: 304-305) mainitsee, etta vwuorovaikutusmotijveista soittotunneilla
kavijoille yksi tarkeimpid on kontakti opettajaan ja siihen liittyen opettajan
mallivaikutus ja opettajalta saatu tuki ja kannustus. Musiikillisia motiiveja ovat Kososen
mielestd soitettava ohjelmisto seka yhteismusisoinnin kautta syntyneet kokemukset ja
oman pystyvyyden tunteet. Niinpd ei voi myoskaan liikaa korostaa pedagogin omaa
asennetta asiastaan innostuneena ja innostavana opettajana tai ohjaajana. Erityisen
tarkedd on hyvan materiaalin (ohjelmiston) valinta ja sen jasentely siten, etta se tukee

oppilaan oppimista ja motivaatiota.

Opettajalla on suuri mahdollisuus vaikuttaa oppilaan opiskelumotivaatioon. Opettajan
pitaisikin pyrkia saamaan oppilaat sisdisen kiinnostuksen ja vahvan itseluottamuksen
innostamina aktiivisesti sitoutumaan tietojensa ja taitojensa kehittdmiseen. Ahosen
(2004: 165) mukaan opettajan on itse oltava innostunut tehtdvastd ja uskottava
tavoitteen saavuttamiseen: jos opettaja nautti omasta tydstdan, se heijastuu
oppilaisiin  ja synnyttda positiivista ilmapiiria. Ahonen mainitsee McClellandin
tutkimuksen vuodelta 1985, jossa todettiin, ettd jos opettajat uskoivat oppilaiden
olevan hieman parempia kuin ndma todellisuudessa olivat, se heijastui oppilaisiin siten,
ettd he pyrkivat mahdollisimman hyvdan suoritukseen. Taman seurauksena oppilaiden

suoritukset paranivat.
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Koska positiiviset  kykyuskomukset johtavat parempaan sitoutumiseen ja
tehtavaorientaatioon, on oppilaiden kykyuskomusten vahvistaminen tarkeaa pyrittaessa
parantamaan motivaatiota. T&ssa opettaja auttaa oppilaitaan parhaiten valitsemalla
musiikkitunneille sellaisia tehtavia ja musiikillisia haasteita, joissa oppilaat voivat
onnistua. Tehtaviin pitaisi 0ytad oppilaiden kannalta optimaalinen vaikeustaso:
tehtdvat eivat saa olla lilan helppoja, silla helpolla ansaittu menestys ei ole
kannustavaa, eivatka liian vaikeita, silla suorituspaineiden kasvaessa liian suuriksi ei
oppilas halua edes yrittda. (emt.: 163.) Ahosen mukaan tehtévien valinnassa opettajaa
auttaa oppilaiden tunteminen ja lasten yleisten musiikillisten kehitysvaiheiden tuntemus
(emt.: 164).7°

Alakouluigssa, ikavuosina 7-12, kehityksen keskiosséa on ahkeruus tai vastakohtana
alemmuuden tunne. Tama on tulosta opiskelun luomista mahdollisuuksista oppia
tietoja ja taitoja seka kartuttaa niita erilaisista tehtavistda selviytymalla. Lapset
kohtaavat my0ds velvollisuuksien ja suoriutumisen paineita. Olennaisia ovat
hallinnankokemukset: lapsi kokee pystyvansa tiedoillaan ja taidoillaan ratkaisemaan
tehtavia. (Saarinen et al. 1994: 131.) Vanhemmilla, tovereilla, opettajilla ja koko
yhteiskunnalla on loputtomasti vaatimuksia lapsille ja nuorille. Ne kohdistuvat etenkin
suoriutumiseen ja menestymiseen: esiintyy vertailua ja kilpailua. Menestyminen
maaritelladn  valitettavan  usein  enemman  suoritusten  perusteella  kuin
oppimisprosesseissa  tapahtuvana  yksilollisend  kehityksend.  Persoonallisuuden
kehityksen kannalta on negatiivista, jos lapsi tuntee ihmisarvonsa riippuvan
saavutetuista pistemaarista, arvosteluista ja todistuksista (emt.: 161). Valitettavan
usein kuitenkin musiikin perusteiden opettajana torm&aan ulkoapain asetettuihin
suorituspaineisiin — kurssit pitaisi saada nimenomaan suoritettua mahdollisimman
nopeasti, ikddn kuin niiden suorittaminen olisi tarkeAmpéaé kuin asioiden oppiminen ja
todellinen  ymmartaminen. Na&in ollen musiikillisten kéasitteiden merkitysten
ymmartdminen jaakin usein ulkokohtaiseksi ja irralliseksi, kuten jo aiemmin luvuissa
6.2 ja 7.1 todettiin. Tiedon soveltaminen voi myds olla vaikeaa, mikali se on vain

kiireesti ulkoa opeteltua.

75 Tarkastelin kehitysvaiheita luvussa 7.1.
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8.3 Opettajan antaman palautteen ja arvioinnin vaikutus motivaatioon

Opettajan tehtdvdnd on ohjata ja edistdd oppimista, ja yksi tadrked keino téssa
tehtdvdssa on palautteen antaminen. Palautteen ja arvioinnin vaikutus oppilaan
motivaatioon tulisikin mielesténi erityisesti huomioida, silla tiedetdan oppilaan
kykyuskomuksia vahvistavan palautteen lisddvan motivaatiota. Palaute, joka jollakin
tavoin ilmaisee oppilaan kykenemattémyytta tai taitamattomuutta sen sijaan vahentaa
motivaatiota. Jokainen oppilas tai opettaja varmaan tietdd omasta kokemuksestaan
opiskelijana, ettd negatiivinen, irrelevantti tai taysin asiaton palaute saattaa kokonaan
viedd oppilaalta motivaation asian oppimiseksi tai tehtdvan suorittamiseksi, ellei

oppilaalla ole riittdvan vahvaa sisaista orientaatiota tehtavan tekemiseksi.

Ahosen (2004: 164) mukaan tutkimuksissa on havaittu, ettd pelkkd nédennéinen kehuva
palaute ei riitéd edistimaéan sisdistd motivaatiota, vaan oppilaan on koettava, ettd han
on itse voinut saadelld oppimistaan ja ettd juuri hanen ponnistelunsa ovat vaikuttaneet
lopputulokseen. Oppilaiden on voitava luottaa opettajan arvostelukykyyn: jos oppilaan
omat arviot ovat systemaattisesti ristiriidassa opettajan kehujen kanssa, ei opettajan
antamalla palautteella ole endd vastaavaa merkitysta. Arvioinnin tulisikin suuntautua
oppilaan tehtavakohtaisiin suorituksiin, ja sen tulisi valittdd informaatiota oppilaan
oman toiminnan vaikutuksesta lopputulokseen, jotta oppilaan oman yrittdmisen ja tyén
merkitys korostuisi. Téllainen tehtdvékohtainen, oppilaan omiin suorituksiin perustuva
(ei muihin tai muiden suorituksiin vertaaminen) tukee parhaiten oppilaan mydnteisten

kompetenssikokemusten kehittymista ja sita kautta siséista motivaatiota (emt.: 165).

Musiikin opiskelussa on toisinaan nahtavissd suoritusorientaation korostuneisuus.
Téhan ovat osaltaan syynd numeroarviointiin perustuvat arviointimallit, joissa pitkalti
arvioidaan oppilaan suoritusta tai suoriutumista jostakin tehtévastda. Opettajan tulisi
antaa palautetta ja palkita suorituksen tai suorittamisen sijaan p&dosin yrittamisesta,
ahkeruudesta, periksiantamattomuudesta ja itsensd likoon laittamisesta. Oppimisen
kannalta on tarkedd rohkaista oppilaita “heittdytym&an” niin  sanotulle
epamukavuusalueelle — aina ei tarvitse olla paras, osata kaikkea tai onnistua heti.
Meidan tulisi luoda oppimisymparistdja, joissa epaonnistuminen ja virheet ovat
sallittuja. N&in voimme paremmin ohjata oppilaiden oppimisorientaatiota kohti

tehtavaorientoitunutta strategiaa ja syvasuuntautunutta oppimista.
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9 YHDEKSANVUOTIAIDEN MUSAPAJA SYKSYLLA 2010

Téassd Iluvussa esittelen niitd sisdltdjd ja tavoitteita, joita kaiken selvittdmani
opetussuunnitelmiin ja lapsen kehitykseen liittyvan tiedon valossa 9-vuotiaiden
musapajalle hahmottelin aloittaessani sen opetuksen syksylla 2010. Raporttiosuudessa
kuvaan paivakirjamaisesti ryhméan toimintaa, edistymistéd ja tavoitteiden toteutumista
syyslukukauden ajan, joten myo6s opettajan kayttoteoriaan siséltyva proseduraalinen
toimintatieto ja erityisesti tietdmyksen informaali osa-alue (ks. luku 2.3) tulee
nakyvaksi. Jokaisen opetuskerran loppuun olen listannut sen tunnin opetuksessa
toteutuneet sisallét ja tavoitteet. Niitd ei pida ymmartaa Lehrplan-tyyppisena sisaltdjen
listauksena, silla jokaisen tunnin I&htokohtana on ollut musiikki, jota vuorovaikutteisesti

tyostamalla on opittu koosteessa olevia musiikillisia ilmidita ja teoreettisia kasitteita.

9.1 Sisélto ja tavoitteet

Halusin toteuttaa teoslahtgista ja tyylinmukaista opetustapaa musapajassa ja samalla
edistaa opetussuunnitelmissakin mainitun kansallisen musiikkikulttuurin sailyttamista, 6

joten paadyin valitsemaan runosivelmat musapajan opetusmateriaaliksi.

Runoséavelmien metrinen rakenne on sdanndéllinen ja yksinkertainen, joten se helpottaa
musiikin hahmottamista.’”” Runosavelmat ovat usein rakenteeltaan jonomaisia ja
eeppisid: ndma elementit tuovat toistoa, mikd on oppimisen kannalta
tarkoituksenmukaista. Kokemukseni mukaan téaman ikéiset lapset yleensd pitavat
esimerkiksi eldinaiheisista loruista ja lauluista, joten pyrin huomioimaan myds tdman
nakokulman valitessani opetettavaa musiikillista materiaalia. Lainasin tekstejd muun
muassa Kalevalasta ja Kantelettaresta. Runosavelmien melodioissa péaastaan
likkumaan pentakordin ja heksakordin alueella — se on télle musiikilliselle tyylille
pentatoniaa tyypillisempad; tosin musapajan alkuopetukseen valitsin melodiselta
ambitukseltaan naitd suppeampia savelmid. Kun k&avin molemmat Suomen kansan
sdvelmia sisaltavat runosdvelmakokoelmat (Launis: 1910 ja 1930) lapi, tein havainnon,
ettd pentatoniaa ei niissd juurikaan esiinny, vaan melodioissa on paljon

puolisévelaskelia — siksi on perusteltua opettaa se jo varhaisessa vaiheessa.

76 Ks. luku 3.1 Opetushallituksen méaarays ja sen oppimiskasitys.
77 Ks. luku 7.4.1 Rytmin hahmottaminen.
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Metodina kaytan musapajassa relatiivista solmisaatiota, koska séveltason ja melodian
havaitsemiseen liittyvissd tutkimuksissa on havaittu, ettd savelsuhteet eli relaatiot
muistetaan yleensa absoluuttisia saveltasoja paremmin.”® Lisdksi tdma metodi on
mielestani erinomainen opetettaessa lapsille puhdasvireista intonaatiota ja myohemmin
esimerkiksi korvalla tehtavaa tonaalisen harmonian sointufunktioiden analyysia.”®
Puhdasvireisen intonaation opettaminen onnistuu luontevalla tavalla relatiivisen
solmisaation avulla, silla se on ikdan kuin “sisddnrakennettu” tdhan systeemiin.
Opettajan ei tarvitse viela selittdd musapajaikaiselle lapselle ylasévelsarjan mukaisia
lukusuhteita vaan riittéd, kun opettaja ohjaa esimerkiksi kasimerkein oppilaita
laulamaan tietyt savelet riittavan korkeiksi.80 Relatiivisen solmisaation kayttd auttaa
my0s savelluokkien konstruoimisessa ja myohemmin esimerkiksi intervallien
opettamisessa suoraan laatuineen, kun kyetddn hahmottamaan koko- ja

puolisévelaskelten erot.

Musapajassa on luonnollisesti opetettavien asioiden oltava melko yksinkertaisia ja
lahestymistapa konkreettinen jo oppilaiden nuoresta iasta johtuen. Taman ikaiset
lapset kuulevat esimerkiksi rytmin motiivisina hahmoina, joten musiikki, joka sisaltaa
lahinn& neljasosa- ja kahdeksasosakuvioita on riittavan helppoa hahmotettavaa tassa
vaiheessa. Padhuomio on syytd kiinnittad sykkeeseen ja rytmin sujuvuuteen.
Musiikillisen materiaalin valinnassa kannattaa mielestani huomioida myds opetettavan

musiikin rakenteellinen selkeys ja yksinkertaisuus.

Rakensin opetuksellisen siséllon siten, ettd eteneminen tapahtuu helposta
vaikeampaan. Paapaino alkuopetuksessa on luonnollisesti saveltapailussa. Musiikin
peruskasitteitd on tarkoitus opiskella alusta alkaen, joten musiikin terminologia kulkee

luontevasti mukana heti ensimmaisesta tunnista alkaen. Musiikin perusteista tuttujen

78 Ks. luku 7.4.2 Saveltason ja melodian havaitseminen.
79 Ks. tarkemmin von Creutlein & Haapasalo-Halme (2010: 51, 55 ja 65).

80 Esimerkiksi duurissa, puhtaassa virityksessd, on savelvdli do-re vahva kokoséavelaskel
(ylasdvelsarjan kahdeksas ja yhdeksds savel) ja re-mi puolestaan heikko kokoséavelaskel
(ylasavelsarjan yhdeksés ja kymmenes sédvel), joka on syntonisen komman verran edellista
suppeampi (9:8 : 10:9 = 81:80). Myds esimerkiksi pienet terssit esiintyvat puhtaassa
virityksessa kahden kokoisina: terssi re-fa on syntonisen komman verran suppeampi kuin
terssi mi-so. Kaikki puhtaat kvartit ja kvintit eivat mydskaan ole puhtaita, vaan kvartti la,-re
on niin sanottu liikkakvartti ja re-la vajaakvintti. Ks. tarkemmin von Creutlein & Haapasalo-
Halme (2010: 122-123) ja Haapasalo (2003: 18-20).
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musiikin  luku- ja Kkirjoitustaidon alkeiden opettelu sek& ylipaataan musiikin
hahmottaminen ovat tarkea tavoitteita myds musapajassa. Oleellisena pidan kuitenkin
musiikkivalmennusopetuksessa  perussykkeen ja tavallisimpien tahtilajien ja
rytmikuvioiden hallintaa, puhdasvireista intonaatiota ja sisdisen kuulemisen kyvyn
kehittamista®l. Taytyy myOs muistaa, ettd taman ikdinen lapsi ei viela kykene
suuntaamaan tarkkaavaisuuttaan moneen asiaan kerrallaan, siksi tehtavat on valittava
huolella ja niiden on oltava yksinkertaisia ja tarkoituksenmukaisia.8? Ty&tapoina aion
musapajassa kayttad paaasiassa yhdessa laulamista ja soittamista, silla toimintaa
palveleva osaaminen edellyttdd Kkasitteiden ymmartdmista niiden todellisissa
kayttoyhteyksissa.83 Tarkeda on myds laulamiseen rohkaisu ja luontevan aanenkayton
opettelu. Moniadnisyyteen tutustutaan musapajassa kaanonien, soitinten ja

melodiaostinatojen kautta.

My0Os musiikillisen muistin kehittyminen on tarkead, ja sitdkin voidaan tietoisesti
kehittda. Musiikkimuisti kehittyy korvakuulolaulun yhteydessa, kun laulu opitaan
muistin varassa joko sae, saepari tai sakeistd kerrallaan (Ollaranta & Simojoki 1995:

14), esimerkiksi matkimalla opettaja laulua ja havainnollistamalla melodiaa kadella.

Tarkoitus on edeta relatiivisesta savelmaailmasta vahitellen absoluuttiseen. Tama
tapahtuu muun muassa kirjoittamalla tuttuja lauluja (musapajassa opittuja
runosavelmid) nuottiviivastolle tavallisimmilla nuottiavaimilla. Vahitellen on myos
tavoitteena tutkia musiikillisia ilmioita ja kasitteita (kuten intervallit) teoslahtdisesti eli
naiden samojen laulujen avulla. Samalla korva oppii tunnistamaan esimerkiksi suuren
ja pienen sekunnin tai terssin, joten intervallit on tarkoitus opetella alusta asti
laatuineen kaytanndssa. My0Os tassd on relatiivisesta solmisaatiosta valtavasti apua.
Savellajeja ja niiden etumerkintdja opetellaan muun muassa kirjoittamalla tuttuja
lauluja eri savellajeihin sekd laulamalla ja soittamalla niitd. Nuottien nimet ja
oktaavialat opitaan luontevasti niiden kayttoyhteydessa. Raporttiosuus kasittdd vain
musapajan syyslukukauden, joten kaikkia edella mainittuja asioita ei siina kasitella,

koska osa néista opetettavista asioista jaa kevatlukukaudelle.

81 Vertaa luku 3.6 SML:n suositukset. Samoja asioita painotetaan my6s musiikin perusteiden
opiskelussa.

82 Ks. myds luku 7.4 Musiikillinen kehitys ja luku 8.2, jossa kasittelin opettajan merkitysta
optimaalisen oppimateriaalin valitsijana.

83 Ks. myds luku 3.6 SML:n suositukset.
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Pyrin heti alusta alkaen Iuomaan oppimisymparistosta vuorovaikutteisen,
kokemukselliseen ja toiminnalliseen oppimiseen perustuvan tapahtuman, silla
opetussuunnitelmien mukaan (ks. luvut 3.1 ja 3.3) oppiminen on paitsi
tilannesidonnainen, my0ds aktiivinen ja tavoitteellinen prosessi, jossa opettajan ja
oppilaiden vuorovaikutus on keskeistd. Musiikilliset kasitteet, niiden merkitys ja
ymmartaminen ovat oppimisprosessin keskigssa, joten on ihanteellista, ettd musapajan
toimintaa ohjaa oppiminen — ei suorittaminen. N&in ollen vuorovaikutukselle ja
ohjatulle oivaltamiselle on musapajassa aikaa ja tilaa. Tarkedd on myos edesauttaa

hyvan musiikkisuhteen syntya.

Koska  opetussuunnitelmissa  korostetaan my06s esiintymisen merkitysta
musiikinopiskelussa, on musapajan yhtena tavoitteena esiintya lukuvuoden aikana yksi

tai kaksi kertaa esimerkiksi matineassa.

9.2 Musapajan kaynnistysvaikeuksia

lImoittautumispéivand 18.8.2010 ryhmdaan ilmoittautui kaksi oppilasta. Seuraavana
paivand paatettiin opiston hallinnon kanssa, etta yritetddn rekrytoida kurssille liséa
oppilaita. Vanhempien kanssa sovittiin, ettd opetus alkaa vasta seuraavalla viikolla.
Toimisto valitti tekemani tiedotteen Kkaikille soitonopettajille sahkdpostitse, jotta he
mainostaisivat ryhnmaa oppilailleen. Laitoin tiedotteita my0ds opiston kaytavien seinille ja

ilmoitustauluille.

Ongelmaksi ilmeisesti muodostui kellonaika (16.45-17.30), joka oli monelle hieman
liian mydhdainen, vaikka kevaalla oli nimenomaan toivottu alkuiltapéaivad myohaisempaa
ajankohtaa. Aikaa ei voitu enaéa tassa vaiheessa lukujarjestysteknisista syistd muuttaa.
lImoittautumistilaisuudessa oli myds mita ilmeisimmin ongelmia, koska moni ei oikein
tiennyt, mihin listaan pitaisi oppilaan nimi laittaa, ja musapajalista "vaelsi”

muskariluokan ja musiikin perusteiden luokan valilla.

Kyselyja tuli myds 7-vuotiaiden vanhemmilta, mutta tein jo kevaalla periaatepaattksen,
ettd koska tama on 9-vuotiaille suunnattu musapaja, jossa on tarkoitus antaa

valmennusta erityisesti seuraavana vuonna alkavia musiikin perusteiden opintoja
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varten, en ota 7-vuotiaita tdhan ryhmaan, silla heidéan kognitiivinen kehityksensa ei ole
samalla tasolla 9-vuotiaiden kanssa. Mielestani 7-vuotiaalla on riittavasti tekemista

muutenkin, silld koulu alkaa, ja moni aloittaa soittoharrastuksensa samaan aikaan.

Musapaja ei paassyt alkamaan viela seuraavallakaan viikolla, silla molemmat
iimoittautuneet olivat sairastuneet ja kaksi uutta oppilasta paasisi tulemaan vasta

seuraavan viikon tunnille.

9.3 Oppilaat

Annoin oppilaiden vanhemmille tiedotteen musapajasta ja esitietolomakkeen (liite 1)
taytettavaksi, koska minua kiinnosti tietdd kauanko oppilas on soittanut, mita
instrumenttia h&n soittaa ja onko han ollut aiemmin musiikkileikkikoulun oppilaana.
Jotta voisin ottaa huomioon oppilaiden [&htdtason ja n&in paremmin suunnitella
toimintaa nimenomaan oppilaiden lahtokohdista k&sin, halusin myo6s tietdd, onko
oppilas osallistunut aiemmin 7-8-vuotiaille tarkoitettuun musapajaan, rytmiikkaan tai

vastaavanlaiseen toimintaan.

Vastauksista kavi ilmi, ettd kaksi oppilasta soittaa viulua — toinen on soittanut kaksi
viikkoa, toinen kaksi ja puoli vuotta. Molemmat olivat osallistuneet musiikkileikkikoulun
opetukseen; toinen kaksi lukukautta ja toinen yhden lukukauden ajan. Yksi oppilas oli
juuri  kaksi viikkoa aiemmin aloittanut sellonsoiton opinnot. Hanelld ei ollut
musiikkileikkikoulutaustaa. Han oli myds tana syksynd aloittanut musiikkiluokalla.
Kenelldkaan naistd kolmesta ei ollut kokemusta musiikkileikkikoulun jalkeisestd,
kouluikéisille suunnatusta valmentavasta ryhmaopetuksesta. Neljas oppilas on myds
musiikkiluokalla ja hén on téana syksyna aloittanut poikkihuilun soittamisen. Héanella ei
ollut musiikkileikkikoulutaustaa, mutta han oli osallistunut kahden lukuvuoden ajan

musiikkiopiston musiikkileikkikoulun opettajan ohjaaman kanteleryhmén opetukseen.
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9.4 Syyskuu

Ensimmainen tunti (2.9.2010)

Tarkoituksenani oli tehdd  oppilaiden kanssa  aluksi  tutustumis- ja
ryhmayttamisharjotteitad4, mutta osa oppilaista tuli tunnille 10-15 minuuttia mydhéassa
ja vieldpéa eri aikaan, joten menimme suoraan asiaan. Esiteltyamme itsemme (useaan
otteeseen, johtuen myohastymisistd), opetin Kiis, kissa karjaan- laulun, jota sitten
yhdessa lauloimme, kunnes joku taas tuli myohassa ja esittelykierros ja laulu alkoi
alusta. Kun kaikki vihdoin olivat paikalla, kerroin oppilaille hieman musapajasta ja

tulevasta lukuvuodesta ja niista asioista, joita aiomme opiskella.

s s s s § m S S S S S
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Kiis, kis-sa kar-jaan! Y-li me-ren mar-jaan. Kiis, kis-sa kar-jas-ta, y-li me-ren mar-jas-ta.

Kuva 5: Kiis, kissa karjaan (melodia | : 24, teksti | : 22)

Aloitan yleensd opettamisen teoslahtdisen opetustavan periaatteiden mukaisesti jonkin
so-mi- laulun avulla, silla kokemukseni mukaan oppilaat keskittyvat kuuntelemaan
eivatkd arkaile laulamista, kun opettaja laulaa malliksi ja mukana. Oppiminen on
mielekastéa ja samalla musiikilinen muisti kehittyy. Oppilaat eivat mydskaan ehdi
jannittdd tai miettia, ettd "mitdh&n muut minusta ajattelevat”, kun tehtdvana on
opetella laulu korvakuulolta - tehtédvaan keskittyminen on riittdvédn haastavaa.
Unkarilainen musiikkipedagogi Erzsébet Szényi onkin todennut, ettd yksinkertaisin tapa
tuoda opettaja ja luokallinen oppilaita yhteen, on aloittaa laulamalla. Opettajan tehtava
on valita sopiva laulu. (Szényi 1974: 15.) Laulaminen on luontevaa, ja sitten kun laulu
on opittu korvakuulolta, voidaan alkaa yhdessa pohtia sen musiikillista siséltéa ja siind

esiintyvia musiikillisia ilmigita teosléahtdisen opetustavan mukaisesti.

84 Kaytéan usein tutustumisleikkeind "Nimirinkid”, jossa kunkin oppilaan nimeen yhdistyy hénen
itsensd valitsema liike, ja lopulta kaikki tekevéat kaikkien nimet ja liikkeet, sekd& "L&psya”,
jossa taa ja ti-ti kulkevat taputuksina ringissa oppilailta toiselle. Lapsy toimii erinomaisena
sykeharjoituksena ja nimiringissé voidaan luontevasti tutustua eri tempoihin.
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Lopulta oli opittu laulun sanat ja melodia. Onneksi ensin paikalle tulleet oppilaat eivéat
osoittaneet pitkastymisen merkkeja. Kiinnitin laulussa erityisesti huomiota sykkeen
sailymiseen ja repetitiosavelen (so) sailymiseen sek& mi- sévelen oikeaan korkeuteen
suhteessa so- saveleen — molempia piti hieman korjata, silla esimerkiksi lahtosévelen

l[oytaminen ja laulukorkeuden séilyttaminen tuotti yhdelle oppilaalle hieman ongelmia.

Sitten piirsin taululle taa- ja ti-ti nuotit (1/4- ja 1/8-osanuotit) seka Z-tauon. Yllattéaen
kaikki tiesivat jo ennestaan symbolien merkityksen. Sovittiin, ettd Z-tauko kestaa yhden
neljasosan eli taa:n verran. Seuraavaksi liitettiin lauluun ostinato seka maariteltiin taméa
uusi kasite: piirsin taululle taan ja Z-tauon, jonka peradn lopetusmerkin, joka myos
madriteltiin. Sitten oppilaat keksivat, ettd liitetddn siihen myo6s kertausmerkki.

Taputimme ostinatoa, kunnes se sujui kaikilta samassa sykkeessa.

Annoin oppilaille palakellot, kullekin kaksi kappaletta. Palojen korkeudet olivat c, e ja g
eli C-duurikolmisoinnun séavelet. Jokainen sai sdestaa laulua palakelloilla siihen liitetylla
ostinatolla sek& ryhmassa ettd omalla vuorollaan. Yksi oppilas, jolla oli g- ja e-palat,

halusi soittaa laulun melodian. Muut saestivat.

Seuraavaksi oppilaat saivat tehdd oman, tahdin mittaisen ostinaton kayttden annettuja
rytmeja (taa, ti-ti ja tauko). Yksi oppilas ei ymmartanyt instruktiota, vaan soitti ensin
ihan mitd sattuu. Kun ohje annettiin uudestaan, han kasitti sen niin, ettd kaikki kuviot
pitad olla ostinatossa. Selitin viela kerran, ettd oppilas saa valita annetuista
rytmikuvioista kaksi, joita toistetaan: taman jalkeen tasajakoinen ostinato sujui
mainiosti.8> Muut osallistuivat tdhan “ostinatonetsimisprosessiin” laulamalla
samanaikaisesti melodiaa sanoilla, joten saatiin aikaa useampi toisto ja erittain tehokas
harjoitus. Sitten jokainen sai soittaa vuorollaan oman ostinatonsa melodian
sdestykseksi muiden laulaessa. Kokeiltiin vield, ettd miltd musiikki kuulostaa, kun kaikki

soittavat omaa ostinatoaan yhta aikaa opettajan laulaessa melodiaa.8® Paljastui, ettei

85 Tama oli jéalleen hyva esimerkki siitd, miten lapsen ajattelu eroaa aikuisen tavasta ajatella:
yhdeksén vuotiaan lapsen ajattelu on viela selkeasti konkreettisten operaatioiden vaiheessa.

86 En viela tassa vaiheessa laulattanut oppilailla melodiaa samaan aikaan kun he soittivat
ostinatoa, silla kuten luvussa 7.4 todettiin, tdman ikdinen lapsi kykenee tarkkailemaan saman
aikaisesti kahta hierarkkista suhdetta vain, mikali ne ovat samansuuntaiset. Taitoa voi
kehittédd, mutta kokemukseni on, etté kahden eri asian tekeminen onnistuu vasta sitten, kun
toinen asia tai elementti osataan ulkoa, ja kun lapsen kehitys antaa myéten.
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sykkeen sailyttaminen ollutkaan kovin helppoa — tdma saattoi tosin johtua myds siita,

etta soitin oli kaikille vieras.

Koska musiikissa on myds muoto, pyysin kahta oppilasta soittamaan omat ostinatonsa
duettona alku- ja loppusoitoksi. Alku- ja loppusoiton pituudeksi maariteltiin ”4 kertaa”
eli tassa tapauksessa 4 tahtia. Lauloimme melodian unisonossa ja kaikki saivat sdestaa
sitd sdkeiston aikana omalla ostinatollaan. N&ain saimme aikaan kahdenpuolisen
rakenteen. Sitten vaihdettiin soittajat alku- ja loppusoittoon, jotta jokainen pé&asisi
soittamaan yhta paljon. Oppilaat halusivat viela musisoida niin, ettd soitettiin ensin
kaikki yhdessa ja sitten jokainen viela vuorollaan “ostinatosolistina”. Opettajalla ei
tietenk&an ollut mitdan tatd vastaan. Tata voisi pitda eradnlaisena soolo — tutti-

vuorotteluna, kasitteet ainakin tulivat tutuiksi.

Seuraavaksi mietittiin, kuinka monta erikorkuista saveltd melodiassa esiintyi, ja
annettiin niille laulunimet: so ja mi. Opetin samalla my6s niiden kasimerkit, joita naytin
kun melodiaa viela kerran laulettiin yhdessd solmisoiden; kertauksessa oppilaat
nayttivat merkkeja mukana. Lopuksi taputimme laulun sanarytmin — pyysin oppilaita

laulamaan melodiaa samanaikaisesti mielessdan (sisaisen kuulon harjoitus).

Ensimmaisen tunnin tavoitteet saavutettiin ja jopa mielestani ylitettiin, silla opetus on
mitd ilmeisimmin tehokkainta pienessd ryhmassa. Teosléahtdiseen opetustapaan
perustuen lahtékohtana oli musiikki — talla kertaa se oli runosdvelma Kiis, kissa
karjaan. Tata musiikkia tyostamalla opiskeltiin seuraavassa listassa olevia musiikillisia

asioita.

Tunnilla opiskellut asiat / sisalto ja tavoitteet:

% tutustuminen

% rytminimet (taa, ti-ti ja Z-tauko) ja laulu-/solfanimet (so ja mi) tutuiksi
% kasimerkit (so ja mi)

% perussyke tasajakoisessa tahtilajissa

% intonaatio (pieni terssi so - mi ja repetitiosavel)

% ostinato

% unisono
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% duetto

% soolo — tutti

% kahdenpuolinen muoto (A-B-A)

% sisaisen kuulon harjoitus yhdistettyna sanarytmiin: sanarytmin taputtaminen
¢ duurikolmisoinnun sévelet

% lopetusmerkki ja kertausmerkki

Toinen tunti (9.9.2010)

Paikalle tuli 3 oppilasta, yksi on ulkomailla tamén ja seuraavan viikon. Palautettiin
laulamalla mieliin Kiis, kissa karjaan- laulu. Annoin oppilaille monisteen, jossa oli laulun
sanat. Taman jalkeen taputettiin laulun sanarytmi, mietittin yhdessd ensimmaisen
sdkeen rytmi ja kirjoitettiin se monisteeseen sanojen yhteyteen (oppilas sai valita,
laittaako han rytmikuviot yla- vai alapuolelle). Sitten jokainen sai jatkaa itsenaisesti
laulun rytmittdmistd. Kun tama oli valmis, laitettiin kappaleen loppuun lopetusmerkki,
ja oppilaat halusivat lisata my0ds kertausmerkin, joten niin tehtiin. Sitten laulettiin laulu

sanoilla ja kertaus rytminimilla seka taputettiin viel& laulun rytmi ja tititoitiin se.

Opeteltiin tahtiosoitus 2/4, joka piirrettiin kappaleen alkuun. Selitin, mité tahtiosoitus
tarkoittaa. Sitten mietittiin mihin kohtiin tahtiviivat kappaleessa vedetaan. Tititoitiin ja
taputettiin laulun rytmi. Taman jalkeen tutkittiin opettajan monisteeseen tekeméaa

rytmiharjoitusta, tititoitiin ja taputettiin se:

Maalit

Tahtiosoitus
\L Tahtiviiva Tahtiviiva Tahtiviiva | v I I \ |
% N iy, [ =
B NP B P R R R I
L 1 I | 1 |
Tahti Tahti Tahti Tahti Kertausmerkki ~ Tahti  Lopetusmerkki

Kuva 6: Rytmiharjoitus

Palattiin Kiis, kissa karjaan- lauluun: kerrattiin so ja mi kasimerkkeineen ja etsittiin
laulun melodia eli merkittiin so:t ja mi:t rytmin yhteyteen. Ensimmainen sde tehtiin
yhdessé, sitten oppilaat tekivat tehtavan loppuun itsendisesti. Tama jalkeen laulu vield

laulettiin yhdessa solmisoiden.
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Opetin korvakuulolta oppilaille uuden laulun, Konkkis-koira, jonka melodiassa esiintyy

sévelet so ja mi:
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J J JJlﬂﬂlJJlﬂﬂ SIS I SD. JJ

Konk-kls, konk -kis, koi-ra met-sddn me-nee. Si-pu sa-pu, si-pusa-pu, ko-ti-a tu- lee.

Kuva 7: Konkkis-koira (s-m) (Koski 2004: 167).

Kun laulua yhdessa laulettiin, k&vi ilmi, ettéd yksi oppilas osasi laulusta toisenlaisen
version, jossa esiintyy my0s savel la. Tasta paastiin sujuvasti aiheeseen variaatio.8”
Maariteltiin kyseinen termi ja laulettiin sanoilla melodian molemmat variaatiot opettajan
nayttaessa kasimerkkeja. Opittiin siis myos uusi sével la kasimerkkeineen.88 Tata laulua

on tarkoitus kasitella ensi viikon tunnilla tarkemmin.

S m S m

2 4 1d |m m I]

« B

Konk - kis, konk - kis, ko1 ra met - sdan me - nee.

=

S S m m S $ m m ] S m S
PR R I R s P P
Sii - puu  saa - puu, sil - puu  saa - puu, ta - kai - sin tu - lee.

Kuva 8: Konkkis-koira (I-s-m).

Olin laittanut ennen tunnin alkua luokan seindlle kuusi kappaletta tahdin mittaisia

rytmikortteja (tahtiosoituksena 2/4):

87 Koski (2004: 7) toteaa, ettd saman kansanrunon monet eri versiot osoittavat niiden olevan
lagjalti tunnettuja ja kaytettyja. Tekstit esimerkiksi ovat saattaneet eri toisinnoissa hieman
muuttaa muotoaan murteesta riippuen.

88 Tallainen tilanne on tyypillinen teosléhtdisessé ja vuorovaikutteisessa opetuksessa.
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S . SRRV J J 3

J J S |3 : z

Kuva 9: Rytmikortit 1-6.

Jokainen oppilas sai arpakuution. Tdman pelin tarkoitus on, etta oppilas heittda noppaa
nelji kertaa, valitsee seindltd nopan numeroa vastaavan rytmin ja kirjoittaa sen
monisteeseen. Nain jokainen oppilas tekee oman, neljan tahdin mittaisen rytmietydin.
Oppilaat innostuivat tastd tydtavasta aivan valtavasti. On vaikea selittda, mita tapahtui,
mutta se tunnelma, joka luokkaan pelin alkaessa laskeutui, oli erittdin positiivinen,
iloinen ja vapautunut. Oppilaat halusivat tehdd myds toisen aleatorisen rytmietydin,
sekd kolmannen, jossa sai jarjestdd rytmikortit itse haluamallaan tavalla. Kun oma
tehtava oli valmis, pyysin oppilaita valitsemaan yhden rytmirivin, jonka sai harjoitella ja
kohta taputtaa kaikille. Muut yrittivat keksid, mitkd rytmikortit rytmissa esiintyivat.
Tunnistustehtéva oli aika haastava, silla kaikki eivat saaneet rytmiddn sujumaan alusta
loppuun. Tama saattoi johtua siitd, ettd motoriikka tai silman ja kadden yhteistyd ei ole
viela tarpeeksi kehittynyt. Aika loppui kesken, joten kiinnitdn seuraavilla tunneilla
enemman huomiota rytmin sujuvuuteen ja sykkeen sailymiseen: paéaasia oli, ettéa kaikki
paasivat kokeilemaan eikd kukaan kieltdytynyt esittdmastd omaa rytmidan. Kirjasin
kaikkien rytmietydit (yhteensa yhdeksén etydid) muistiin, ja lupasin seuraavalle tunnille
naisté puhtaaksi kirjoitetun koosteen, jotta voimme yhdessa kayda kaikkien rytmit I&pi.
Annoin luvan harjoitella omien rytmien lukemista ja taputtamista / naputtamista

kotona. TAm4 huvitti oppilaita suuresti, kun "néita saa harjoitella kotona”.

Rytmien tuottamista taytyy vield oppilaiden kanssa harjoitella. Syke ja rytmien hallinta
varmentuu laulaessa — taputtaminen / koputtaminen on aluksi tavallaan “vieras”
tyOtapa: varmaan sama asia monen kohdalla nékyy soittotunneilla, kun motoriikka ei

vield ihan riita kaikkeen.

Tunnilla opiskellut asiat / siséltd ja tavoitteet. Musiikillisena materiaalina oli laulu

Konkkis-koira. Liséksi tehtiin rytmiharjoituksia rytmikorteista.
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% tahtiosoitus 2/4

% tahti, tahtiviivat, maalit

s rytmietydit; rytmin tuottamista ja sykkeen sailymista pitaa viela harjoitella
¢ uusi musiikki: Konkkis-koira

% SO- ja mi-savelten osaamisen varmentaminen

% uusi solfa: la

« variaatio

Pohdintaa: ryhméan eteneminen on nopeaa, koska ryhmén koko on pieni. Opettajalla on
aikaa huomioida oppilaat yksilOllisesti ja opettaa / auttaa jokaista henkilokohtaisesti
tarvittaessa, ja tastd syntyy hyva vuorovaikutus. 45 minuuttia tuntui toisen tunnin
jalkeen kovin lyhyelta ajalta, oppilaat olisivat jaksaneet pidemp&an ja vahan tuntui,
etta asia jai kesken. Toisaalta voi olla ihan hyva, etta asioita jai hautumaan seuraavaa

kertaa varten.

Kolmas tunti (16.9.2010)

Yksi oppilas tuli tunnille etuajassa. Hanen aitinsa kertoi, ettd lapsi on "tosi innostunut
tasta musapajasta, ja laulaa naita lauluja kotonakin”. Aiti myds kertoi, etta oppilaalla
on Suzuki-tausta, joten "viulutunneilla on védhan hankaluuksia kun ei saa enaa soittaa
sorminumeroista”. Lohdutin &itia, ettd aiemmista opinnoista on varmasti hy6tya, ja etta
erityisesti viulistille korvan kouluttaminen ja “puhtaasti” soittamisen ja laulamisen
opettelu on hyvin tarke& asia. Kehuin myés, ettd kyseinen oppilas oppii korvakuulolta

todella nopeasti uusia kappaleita.

Tunti alkoi, paikalla oli vain 3 oppilasta, koska yksi on edelleen matkoilla. Lauloimme
Kiis, kissa karjaan- laulun, ja yhdella oppilaalla oli suuria vaikeuksia l6ytdd sama
lahtosavel kuin muilla oli. Naytin kdsimerkeistéd so:n ja viritimme kaikki l[&htdésdvelemme
daniraudasta samalle tasolle. Tama vei hieman aikaa, mutta lopulta oikea savel [oytyi
ja saimme laulun laulettua. Muistelimme, miten lauluun tehty taputusostinato meni (taa
ja z-tauko), ja lauloimme laulun ostinaton kanssa. Tapahtui niin, ettd laulukorkeus laski
talla samaisella oppilaalla — olkoon hén tasta lahtien oppilas A — eikd mydskaan mi ollut
enaé oikeassa suhteessa so:hon. Mietin, voisiko sill4 olla merkitysta, etta viime kerralla

laulutaso oli C-duuri, tdndan D-duuri, joten kokeilin, mitd tapahtuu, jos vaihdetaan
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laulutasoa kokosavelaskelta matalammaksi: ei mitdédn vaikutusta, joten palattiin
aaniraudan antamaan so- saveleen. Todennakoisesti kahden asian tekeminen
(huomion suuntaaminen kahteen erilaiseen asiaan) yhtd aikaa ei viela onnistu talta

oppilaalta.

Korjaavan palautteen antaminen oppilaalle on oppimisen kannalta valttamatonta, eika
virheiden korjaamista pida pelatd tai myoskaan pelatd sitd, ettd oppilaalle tulee "paha

mieli”, jos joku asia ei suju ja sita yritetaan korjata.8?

Paatin siis puuttua asiaan heti. Pyysin oppilas A:ta kiinnittdmaan erityisesti huomiota
siihen, etta han laulaisi samaa melodiaa samalta korkeudelta kuin me muut. Han tuntui
ymmartavan, ettd melodia meni hanen osaltaan hieman nuotin vieresta, ja kun etsittiin
lahtosavelta, han lauloi valilla ali ja valilla yli, mutta oikea savel vihdoin 16ytyi. Laulatin
hanta hieman kasimerkeista (s-m-s), ja annoin palautteen, ettd "no nyt meni ihan

kohdalleen, hyva!”, kun vihdoin onnistuttiin saamaan nama savelet paikoilleen.%

Seuraavaksi jaoin oppilaat kahteen ryhmaan: ensin lauloin oppilas A:n kanssa
melodiaa, kun oikea savelkorkeus oli vihdoin |6ytynyt. Oppilaat B ja C taputtivat
ostinatoa. Intonaation kanssa oli edelleen ongelmia, joten koetettiin viela hieman
tarkentaa laulamista niin, ettd aina melodiassa olevan mi:n jalkeen laulettaisiin sama so
kuin laulun alussa. Viritettiin aanet ensin samalle l&ahtokorkeudelle ja naytin melodiaa
viela kasimerkeista. Sujui jo paremmin. Oppilaat B ja C halusivat laulaa mukana ja
taputtaa ostinatoa, joten niin tehtiin. Syke pysyi hyvin. Kertauksessa my0s oppilas A

alkoi taputtaa ostinatoa, ja talla kertaa sekin onnistui! Oppilas A oli selvastikin

89 Usein korjaavan palautteen antamista valtelladn, koska pelatdén ihmissuhteiden tai tyon
karsivan siitd — palautetta voi kuitenkin antaa rakentavasti niin, ettd yhteistyd paranee ja
keskindinen luottamus lisdantyy (Aalto 2000: 27). Harvoin ajattelemme, ettd korjaavan
palautteen vastaanottaminen tarjoaa erinomaisen tilaisuuden myés henkilokohtaiseen kasvuun.
Palautteen antamisen pitdéd kohdistua tekemiseen, ei oppilaan ominaisuuksiin, ja sen tulee olla
perusteltua, rehellisté ja vuorovaikutteista, eli yhdessd pohdiskelevaa ja ratkaisua etsivdd sekéa
oppilaan omaan oivaltamiseen kannustavaa (emt.: 61). Yksilon on valttdméatontd saada
palautetta toiminnastaan pystyakseen kehittdmaan suorituksiaan (Anttila: 2004: 60). Kasittelin
palautteen antamista my6s luvussa 8.3.

90 sosiaalisesti turvallisessa ymparistdssa, jossa virheet ja erehdykset hyvaksytddn osaksi
oppimisprosessia ja jossa arviointi kohdistuu ponnisteluun ja yksilélliseen edistymiseen,
opiskelijat ovat vapautuneempia kohtaamaan haasteen. (Anttila 2004: 91.) Ks. myos luku 8.3
Opettajan antaman palautteen ja arvioinnin vaikutus motivaatioon.
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tyytyvéainen, varsinkin kun viela erikseen kehuin hanta onnistumisesta ja kannustin

jatkamaan samaan malliin.

Kysyin oppilailta, tiedattekd mik& on kaanon? Sai selittda ihan omin sanoin — oppilaat
tuntuivat ymmartavan periaatteen. Maariteltiin kaanon (ketjulaulu, jaljittely). Sitten
lauloimme Kiis, kissa karjaan- laulun kaanonissa niin, etta oppilaat aloittivat ja itse tein
kaanonin sékeen verran mydhemmin. Ei ihan onnistunut: A sekoili taas laulukorkeuden
kanssa ja B alkoi laulaa laulun puolessavalissa samaa kuin mind. Pyysin laittamaan
toisen kaden “kupiksi korvalle”, jotta jokainen kuulisi paremmin paitsi itseadn myos
muita — tastd syntyi mielenkiintoinen keskustelu, ettd miksi ei voi laittaa korvia
kokonaan "lukkoon”? Voiko yhdessa musisoida kuulematta muita? Kokeiltiin kaanonissa

laulamista uudestaan, onnistui jo vahan paremmin. Aluksi piti taas viritella samaa

1
lahtoséavelta, joka siis on koko tunnit ajan ollut d&niraudasta tuleva sidvel a = 440Hz.

Kun vihdoin saatiin kaanon onnistumaan, vaihdettiin rooleja, mina aloitin ja oppilaat
tekivat kaanonin. Oppilaat aloittivatkin jo sdkeen puolivalissd, mika ei toiminut
ollenkaan, osa sekoili sanoissa ja osa savelten korkeuksien kanssa. Korjattiin kaanoniin
[ahtd (naytin sisédntulon), ja nyt sujui jo paremmin. Palaamme tdhan harjoitukseen

my6hemmin.

Annoin oppilaille monisteen, jossa oli heidan viime kerralla tekemansa rytmietydit, tai
“noppaetydit”, kun oppilaat niitd jo edelliselld kerralla keksivat nimittdd. Oppilaat
selvasti ilahtuivat, kun monisteesta néki, kuka oli tehnyt minkakin etydin. Oppilaat
halusivat merkita kertausmerkit kaikille riveille, joten kdvimme kaikki etydit l1api seka
tititoiden ettd taputtaen. Syke pysyi hyvin koko harjoituksen ajan, oppilaat olivat

selvastikin kotona harjoitelleet lukemista ja taputtamista!

Seuraavaksi mietimme, ettd mitd se etydi tarkoittaa. Olin kerdnnyt tdhan mennessa
tunneilla esiintynyttd musiikkisanastoa monisteeseen. Pohdittiin seuraavien termien
merkityksid yhdessa: unisono, kaanon, soolo, duo, duetto, tutti ja variaatio. Kirjoitettiin
jokaiselle selitys monisteeseen. Oppilaat keksivat, ettd trio on kolmen soittajan yhtye
tai kappale kolmelle soittajalle, mutta alkoivat pohtia, ettd mik& sitten tulee, kun
soittajia on nelja. Opeteltiin siis myos termit kvartetti / kvartetto, koska meita ol

luokassa kolme oppilasta ja opettaja eli yhteensa nelja musisoijaa.
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Kerroin oppilaille, ettd kohta heitetddn noppaa. Ensin kuitenkin laulettaisiin luokan

seinélle laittamani solfalaatikot lapi:

J . ) J T
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Kuva 10: Solfalaatikot 1-6 (s-m).

Jokainen laatikko laulettiin useampaan kertaan. Kiinnitin oppilaiden huomiota mukaan
putkahtaneeseen glissandoon 3- ja 4-laatikon valissd — siirtyminen kolmannen laatikon
viimeisestd so:sta neljannen laatikon alussa olevaan mi:hin tapahtui “liukuen”.
Oppilaita rupesi kovasti naurattamaan, kun he huomasivat asian (tunnustan, etta
hieman liioittelin asiaa demonstroidessani, tein oikein kunnon glissandon so:sta alas).
Sitten he alkoivatkin aivan spontaanisti pohtia, ettd "viulullakin voi tehda tuollaisen
aanen!”, jonka jalkeen paasimme siihen, ettd laulettiin glissandoja yl6s ja alas niin

korkealta / matalalta kuin suinkin. Kirjattiin glissando, uusi musiikkisana, monisteeseen.

Siten palattiin takaisin varsinaiseen asiaan: laulettiin vield kerran solfalaatikot I&pi, nyt
ilman glissandoa, savelet huolellisesti intonoiden. Oppilas A:lla oli edelleen hieman
ongelmia 10ytééa oikeat savelet. Pohdin kuumeisesti, miten seuraavaksi koettaisin asiaa
korjata. Annoin kuitenkin tehtavaksi piirtdéd monisteeseen tahtiosoituksen 2/4 ja nelja
tyhjad tahtia seka lopetusviivan. Oppilaat piirsivat tahtiviivoja melko tihedan, joten
kaikkien rytmikuviot eivat ehkd mahtuisi tahteihin. P&atin, ettd jatkossa teen
monisteisiin tarvittavat tahdit valmiiksi. Sitten kukin oppilas sai heittdd noppaa 4
kertaa, ja merkitd oman melodiansa (solfaetydin) tyhjiin tahteihin. Tdma oli selvastikin
oppilaille mieluinen tehtéava. Oppilas A sai ensimmaisenda oman etydinsa valmiiksi, joten
menin hénen viereensd istumaan ja pyysin hantd laulamaan melodiansa minulle.
Oppilaan melodia alkoi sévelesta so, joten annoin hanelle 1ahtdsdvelen &aniraudasta.

Ensimmaisen mi:n kohdalla oppilaalle tuli uskonpuute, joten lauloin melodian loppuun
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yhdessa hanen kanssaan. Kehuin ja kysyin, etta kerrattaisiinko viela. Oppilas lauloi talla

kertaa melodian taysin oikein ja ilman opettajan apua!

Talla valin oppilas C oli saanut oman melodiansa valmiiksi, joten pyysin oppilasta A
tekemaan viela toisen “noppamelodian”, ja siirryin oppilas C:n viereen. Han esitti oman
melodiansa sujuvasti ja kertauksen kanssa. Myos han sai tehtavaksi arpoa toisen
melodian. Oppilas B:n melodia ei ollut ihan vield valmis, joten han sai jatkaa rauhassa
loppuun, ja kavin talla valin kuuntelemassa, miten oppilas A:n toinen melodia edistyi.
Han oli selvastikin tdssd asiassa ryhman nopein, ja ilmeisesti so ja mi myds
“loksahtivat” kohdalleen, silla h&n esitti minulle toisen melodiansa taysin
virheettomasti. Oppilas B sai melodiansa valmiiksi, joten siirryin kuuntelemaan hanen
versionsa. Esitys oli sujuva. Syke, rytmit ja melodia olivat aivan kohdallaan, mutta han
ei ollut siihen tyytyvainen, koska olisi halunnut toisenlaisen lopun. Annoin héanelle
vapaat kadet luoda uusi melodia ja siirryin kopioimaan oppilaiden A ja C melodiat
vihkooni. Lupasin oppilaille, ettéa teen taas ensi viikoksi monisteen, jossa on kaikkien
melodiaetydit. Oppilas B sai toisen melodiansa valmiiksi, ja han esitti sen sitten

kaikkien kuunnellessa. Kopioin myds hanen molemmat melodiansa vihkooni.

Tama "noppamelodioiden” tekeminen on mielestani hyva tydtapa. Oppilaat ovat niin
keskittyneita siihen, mitd tekevat, etteivat edes huomaa arastella yksin laulamista, ja
opettaja saa paremmin kasityksen oppilaan taidoista ja pystyy auttamaan ja
korjaamaan tarvittaessa oikeaan suuntaan. Olin melko yllattynyt my0s siitd, etta
oppilas A:n intonaatio-ongelmat ratkesivat "noppamelodioiden” myoté. Ja mik& parasta
— meilla oli tunnilla oikein hauskaa! Pienessd ryhmé&ssa oppiminen on tehokasta:
opetusta on mahdollista eriyttdd ja antaa jokaiselle oppilaalle henkil6kohtaista
opastusta — tdnaan taas tamakin asia tuli erityisen selkeasti esille. Tama on myos
opettajalle motivoivaa ja antoisaa. Laulaminen on tdman ikéaiselle lapselle luontainen
tapa musisoida, siksi saveltapailun opetus pitaisikin mielestani aloittaa viimeistaan
tassa vaiheessa. Jatkossa on isompien oppilaiden kanssa paljon helpompaa, kun

tyotapa on tullut tutuksi, eivatka he turhia arastele aaneen laulamista.®!

91 samansuuntaisia kokemuksia oli myds kyselyyni osallistuneiden muiden oppilaitosten
musiikkivalmennusopettajilla (ks. luvut 5.1, 5.7 ja 5.8).
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Tunnin lopuksi lauloimme viime kerralla opitun Konkkis-laulun molemmat variaatiot.
Naytin melodiaa kasimerkeista. Annoin oppilaille monisteen, jossa oli laulun sanat ja
pyysin heitéd allevivaamaan sen tavun, jossa sével la esiintyi. Lauloimme melodian viela
kerran ja naytin melodian kertauksessa kasimerkein. La meni muutamalla oppilaalla
hieman ylavireiseksi, joten pyysin kiinnittamaan siihen erityistd huomiota, ja lauloimme
kasimerkeista harjoituksen s-I-s-m-s-l-s-m-I-s. Hyppy mi-la tuotti vaikeuksia, joten
harjoittelimme s-m-s-I-s-m-I-m-l, kunnes hyppy onnistui. Lauloimme vield Konkkis
koira- melodian kasimerkkien kanssa, oppilaat nayttivat niitd mukana pyytamatta.
Sitten taputimme sanarytmin samalla kun lauloimme melodian. Pyysin oppilaita
miettimaan, alkoiko laulun rytmi taa:lla vai ti-ti:lla. Oppilaat ilmeisesti keksivéat, etta
nyt pitdd taas rytmittdd”, joten kaikki alkoivat innokkaasti piirtdd rytmeja
monisteeseen tavujen paalle. Oppilas A oli nopein, joten pyysin hanta lisdaméaan viela
2/4 tahtiosoituksen ja tahtiviivat seka melodian solmisaatiotavut rytmin yhteyteen. Pian
oppilaat B ja C olivat myds saaneet rytmin ja tahtiviivat tehtyd opettajan pienella
avustuksella, joten siirryttiin - melodian merkitsemiseen. Aikaa koko tehtéavan
tekemiseen ryhmalaisilta meni yhteensa vain 5 minuuttia. Tama ilahdutti minua
suuresti, silla olin kuvitellut, ettd ehdimme télla tunnilla saadaan korkeintaan rytmin
merkittyd. Kun tunti loppui, sanoin, ettd palaamme téhan tehtavaan seuraavan tunnin

alussa.

Tunnilla opiskellut asiat / sisélto ja tavoitteet. Musiikillisena materiaalina olivat laulut

Kiis, kissa karjaan ja Konkkis-koira. Lisaksi noppaetydit (solfalaatikot s-m).

% tuttujen laulujen kertaus (I-s-m- osaamisen varmentaminen)

% rytmin hahmottaminen taputtamalla ja tititoimalla (tutut laulut ja rytmikorteista
saadut "noppaetydit™)

+ melodian hahmottaminen laulamalla ja melodiaetydeja tekemalla (tutut laulut ja
solfalaatikoista saadut "noppaetydit™)

«» musiikkisanastoa: unisono, kaanon, soolo, duo, duetto, trio, kvartetti, kvartetto,
tutti, variaatio, glissando

s rytmidiktaatti (Konkkis- laulun rytmin nuotintaminen)

+ melodiadiktaatti (tutun melodian "koodaaminen" muistista paperille solfalla)

% intonaatio (I-s-m)
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Pohdintaa: Oli hammastyttavaa, miten solfaetydien avulla oppilas A:n puhtausongelmat
ratkesivat. Onko ryhmaéssa laulaminen jotenkin sellaista, etta keskittyminen herpaantuu
tai muiden &anet “hairitsevat” vai mista oli kyse? Toivottavasti oppilaalla tapahtui
jonkinlainen pysyva oivallus! Opettajalle tilanne oli todella palkitseva, ihana

onnistumisen tunne!

Kaanonin laulaminen oli melkoisen haastavaa, tahan pitédd palata seuraavilla tunneilla,
esimerkiksi “silmat kiinni ja kasi kupiksi korvaan” usein auttaa keskittymé&an, laulaja
kuulee itseadn mutta my0s muita. Melodia ja sanathan osataan jo ulkoa. T&ssa
vaiheessa on tarkedd s-l-m-osaamisen varmentaminen, rytmisen o0saamisen
varmentaminen (taa, ti-ti ja tauko) ja perussyke. Harjoituksina voisi kayttdad myos
esimerkiksi kaikurytmeja ja kaikulaulua. Soitetaan seuraavalla tunnilla laattasoittimia ja
palakelloja, jotta saadaan edella mainittuja asioita harjoiteltua monipuolisesti.
Harjoitellaan erityisesti viela rytmin tuottamisen sujuvuutta, kehitdn téahan jonkun

harjoituksen. Ei vield uutta asiaa.

Neljas tunti (23.9.)

Talla tunnilla halusin kiinnittdd erityistd huomiota sykkeen sailymiseen ja rytmiseen
sujuvuuteen, sekd varmentaa opittujen solmisaatioiden (l-s-m) osaamista. Tunnin
aluksi vaihdoimme kuulumisia, silla myds oppilas D, joka oli ollut kaksi viikkoa
lomamatkalla, oli nyt paikalla. Kerroimme lyhyesti, mitd olimme tehneet ja annoin
hanelle tAhdn mennessa jaetut monisteet. Kertasimme opitut musiikkisanat, jotta myos
han sai kirjattua ne monisteeseensa. Yllattavaa oli, ettd osa sanoista oli unohtunut
muilta ryhmalaisiltd, joten oli hyvakin kerrata ne. Tosin, kun oppiminen on mielekasta,
asiayhteyteen kuuluvan aineksen oppiminen helpottuu vaikka unohtamista olisi
tapahtunut (ks. myds luku 6.2). Termit on opittu niiden kayttdyhteyksissd ja niita
tullaan jatkossakin tarvitsemaan ja kertailemaan sitd mukaa, kun ne taas musiikissa

esiintyvat.

Laitoin taululle kahdeksan rytmilaatikoiden tapaista, tahdin mittaista (2/4-
tahtiosoituksella) “taulurytmid”, joista taputin sykkeen kanssa kaksi satunnaisessa

jarjestyksesséa. Oppilaat saivat arvata, mitka rivit taputin. Jokaisella rivilla oli siis tahdin
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mittainen rytmi, joka sisélsi neljasosa- ja / tai kahdeksasosa nuotteja (taa ja ti-ti). Myos

neljasosatauko oli mahdollinen.

Oikein arvannut oppilas sai taputtaa seuraavana haluamansa kaksi rivia, ja muut
yrittivat arvata, mita han taputti — ja peli jatkui vastaavalla tavalla. Oli hienoa huomata,
etta syke ja tempo pysyivat koko tehtavan ajan samoina, vaikka taputusten valissa oli
arvailua ja vuoro vaihtui. Rytmien taputtaminen oli kaikilla sujuvaa, tehtévakin ol
riittavan yksinkertainen. Tama oli oppilaiden mielestda hauskaa, joten lupasin, etta

tehdaan tata toistekin.

Lauloimme Kiis, kissa karjaan- laulun, jonka my0ds oppilas D muisti hyvin. Palautettiin
mieliin kasimerkit so ja mi. Sitten laulettiin viimekertaiset solfaetydit unisonossa: ne
menivat kaikkien osalta hienosti, my6s oppilas D lauloi mukana sujuvasti. Kokeilimme
Kiis, kissa karjaan- laulun laulamista my6s kaanonissa, ja talla kertaa se onnistui.
Saveltaso pysyi ja intonaatio oli puhdasta. llmeisesti jotain kypsymista on tapahtunut,

ja laulun ulkoa osaaminen on varmistunut.

Lauloimme tandan C-duurin saveltasossa, silla seuraavassa tehtévassa kaytettavat
laattasoittimet olivat la = a, so = g ja mi = e. Annoin kullekin oppilaalle 3 palakelloa
(kahdelle puiset ja yhdet metalliset) ja yksi oppilas sai metallofonin. Pyysin heita
etsimaan Kiis, kissa karjaan- laulun melodian ja soittamaan sen edessdan olevalla
soittimella. Oikeat melodiasavelet |10ytyivat hienosti. Sitten soitettiin yhdessa niin, etta
kukin lauloi ja soitti samanaikaisesti. Tamén jalkeen pyysin oppilaita viela soittamaan
melodian ilman laulua — se olikin paljon hankalampaa, koska monella laulun rytmi meni
sekaisin. Tahan auttoi, kun pyysin oppilaita laulamaan mielesséan laulua samalla kun
he soittivat melodiaa.?? Sitten kuunneltiin soitinten sointivareja, puiset palat saivat
soittaa ensin ja metallikieliset soittimet sitten. Tehtiin havaintoja &&nen varista ja
voimakkuudesta. Pyysin oppilaita soittamaan laulun viela kerran hiljaa (piano) ja
kertauksen voimakkaasti (forte) — maariteltiin néiden liséksi myds nyanssit pianissimo
(pp) ja fortissimo (ff), seka piano pianissimo (ppp) ja forte fortissimo (fff), joita

oppilaat myo6s halusivat heti kokeilla.

92 sisaisen kuulon harjoitus
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Seuraavaksi laulettiin Konkkis-koira (la-versio), joka oli uusi laulu oppilaalle D, joten
lauloimme sen ainakin nelja kertaa, jotta han oppi sanat ja melodian. Laulettiin laulu
my0s solmisoiden ja pyysin oppilaita nayttamaan kasimerkkeja mukana. Taman jalkeen
he saivat etsia soittimista laulun melodian. Oppilas D:lla oli hankaluuksia, joten autoin
hanta, muut selvisivat tehtavasta hyvin, mutta piti kuitenkin erikseen harjoitella se
kohta, missa on melodian ainoa la. Muutaman kerran harjoiteltuamme kyseista kohtaa
hitaassa tempossa sekin sujui hyvin, joten sovittiin, ettd soitetaan laulu ensin
laulamalla melodiaa mukana ja kertauksessa ilman laulua, mutta laulamalla sita
mielessa. Ei ihan onnistunut kaikilta, joten tehtiin sama soitinryhmittéin kuten edellisen
laulun kanssa. Usein kay niin, ettd kun kappaleessa on jokin vaikea kohta, tuntuu, etta
kiirentimalla “siita paasee eroon” — niin kavi nytkin, eli melodian kohdassa “koira
metsédn menee” (s-s-m-I-s-m) esiintyi melkoista malletilla huitomista, joten
harjoittelimme sen viela kerran todella hitaassa tempossa ja pienin kadenliikkein.
Soitettiin laulu alusta tempossa ja nyt sujui jo paljon paremmin. Oppilaat halusivat
vaihtaa soittimia, joten niin tehtiin ja sitten soitettiin sama laulu uudestaan — mietittiin
myds, ettd miten soitetaan ja sovittiin nyanssit. Vaihdettiin viel& kerran soittimia ja

sovittiin uudet nyanssit. Oppilaat musisoivat keskittyneesti.

Tunnilla opiskellut asiat / sisaltd ja tavoitteet. Musiikillisena materiaalina Kiis, kissa

karjaan ja Konkkis-koira. Lisaksi taulurytmit.

% sykkeen sailyminen, rytminen sujuvuus, opittujen rytmikuvioiden sujuva hallinta

% uusi tyOtapa: taulurytmit

% kaanon

% |-s-m osaamisen varmentaminen, vireen sailyminen ja intonaatio

% sisaisen kuulon kehittaminen (soittimen soittaminen ja mielessa laulaminen
samanaikaisesti)

¢ nyanssit: ppp - pp - p - f - ff - fff

« sointivari (puiset / metallikieliset laattasoittimet)

s keskittyminen yhteismusisointiin

Viides tunti (30.9.2010)

Paikalla oli kolme oppilasta, silla yksi ryhmalaisista oli sairaana. Aloitettiin tunti uudella
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musiikilla — pyysin oppilaita kuuntelemaan, kun lauloin Hus, sika metsaan- laulun:

s 1 1 S m s s 1 1 S s m
/4 N I I R R ¥ B R e R R A
Hus, st - ka met - sdin! Mi - ta st - ka met - sds - sa?
S 1 1 s s m s s 1 1 S s m

A T A A A D
Tuo - ma - han mar - jo - ja pu - nai - sel - la pus - sil - la

Laulun toinen séakeisto:
Korialla kontilla, vaskisella va“illa,

kultaisella kuppisella, maalatulla maljasella.

Kuva 11: Hus, sika metsaan (Kanteletar | : 232).

Laulettiin laulu kokonaan sée kerrallaan sanoilla kaikulauluna — opettaja laulaa, oppilaat
toistavat. Saveltaso l6ytyi heti ja intonaatio oli puhdasta. Laulettin melodia toisen
kerran sanoilla kaikulauluna, mutta talla kertaa séepari kerrallaan. Pyysin oppilaita
miettimaan, montako erikorkuista savelta melodiassa esiintyi. Keksivét heti, ettd kolme:
so, mi ja la. Lauloimme laulun kaikuna niin, ettd lauloin sanoilla sée kerrallaan ja
oppilaat vastasivat solfilla (solmisoiden). Sitten laulettiin yhdessa koko laulu sanoilla ja
naytettiin kasimerkkeja samaan aikaan. Meni erinomaisesti — kaikki muistivat seka

sanat ettd melodian ja osasivat nayttéaa oikeat kasimerkit.

Annoin vasta téssa vaiheessa oppilaille monisteen, jossa oli Hus, sika metsdan- laulun
sanat. Pyysin heitd merkitsemadn solfat (solmisaationimet) melodian péaaélle. Yksi
oppilas kysyi, etté "saako laittaa rytmin”, joten annoin luvan. Kun kaikki olivat saaneet
tehtdvansa valmiiksi ja olin tarkastanut sen, laulettiin laulu vield niin, ettd jokainen
oppilas sai vuorotellen laulaa yhden séeparin ja sitten vuoro siirtyi seuraavalle. Tata
melodian “kierrattdmistd” jatkettiin, kunnes koko laulu oli laulettu. Laulukorkeutta tai
intonaatiota ei tarvinnut korjata kertaakaan. Kokeiltiin, onnistuisiko laulaminen
kaanonissa — onnistui! Oppilaat aloittivat ja itse lauloin kaanonia sékeen verran

my6hemmin, sitten vaihdettiin: opettaja aloitti ja oppilaat tekivat kaanonin.
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Otin nopat esiin. Olin laittanut I-s-m- solfalaatikot luokan seinalle valmiiksi. Kerroin,
ettd kohta "heitamme melodianoppaa”. Ensin kuitenkin laulettiin kaikki solfalaatikot

lapi:

JJ JJJ JJJ
53 |l Py

Kuva 12: Solfalaatikot (I-s-m).

Oppilaat innostuivat heittdmaan kolme noppamelodiaa sekéd tekemaan yhden melodian
ad libitum (kirjoitin termin ja sen suomennoksen taululle), joten kaikkiaan néita
aleatorisia solfaetydeja saatiin 12 kappaletta. Kuten aiemminkin, kiersin kuuntelemassa
oppilaiden melodioita sitda mukaa kun he saivat niitd valmiiksi. Autoin tarvittaessa ja

vaikeat kohdat harjoiteltiin yhdess& kunkin oppilaan kanssa.

Yhtakkia oppilas B, joka vaikuttaa erityisen innokkaalta ja spontaanilta, alkoi laulaa
Sound of musicista tuttua melodiaa “Do-re-mi”. Rohkaisin oppilasta ryhtymalla
laulamiseen mukaan, ja kohta kaikki lauloimme t&ata laulua. Kysyin laulettaisiinko
uudestaan — vastaus oli: ”joo!” Joten lauloimme laulun uudestaan ja kerroin, ettd aion
nayttaa kasimerkeilla mukana kaikki siind esiintyvat solmisaatiot: do-re-mi-fa-so-la-ti-
do'. Pyysin oppilaita nayttamaan mukana. Nain opittiin kaikki duuriasteikon kasimerkit.
Kirjoitin solfat taululle, oppilaat kysyivat heti, miksi jalkimmaisessd do:ssa on pilkku
ylélaidassa, joten se piti selittdd. Sitten pyysin oppilaita laulamaan ne tuossa
mainitussa jarjestyksessd, naytin kasimerkkejd mukana ja oppilaat nayttivat niitd myos,
ei tarvinnut erikseen pyytdd. Kun oli laulettu asteikko ylés ja alas, kysyin oppilailta
tiesivatkd he mité juuri lauloimme. Eivéat oikein osanneet selittad, joten nimesin asian:
duuriasteikko. Yksi oppilas tajusi tdssa vaiheessa, ettd on soittanut jotain
duuriasteikkoa soittotunnilla, muttei osannut kuitenkaan kertoa mitd duuria tai mista

savelesta lahtevaa asteikkoa.
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Laulettiin  duuriasteikko viela kerran solfalla ylos ja alas. Oppilas C innostui
kokeilemaan, miten korkealle han pystyisi asteikkoa jatkamaan ja muut liittyivat tahan
iloisesti mukaan. Seurasi aikamoinen naurunremakka, kun aanet sortuivat tai menivat
ihan ininaksi. Kokeiltiin myos, miten alas asteikkoa paastaan — matalalla &ani meni ihan

poringksi tai sitd ei enda tullut lainkaan. Oppilaat lauloivat kayttokelpoisella &anella

2
ambituksen noin h-g . Joku lallatteli kolmisoinnun, joten pyysin kaikkia laulamaan tata

"melodiaa”. Poimin taululla olevasta asteikosta kolme séaveltd so:n, mi:n ja do:n ja
kysyin, ettd tietddkd kukaan, mika tama on — juuri laulettiin se. Osa tiesi myods
soittaneensa tallaista melodiakulkua soittotunneilla, mutteivat oikein osanneet nimeta
sitd, joten kerroin, etté se on kolmisointu. Laulettiin kolmisointua ylds ja alas, ja naytin
solfia kdsimerkeillda mukana, ja jossain vaiheessa my6s oppilaat alkoivat nayttaa niita

mukana.

Lupasin tunnin lopuksi, ettd koostan kaikkien tekemat solfaetydit samaan monisteeseen
ja jaan sen seuraavalla kerralla. Jos olisi viela ollut hieman aikaa, olisin opettanut
jonkin do-re- laulun korvakuulolta mieliin "hautumaan”, koska aiheeseen paéstiin nyt
todella sujuvasti. Aion silti opettaa ensi viikolla fa:n, silla puoliséavelaskelia (mi-fa ja

my6hemmin opeteltava ti,-do) esiintyy runsaasti suomalaisissa runosavelmissa.

Tunnilla opiskellut asiat / sisaltd ja tavoitteet. Musiikillisena materiaalina oli

runosavelma Hus, sika metsaan. Lisaksi solfalaatikot (I-s-m).

« uusi musiikki: Hus, sika metsaan

+« kaikulaulu (vuorottelu), kaanon

+ |-s-m- osaamisen varmentaminen, perussyke, intonaatio
¢ duuriasteikko (do-asteikko ja sen kasimerkit)

+ kolmisointu (s-m-d)

% lauludaanen ambituksen kokeilu

9.5 Lokakuu

Kuudes tunti (7.10.2010)

Paikalla oli kolme oppilasta.



110

Aloitettiin tunti vaihtamalla kuulumisia, silla ensi viikolla on syysloma, ja yksi oppilas
odottaa kovasti ulkomaille 1aht6a. Kertailtin my6s, mité viimeksi tehtiin eli valitettiin
tietoa silloin sairaana olleelle oppilaalle A. Laulettiin Hus, sika metsdan- laulu sanoilla,
solfilla kasimerkkien kanssa sek&a kaanonissa. Alkuun piti hieman kiinnittdd huomioita
jalleen kerran siihen, ettd kaikki laulaisivat samasta sdveltasosta heti ensimmaisesta
savelesta alkaen. Jouduin antamaan lahtosdvelen muutamaan kertaan ja viritettiin
aanet samalle korkeudelle. Sitten sujui hyvin. Oppilas A:n vireongelma tuntuu olevan
aika pitkalti keskittymisesta kiinni, silla jos hanen keskittymisensa herpaantuu, han
alkaa laulaa epapuhtaasti ja laulukorkeus usein laskee. Kun néain tapahtui, naytin
vaivihkaa hanelle laulettaessa, etta vahan korkeammalta, ja han kylla itse osaa korjata
laulukorkeutta. Osittain syyna saattoi myos olla se, ettd musiikki oli hénelle uusi.
Kaanon sujui ilahduttavan hyvin. Viime kerralla tunnilla olleet oppilaat osasivat laulun

ulkoa.

Annoin kaikille oppilaille monisteen, jossa oli oppilaiden viimeksi arpomat [-s-m-
noppaetydit. Yksi oppilas kertoi esitelleensd omat etydinsd kotona isélle ja aidille,
laulaneensa ja soittaneensa ne omalla instrumentillaan. Lauloimme kaikkien etydit lapi
kertauksien kanssa, joitakin kohtia piti parissa ensimmaisessd etydissa erikseen
harjoitella: hypyt mi-la tai la-mi tuottivat hieman vaikeuksia ja yhdella oppilaalla oli
hankaluuksia 16ytaa so, jos se esiintyi la-mi- hypyn jalkeen. La-mi-hyppyyn auttoi yksi

etydi, jonka oppilas B oli tehnyt ad /ibitum:

| | m m | 1 m m | |

2 Jd J J 1 S 91 S e S

| | m

Kuva 13: Oppilas B:n solfaetydi (I-m).

Jostain syysta oppilailla oli erityisen hauskaa, kun tata etydia laulettiin. Etydiharjoitus
vaatii darettoman hyvaa keskittymistd onnistuakseen, aloin jo miettid, ettd onkohan
yhdeksén solfaetydia vahan liikaa kerralla laulettavaksi, mutta hyvin oppilaat jaksoivat
laulaa ne kaikki harjoituksen loppuun saakka — kertauksineen. Noin puolessa vélissa

etydimonistetta kavi niin, ettd oppilaat alkoivat itse korjata, jos lauloivat vaaran
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savelen, eli oppilaiden metakognitiiviset taidot alkavat selvastikin talla alueella
kehittya.93

Seuraavaksi kaytiin lapi rytmikortit luokan seinalta: tititoitiin ja taputettin ne
jarjestyksessa. Sanoin, etta taputan kaksi korttia, keksitkd mitk&? Ensiksi arvannut sai
jatkaa. Tallainen harjoitus on tehty aiemminkin. Muutin harjoitusta astetta
vaikeammaksi: otin kayttoon kaikurytmit, joissa opettaja taputtaa jonkin keksiménsa
rytmin malliksi. Oppilaat taputtavat kaikuna ja sitten viela tititoivat rytmin. Tama on
vaikeampaa siksi, ettei oppilas nyt saa visuaalista tukea rytmikorteista, koska opettaja
keksii rytmin. Kerroin, etté tahtiosoitus on edelleen 2/4, tahteja on kaksi ja mahdolliset
rytmikuviot ovat taa, ti-ti ja tauko. Molemmat harjoitukset sujuivat hyvin. Sitten
oppilaat saivat vuorollaan keksia jonkin oman, kahden tahdin mittaisen rytmin johon

muut vastasivat kaikuna.

Seuraavaksi opetin kaikulauluna (opettaja laulaa sadkeen, séeparin tai fraasin, oppilaat

toistavat) uuden laulun, jossa esiintyy uusi solfa: fa. Tule meille, Tuomas-kulta:

f m m

$d ¢ 4 41 4 1S4 Sl ) )

f m m

Tu - le meil - le Tuo-mas - kul - ta, tuo -pa jou - lu tul - les - sa - sil
Tu - le kek - 1, jou - u jou- luy, se - ki pad - se pdd - sl - a1 - nen.
Kyl ‘on kys - t& al - tas - sam - me, pal - jo pan -tu - a e - lo - a
sir - kan rei - si, paar-man jal - ka, peip-po-sen pe - rd - pa - ka - ra,
sam - ma - kon sa - ka - 11 - var - vas, st - sl - lis - kon sil - méd - puo - li.

Kuva 14: Tuomas-kulta (Kanteletar I : 23).

Annoin oppilaille monisteen, jossa on vain laulun sanat ja lauloimme laulun uudestaan.
Oppilaita alkoi vahan naurattaa ”peipposen perdpakara”- kohdassa. Pohdimme
yhdessd, mistd laulu kertoo ja mitd sanat tarkoittavat. Kirjoitin taululle ensimmaisen
sdkeen tekstin, lauloin sen ja pyysin oppilaita miettimaan, montako erikorkuista savelta
siind esiintyi. Vastaukset olivat kolmesta viiteen, joten pyysin oppilaita kuuntelemaan

oikein tarkkaan, lauloin uudestaan saman sdkeen hitaasti ja pyysin oppilaita toistamaan

93 Metakognitiiviset taidot ovat suhteellisen rijppumattomia oppijan iastd, ja niitd voidaan
kehittdd opetuksen avulla nuorillakin lapsilla (Anttila 2004: 55).
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laulamalla saman melodian. Nyt kaikki olivat sitd mieltd, etta erikorkuisia sdvelia on
kolme. Kysyin keksikd kukaan, mista savelesta laulu alkaa, ja kaksi oli sitd mielta etta
se oli so ja yksi, etta se oli la. Joten: lauloin malliksi so:n ja la:n. Savelta la ehdottanut

totesi, etta "se on so!”.

Kirjoitin so:n ensimmaisen tavun ylle ja pyysin oppilaita miettimaan, miten melodia
jatkuu. Kaikki keksivéat, ettd melodiassa on viisi so- savelta ja sitten tulee jotain muuta.
Kysyin: mitéd muuta? Mihin sée loppuu? Oppilaat totesivat, ettd sadveleen mi. No, mita
siithen vaéliin ja&, onko savel korkeampi vai matalampi kuin so? Oppilaat havainnoivat,
ettd matalampi kuin so, mutta korkeampi kuin mi. Nimettiin savel fa ja naytin sen
kasimerkin. Kaksi talla kertaa paikalla olleista oppilasta tiesivat kasimerkin jo, silla se oli

viime tunnilla esitelty.

Pyysin oppilaita kuuntelemaan, miten melodia jatkuu ja miettimaan, onko jatko
samanlainen vai erilainen (lauloin kappaleen alusta kaksi ensimmaista saettd). Olivat
vahan epdvarmoja, joten pyysin heitd laulamaan mukana. Tekemalld oppiminen
korostuu tassa: oppilaiden on selvasti helpompi hahmottaa melodioita, kun he itse
laulavat niita. Kaikki olivat sitd mieltd, ettd melodia on samanlainen kuin alussa, ja he
merkitsivat solfat tekstin yhteyteen. Laulettiin alusta seuraavan rivin loppuun, pyysin
tarkkailemaan taas, onko melodian kulku saman- vai erilaista. Tasséa vaiheessa joku
keksi, ettd “koko laulu menee télla samalla melodialla”, joten merkitsimme solfat vain

toisen rivin loppuun saakka.

Lauloimme koko laulun alusta sanoilla ja ongelmaksi muodostui repetitiosavel so, silla

sen intonaatio alkoi laskea.94

Pyysin oppilaita "tdhtddmaan so:n ylalaitaan” (naytin so:n kasimerkkia ja toisella
kadella merkin ylélaitaa). Haastetta liséd, ettd laulu on pitkda, joten lauloimme sen
kaikuna viela sdepari kerrallaan, ja viela toisen kerran siten, etta lauloin sanoilla kuten
asken, mutta nyt oppilaat toistivat melodian solmisoiden. Sitten vasta laulettiin koko

laulu uudestaan sanoilla. Nyt onnistui paremmin. Jostain syystd intonaatio on

94 Nain kavi myds ensimmaiselld laulukerralla, mutten silloin vield pysahtynyt korjaamaa asiaa,
koska laulun teksti tuntui kiinnostavan oppilaita enemman.
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puhtaampaa laulettaessa solfilla kuin sanoilla. Palaamme t&h&n lauluun seuraavalla

kerralla.

Laitoin taululle solfat: |-s-f-m seuraavalla tavalla:

Kuva 15: Taulukuva havainnollistamaan savelten korkeuseroja.

Lauloimme ne ylhaaltd alas muutamaan kertaan, ja sanoin, ettd kokeillaan tata
melodiaa lauluun Hus, sika metséadn. Na&in tehtiin — n&ytin melodiaa samalla
kasimerkeista, kun laulettiin koko laulu (my6s loput jo opitut sakeistot). Oppilaat

lauloivat todella hyvin!

1 S S f m 1 1 S S f f m
4 P N R 1V N It R N B Y B R
Hus, si - ka met - sdan! Mi - ti si - ka met - sds - sd?
1 S S f f m 1 1 S S f f m
A R I R Wy J
Tuo - ma - han mar - jo - ja pu - nai - sel - la pus - sil - la

Kuva 16: Hus, sika metsdan (I-s-f-m)

Sitten lauloimme taululla olevat solfat alhaalta ylos (m-f-s-I), joten saimme uuden
melodian samaiseen lauluun. Tama&kin onnistui hyvin. Palaamme t&han harjoitukseen
ensi kerralla: oppilaat saavat myo6s itse jarjestdd samaiset neljd sdveltd omaksi

melodiakseen.

Palautettiin mieliin viimeksi opittu do-asteikko ja kasimerkit. Laulettiin asteikko kaksi
kertaa alhaalta yl6s ja ylhdalta alas, oppilaat nayttivat kdsimerkkejd mukana. Hyvin

sujui.
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Opetin viela tunnin lopuksi korvakuulolta uuden laulun: Poo, poo, possi:

d r m f ] m f r d d

S A 1 R N 1 s R s I
Poo, poo, pos - s, mi - ti sul on pos - sis?
Ka, ka, ka - la, ka - 1la mul  on pos -  sis.

Kuva 17: Poo, poo, possi (I : 20)

Lauloin melodian kaksi kertaa kokonaan sanoilla ja sitten laulettiin se yhdessa.
Mietittiin, ettd mikd on possi (pussi), ja mitd sinne voisi laittaa? Oppilaat ehdottivat
kissaa ja koiraa, joten lauloimme ne kalan tilalle. Téh&n musiikkiin on tarkoitus palata

my6&hemmin.

Loman jalkeen on tarkoitus vahvistaa opittuja savelia |-s-f-m sek& opetella do ja re,
seka 3/4-tahtiosoitus. Ennen joulua olisi tarkoitus saada mukaan viela ti-sével ja

puolisavelaskel t,-d.

Tunnilla opiskellut asiat / siséltd ja tavoitteet. Musiikillisena materiaalina runosavelmat
Tule meille Tuomas-kulta, Hus, sika metsaan ja Poo, poo, possi. Lisdksi solfalaatikoista

syntyneet noppaetydit (I-s-m) ja rytmikortit.

% |-s-m osaamisen vahvistaminen, intonaatio

+« kaanon tutusta laulusta (Hus, sika metsaan)

+« Uusi musiikki (Tule meille Tuomas-kulta): uusi savel fa

+ repetitiosévelen sdvelkorkeuden sailyttdminen

+« tutun laulun varioiminen (Hus, sika metsaan: I-s-f-m ja m-f-s-I)

+ do-asteikko ja kasimerkit

+«+ uusi musiikki (Poo, poo, possi), jossa uudet savelet do ja re (duuripentakordi
d-r-m-f-s)

« rytmin hahmottaminen ja tuottaminen, kaikurytmit uusi tyotapa, syke
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7. tunti (28.10.2010)

Oppilailla oli paljon kerrottavaa heti tunnin aluksi, koska emme olleet tavanneet
kahteen viikkoon syysloman ja opettajan sairasloman takia. Kaikki olivat paikalla.
Palauteltin mieleen Tuomas-kulta, ja koska tdm& oli yhdelle oppilaalle uusi laulu,

laulettiin se useampaan kertaan kasimerkkien kanssa sanoilla ja solfalla. Repetitiosavel

pysyi hyvin.

Seuraavaksi laulettaisiin Hus, sika metsdan — kysyin oppilailta, ettd mikda melodia
valitaan. Yksi oppilas alkoi laulaa laulua s-m- melodialla ja kaikki yhtyivat lauluun.
Todettiin, ettd melodiassa oli so ja mi. Sitten muisteltiin, ettd toinen versio meni

melodialla s-I-s-m, joten laulettiin sekin sanoilla ja naytettiin kasimerkkeja mukana.®

Laitoin taululle solfat |-s-f-m, siten, ettd naiden savelten korkeuserot nakyvat, ja
laulettin Hus sika- laulu talla melodialla. Oppilaat muistivat, ettd ndin laulettiin
viimeksikin. Sitten k&annettiin melodia, eli laulettin se m-f-s-I. Tam& oli oppilaiden
mielestd hauskaa. Pyysin heitd seuraavaksi tekemaan lauluun oman melodian eli nyt

oppilaat saivat kayttdd mielensd mukaan néaita nelja savelta.

Yksi oppilas ei halunnut kayttaa savelta fa lainkaan. Tallaiset melodiat syntyivat:
- I-f-m-s

- m-l-m-s

- f-I-m-s

- m-f-s-m.

Kaikki naméa edella mainitut melodiat laulettiin siten, etté kirjoitin melodioiden solfat

taululle ja ensin harjoiteltiin kukin melodia solfalla, sitten laulettiin koko laulu sanoailla.

95 Tarkoituksena on my6hemmin nuotintaa naita tuttuja, ulkoa opittuja lauluja - talléin oppilas
voi keskittyd melodian viivastolle siirtdmiseen, mikd on tarkoituksen mukaisempaa kuin jos
pitéisi samaan aikaan "koodata" mieleensd jotain aivan uutta laulua, samalla korva oppii
tunnistamaan tiedostetut savelsuhteet (ks. myds musapajan 12. tunti). Lauluja kerrataan, jotta
ne varmasti opitaan tuntien puitteissa ulkoa. En yleensd anna néitd kotona harjoiteltaviksi,
koska en voi silloin kontrolloida, laulavatko oppilaat melodioita oikein ja puhdasvireiselld
intonaatiolla. Tarkoituksenani on my6hemmin opettaa myds saveltenvélisid suhteita eli
intervalleja naiden tuttujen laulujen avulla, joten jossain vaiheessa, teoslaht6ista opetustapaa
noudattaen, tutkitaan laulujen melodisia intervalleja ja nimetddn sekd analysoidaan ne
laatuineen.
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Oppilaat alkoivat aivan spontaanisti miettia melodioiden luonnetta: heidan mielestaan
kolme ensimmaista oli surullisia ja viimeinen "tosi pelottava”. Mielestani tama oli hyva
havainto. Pohdittiin, ettd mika tekee melodiasta surullisen (“toi hyppy tossa alussa”,
"toi mi tossa keskella™®) ja mika pelottavan ("toi mi-fa heti alussa”). Tama on
vuorovaikutteisessa opetuksessa kenties parasta: oppilaat tekevat oivaltavia havaintoja
ja ovat luovia ja innostuneita. En olisi itse keksinyt alkaa kysella tallaisia asioita. Mita
ilmeisimmin teoslahtdinen opetustapa innostaa ja motivoi oppilaita havaintojen
tekemiseen.®” Jatkettiin pohdintaa: millainen melodia olisi iloinen? Oppilaat paatyivat
seuraaviin melodioihin melko yksimielisesti: s-lI-s-m ja s-m-s-l, jotka myo6s laulettiin.
Tutkittiin  hieman tarkemmin melodiaa m-f-s-m: esittelin puolisdvelaskeleen m-f.
Demonstroin puoli- ja kokosavelaskeleen vélista eroa laulamalla. Kaikki oppilaat
vaikuttivat ymmartavan niiden valisen eron. Todettiin, etta savelvali m-f on pienempi
(mi ja fa ovat lahempéané toisiaan) kuin f-s tai s-I. Naihin palataan tarkemmin siind

vaiheessa, kun opetellaan intervalleja.

Edellisella kerralla oli laulettu Poo, poo, possi-laulua, mutta koska se oli yhdelle
oppilaalle aivan uusi laulu, kaytin aikaa sen opettamiseen, eli lauloin malliksi laulun
kaksi kertaa, sitten pyysin oppilaita laulamaan kaikuna. Sen jalkeen pyysin ehdotuksia,
mité possiin (pussiin) voisi laittaa, ja laulettiin myds ne. Sitten kierratettiin laulua niin,
ettd muut kysyivat laulamalla ja kukin sai vuorollaan laulaa vastauksen, mitd hanen
possissaan oli. Nain mentiin kaksi kierrosta, valilla syntyi naurunremakka kun possissa

oli norsu tai nuottiteline.98

Kun olin varma, etta kaikki osaavat melodian, annoin jokaiselle oppilaalle 6 palakelloa
(c-a) satunnaisessa jarjestyksessa, seka ohjeen: "Jarjestd palakellot sellaiseen
jarjestykseen, ettd saat melodian soitettua helposti. Yksi pala on ylimaarainen, mika?”
Kaikki ryhtyivat innolla tyoskentelem&én. Muutamaa oppilasta piti hieman auttaa
lahtosavelen 10ytymisessa, sitten jarjestaminen sujui melko vauhdikkaasti, oppilaat

kokeilivat ja vaihtoivat palojen paikkoja — kaikki jarjestivat palat nain: c-d-e-f-g (C-

96 Kaikissa kolmessa melodiassa mi tulee alun hypyn jalkeen, tdma ilmeisesti teki oppilaiden
mielestéd melodiasta surullisen kuuloisen. Kaikki nAma kolme melodiaa loppuvat sévelkulkuun
m-s, mutta oppilaiden mielesta se ei ollut syyna niiden surulliseen savyyn.

97 Opetussuunnitelmissa korostetaan hyvan musiikkisuhteen luomista ja oppilaan aktiivista
toimintaa - mielestani tdma on juuri sitéa (ks. luvut 3.1 ja 3.3).

98 Nuottiteline on rytmisesti haastava laulaa, koska siind on tavuja enemman kuin kaksi:
kokeiltiin eri vaihtoehtoja rytmittdd se melodiaan.
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duuripentakordi). Kaikki my0s keksivat itse, ettd a-pala on ylim&éarainen. Oppilaat
alkoivat ilman eri ohjeistusta itsenaisesti hakea melodiaa, jalkimmaisessa sakeessa
kohta "mita sul' on” (s-m-f-r) tuotti yhdelle oppilaalle hieman ongelmia. Kun melodia oli
|6ydetty, soitettiin se yhdessa opettajan laulaessa samalla, seka ilman laulua®. Jouduin
hieman ohjaamaan, jotta sain kaikki soittamaan samassa tempossa. Seuraavaksi pyysin
oppilaita miettimaan, ettd miten tdm& melodia voitaisiin laulaa solfalla. Yksi keksi heti,
ettd se alkaa d-r-m-f-s, joten laulettiin ensimmadinen s@e. Toinen sée tuotti enemman
pohdintaa, mutta solfat I0ytyivat, kun oppilaat keksivat yhdistéad ne palakelloista
saataviin saveliin. Palautettiin mieliin do:n ja re:n kasimerkit ja laulettin melodia
solfalla kasimerkkeja mukana nayttaen muutaman kerran. Sitten soitettiin unisonossa
ja jokainen sai vuorollaan soittaa soolon, sek& valita soittiko soolo-osuutensa hiljaa

(piano) vai voimakkaasti (forte). Lopuksi soitettiin vield tutti fortessa.

Aika loppui, mutta oppilaat halusivat soittaa viela kerran melodian (tutti ja soolot),
joten ndain tehtiin. Kappale viela laulettiin lopuksi solfalla ja sanoilla. Kysyin, etta
haluaisitteko esittdd jonkun kappaleen matineassa. Eivat tienneet mika on matinea,
joten selitin. Vastaus oli: "Joo, halutaan!” Yksi oppilas sanoi rakastavansa esiintymista.
Paatettiin siis esittdd joku musapajassa opeteltu laulu marraskuun matineassa. Sanoin,
ettd sovimme yhdessa, mika laulu esitetaan, ja ettd teemme my0s sovituksen yhdessa

eli mietitadn miten laulu esitetaan.

Tunnilla opiskellut asiat / siséltd ja tavoitteet. Musiikillisena materiaalina runosavelmat

Hus, sika metséan ja Poo, poo, possi.

+ |-s-f-m- vahvistaminen, oman melodian séveltdminen tuttuun tekstiin ja ndiden
melodioiden laulaminen prima vista

¢ tuttujen laulujen osaamisen varmistaminen

% koko- ja puolisavelaskel

s dojare

* yhteismusisointi: tutti, soolo, unisono, syke ja sama tempo, nyanssit piano ja

forte

99 Tama on yksi teoslahtoisyyteen perustuvista toiminnallisista tavoista tehda
"melodiadiktaatteja”. My6hemmin myds tdma laulu nuotinnetaan ja tutkitaan siitd melodian
intervallirakennetta. Laulu myds siirretddn eri sdvellajeihin (transponoidaan), eli opitaan
kirjoittamaan (ja mahdollisesti soittamaan) se esimerkiksi C-, F- ja G- duurissa.
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% "melodiadiktaatti” (palakellojen jarjestaminen ja melodian “etsiminen” tuttuun

lauluun)

9.6 Marras- ja joulukuu

8. tunti (4.11.2010)

Taman tunnit tavoitteeksi olin hahmotellut aiemmin opittujen taitojen vahvistamista

vanhojen kappaleiden ja uuden laulun avulla.

Laulettiin tunnin aluksi Tuomas-kulta. Koska repetitiosdvel alkoi muutaman sékeen
jalkeen laskea, pyysin oppilaita kiinnittdmaan erityisesti huomiota siihen, ettd he
laulaisivat samana toistuvan so-sdvelen aina samalle korkeudelle. Ongelman tuntui
joillakin oppilailla olevan my6s mi-sdvelen jalkeen tulevan so- savelen intonointi
kohdalleen. Laulettiin sama melodia sdkeen mittaisena kaikulauluna ja naytin samalla
melodiaa kasimerkeistd. NA&ain saatiin laulun saveltaso pysymaan paikallaan.
llahduttavaa oli huomata, ettd oppilaat osasivat laulun sanat ulkoa, joten voitiin
keskittyd melodian intonaatioon. Laulettiin melodia viel& unisonossa solfilla alusta
loppuun, ja talla kertaa saveltaso pysyi. Naytin vield varmuuden vuoksi kasimerkkeja

toisella kddella ja toisella so-merkin ylalaitaan.

Opetin uuden laulun:

f m f f m r d d d

2d o & o 1d 4 1S S T )

La, la, la, la, laa, laa, lah - kddm' mus - tat muil - le mail -
La, la, la, la, laa, laa, tuh - mat to1 - sil - le ve - sil -

Kuva 18: La, la, la (Il : 753).

Annoin oppilaille version, jossa nuottikuvaan oli merkitty melodian solfat vain
ensimmaiseen tahtiin ja kolmannen tahdin ensimmaiselle kahdeksasosalle, ja sakeisttt
oli kirjoitettu rytmeineen, mutta ilman tahtiviivoja, kahdelle riville. Lauloin laulun ja
pyysin oppilaita seuraamaan laulua saamastaan monisteesta ja kuuntelemaan

tarkkaavaisesti. Lauloin laulun vielda toisen kerran, sitten tititoimme laulun rytmin.

le.
le.
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Oppilaat halusivat lisata kertausmerkin, joten teimme niin. Lauloimme laulun yhdessa
sanoilla kertauksen kanssa. Pyysin oppilaita lishamaan tahtiviivat. Koska tama ei
ollutkaan kaikille aivan helppo tehtava, pyysin oppilaita taputtamaan 2/4-
tahtiosoituksen mukaista tahdin mittaista ostinatoa, jossa ensimmainen neljasosa (taa)
taputetaan reisiin ja toinen siten, ettd kadet lyodaan yhteen. Kun oppilaat saivat
taputusostinaton sujumaan, lauloin melodian. Sitten jakaannuttiin kahteen ryhmaan:
kaksi oppilasta lauloi melodiaa ja kaksi taputti ostinatoa. Vaihdettiin rooleja, joten
saatiin melodia toistettua useampaan kertaan ostinaton kanssa. Taméan jalkeen
tahtiviivojen laittaminen tehtavaan oli kaikkien osalta sujuvaa. Lauloimme viel& laulun

sanoilla niin, etta kaikki saivat samaan aikaan taputtaa ostinatoa.100

Seuraavaksi ryhdyttiin pohtimaan melodiasta puuttuvia solfia. Oppilaat keksivat
omatoimisesti, etta toisella rivilla on tasmalleen sama melodia kuin ensimmaisella,
joten he merkitsivat ensimmaiselld rivilla valmiina olevat solmisaatiot vastaaville
kohdille toisen rivin melodiaan. Silla aikaa kirjoitin ensimmaisen rivin rytmin ja sanat
taululle. Laulettiin melodiaa sae kerrallaan, ja oppilaat ehdottivat, miten melodia voisi
jatkua. Jos tuli useampi ehdotus, lauloin ne perakkain ja oppilaat valitsivat oikealta
kuulostavan. Kirjoitettiin puuttuvat solmisaatiot (oppilaat omiin monisteisiinsa ja mina
taululle). Laulettiin melodia kertauksineen seka sanoilla etta solmisoiden. Taputettiin
viela melodian rytmi, pyysin oppilaita laulamaan samaan aikaan melodiaa mielessaan.

Onnistui hyvin.

Piirsin taululle tahan mennessa lauluissa esiintyneet solfat la:sta do:hon:

Kuva 19: Taulukuva havainnollistamaan savelten korkeuseroja.

100 olisin voinut toteuttaa opetusta opettajalédhtdisesti selittdmalla mihin kohtaan tahtiviivoja
tulisi laittaa tai miten tahdin sisdlla lasketaan kahteen, mutta kokemuksellisessa ja
toiminnallisessa oppimisessa on oleellista tekemisen kautta syntyva oppilaan oma oivallus.
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Laulettiin ne kerran lapi ylh&alta alas. Seuraavaksi sanoin oppilaille, ettd naytan jonkun
tutun melodian taululle kirjoitetuista solfista. Oppilaan tehtava on laulaa mielessaan se
mité taululta naytan, ja keksia mista laulusta on kyse.101 Naytin viela saman melodian
kasimerkeista. Kaikki oppilaat keksivat, ettd kyseessa oli Poo, poo, possi, joka sitten
laulettiin solmisaationimilla  sek&a  k&asimerkeistd  ettd  taululla  olevista

solmisaatiomerkeistd, joita naytin laulamisen aikana. Laulettiin viel& lopuksi sanoilla.

Kysyin, muistavatko oppilaat laulun nimelta Kiis, kissa karjaan. Oppilaat vastasivat
kysymykseen laulamalla kyseisen laulun, mikéa ilahdutti minua suuresti. Sanoin, etta
tehdaéan lauluun tallainen ostinato: kirjoitin taululle 2/4-tahtiosoituksen ja kaksi tyhjaa
tahtia. Taputin tahteihin neljasosia. Oppilaiden tehtava oli keksi&, mité taputin. Tehtava
oli ilmeisen helppo, silla kaikki keksivat rytmin heti, joten kirjoitin sen tyhjiin tahteihin.
Sitten hyrailin melodian: d-r-m-d.102 Oppilaat alkoivat innokkaasti ehdottaa, miten
melodia menee solfalla. Meni hieman aikaa, ennen kuin paastiin yksimielisyyteen
aloitussavelesta, sitten muut melodian solfat 16ytyivat helposti. Yksi oppilas alkoi laulaa
Kiis, kissa laulua télla ostinaton melodialla ja pian muut yhtyivat lauluun.193 Jaoin
seuraavaksi jokaiselle oppilaalle soittimet (palakellot c-g sek& diatonisia xylo- ja

metallofoneja). Soitettiin ostinatomelodia soittimilla.

Pyysin oppilaita soittamaan samaa rytmia ja melodiaksi m-f-s-m1%4, jonka lauloin
malliksi. Jokainen oppilas sai itse etsia melodian sévelet soittimestaan. Yksi oppilas
halusi soittaa Kiis, kissa- laulun melodian, joten h&n sai soittaa sen soolona. Kysyin,
kuka haluaisi soittaa d-r-m-d- ja kuka m-f-s-m- ostinatomelodian. Sovittiin, etta
alkusoitto on kyseiset ostinatomelodiat soitettuna nelja kertaa (8 tahtia), sitten tulisi
soolo, jonka saestyksend soitetaan samaa ostinatoa, ja loppusoitto olisi sama kuin
alkusoitto. Soitettiin néin kappale lapi. Pyysin oppilaita soittamaan vield tallaisen
ostinaton: s-f-m ja taukol® (lauloin sen solfalla, ja oppilaat etsivat melodian jalleen

soittimistaan). Yksi oppilaista halusi soittaa sen, joten lisattiin se séestykseen.

101 Tama harjoitus on ” pillomelodia”, siséisen kuulon harjoitus.
102 gs. Liite 2: Kiis, kissa karjaan- laulun partituuri, bassoxylofonin osuus.

103 wmikali olisi ollut enemman aikaa jaljelld, olisin halunnut kokeilla onnistuuko melodian
laulaminen kaksidanisesti alkuperaisella ja ostinatomelodialla.

104 ks, Liite 2: Kiis, kissa karjaan- laulun partituuri, alttometallofonin osuus.
105 ks. Liite 2: Kiis, kissa karjaan- laulun partituuri, alttokellopelin osuus.



121

Edellisella tunnilla oli puhetta matineasta. Oppilaat halusivat, ettd tama kappale
esitetddn kuun lopussa matineassa, joten niin sovittiin. Paatimme aloittaa kappaleen
laulamalla melodian kerran sanoilla unisonossa ennen kuin soitamme tamaéan talla
kerralla tehdyn sovituksen. Oppilaat halusivat kokeilla viela soittaa oman osuutensa
toisella soittimella, joten oppilaat vaihtoivat keskenaan soittimia. Sitten he valitsivat,
mité soitinta he soittaisivat matineaesityksessa. Sovittiin, etta kappaletta harjoitellaan

vield ensi kerralla ja ennen esitysta.

Tunnin lopuksi lauloimme vield Poo, poo, possin seka solfilla ettd sanoilla ja jokainen

oppilas sai soittaa sen vuorollaan.

Tunnilla opiskellut asiat / sisaltd ja tavoitteet. Musiikillisena materiaalina olivat

runosavelmat Kiis, kissa karjaan, Poo, poo, possi ja La, la, la.

% do-la- heksakordin savelten varmentaminen

+«» sisdisen kuulon harjoitus (taululta laulettu "piilomelodia”)

+ melodiadiktaatit: solfien etsiminen uuteen melodiaan (La, la, la) ja
ostinatoihin sek& laulamalla etté soittamalla

s 2/4-tahtiosoitus ja tahtiviivat, syke

+ ostinatotaputuksen ja laulamisen yhdistaminen (syke- ja
koordinaatioharjoitus)

+ yhteismusisointi

+ kappaleen sovittaminen, soolo + ostinatoséestykset

9. tunti (11.11.2010)

Tunnin aluksi palautettiin mielin edellisella tunnilla opittu laulu (La, la, la), laulettiin se
sanoilla ja solfalla seka taputusostinaton kanssa. Koska ostinaton tekeminen yhté aikaa
laulamisen kanssa on selvastikin haastavaa, jaoimme tehtdvia: osa lauloi, osa taputti.
Sitten vaihdettiin osuuksia. Kun tdma sujui, yhdistettiin osuudet. Oppilaat osasivat
laulun tassd vaiheessa jo ulkoa, mika helpottaa kahden erilaisen asian tekemista

samaan aikaan.

Seuraavaksi pyysin oppilaita taputtamaa 3/4-tahtiosoituksen mukaista ostinatoa, jossa

ensimmainen neljasosa taputetaan polviin, toisella lyddaan kédet yhteen ja kolmannella
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napsautetaan sormia. Naytin ensin itse malliksi. Kysyin moneenko lasketaan, ja kaikki

vastasivat: "kolmeen”. Kun taputus sujui, lauloin uuden laulun Ohtoseni, lintuseni:

d r m r m s f m r m f m
34 4 Jdd S S |n J J
Oh-to -se - ni, lin-tu-se - ni me - si-kim - men kau-noi - se -
Kun sa kuu - let kar -jan kel - lon, hel - ky - te he - vo-sen kel - lon.

Kuva 20: Ohtoseni, lintuseni (11 : 615).

Lauloin laulun sanoilla kaksi kertaa oppilaiden taputtaessa ostinatoa. Osa oppilaista
yhtyi lauluun jo téssa vaiheessa.l96 Oppilaiden oli helppo yhtya lauluun, silla se oli
samassa monisteessa, kuin edellisen tunnin tehtava, mutta olin kirjoittanut oppilaiden
monisteeseen laulun rytmin ilman tahtiviivoja ja toisen sakeiston omalle rivilleen. Solfat

olin merkinnyt vain ensimmaiseen sakeeseen.

Pohdittiin yhdessa, mihin tulee ensimmainen tahtiviiva, kun tahtiosoitus on 3/4. Koska
ei ollut kaikille ihan selvaa, teimme niin, ettd taputimme vield 3/4-ostinatoa ja lauloin
melodian sanoilla. Todettiin, ettd koko ostinatokuvio mahtuu yhteen tahtiin. Tdman
jalkeen tahtiviivojen vetaminen sujui kaikilta. Pyysin laskemaan tahdit, kaikki saivat
vastaukseksi saman maaran ja joku oppilaista keksi myos, ettd kaikissa tahdeissa on
tasmalleen sama rytmi. Halusin vield varmistaa uuden tahtilajin1%? omaksumista, joten
tititoitiin rytmi ja naputettiin sormella sykettéd poytaan. Seuraavaksi oppilaat saisivat
merkitd puuttuvat solfat monisteeseen. Laulettiin laulu ensin sanoilla. Osa oppilaista
keksi heti, ettéa laulun melodian jalkipuolisko on identtinen alkupuoliskon kanssa, osa
joutui hieman hakemaan melodiaa. Kun kaikki olivat saaneet tehtavan valmiiksi, laulu
laulettiin viela solfalla kertauksen kanssa. Kolmannen tahdin re meinasi jaada
matalaksi, joten naytin melodiaa kasimerkeista kun lauloimme sen hitaassa tempossa
ja pyysin oppilaita "tdhtddmaan re:n ylalaitaan". Korjattin ndin tama pieni

intonaatiovirhe. Lopuksi viela laulettiin melodia seka solfalla etté sanoilla tempossa.

106 0olin kirjoittanut Ohtoseni- laulun sanat valmiiksi taululle ennen tunnin alkua, osa oppilaista
seurasi laulun etenemisté sielta.

107 ontoseni- laulussa tahtiosoitus on ¥a ja tahtilaji on kolmivaihtoinen, silla tahtiin mahtuu
kaksi padiskua, jotka ovat tahdin ensimmaiselld ja toisella tahtiosalla. Oppilaat tekivat
painotukset hyvin luonnollisesti. Kertauksen jalkimmaisessa sdkeessa sanapainot noudattavat
hemiolaa.
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Lopputunti harjoiteltiin matineassa esitettavaa Kiis, kissa karjaan- laulua. Sovitettiin se
hieman uudella tavalla: tehtiin kappaleeseen aiempaa pidempi alkusoitto, koska
oppilaat halusivat niin. Yhdella oppilaalla on vaikeuksia sailyttad tempo samana: hanen
sykkeensa vaeltelee, tempo hidastuu ja nopeutuu, joten jouduimme harjoittelemaan
kappaletta aiottua kauemmin. Mietittiin yhdessa, esitammekd kappaleen Allegro,
Moderato vai Largo (kirjoitin termit taululle, ja ne my6s suomennettiin). Yksi oppilas
tiesi, ettd my0s Adagio tarkoittaa hitaasti, joten kirjattin myods se. Oppilaat valitsivat
tempoksi Allegro. Harjoittelimme sykkeen sailymistd myds laulamalla melodiaa sanoilla
ja solfalla, ostinato-osuuksia solfalla ja taputtamalla samalla syketta polviin. Taméa

auttoi.

Tunnilla opiskellut asiat / siséltd ja tavoitteet. Musiikillisena materiaalina runosavelmat

La, la, la, Ohtoseni, lintuseni ja Kiis, kissa karjaan.

+ edellisella tunnilla opitun laulun kertaaminen, duuripentakordin sévelten
osaamisen varmistaminen

% intonaatio (re- savel)

«» uusi laulu: Ohtoseni, lintuseni

« 3/4-tahtiosoituksen ja kolmivaihtoisuuden hahmottaminen, tahtiviivat

+ melodiadiktaatti (solfien etsiminen uuteen melodiaan), melodisen
samanlaisuuden havainnoiminen

% matineakappaleen uudelleen sovittaminen, soitinosuuksien ja yhteissoiton

harjoitteleminen, syke ja tempon séilyttdminen

s tempomerkinnat Allegro, Moderato, Largo ja Adagio

10. tunti (18.11.2010)

Kertailtiin aluksi kahdella edellisellda tunnilla laulettuja lauluja (La, la, la ja Ohtoseni),
laulettiin ensin sanoilla ja solfalla taputusostinatojen kanssa ja sitten solmisoiden
kdsimerkkeja melodian mukana nayttdmalla. Oppilaan A laulukorkeutta piti aluksi

jalleen hieman korjailla. Opeteltiin uusi laulu, Sorsa soitti kanteletta:
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Kuva 21: Sorsa soitti kanteletta (11 : 293).

Lauloin laulun kerran, oppilaat kuuntelivat. Sitten he tulivat mukaan laulamaan. Toisen
rivin ti- sdvelen kohdalla esiintyi hajontaa melodiassa. Ei ihme, silla kyseessa oli uusi
sdvel, joka on vield lisdksi perussavelen alapuolella. Lauloin kohdan hyvin hitaasti ja
kysyin, ettd mihin suuntaan melodia menee, ylds vai alas? Oppilaat totesivat, etta
alaspéin. Annoin oppilaille monisteen, kun laulu sujui korvakuulolta oikein. Oppilaan
nuotissa oli laulu merkitty ilman tahtiviivoja ja solfat oli laitettu ainoastaan
ensimmaisen ja toisen tahdin alkuun (kahdelle ensimmaiselle kahdeksasosalle) seka

kolmannen tahdin kahdeksasosille.

Tutkittiin laulun tahtiosoitusta, kerroin Kalevalasta ja 5/4-tahtiosoituksesta, joka on
tyypillinen varsinaisille suomalaisille runosavelmille1%8, Laulettiin laulu uudestaan ja
naputettiin samalla neljasosasykettd sormella pdytdan, jotta saataisiin laskettua
jokaiseen tahtiin viisi napautusta. Sitten laitettiin tahtiviivat paikoilleen: osalta tdma
sujuu omatoimisesti, osa tarvitsee apua. Autoin laulamalla melodiaa ja pyysin oppilasta
laskemaan viiteen samalla kun han naputti sykettd. Mietittiin yhdessa vield, ettd miksi
kaksi ti-ti-nuottia kestda saman verran kuin yksi taa- nuotti. Oppilaat selvittivat minulle,
ettd “taa on jakautunut kahtia”. Todettiin, ettd ti-tit ovat puolet nopeampia kuin taa-
nuotit. Piirsin taululle kokonuotin (taa-aa-aa-aa), joka sitten jaettiin puoliksi (saatiin
kaksi puolinuottia, taa-aa), sitten neljadn osaan (saatiin neljd taa- nuottia) ja lopuksi
kahdeksaan osaan (saatiin kahdeksan ti- nuottia). Luettiin aika-arvot rytminimilld ja

my6s nimettiin ne niiden oikeilla nimilla (nuotin kesto).

108 Molemmat runosavelmakokoelmat (Launis 1910 ja 1930) jakaantuvat kolmeen osaan:
itkusavelmiin, lastensavelmiin ja varsinasiin runosavelmiin. Varsinaiset runosavelmat ovat
sékeiltdan viisi-iskuisia. (Launis 1910: 11.)
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Laulettiin Sorsa soitti kanteletta- laulu monisteesta, joka jalkeen aloimme yhdessa
miettid, mita puuttuvat solfat ovat. Lauloin kaikki oppilaiden ehdotukset. Oikea melodia
I0ytyi nopeasti. Oppilaat keksivat, ettda melodia alkaa asteikkoa yldspain “kiipeamalla”,
kuten Poo, poo possi- laulussakin, ja ettd monisteessa olevan laulun kummankin rivin
loput ovat yhté saveltéa lukuun ottamatta samanlaiset. Todettiin, ettd aiemmin toisen
rivin alun ongelmia tuottanut kohta, jossa melodia menee alaspain (d - t,) ei ollutkaan
enda vaikea. Selitin, miksi ti-sdvelessa on pilkku alalaidassa. Todettiin myds, ettd
savelvali ti,-do on puolisavelaskel kuten aiemmin opittu mi-fa. Ymparoitin kaikki
puolisavelaskeleet melodiasta. Laulettiin melodia viela hitaasti (Adagio) kasimerkkien

kanssa, ja sitten aiemmassa tempossa (Moderato) solfalla ja sanoilla.

Seuraavaksi siirryttiin soittimien luo ja muisteltiin, miten matineassa esitettavan Kiis,
kissa karjaan- laulun melodiaostinatot soitettiin. Laulettin ne myo6s solfalla. Koska
solisti oli poissa, toinen oppilas opetteli h&nen osuutensa, ja mina soitin hanen
ostinato-osuutensa. Oppilaalla A oli edelleen vaikeuksia séilyttéd ostinatonsa tempo, se
valilla hidastui ja valilla kiihtyi. Harjoiteltiin ostinatoja erikseen ja yhdessa sykkeen
kanssa ja ilman, kunnes saatiin yhteissoitto vihdoin sujumaan. limeisesti oppilasta A
auttoi, kun pyysin hanta laulamaan ensin 4aneen ja sitten mielessédn omaa ostinato-
osuuttaan solfalla. Uusi solisti oppi osuutensa nopeasti, joten soitimme kappaleen
muutaman kerran lapi, jotta kaikki muistaisivat omat osuutensa ja yhteissoitto
varmistuisi. Tunnin lopuksi lahdimme tutustumaan samassa kerroksessa sijaitsevaan
saliin, jossa ensi viikon matinea pidetaan, silla kukaan oppilaista ei ollut aiemmin

kaynyt siella.

Tunnilla opiskellut asiat / siséltd ja tavoitteet. Musiikillisena materiaalina runosavelmat

La, la, la, Ohtoseni, lintuseni ja Sorsa soitti kanteletta.

s 2/4- ja 3/4-tahtiosoitusten vahvistaminen, syke

 uusi musiikki: Sorsa soitti kanteletta, jossa esiintyy molemmat
puolisavelaskeleet (m-f ja t,-d)

% uusi savel: perussavelen alapuolella oleva ti,

% 5/4-tahtiosoitus

< rytmin tititoiminen, rytminimet kokonuotista kahdeksasosaan seka kyseisten

aika-arvojen nimeaminen



126

% matineakappaleen harjoitteleminen uuden solistin kanssa, ostinato-osuuksien
tempon sailyttdaminen

% yhteismusisointitaitojen kehittaminen

11. tunti (25.11.2010)

Ryhma esiintyi matineassa. Harjoittelimme Kiis, kissa karjaan- laulun1® kerran lapi
ennen esitysta. Yksi oppilas oli poissa, joten soitin matineassa hanen osuutensa.
Oppilaat esiintyivat rohkeasti ja lauloivat hyvin. Oppilas A:lla on edelleen vaikeuksia
sykkeen sailyttamisen kanssa — muut oppilaat eivat kuitenkaan antaneet asian hairita,
vaan he mukautuivat sujuvasti temponvaihteluihin, mik& on osoitus hyvasta lasnéolosta

ja muiden soittajien kuuntelemisesta.

Tunnilla opiskellut asiat / sisélto ja tavoitteet. Musiikillisena materiaalina runosavelma
Kiis, kissa karjaan.
+ yhteismusisointi

+ matineassa esiintyminen

12. tunti (3.12.2010)

Keskusteltiin ensin hieman viime Kkerran esiintymisesta, oppilaat olivat itsekin
huomanneet ettd tempo "valilla vahan kiihtyi ja valilla hidastui”. Kehuin heita kuitenkin
siitd, ettei kukaan jaanyt sitéd ihmetteleméaan vaan kaikki soittivat kappaleen loppuun
saakka, ja koettivat mukauttaa soittonsa kulloiseenkin tempoon. Kaikki myds muistivat
sovitun rakenteen sekd omat osuutensa. Tarkeintéa on, ettd esiintymisesta jai oppilaille

myo6nteinen kokemus.

Paikalla olivat pitkasta aikaa kaikki oppilaat, mika oli erinomainen asia siksi, etta talla
tunnilla tavoitteena oli uuden asian oppiminen: muutamien syksyn aikana musapajassa
opittujen laulujen nuotintaminen. Olin tehnyt oppilaille monisteen, jossa oli seuraavat

laulut:

109 partituuri liitteessa 3.
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e Kiis kissa karjaan
e Hus sika metsaan (melodiat: s-I-s-m ja I-s-f-m, monisteessa laulun
ensimmainen saepatri)

e Poo, poo, possi.

Koska ryhmassa oli yksi sellisti, harjoittelimme diskanttiavaimen liséksi bassoavaimen
piirtamista viivastolle, ja sellisti sai merkitd melodiat omalle, tutulle avaimelleen.
Tutkimme viivastoa ja pohdimme sévelten paikkoja. Todettiin, ettd jos so on viivalla, mi
on alemmalla viivalla. Tai jos so on viivojen valissd, 10ytyy mi alemmasta valista.
Sovittiin so:n tasoksi télla kertaa G-avaimen sével g'. Sellisti halusi merkita oman so-
sévelensa bassoavaimelle pienen oktaavialan g-savelelle.110 Nain ollen laulut
kirjoitettiin  viivastolle C-duurissa. Lauloimme luonnollisesti ensin kaiken, mita
kirjoitimme: sekd@ sanoilla ettd solmisoiden. Oppilaiden piti myds merkita viivastolle
paitsi melodian savelet, niin luonnollisesti myds laulujen rytmit - tdma tuntui olevan
tehtdvan vaikein osuus. Tassa auttoivat monisteeseen merkityt laulujen sanat - osa

oppilaista taputti sanarytmejéa, osa tititoi. Lauloimme laulut yhdessa myads tititoiden.

Olin myds merkinnyt kunkin laulun viereen siind tarvittavat solmisaatiot, ja oppilaat
kirjoittivat nuotit paikoilleen talle "harjoitusviivastolle” ennen kuin alkoivat nuotintaa
varsinaista melodiaa. Nain saatiin vahitellen heksakordin alueella (d-l) olevat savelet
paikoilleen. Néille "harjoitusviivastoille” merkitsimme myo6s nuottien soittonimet siina
vaiheessa, kun kaikki laulut oli nuotinnettu. Oktaavialoista mainitsin sen verran, etta
bassoavaimen pienen oktaavialan nuotit on tapana merkitd pienilla kirjaimilla ilman
numeroita ja ettd korkeammalla olevat G-avaimen 1-viivaiset savelet tarvitsevat
numeron 1 kirjaimen yléalaitaan. Palaamme oktaavialoihin tarkemmin hieman
my6hemmin. Lauloimme myo6s kaikki kirjoitetut melodiat lopuksi sekad solfilla etta

soittonimin.

Tarkoitukseni oli, ettd nuotinnamme vain osan kappaleista télla tunnilla, mutta koska
oppilaat innostuivat tehtdvistd ja tekivat niitd hyvin omatoimisesti ja sujuvasti, niin

ehdimme tehdd monisteen kaikki tehtdvat. Yhdella oppilaalla oli aluksi hieman

110 T4ss4 vaiheessa myds mietittiin, tuleeko nuotin varret kirjoittaa ylospain vai alaspain.
Todettiin myds, ettd sellistin kirjoittamat nuotit soivat matalammalta, emmeké kykene
laulamaan niitéd oikeasta soivasta tasostaan. Oktaavialat on tarkoitus opettaa mydhemmin
kurssin aikana.
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vaikeuksia kasittaa, mita oli tarkoitus tehda: han kirjoitti ensin kaikki savelet samalle
tasolle, mutta saatuaan henkilékohtaista opastusta kahden ensimmaisen melodian

kanssa, han oivalsi tehtdvan ja kykeni nuotintamaan seuraavan laulun jo itsenaisesti.

Koska tuntia oli jaljella viela noin 8 minuuttia, opetin korvakuulolta uuden laulun,

Mieleni minun tekevi:

1, , t t d m t t, d , r d t, d 1, 1,
id J dJded Jd IS ITITITITI .
Mie-le - n1 mi-nun te - ke - wi mie -le -n mi-nun te - ke - wvi

Mieleni minun tekevi, aivoni ajattelevi,
lahteani laulamahan, sa” ani sanelemahan,
sukuvirttd suoltamahan, lajivirttéa laulamahan,
sanat suussani sulavat, puhe” et putoelevat,

kielelleni kerkiavat, hampahilleni hajoovat.

Kuva 22: Mieleni minun tekevi (Il : 370, teksti: Kalevala | : 1-10).

Melodia on tyypillinen runosavelma (sée on viisi-iskuinen, tahtiosoitus on 5/4). Laulun
teksti on Kalevalan ensimmainen runo, ja melodia pohjautuu mollipentakordille. Lauloin
sen ensin kokonaan, oppilaat kuuntelivat tarkkaavaisesti. Yksi oppilas totesi joskus
kuulleensa melodian: "se tuntuu tutulta”. Juteltiin hetki Kalevalasta ja siitd, mistd tima
runo kertoo. Lauloin melodian toisen kerran s&epari kerrallaan ja oppilaat toistivat.
Todettiin ettda musiikki on mollissa. Sitten kokeiltiin viela sellaista, ettd lauloin
ensimmaisen sékeen esilaulajana ja oppilaat toisen kuorona.ll Tahan musiikkiin

palataan seuraavalla kerralla.

Tunnilla opiskellut asiat / siséltd ja tavoitteet. Musiikillisena materiaalina runosavelmat

Kiis, kissa karjaan, Hus, sika metsaéan, Poo, poo, possi ja Mieleni minun tekevi.

% siirtyminen viivastolle: tuttujen laulujen nuotintaminen

111 Esilaulaja—kuoro-vuorottelu on runosavelmissa tyypillinen ja tyylinmukainen esitystapa
(Launis 1910: 11).
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+ G- ja F-avaimet, nuottiviivasto

< soittonimet: c-a (sellisti) ja ¢'-a' (muut soittajat)

+ relaatioiden vahvistaminen: visuaalisuus viivastolla, savelten sijainti suhteessa
muihin saveliin

% uusi laulu: Mieleni minun tekevi, jossa mollipentakordi (I,-t,-d-r-m)

+ esilaulaja—kuoro-vuorottelu

Téhan paattyy raporttini musapajaryhman etenemisestd syksylla 2010. Ryhmaén
toiminta jatkuu kuitenkin viela kevaalla 2011, joten uskon, ettd asetetut tavoitteet (ks.
luku 4.3) saavutetaan ja valmiudet ensi lukuvuonna alkaviin musiikin perusteiden
opintoihin ovat hyvat. Tassa pienessd ryhmassa opiskelu on ollut toiminnallista ja
tehokasta, ja oppilaiden edistyminen on ollut mielestani odotettua nopeampaa, vaikka
erinaisista syistd johtuneet poissaolot ovat hieman hidastaneet etenemistd, mutta
toisaalta tassd vaiheessa ei ole sitéd vaaraa, etta tunnilta pois oleva oppilas jaisi kovin
paljon muusta ryhmasta jalkeen, kun asioita on aikaa kertailla ja opettajalla on aikaa
opastaa oppilaita henkilokohtaisesti. Motivaatio musiikinopiskeluun on musapajalaisilla

ollut ndhdéakseni hyva.

9.7 Tulokset

Ryhma oli lahtokohdiltaan varsin heterogeeninen, silla yksi oppilaista oli soittanut omaa
instrumenttiaan ohjatusti useamman vuoden ja muut vasta aloittaneet soittamisen,
toisin yksi oppilas oli osallistunut kahden vuoden ajan kanteleryhman toimintaan, joten
hanella oli kokemusta myds yhteismusisoinnista. Osalla oppilaista oli aiempaa
kokemusta musiikkileikkikoulusta, osalla ei. Kaksi oppilasta oli myds juuri aloittanut

musiikkiluokalla.

Laulaminen oli musiikkileikkikoulutaustan omaaville selkeasti tutumpaa kuin niille, joilla
ei ollut vastaavaa taustaa. Mitd ilmeisimmin heille oli hy6tyd tutusta ty6tavasta
(solmisaatioiden ja rytminimien kayttd). Laulamisen puhtaudessa ei voi todeta
musiikkileikkikoulutaustasta olleen yhden oppilaan kohdalla erityistd hydtya, mutta
laulamisessa ilmenneet vireongelmat tuntuivat h&nen kohdallaan johtuvan
enemmankin keskittymisen hetkittaisesta herpaantumisesta. Samaisella oppilaalla oli

vaikeuksia sailyttdd perussyke samana koko kappaleen ajan, varsinkin mikali han soitti
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jotain solistista osuutta tai ostinatoa esimerkiksi palakelloilla (tempot valiin kiihtyivat tai
hidastuivat). Han tosin onnistui lyhyisséa rytmitehtavissa (esimerkiksi rytmikorttien ja
taulurytmien taputtamisessa) erinomaisesti. Rytmin tuottamisessa ei mielestani
ryhmalaisilla  muuten ollut havaittavia eroja. Kanteleryhmén toimintaan aiemmin
osallistuneella oppilaalla oli hankaluuksia hahmottaa tahtiviivoja ja ostinaton
soittotehtavia. Muuten syke ja rytmin tuottaminen oli sujuvaa: esimerkiksi laulettaessa
hanella ei ollut mitaan vaikeuksia sykkeen sailyttamisessé, ja liséksi han lauloi erittain
puhtaasti ja musikaalisesti. Laulujen nuotintaminen viivastolla sen sijaan tuotti aluksi

hanelle hankaluuksia.

Kaksi ja puolivuotta viulua soittanut oppilas oli tosi innostunut ja tiesi paljon asioita
etukateen. Han myOs oppi nopeasti uusia asioita, ja esimerkiksi melodioiden
nuotintaminen sujui vaivattomasti. Erityisen nopea han oli oppimaan uusia melodioita
korvakuulolta. Ryhmé&n ainoa sellisti puolestaan, jolla ei myosk&aan ollut aiempaa
musiikkileikkikoulutaustaa, oli mielestani oppilaista se, jonka taidot kehittyivat
nopeimmin. H&an oli kiinnostunut kaikesta ja teki oivaltavia havaintoja: hanelle
oppiminen oli helppoa ja nopeaa. Kun esimerkiksi harjoittelimme yhdessa musisoimista
laattasoittimin, han oli usein se, joka ehdotti saman kappaleen soittamista uudestaan
niin, etta soittajat vaihtaisivat keskenaan instrumentteja. Syksyn aikana opeteltujen
laulujen nuotintaminen oli h&dnen mielestdén hauskaa ja sujui vaivatta. Han myos piti
erityisesti noppamelodioiden tekemisesta. Tassad mielestani konkretisoituu hyvin ajatus
siitd, ettd musapajassa opiskelu on musiikin ja omien mahdollisuuksien 16ytamista.

Kyseinen oppilas oli my6s ryhman ainoa selkeéasti tehtavaorientoitunut oppilas.

Opettajan nakokulmasta katsottuna oppilaiden laht6kohdat olivat melko erilaiset, mutta
pienessda ryhmassd opiskeleminen oli tehokasta. Ryhméan pieni koko mahdollisti
jokaisen  oppilaan  yksildllisen  huomioimisen ja ohjaamisen seka hyvan
vuorovaikutuksen. Musiikkiin ja siihen liittyviin ilmi6ihin tutustuttiin ja niitd tutkittiin

teoslahtoisesti ja toiminnallisesti relatiivista solmisaatiota apuna kayttaen.

Musapajassa tutustuttin - musiikin  peruselementteihin, opeteltin puhdasvireista
intonaatiota, perussykkeen sailyttamista eri tempoissa ja tahtilajeissa, tehtiin siséisen

kuulon harjoituksia ja kehitettiin musiikillista muistia. Opeteltiin samalla musiikkiin
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littyvad terminologiaa ("musiikin kieltd”) seka musiikin luku- ja kirjoitustaidon alkeita

(vrt. luku 3.6 SML:n suositukset).

Musapajan musiikillisena materiaalina olivat seuraavat laulut:

¢ Kiis, kissa karjaan

o Konkkis-koira

e Hus, sika metsan

e Tule meille, Tuomas-kulta
e La, la, laa

e Ohtoseni, lintuseni

e Sorsa soitti kanteletta

e Mieleni minun tekevi

Oppimisen kohteena olleiden musiikin eri osa-alueiden tarkemmat kuvaukset 10ytyvéat
jokaisen pidetyn tunnin lopussa olevasta koosteesta (Tunneilla opiskellut asiat /sisallot
ja tavoitteet). Yhdessa musisoimalla, kokeilemalla ja pohtimalla kartutettiin musiikillisia

taitoja ja saatiin lukuisia oivaltamisen ja onnistumisen kokemuksia.

10 JOHTOPAATOKSIA JA POHDINTAA

Opetuksen kehittAmisessa ehkéa tarkein pedagoginen uudistus on opettaja itse, hédnen
ammatillinen tajuntansa ja ajattelunsa. Opettaja voi kehittdd ndkemystédan pohtimalla

kasvatusta, oppimista ja opetusta koskevia kasityksiaan.

Kaiken opetuksen lahttkohta tulisi olla pohdinta siitd mitd, miksi ja missd opetetaan
seka keita opetetaan ja miten. Olen téssa opinndytetytssa pohtinut naitd kysymyksia
musiikkivalmennusopetukseen liittyen erityisesti musapajaopetuksen kohdalla. Na&in
ollen opinnaytetyoni jakautuu kahteen osaan: luvuissa 3-5 kasittelin kysymyksia mita,

miksi ja missé opetetaan, ja luvuissa 6-9 kysymyksia keitd ja miten opetetaan.
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Kuva 23: Opetuksen ydinkysymykset

Opetus on tavoitteellista toimintaa, jonka pyrkimyksend on saada oppilaat oppimaan
erilaisia asioita. Se, mita pitaisi oppia ja miten, on kirjattu opetussuunnitelmiin. Musiikin
oppimista musiikkioppilaitoksissa madrittdvat Opetushallituksen maarays Taiteen
perusopetuksen musiikin perusopetuksen laajan oppimaaran opetussuunnitelman
perusteista sekd Suomen musiikkioppilaitosten liiton suositus musiikin perustason
tasosuoritusten sisalldista. Jokaisella musiikkioppilaitoksella on luonnollisesti myés oma
opetussuunnitelma, joka on tehty Opetushallituksen maardystéa noudattaen. Edella
mainittujen lisdksi opettajan toimintaan kaytdnnon luokkatilanteissa vaikuttaa

luonnollisesti hanen oma kayttdteoriansa ja metatason tiedostaminen.

Opetushallituksen maaritteleméassa Taiteen perusopetuksen musiikin perusopetuksen
laajan oppimdardn opetussuunnitelman perusteissa korostuu konstruktivistisen
oppimiskasityksen mukainen oppilaskeskeisyys — vaikkakin niissa pitkalti vastuu
oppimisesta sysataan oppilaalle itselleen. Musiikin perusopetuksen yhtena tehtévana
niissé nahdaadn suomalaisen kulttuurin sailyttdminen ja kehittdminen. Tarkkoja tai
selkeitd madarayksia opetettavista sisalldistd maaraykset eivat anna, mutta oppilaiden

yksilolliset  tarpeet ja valmiudet on otettava opetuksessa huomioon.
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Oppilaitoskohtainen opetussuunnitelma sen sijaan voi maaritella yksityiskohtaisemmin

opetuksen siséltdja ja menetelmia.

Opetushallituksen maarayksessa (2002) suositellaan, ettd musiikin perusteiden opetus
tulisi aloittaa samaan aikaan soitonopiskelun kanssa. T&han pyrittin  Vantaan
musiikkiopistossa jo 2000-luvun alussa, kun musiikin perusteiden opinnot oli
mahdollista aloittaa alle 10-vuotiaana. Kaytdnnossahadn moni oppilas on jo ehtinyt
soittaa instrumenttiaan useamman vuoden ennen varsinaisia musiikin perusteiden
opintoja. Vantaan musiikkiopistossa oli 2000-luvun alussa huolellisen pedagogisen
pohdinnan ja opetuskokeilujen tuloksena syntynyt jarjestelma, jossa 8-vuotiaat oppilaat
ohjattiin  musiikin teorian ja saveltapailun kaksivuotiselle 1-peruskurssille tai
Solfavalmennus- nimiseen valmennusryhmaan, jossa annettiin muun muassa musiikin
perusteiden alkuopetusta saveltapailupainotteisena yhden lukuvuoden ajan. Nyt tata
samaa asiaa tehdaan osittain musapajoissa ja muissa musiikkivalmennusryhmissa 1-3

lukuvuoden ajan.

On mielestani hienoa, ettd on ymmarretty musiikkikasvatuksen kokonaisvaltaisuus.
lImeisestit my6s on huomattu tallaisen toiminnan tarpeellisuus: Vantaan
musiikkiopistossa ja lahes kaikissa muissa paakaupunkiseudun ja l&hialueen
musiikkiopistoissa on kattavasti tarjolla monenlaista musiikkivalmennusopetusta:
soitinvalmennusta (kantele-, viulu- ja nokkahuiluryhmia sek& soitinkaruselliopetusta,
jossa lapset saivat kokeilla ohjatusti eri soitinten soittamista), musiikin perusteiden
opintoihin valmentavaa opetusta, “musakerho”-toimintaa seka taiteiden valista
toimintaa muun muassa "tanssimuskarissa” ja "taidekarusellissa”.
Musiikkivalmennusryhmissd soitetaan myo6s paljon rytmi- ja laattasoittimia,
improvisoidaan, lauletaan ja liikutaan. Musiikkivalmennuksen tavoitteina n&hdaan
valmiuksien antaminen musiikin perustason opintoja varten, oppilaiden tutustuttaminen
erilaisiin soittimiin ja tyttapoihin sek& pitkgjanteiseen ja tavoitteelliseen toimintaan.
Muihin musiikkiopiston oppilaisiin tutustumista pidetaan myos tarkeana. Laulaminen ja
yhdessa musisoiminen koetaan tarkeana tydtapana. Jokaisessa kyselyyn vastanneessa

musiikkiopistossa kaytetaan relatiivista solmisaatiota.

Kahdessa kyselyyn vastanneessa musiikkiopistossa ei ole lainkaan

musiikkivalmennustoimintaa — toisessa siksi, ettd musiikin perusteiden opetus alkaa
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heti samaan aikaan soitonopiskelun kanssa, joten ei tarvita erillista
musiikkivalmennusopetusta. Suurimmassa osassa musiikkiopistoja musiikin perusteiden

perustason kurssit ovat kaksivuotisia, ja ne aloitetaan 8-10-vuoden i&ssa.

Ehk& kuitenkin tulisi myds pohtia, onko musiikkioppilaitoksista tulossa “musiikin
sekatavarataloja” eli onko musiikkivalmennustarjontaa resursseihin ja oppilaitosten

perustehtdvadn ndhden jo liikaa.

On mielestani tarkedd, ettd musiikkivalmennustoiminta on alusta asti systemaattisesti
jarjestettya ja pedagogisesti huolella pohdittua musiikkikasvatustoimintaa — oli se sitten
nimeltédn musiikkivalmennusta, musiikin perustasolle valmentavaa opetusta tai
musiikin - perusteiden alkeisopetusta. Jotta musiikin perusteiden “suorittaminen”
saataisiin vahemman keskeiseksi, voisi musapaja olla ihan hyva nimitys téallaiselle alle
10-vuotiaiden opetustoiminnalle. Nythan musapajan opetus on siinda mielessa
onnellisessa asemassa, etta sitd ohjaa toiminta, ei suorittaminen. Kokemukseni ja tassa
opinndytetydssa selvinneiden seikkojen perusteella voisi musiikin  perusteiden
opetuksen tosin aloittaa jo viimeistdan 9-vuotiaana, varsinkin mikali oppilas on jo
aloittanut tai aloittamassa soittoharrastuksen. Taman ikéiset lapset eivat turhaan
ujostele esimerkiksi laulamista, joka on korvan kouluttamisen kannalta mitéa oivallisin
tyOtapa. He ovat uteliaita ja oppivat asioita mielestani helposti. Musapajaryhmalaiseni
suorastaan "imivat” tietoa itseensd, he olivat spontaaneja ja tekivat oivaltavia
havaintoja, eikd heilla mielestani ollut negatiivisia ennakkoasenteita. Oli niin tai nain,
uskon, etta jotakin tamantyyppistéa opetusta 9-vuotiaille kannattaa edelleen jarjestaa.
Oikeastaan musapajaopetus ei mielestani juurikaan eroa 2000-luvun alussa Vantaan
musiikkiopistossa olleesta Solfavalmennusopetuksesta, joka oli musiikkileikkikoulusta
tuttuja tyotapoja hyodyntavad, toiminnallista ja saveltapailupainotteista musiikin

valmennusopetusta.

Mielestani musiikki pitaisi ymmartaa kokemuksellisena ja toiminnallisena ilmiéna myos
musiikin perusteiden opetuksen yhteydessd — lauletaanhan séveltapailutunneilla "ihan
oikeaa” (taide)musiikkia yhdessa ja monidanisesti. Omassa opetuksessani kaytan
monipuolisesti seka taidemusiikkia ettd suomalaista kansanmusiikkia Opetushallituksen
maarayksen hengessa. Koska opetamme musiikkia, tulee mielestéani opetuksen

lahtokohta olla aina itse musiikki — ei irralliset teoria- tai saveltapailutehtavat.
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Teoslahtdisessa, tyylinmukaisessa opetustavassa pyritdédn saamaan opiskelun kohteena
oleva musiikki soivaan muotoon. Tavoitteena on tutkia, mité kyseinen kappale pitaa
sisdlladn — voidaan tutkia ja analysoida melodiaa, sointuja, funktioita, intervalleja ja
muita kappaleessa esiintyvid musiikillisia ilmiotd tai nimeta teoreettisia kasitteita.
Voidaan tutkia musiikin muotoa, rakennetta, saveltgjan intentioita; tutustua teoksen
taustaan, aikakauteen ja niin edelleen. Sama musiikki voi my6s toimia tarvittaessa
diktaattina tai siitd voidaan tehd& transkriptio. Se voidaan myds esittaa yleisolle
konsertissa tai matineassa. Ja mika tarkeinta, korva oppii tunnistamaan musiikillisia
ilmiditd elavasta, laulaen tai soittaen soivaan muotoon saatetusta tai tallenteelta
kuunnellusta  musiikista. Samalla  oppilaiden  musiikillinen  vyleissivistys ja
musiikintuntemus kasvavat. Musiikin valmennusopetuksessa on hyva pitdad mielessa,
mihin tahdataan, mutta kuitenkin pitda asiat lapsen ika- ja kehityskauteen nahden

riittavan yksinkertaisina.

Toteutin musapajaryhméassa kayttoteoriani mukaista teoslahtdista ja tyylinmukaista
opetusta valitsemalla  musiikilliseksi ~ materiaaliksi suomalaisia  runosavelmia.
Vuorovaikutteinen ja ohjattuun oivaltamiseen perustuva opetustapa tuotti usein
tuloksen, jossa oppiminen eteni opettajan alkuperéista intentiota syvemmalle. Musiikkia
ja musiikillisia ilmi6itd tutkittiin  ja niihin  tutustuttiin - kaytanndn musisoimisen
yhteydessd — musiikillisia kasitteitd ja niiden merkityksid opittiin ja ymmarrettiin
teoslahtoisesti niiden todellisissa kayttoyhteyksissd. N&in ollen oppiminen oli

toiminnallista, kokemuksellista ja mielekasta.

Musiikkipedagogina koen, etta yksi tarkeimpia tehtavidni on musiikinrakkauden
herattaminen ja muusikkouden kehittdminen. Musapaja-tyyppinen toiminta ennen
varsinaisia musiikin perusteiden opintoja puoltaa paikkaansa tassakin suhteessa.
Muusikkous kehittyy ja ilmenee oikeastaan vain musisoitaessa — se on musiikillisen
tietotaidon ilmaisemista soittaen tai laulaen, ja muusikkona kehittyminen on tamaéan
tietotaidon syvenemista ja laajenemista. Teosléahtbinen oppiminen on mielek&sta ja
musiikillista tietotaitoa kehittavad. Lasten opetuksessa on hyva muistaa, etta
esimerkiksi laulaminen on hyvin kehollista toimintaa, lapsille luontevaa ja
kaytannonlaheistda. Yhdessd musisoiminen tuottaa mielihyvdé ja motivoi — onnistunut
soiva kuulokuva, yhdessd tekeminen ja musiikin usein aiheuttama tai valittama

tunnetila vaikuttavat lapsen itsetunnon kehitykseen, ja parhaassa tapauksessa myos
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lapsen sosiaaliset taidot vahvistuvat. Usein soivan lopputulokseen aikaansaaminen
laulamalla on k&aytannossa ainoa keino saada harmonisesti soiva lopputulos aikaan,
johtuen opetustilojen riittamattomasta varustelusta — kun ei ole niita soittimia aina

kaytettavissa.

Esiintymiset osana musiikin perusteiden ja musapajan opetusta ovat tarkeita, silla
my0ds niistd saa onnistumisen kokemuksia — on yhdessa harjoiteltu ja yhdessa
musisoidaan — ja kokemukseni mukaan esityksen valmistaminen tuo myo6s lisda
motivaatiota harjoitteluun. Usein oppilaat eivat edes jannita esiintymisia, koska
musiikkia tehddan yhdessa ja esimerkiksi kuorona laulaminen tuo tietynlaista
turvallisuutta, eikd tarvitse keskittya niinkdan motoriseen suorittamiseen kuten usein
soittaessa. Virheiden pelko ei talléin ehka ole niin voimakasta kuin soittimen kanssa

yksin esiinnyttaessa.

Musiikillinen hahmottaminen ja tyylitaju kehittyvat kaiken muun ennen mainitun ohella,
ja opetuksessa teoslahtoisyys, tyylinmukaisuus ja kokonaisvaltaisuus on oleellista —
musiikin perusteet ei ole jokin irrallinen tai pakollinen osa musiikkiopintoja vaan se on
valineiden hankkimista musiikin tekemiseen ja ymmartamiseen, ikdédn kuin muusikon —
sen pienenkin — "tyOkalupakki”. Mielestéani muusikkoudesta ei edes voi puhua ilman
musiikillisia tietotaitoja, osaamista ja ymmartamysta esimerkiksi musiikin rakenteista ja
muista lainalaisuuksista tai ilmidista. Kehittyminen kaikilla musiikin osa-alueilla tuo
palkitsevan lopputuloksen. Tulisi my0s antaa aikaa musiikillisten tietojen ja taitojen
kypsymiselle, ilman ulkoista painostusta ja “tulosvaatimuksia”, niin soitonopiskelussa
kuin musiikin perusteiden opiskelussakin — musiikin varhaiskasvatuksessa taméa on
kasittagkseni ymmarretty. Mielesténi tutkinto tai kurssisuoritus ei ole yhtéa kuin musiikin
opiskelun tavoitteellinen toiminta. Tavoitteet ovat jossain korkeammalla: musiikin
sisdistamisessa ja kokemisessa ja kokonaisvaltaisessa musiikin ymmartamisessa seka

taitojen kokonaisvaltaisessa kehittamisessa.

Opiskeluympariston merkitys on oppimisessa tarkea. Kuten on tullut esille, on
oppimisprosessi tilannesidonnainen tapahtuma — se liittyy aina siihen kontekstiin ja
kulttuuriin, jossa tietoa ja taitoja opitaan ja kdytetaan. Perinteinen, ahtaan didaktinen
ja behavioristinen tietojen ja taitojen siirtamiseen perustuva lahestymistapa

musiikinopetukseen ei yleensa riitd oppilaan mielekkdaseen ohjaamiseen, vaan opettaja
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tarvitsee tyossadn reflektiivistd otetta. Opettajan rooli onkin muuttunut tietojen
jakajasta oppimisen ohjaajaksi ja oman tiedonalansa asiantuntijaksi. Ennemmin tai
myOohemmin oppimisessa tulee ongelmia, esimerkiksi oppilaan motivaatiossa, tai
lialliset suorituspaineet saattavat vaaristad oppilaan opiskelustrategioita. Opettajan on
hyva olla tietoinen erilaisista motivaatiotyypeista ja opiskeluorientaatioista, jotta han
kykenee ohjaamaan oppilaitaan mahdollisimman monipuolisesti ja

tarkoituksenmukaisesti.

Jokainen musiikinopettaja tietd&d, ettd tulokset nakyvat vasta pitkalla aikavalilla.
Opettajan aktiivinen rooli edellyttaa, etta hanella on tietoa lapsen kehityspsykologiasta
ja kognitiivisten taitojen eri vaiheista, samoin kuin niistd toiminnoista, joiden avulla
kehitystd voidaan edesauttaa. Opettajan rooli oppilaan toimintojen ohjaamisessa on
merkittava — niinpa tulisikin pyrkid etenemaan lapsen kokemuksista ja havainnoista
kasitteiden ymmartamiseen ja lopulta niiden tarkoituksenmukaiseen soveltamiseen ja
kayttoon. Oppiminen ei ole koskaan puhdas kognitiivinen kokemus, vaan se on koko
persoonaa koskettava kokonaisvaltainen tapahtuma. Oppiminen ja opettaminen
tuottavat jatkuvasti uusia kokemuksia, joita pitaisi oppia kasittelemaan ja tyostamaan
tutkimalla. Opetustilanteessa opettaja auttaa lapsen oppimista luomalla jasentyneen
oppimistilanteen, jossa hanen on mahdollista ohjata oppilasta konstruoimaan
toimintansa, ajattelunsa ja tunteidensa kokemisen tietorakenteita vuorovaikutuksessa

muiden kanssa.
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MUSAPAJAN ESITIETOLOMAKE LIITE1
Hei kaikki musapajalaiset ja vanhemmat!

Tassa ryhmasséa on tarkoitus opiskella hieman musiikin perusteiden alkeita ja musisoida
yhdessé laulaen ja soittaen. Alkuun opetus on saveltapailupainotteista, silld pienenkin
muusikonalun savelkorvan kouluttaminen ja kehittdminen on hyvin tarkeaa. Talla
kurssilla kasvatetaan lauluvarastoa ja opetellaan solmisoimaan, eli laulamaan
laulunimilla (do, re, mi jne) sekd opitaan myo6s rytmiikkaan liittyvid asioita. Musiikin
teorian alkeita opitaan pikkuhiljaa laulujen mydta, musiikista kasin. Pyrimme myds
esiintymaéan lukuvuoden aikana muutamassa oppilasillassa / matineassa.

Tama musapaja on pilottiryhmé, silla koetan tdméan lukukauden aikana luoda
musapajalle sek& opetussuunnitelman ettéd systemaattisesti etenevan opetusmateriaalin
9-vuotiaiden musapajalaisten mupe-valmennukseen. Ryhméan etenemista myads
dokumentoidaan seka kirjallisesti ettd mahdollisesti videotallenteen muodossa osaksi
musiikkipedagogin jatko-opintojani.

Olisitteko niin ystavallisia, etta vastaisitte muutamaan kysymykseen, kiitos!
(Lisaksi tiedotteessa opettajan yhteystiedot ja kyselyn palautuspyyntg).

Oppilaan nimi: (ja& vain opettajan tietoon)

Oppilaan ika: Soitin:

Kauanko oppilas on soittanut soitintaan:

Onko oppilas kaynyt muskarissa alle kouluikdisena (rastita oikea vaihtoehto):

on, kuinka monta lukukautta:

ei ole osallistunut muskariin

Onko oppilas ollut musapajassa tai muussa valmennusopetuksessa aiemmin (6-8-
vuotiaiden ryhmat):

on, kuinka monta lukukautta

ei ole osallistunut aiemmin musapajaan / valmennusopetukseen

Onko oppilas musiikkiluokalla:

Oppilasta saa / ei saa videoida musapajatunnilla / matineoissa

Paivays ja huoltajan allekirjoitus
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LIITE 2

KIIS, KISSA KARJAAN- LAULUN PARTITUURI

Runosivelma

V AN -]

[y

y -li me-ren mar-jas-ta.

Y -li me-ren mar-jaan. Kiis, kis-sa kar-jas-ta,

-sa  kar-jaan!

Kiis, kis

!
oo oo oo |
0@

&

}
oo o oo |

>

e

VAN~

ASE
)
o)

&
V AN )

[ Fan W /1
ANDVAL" 3

VAN )

D4

X )

¥ ]
<A

oo oo o
-

e

Soprano

Xylophone

Alto Glockenspiel

Alto Metallophone

Bass Xylophone

&

() o oo P

Kp— @

¥ 4

<N

¥ 4

Alto Glock.

Xyl.

Alto Glock.

Alto Met.

Bass Xyl.

Sanna Haapasalo-Halme



