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Tiivistelma

Tama on kirjallinen osuus opinnéytetydstani, eli lapivienti lyhytelokuvan ”Astronautti” kuvauksesta. Késittelen tekstissa tyon eri vaiheita, seké
pohdin lahtokohtiani ja lopputulosta tydssani kuvaajana. Kerron, miten elokuvan eri tydvaiheet etenivét, miten paadyimme valitsemiimme
visuaalisiin ratkaisuihin. Pohdin samalla kuvaajan roolia, seka kuvaajan ja ohjaajan vélista yhteisty6ta, seka mita yhteisty6lta vaaditaan, jotta
elokuva onnistuisi. Tekstissani en uppoa syvélle ajatuksiini elokuvan teosta tai kyseisen elokuvan sanomasta ja tarkoituksesta. Se on puhdas ty6n

kuvaus prosessista, jonka veimme lapi elokuvaa tehdessa.
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Abstract

This is the written part of my thesis. It is a see-thru of my contribution as the cinematographer in the short film”Astronautti” (Eng. Astronaut.). In
this text I will go thru the working process of making the film. I reflect on the choices | made as a director of photography and contemplate how |
succeeded on telling the story thru pictures. | also undergo the role of a cinematographer and the cooperation needed between the director and
cinematographer, if they wish to succeed on making a film. This text is not philosophical contemplation. It is purely a literal documentation of

the process of making the film.
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Johdanto

Kouluun sisddn paastesséani olin kiinnostunut enemman dokumenttielokuvista ja niiden teosta kuin fiktiosta. Fiktioiden osuus harjoitustdistdamme
oli kuitenkin niin suuri, etta kiinnostus myos fiktiota kohtaan kasvoi. Olinkin kolmannen vuosikurssin loputtua erikoisessa tilanteessa, kun tuleva
vuosi toisi mukanaan kolme fiktiivista opinnaytety6té ja yhden dokumentin. Samalla ohjaajat alkoivat tarjota ty6tehtavia ja kosiskella kuvaajia
tekemaan opinndytetyonsé kanssaan. Hetken pohdittuani asiaa, vei mielenkiinto dokumenttiin voiton fiktiosta. Valintaa helpotti myds se, ettei
vuosikurssillamme ollut itseni lisaksi kuin yksi kuvaaja, joka halusi kuvata omana opinnéytetyonaan fiktioelokuvan, ja saikin tarjouksen kuvata
”Kehto” — nimisen lopputyon, joka myds itsedni kiinnosti fiktioista eniten. Neljasta elokuvasta molemmille kuvaajille jaisi kuvattavaksi kaksi,

joista omalle kohdalleni sattui opinndytetydnani ”Desantit” - dokumenttielokuva, seka fiktiivinen ”Astronautti”, jonka ohjaisi Topias Parkkonen.

Opinndytetyoni kuvaukset alkoivat hieman vastatuulessa. Elokuvaa alettiin kuvata ilman minua, silla ensimmaiset kuvaukset sijoittuivat
Venéjélle, enk& passini takia saanut viisumia. Desantit koki muitakin vastoinkdymisié ja lopulta kevaalla 2009, kun olimme kuvanneet
dokumenttia jo yhteensa 10 péivaa, paatti ohjaaja, ettei elokuva valmistu kevaan aikana. Tdméa puolestaan tarkoittaisi sitd, ettd valmistumiseni
oppilaitoksesta mydhastyisi. Tamén johdosta paatimme minun irtautuvan tuotannosta, joka merkitsi ”Astronautti” — elokuvan kuvauksen

vaihtuvan opinndytetyokseni.

Vaikka koen kaikki tuotannot yhté tarkeiksi, eiké silla itselleni ole suurta merkitystd, mika elokuva on oma opinndytetyoni, koen silti sen seikan
hieman vaikuttaneen omaan panostukseeni Astronautin kuvauksessa, ettei se alusta asti ollut opinndytetyoni. Desanttien omalla kohdallani
viimeiseksi jadneen kuvausjakson ja Astronautin ensimmainen neljan péivan mittaisen jakson valissa oli vain yksi péiva, joka aiheutti hieman
vaikeuksia keskittymé&an Astronauttiin. Lisaksi, jos tuotannot eivét olisi olleet paallekkéin, olisin todenndkoisesti pystynyt keskittyméaén ja

auttamaan pienissékin asioissa paremmin. Esimerkiksi ensimmaisen jakson kohdalla, kommunikaationi kuvaajana lavastajan kanssa, oli hyvin



vahdista ja enemman aikaa kadyttaen lopputulos olisi ollut parempi. My0s ohjaajan kanssa olisimme voineet keskustella enemman Astronautin

toteutuksesta.

Lopulta Astronautin valmistuttua, olenkin kovin tyytyvéinen siihen, ett4 se vaihtui lopputytdkseni, vaikka kesken kaiken lopputy6tuotannon
vaihtaminen tuntui kovin erikoiselta, eikd Astronautti tuotantona ollut kaikkein nautinnollisin. Olen omaan jélkeeni kuvaajan melko tyytyvéinen
ja se tuntuu helpottavan monien ikévien asioiden késittelyd. Esim. yhteisty® Astronautin ohjaajan kanssa valilla rakoili, ja jopa juuri paattyneessa
jalkituotannossa tuli yhteenottoja. Silti elokuvan valmiiksi saaminen oli kovin palkitseva kokemus, vaikka omassa tyoskentelyssaan joutui

tekemdan enemman kompromisseja kuin olisi halunnut.

Esituotanto — Piirtelya ja metsassa rampimista

Kuvasuunnitelman teko

Itse koen Astronautin olevan tarina syrjaan vetaytyneesta nuoresta miehestd, joka on lapsuudessaan kehittényt itselleen astronautti-
mielikuvitusystavén. Aikuisiallaan ystavien lgytaminen tuottaa Xesmer — nimiselle p&d&henkildlle ongelmia, joten mielikuvituskaveri ilmaantuu
hanelle uudestaan ja sekoittaa asioita entisestddn. Tarinan visuaalisuuteen oli tarkoitus tuoda Xesmerille ilmestyvan astronautin myota joitain

Sci-fi — elementteja. Lisaksi koimme ohjaajan kanssa molemmat tarinan antavan edellytykset muuhunkin visuaaliseen leikittelyyn.

Lahdimme tekemaan kuvasuunnitelmaa niin, etté tein listan kuvista ja kuvakoosta, joita mielestani tarvittaisiin elokuvan kerrontaan. Taman
jalkeen ohjaaja kommentoi kuvalistaani ja kertoi omista ideoistaan. Piirsin kuvakasikirjoituksen tdamén perusteella. Lopuksi paatimme, mitka
kohtaukset tai kuvat kuvaisimme kasivaralta, ja mitd emme, seké& mité optiikkaa kayttaisimme milloinkin. Liséksi elokuva sisaltda kaksi



takautumaa, joten niiden visuaalinen erottelu olisi tarkedad elokuvan muihin kohtauksiin ndhden. Tulimme siihen tulokseen, etté oikeata optiikkaa

ja valaisua kéyttden paasisimme tahan tavoitteeseen.

Olimme heti alussa sitd mieltg, ettd tulisimme kdyttdmaan paljon, mutta harkitusti kasivaralta seka statiivilta kuvattua materiaalia sekaisin.
Paatimme, etté tarina tulisi kertoa Xesmerin subjektiivisena kokemuksena, mutta ei niin, ettd kamera kuvaa pelkéastdan Xesmerin ndkemia asioita.
Paatimmekin tukea juuri kasivaran ja staattisen kuvan vaihtelulla Xesmerin kokemia tunnetilojen vaihteluita. Esimerkiksi Xesmerille
vaivaantuneisuuden tunnetta aiheuttavan tydkaverin, Kallen tullessa kuviin, siirryttéisiin kasivaralle, kun taas Xesmerin ollessa omissa
maailmoissaan, esim. astronautin ilmestyessé hanelle, tehtéisiin vakaampaa kuvaa. Kuvasimme jopa kokonaisia kohtauksia kasivaralla
ilmaistaksemme Xesmerin jatkuvaa ahdistusta, mikali kohtaus sen edellytti. Naista toimiikin esimerkkeing tyopaikkakohtaus, jossa Kalle saapuu

kosiskelemaan Xesmerid baarireissulle, sekd mydhempi takautuma, jossa Xesmerin diti pahoinpitelee tata.

Vaikka kyse ei ollut jannityselokuvasta, pddtimme tuoda kuvaan joitain jannityselokuvista tuttuja elementteja tukemaan tarinan omalaatuista
kerrontaa. Taman teimme siksi, ettd Xesmer kokee normaalimaailman hieman ahdistavaksi ja vieraannuttavaksi paikaksi ja menneisyys on
omalla tavallaan hanen turvansa. Ahdistavat tilanteet ja Xesmerin kokemat synkét hetket varitettaisiin valon ja varjon jyrkill& kontrasteilla.
Samalla kamera liikkuisi ajoittain tunnelmoiden Xesmerin sisaisid tuntemuksia késivaralla ja hektisemmin, toimien kontrastina staattisemmalle
kuvalle. Lapsuuden muistot poikkeisivat ndista sekd valon ettd muiden kuvan siséisten elementtien my6ta. Xesmerin kulkiessa I&pi suuren
metsan, ja tavatessa Astronautin, vaalien positiivisia tunteita kirkkaammalla ja pehmeammall& valolla seka lipuvalla kameraoperoinnilla. N&in

toivoimme saavamme aikaan tunteen Xesmerin eldaméstd, jossa normaali elama on pelottavaa, mutta eriskummalliset paansisdiset asiat eivét.

Varimaailmaksi valitsimme nykypaivéaa kuvaaviin jaksoihin kylmia ja alakuloisia véreja, jotka edustivat Xesmeria vieraannuttavaa
teknologiakeskeistd maailmaa. Lapsuudenmuistoja puolestaan edustaisi hieman orgaanisemmat varisavyt, jotka vaihtelevat lampimésté

kylmempadn muistoja mukaillen. Néita seikkoja tulisimme hyodyntdméan seké lavastuksella, etta valaisulla.



Paatimme tukea selkealld optiikkakoon vaihtelulla tarinan eri kohtauksien kerrontaa. Xesmerin ollessa omissa maailmoissaan, pitka optiikka
erottaisi Xesmerin muusta maailmasta etu- ja taka-alan havitessa epatarkaksi. Esimerkiksi Xesmerin ollessa yokerhossa, han on aluksi hieman
poissaoleva, mutta vaipuu Mirkun kadotettuaan vield syvemmalle omiin maailmoihinsa ja kohtaa Astronautin tv:ssé. Halusimme kuvata
kohtauksen suurimmaksi osaksi keskipitkalla optiikalla tukeaksemme Xesmerin poissaolevuutta. Hanen kohdatessaan Astronautin ensimmaista
kertaa elokuvassa, hén joutuu lahes transsinomaiseen tilaan, joka kuvattaisiin tilan koon puitteissa niin pitkalla objektiivilla kuin mahdollista.
Puolestaan Xesmerin lapsuuden muistot kuvattaisiin laajalla linssilla, joka mahdollistaisi syvateréavyydelldadn suuremmalta tuntuvat ndkymat ja
tukisi lapsen tapaa havainnoida maailmaa kiinnittden huomion asioihin, joita aikuinen ei viitsi nahda. Tama ilmentyykin Xesmerin tallustellessa
metséssd. Laaja linssi ndyttdd metsastd monta ulottuvuutta ja antaa vaikutelman suuren suuresta aarniometsasta. Telelinssi kun tassa tilanteessa

olisi pakannut etu- ja taka-alan yhteen niin, ettd syvyysvaikutelma olisi ollut lyhyt eik& metsé olisi ndytellyt toivotun suurta roolia.

Kuvauspaikkojen etsinta ja valinta

Hoidimme kuvauspaikkojen valinnan yhdessa ohjaajan kanssa. Nykyisyytta edustavien kohtausten kuvauspaikat 16ytyivatkin kaikki Lahden
keskustan tuntumasta. Toivoin itse Xesmerin tyOpaikan lavastettavan studioon, silla olin hyvin skeptinen sopivan paikan, nykyaikaisen
mainostoimistoympériston, 10ytyvéan kayttdomme. Menetinkin taysin toivoni ensimmaisen ja ainoan tietdmédmme mainostoimiston sanottua ei
pyyntédmme. He antoivat kuitenkin ystavallisesti Ad Pro — nimisen mainostoimiston yhteystiedot, josta jarjestajan tekemén puhelun myota
kummastuksekseni saimme kuvausluvan. Paikka oli kdytanndssa juuri sellainen kuin toivoimme. Sisustus oli nykyaikainen ja seinét oli maalattu
modernisti tumman harmaaksi seka kuvioiduksi mustaksi. Tama miellytti minua myds siita syysta, etteivat usein uudehkoissa tiloissa valkoiseksi

maalatut seindt hankaloittaneet valaisua.

Y 6kerhokohtausta varten suunnittelimme ottavamme yhteytta Mayday — nimiseen pieneen yokerhoon, joka on hyvin

Muotoiluinstituuttiystavallinen monien koulumme opiskelijoiden pitéessé sité yhtena kantapaikkanaan. Tila olisi ollut sopivan pieni



saadaksemme sen tdyteen avustajia, ilman ettd se ndyttaisi tyhjalta avustajapulan takia. Emme kuitenkaan saaneet yhteytta klubin omistajaan,
joten paadyimme jo aiemmin jarjestdjan hoitamaan Night Life - yokerhoon. Paikka oli huomattavasti suurempi kuin alustavasti olin toivonut,
mutta osoittautui erinomaiseksi. Paikan koko mahdollisti suunnittelemamme pitkan optiikan kdyton seka ajot, jotka usein vievat enemman tilaa

kuin luulisi. Oikeanlaisilla kuvakulmilla saisimme baarin nayttdméaan kyllin pieneltd, ettd sen tayttéisi pienempikin méara avustajia.

Xesmerin koti meinasi tuottaa ongelmia, sill4 ohjaaja toivoi sen olevan nykyaikainen ja tilava. Jostain syysta téllaisen asunnon I6ytdminen
meinasi koitua hyvin hankalaksi, mutta viime hetkelld [6ysimme juuri sopivan tilan. Talo ei itsessaan ollut lainkaan nykyaikainen, mutta oikeassa
valossa ja oikealla rekvisiitalla varustettuna se naytti uudelta. Sen koko oli myds juuri sopiva suunnitelluille kuville; ei liian suuri, eik liian

pieni. Saisimme toteutettua lahes kaikki kuvat suunnittelemamme kokoisina ja ennakkoon péatetyll& optiikalla.

Metsélokaation I0ytymista pidimme itsestaan selvana. Salpausselka kun on tdynnd metséa. Ongelmaksi koituikin aarniometsamaisyys paksuine ja
harvaan kasvavine puunrunkoineen, jonkalaiseksi olimme molemmat ohjaajan kanssa metsan kuvitelleet. Vietinkin yhden péivan kierrellen yksin
kameran kanssa Lahden metsid. Lahes poikkeuksetta kaikki metsat olivat tihe4td kuusimetsaa tai lahes kulkukelvotonta ja ransistynyttéa
sekametsaa. Onneksi muistin lapsuuden seudultani Kiikunkérjesta paikan, jonka muistin hamaréasti vastaavan mielikuvaamme. Paikka koostui
lahinnd juuri yli kymmenmetrisiksi kasvaneista ménnyisté ja luonnollisesti kaatuneista suurista puista. Lopulta paikan omin silmin nahtyaan
ohjaaja suostui kyseiseen lokaatioon. Samalla [6imme kuin kaksi karpasta yhdelld iskulla, silla etsimamme suuri ja avoin pihamaa, jonka tulisi

olla metsén laidassa, 16ytyi samaisen metsén reunalta.

Kalusto ja formaatti

Onneksemme koululle oli kevaalla 2008 hankittu uusi HD-formaattia kuvaava Panasonic HPX-500 — mallinen videokamera. Aiemmin kun

opinndytetyot oli koulussamme kuvattu vanhentunutta SD-formaattia kuvaavalla DV-CAM — kameralla, elleivat tekijat olleet vuokranneet



budjettia kuluttavia laitteita. Luonnollisesti pdadyimmekin kameraa valitessa uuteen ja hyvaén laitteeseen, joka mahdollisti paremman

kuvanlaadun ja helpomman tydskentelyn.

Pohdin valaisun ja kuvakerronnan kannalta tarvitsisiko meidan vuokrata koulumme valokaluston lisaksi ulkopuolisilta tahoilta lisdkalustoa.
Koulumme valokalusto oli riittava ja muiden uusien hankintojen, kuten Elemac — mallisen lavetin ja jibin myota jéljelle jaivat vain
metsédkuvausten sdhkonlahteeksi tarvittava generaattori ja ké&sivarakuvausta helpottavat kameraan kiinnittyvat kahvat. Tulimme myds siihen
tulokseen, ettd vuokraisimme kamera-assistentin tyoskentelya helpottavan ja tarkan kuvan varmistavan follow focuksen. Generaattorin saimme
sponsoritukena ilmaiseksi Ramirentiltd ja follow focus sekd kahvat vuokrattiin opiskelija-alennuksen turvin P.Mutasen Elokuvakonepajalta. N&in
ollen laitehankinnat hoituivat melko kivuttomasti. Ainoan ongelman tuotti kameran mukana tullut zoom-linssi. Se mahdollistaisi tarvittavat kuva-
ja optiikkakoon vaihtelut zoom-ominaisuutensa my6téd, mutta se ei ensinnakéén ollut tarkoitettu HD-formaattia kuvaavaan kameraan, joten se
tulisi sydoméan hieman kuvanlaatua. Pdadyimme kuitenkin kayttdmaéan sita silti pienestd budjetistamme johtuen. Samainen optiikka aiheutti myos
hieman kiusallisen episodin, sen tarkentimen hammasrattaiston koon poiketessa nykypéivana kaytettyjen videolinssien rattaistosta. Tast4 johtuen
kasiimme tuli ensimmaiseksi kuvauspéivéksi follow focus, jonka rattaisto ei kaynytkaan yhteen optiikkamme kanssa. Saimme vaihdettua laitteen
veloituksetta, mutta ensimmaisena kuvauspaivéana follow focus ei ollut kaytéssamme. Myonnettakoon, ettd teimme virheen siing, ettei kamera

ollut mukana vuokralaitteita hakiessa, koska se oli vuokralaitteiden noutopéivana kaytossa muualla.

Kéyttamallamme kameralla pystyisimme kuvaamaan erikokoisilla resoluutioilla, puolittaisesta HD-resoluutiosta (1280x720 pikselid) tayteen
HD-resoluutioon (1920x1080 pikselid). Paadyimme suurempaan resoluutioon, silla se takaisi paremman kuvanlaadun. Kameratestien jalkeen
paadyin kayttamaan “cinelike D” - gamma-arvon valmisasetusta kamerassa, silla sen kuvaama jalki yksinkertaisesti miellytti eniten silméaa. Sita

kayttdessd hahmot irrottautuvat taustoistaan parhaiten, eivatka eri tasoilla kuvassa olevat kohteet puuroudu samaksi massaksi.
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Kuvaukset — Vaantoa, kaantoa ja aikataulullisia inmeita

Paiva 1. — Mainostoimisto ja baarin edusta

Aloitimme kuvaukset pdivalla, jonka piti olla aikataulullisesti helppo. Ensimmaéinen kuvauspaikka, mainostoimisto, sisélsi vain yhden
kohtauksen ja yhteensa nelja kuvaa. Sieltd siirtyisimme “Rata” — nimisen baarin edustalle Rautatienkadulle. Baarin edustalla tapahtuva kohtaus
oli tarkoitettu kuvattavaksi pimeéll&, joten aloitimme mainostoimistolla vasta iltapdivalla, silla pimed laskeutui

18.00.

Kohtaus sisalsi patkan Xesmerin ty0péivasta toimistolla. Xesmer on omissa maailmoissaan, eiké edes ohi kulkeva Mirkku saa hanta
havahtumaan tdysin. Kalle tulee hdrnddmaan tata ja pyytéaé baariin illalla.

Kuvasuuntia mainostoimistolla oli vain kaksi, joten valaisun piti olla melko yksiselitteinen asia. Hieman tyylitellyn toimistovalon tekemisessé ei
pitanyt olla ongelmia. Niitd kuitenkin saatiin, suurimmaksi osaksi tekeméni virhearvion ansiosta. Olin kuvitellut master-kuvaksi laajan kuvan,
joka sisalsi kylla koko kohtauksen toiminnon, muttei nayttanyt kaikkea kohtauksessa lopulta nakynyttd. Ensimmaiset kaksi kuvaa, kuviteltu
master ja tiiviimpi versio Xesmeristd, onnistuivat mutkitta. Ongelmat ilmenivétkin vasta kuvasuunnan vaihdoksen mydétd. Kolmannen kuvan
kohdalla, kun suunta vaihtui, paljastui tarvittavan kuvakoon myo6ta enemmaén asioita kuin olin kuvitellut. Taustalla oleva ikkuna nakyi
molemmissa tdman suunnan kuvissa. Se peitettiin nd-kalvolla puhki palamista estadksemme. Mitd emme tajunneet, oli se, ettd tdhén aikaan
aurinko laski nopeasti ja seuraavassa kuvassa ikkunasta ndkynyt valo olikin jo hyvin heikko. Ikkunan taa puolestaan ei voinut laittaa lamppuja,
sill& ne olisi nakynyt jalkimmaisessd taman suunnan kuvassa. Tama aiheuttikin hienoisen klaffivirheen ikkunasta sisdén pyrkivéssé valossa ja

ikkunan laheisessé nurkassa. Samalla totesimme, ettéd viimeisena kuvattu kuva oli kdytanndssa sittenkin master. Sen valaisu oli hankalin, siina

11



nakyi kaikkien henkildiden kaikki toiminnot, ja sen rakentaminen paljasti kuvan ulkopuolelle tarkoitettuja asioita enemméan kuin mik&an muu

kuva.

Pysyimme kuitenkin aikataulusta tekemisténi virheistd huolimatta. Meill& oli
mahdollisuus kirid lisad aikaa siirtymaan ja ruokailuun, mutta epdonnistumme. Samalla

kaksi viimeiseksi kuvattua kuvaa eivét olleet niin onnistuneita valaistuksellisesti.

Ruokailun aikana saimme ik&vén uutisen, joka kiireyttéisi jalkimmaisen lokaation
kuvauksia. Xesmerid naytelleen Saulin l&hisukulainen oli joutunut sairaalaan, joten
hé&nen oli lahdettava reilusti suunniteltua aiemmin toiselle paikkakunnalle. T&méa
vaikutti selkeasti aikatauluun seka ilmeni myds ilmaisullisissa seikoissa. Kohtauksesta
tippui onneksemme yksi kuva pois, silla lokaatiosta ilmeni erés seikka; ko. kuvan
kuvaamisen mahdottomaksi tehneet rappuset. Kuva ei ollut kuitenkaan
leikkauksellisesti tarpeellinen, vaan enemmankin tunnelmoiva taytekuva. Lisaksi
pystyimme kuvaamaan valaisullisesti haastavimman kuvan, Xesmerin nakokulmakuvan

baarissa juhlivista tyokavereista, ilman Saulia.

Jos muulla tyéryhmalla oli kiire, tydporukkaa naytelleilla henkil6illa ei sita ollut

lainkaan. Humalaisia esittanyt joukko lahtikin valissa hakemaan lisapotkua ilmaisuunsa

auki olleesta lahikapakasta.

Illasta jaikin hyva fiilis kuvauksen kannalta, silla mielestani kuvat ja valaisu onnistuivat hyvin. Kiire toi myds sen positiivista, etta poisjatetty

kuva todettiin taysin turhaksi ja séastettiin koko tyéryhman vaivaa.
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Paiva 2. — Ulkosalla

Toinen kuvauspéiva sisalsi viisi kohtausta ja nelja lokaatiota. Kolme néista kohtauksista sisalsi vain yhden kuvan. Aikataulu oli melko kiireinen
siirtymisien vuoksi, mutta koko tyéryhma lahti paivaan luottavaisin mielin. Kaikki kohtaukset sijoittuivat pimeddn, joten padsimme aloittamaan

valaisun ja muun valmistelun 17.00 ja kuvaukset n. 18.00.

Molemmat sekd ensimmainen ettd toinen kohtaus sisalsivét vain yhden kuvan ja ne kuvattaisiin samassa lokaatiossa. Ensimmaéistd kohtausta,
Xesmer risteyksessd, ei voitu olosuhteiden vuoksi valaista lainkaan, joten valoryhma valaisi toiseksi kuvattavaa, kun muu ryhma kuvasi
risteyskohtausta. Risteyksessa oli tarkoitus kuvata kun Xesmer seisoo
liikenne valoissa ja ylitta4 tien. Tien ylitykseen oli suunniteltu
Xesmerid edestapéin pakeneva ajo, pakettiautoa ajovalineend kéyttaen.
Kuvassa ilmeni ongelmaksi pimeyden ja pitkan optiikan vuoksi hyvin
lyhyeksi jaényt skarppialue, joka hankaloitti Xesmerin pitamista
tarkkana ajon aikana. Kuvasta paatettiin kuvata kaksi versiota, joista

toisessa Xesmer vain seisoi valoissa ja toisessa hdn myos ylitti tien

ajon myota. Elokuvan lopulliseen leikkausversioon paatyikin kuva, = \"5‘:-‘“_"

jossa Xesmer vain seisoo liikennevaloissa.

Toisena kuvatun kohtauksen ainoa kuva sisalsi saman ongelman kuin

aiempi kohtaus. Kuvan kamera-ajo tapahtui etuviistossa taaksepain

Xesmerin ja Mirkun kéavellesséd kameransuuntaisesti. Vaikka valoa oli
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hieman enemman melko onnistuneen valaisun takia, skarppialue lyheni entisestddn ohjaajan vaadittua pidempaa optiikkaa kuvaan, jotta taustan
kaupunki saataisiin epatarkemmaksi. Kuva kuvattiin, mutta sen onnistumisesta ei ole néhty todisteita, silla kuva ei paatynyt elokuvan lopulliseen

leikkausversioon.

Kolmantena kuvasimme elokuvan viimeisen kohtauksen, jossa Xesmer ja Mirkku istuvat penkilld katsoen kuutamoa. Valitsimme paikaksi
Vesijérven satamasta penkin, joka sijaitsi lyhtypylvaan juuressa. Tarkoitus oli matkia
lyhtypylvéén valoa, jonka keilassa penkKi sijaitsi. Taivaalle luotaisiin myos
jalkituotannossa kuu, joka loisi oman valonsa kuvaan osuen eniten jarven jaalle. Namé

seikat oli siis otettava huomioon valaisussa.

Saimme peitettyd lyhtypylvaan luoman oman punertavan valon, jonka vérilampétila ei
sopinut suunnitelmiimme. Teimme sen nostamalla statiivien varassa kaksi flagia valojen
eteen. N&in saimme luotua omilla valoillamme hallitun valokeilan, jossa hahmot istuivat.

Jarven jéaélle heitimme hieman kylmennettya paivanvaloa kuun hohdetta jaljittelemaan.

Kohtauksessa oli kolme kuvaa, joista vain laajin paatyi lopulliseen leikkausversioon tarinan

hieman muututtua leikkauspOydassa.

Neljantena kuvattu kohtaus sisélsi samat valaisulliset elementit kuin kohtaus penkilla.
Kohtauksen ainoa kuva alkaa taivaalla mollottavasta kuusta ja laskee talonsa vieressé
seisovaan Xesmeriin, joka soittaa Mirkulle. Kuvasimme kohtauksen Sibelius-talon

sisapihalla, vain sadan metrin paéssa penkkikohtauksen sijainnista, joten pystyimme

kayttdmaan samaa sahkolahdetta.
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Jatimme péivan viimeiseksi elokuvan toiseksi viimeisen kohtauksen, jossa Xesmer avautuu Mirkulle. Kohtaus kuvattiin Kirkkokadulla, Laune-
Neidot — patsaan juurella. Emme saaneet lokaatioon sahkoélahdetts, joten jouduimme kayttamaan generaattoria. Adniryhman toiveen vuoksi se
piti vieda melko kauas kuvauspaikasta, mutta kyseisen puiston méet auttoivat mukavasti &anen eristyksessd. Kohtauksen jattdminen
kuvausjarjestyksessa viimeiseksi, oli myds &&niryhman toive, silla muuten litkenne olisi hdirinnyt heidén tydskentelyéan. Kuvan kannalta tdma

aiheutti sen, etté taustalla nakyvat kadut olivat tyhjid, mutta se tavallaan tuki tarinan kerrontaa.

Kohtaus sisalsi kaksi kuvaa; Xesmerin ja Mirkun suunnat. Pyrimme kuvaamaan melko pitkalla objektiivilla, sill& kyseisen jakson ilmeeseen
haluttiin epatarkkana nakyva kaupungin valke. Kyseisessd kohtauksessa ndyttelijat eivat liikkuneet juurikaan, joten pienen teravyysalueen
hallinta ei tuottanut ongelmia. Valaisuun saatavilla ollut 2Kw sahkoé riitti hyvin, silla paikan lyhtypylvéat sattuivat olemaan vérilampdétilaltaan
prikulleen samat kuin omat valomme. Né&in ne toimivat hyvin tasoittavana pehmeéné valona. Tietty tdiman vuoksi jouduimme hieman miettimaéan
kuvaussuuntia, jotta Kiinteista suunnista tuleva valo palvelisi meitd. Suurimman ongelman aiheutti hieman kauempana roikkuneet katuvalot,

joiden vérilampotila poikkesi seka toisistaan ettd meidan valoistamme. Yritimme hieman peittda niitd, mutta se ei taysin onnistunut.

Paivan suurin haaste oli monet siirtymiset, seké sosiaalitilojen puuttuminen. Onneksi kuitenkin kaksi lokaatiota sijaitsi opiskelija-asuntojen
vieressd, jossa kaksi tyoryhmaldistamme asui. Tama mahdollisti valiaikaisen cateringin ja ruokailupisteen jarjestamisen. Aikataulun tarkka
suunnittelu puolestaan onnistumisellaan antoi meille edellytykset suunniteltua aiemmin lopettamiseen. Onnistuimme t&ssé hyvin, mutta lepoaikaa

seuraavan paivén call timeen nahden jéi silti hyvin véhan.
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Paiva 3. — Yokerho

Koska kuhunkin lokaatioon oli budjetillisista syistd varattu vain enintdén yksi kokonainen péiva, aikaa oli useampia kohtauksia siséltavissa
kuvauspaikoissa hyvin rajallisesti. Y6kerhokohtauksia oli yhteensa kolme ja ne sisalsivat paljon aikaa vievid valaisuja. Muun muassa l&pi tilan
kulkenut kasivara-ajo aiheutti p4&n vaivaa, silla valon suunnat ja paikat piti mietti tarkkaan. Aloitimme péivan kyseisella kuvalla ja tyéryhma

olikin kuvauspaikalla jo kaksi tuntia ennen nayttelijoita.

Kuvamééra kipusi lahelle kahtakymmentd ja sisalsi useita ajoja. Jollain ihmeelld ehdimme
kuvata kaikki kuvat, vaikka vélill& hermo olikin kirednd. Suurimman pettymyksen aiheutti
epéonnistunut ajokuva, joka vielapa sailytettiin elokuvan valmiiseen leikkausversioon. Kyseinen
kuva oli tiiviimpi versio sivuttaisesta ajosta, joka seuraa Xesmerin poistumista tanssilattialta,
Kallen kaapattua Mirkun matkaansa. Kuva oli suunniteltu teknisista syisté kuvattavaksi samalla
polttovalilla kuin laajempikin versio kuvasta. Tdma helpottaisi operointia, kun Xesmer haahuilee
lahikuvassa tanssilattian 1api. Lisaksi kuva olisi leikkaantunut paremmin sita edeltdneeseen

laajaan puolikuvaan, mikali syvyysvaikutelma olisi pysynyt kuvassa samana. Kiireen takia

emme ehtineet siirtadé kiskoja lahemmads nayttelijad, joten jouduimme kuvaamaan lédhikuva-ajon

yksinkertaisesti samasta asemasta kuin laajemman version. T&mé aiheutti haparointia operoinnissa sekd muutti syvyysvaikutelmaa.

Loppujen lopuksi péiva yllatti positiivisesti. Saimme taisteltua purkkiin suuren méaran kuvia ja vaikea yokerhovalaisu onnistui paria

klaffivirhetta lukuun ottamatta hyvin.
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Paiva 4. — Xesmerin asunto

Kuten yokerhon kohdalla, my6s Xesmerin kotia kuvatessa oli aikataulullisia ongelmia. Lokaatio sisalsi yhteensé nelja kohtausta ja paélle
kaksikymment& kuvaa. Monet kuvista sijoittuivat kuitenkin samaan vuorokauden aikaan ja samaan paikkaan, Xesmerin tyop6ydén &areen.

Taman vuoksi valaisu oli nopeaa ja saimme kuvattua jalleen kaikki tarvittavat kuvat ilman suuria kompromisseja.

Suurimman ongelman kuvamaarén lisaksi toi vaadittava kalusto. Kohtaukset sisalsivét kaksi jib-ajoa, ja asunto oli niin pieni, ettei tydryhmakaan
meinannut mahtua sisaan. Jollain ihmeell& kaikki kalusto saatiin kuitenkin mahtumaan siséan ja hyvalla eri ryhmien organisoinnilla onnistuimme

kuvien teossa ja siind, ettei mitadan tuhoutunut.

Erddssa kohtauksessa Xesmer ruokkii marsunsa, jonka funktio on lunastaa eras pieni istutus elokuvassa. Taman "vitsikk&an” yksityiskohdan
takia tuhraantui pitk tovi, ensin kuvaa valaistessa, mychemmin paniikkikohtauksen saaneen marsun poimimisessa kuviin. Vield kun ohjaaja
halusi suunnitelmien vastaisesti ottaa erilliset kuvat marsusta ja sit4 ruokkivasta Xesmeristd, oli aikataulu entistd enemman sekaisin. My6hemmin
ohjaaja kuitenkin totesi alkuperéissuunnitelman mukaisen kuvan olleen parempi.
Kyseiset kuvat jattivat meidat pahasti jalkeen aikataulusta, mutta yhdistamalla
kuvaamatta olevista kuvista yhden lahikuvan ja kokokuvan laajaksi puolikuvaksi, saimme
otettua ajassa kiinni.

Paiva sisalsi jonkun verran dramatiikkaa, mutta selvisimme siité silti mielesténi
yllattavan hyvin. Kuvamaara tuntui kaikin puolin epérealistiselta, mutta saimme silti

lahes kaikki kuvat kuvattua.
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Paiva 5. — Lapsuuden muistoja

Kaksi viimeista paivaa kuvasimme reilun kuukauden verran ensimmaisid kolmea kuvauspaivaad myéhemmin. Kyseessa oli Xesmerin lapsuuteen
sijoittuvat takautumat. Lokaatioita oli kolme; Xesmerin lapsuuden koti, sen piha sekd metsg, jossa Xesmer samoilee. Aloitimme kodin pihasta,

jossa Xesmer puikkelehtii lakanameren lavitse metsaan, didin laittaessa pyykkeja kuivumaan.

Olimme suunnitelleet kuvaavamme pihalta kolme kuvaa, jotka kaikki sisalsivét ajoja. Paksun lumikerroksen takia grippiryhma joutui kaivamaan

kiskot syvélle lumeen. Tamaé oli kuitenkin aikataulutettu hyvin, joten siit4 ei koitunut ongelmaa.

Koimme kuitenkin jalleen yhden aikataulullisen ongelman, kun kaikkein laajimmasta kuvasta otettiin 15 ottoa harjoitusten liséksi. Puolet otoista
kaatui olosuhteisiin, kun tuulen heiluttamien lakanoiden takaa paljastui statiiveja, lamppuja ja kerran jopa &&niassistentti. Kaikki mik& vaan
pystyi menemé&an monkaan, myos meni. Tasta syysta aikataulu paukkui, ja jouduimme jalleen tekeméén yhden ajokuvan siirtdmatta kiskoja
uuteen sijaintiin. Liséksi tat4 viimeista kuvaa kuvatessa selvisi, ettei ohjaaja pysynyt kérryilla kuvasuunnitelmassa, vaikka se oli hédnen kanssaan
kayty moneen kertaan lapi. Tdma aiheutti hieman eripuraa ja turhautumista tyéryhmassa ja etenkin minussa. Kuvasimme kuvan nopeasti ja

hutiloiden, eika se sitd my6ten paatynyt elokuvaan.

Aamun ulkoilun jélkeen oli siirtyminen lounaan kautta Xesmerin lapsuuden kotiin toiselle puolelle kaupunkia. Pitka siirtyma ja autojen puute

johti pieneen sekasortoon, mutta koko kuvausryhma péési kuitenkin perille aikataulussa.

Xesmerin lapsuudenkodin siséltdneessa kohtauksessa oli vain kolme kuvaa. Kuvaussuuntia oli kaksi, joten niihin oli varattu hyvin aikaa.
Kuvasimme kohtauksen k&sivaralla, joten ajo- ym. kaluston kuljettamiseen ei tuhlautunut yliméaaréista aikaa. lltapéivé sujuikin melko leppoisasti

ja pysyimme aikataulussa.
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Paiva 6. — Metsassa

Kuvausten viimeinen paiva piti sisdlladdn Xesmerin lapsuuden muistokohtauksen, jossa han tapaa Astronautin ensimmaista kertaa. P&iva oli siita
jannittava, etta tarkoitus oli kuvata paivan valossa metséssé, jonne meilla ei ollut mahdollista saada kuin pienell& agrikaatilla synnytettyé sahkoa.
Tiesimme etukéteen, ettd téllaisesta séhkdlahteesta emme tulisi saamaan tarpeeksi sahkétehoa auringon valoa jéljitelladksemme. Paiva olikin
aurinkoinen. Tama johti siihen, etté iltapéivalla kuvatuissa kuvissa valon suunta olisi hieman erilainen ja se ei olisi yhta voimakas kuin

aamupaivélla kuvatuissa kuvissa.

Jouduimmekin valaisemaan iltapdivalla joitain kuvia kdytdssa olleella kahden kilowatin valollamme. Toisin sanoen saimme aikaiseksi tiiviisiin
kuviin puiden valistéd paistavan auringon luomaa sédetta jaljitteleviéd valoalueita, jotka toimivat kohtuullisen hyvin. Tiesin, etté jalkikasittelyssa
joutuisin korjaamaan kyseisen kohtauksen véarilampdétilaa ynnd muuta, mutta silla hetkelld ei ollut muuta tehtdvissa. Puolet kuvista olivat niin
laajoja, ettei auringon valon kovia séteité voinut blokata millaan kuvista pois. Ainoa mahdollisuus olikin yrittaa jaljitell& niit& tiiviimmissa

kuvissa ja jattaa loput jalkikasittelyyn.

Kaksi paivén kuvista vaati ajokaluston, jonka metsaan vieminen aiheutti hieman paanvaivaa. Metsan maasto oli hyvin epétasainen ja lunta oli
reilusti. Valitsimme kuvauspaikat, joissa ajokalustoa kaytettiin, hyvin huolella, jotta sen pystyttdminen olisi mahdollista. Pitk& sivuttainen ajo
kuvattiin metsdpolulta ja jib vietiin gripryhmén rakentamalle tasaiselle alustalle, jossa kuvattiin kuva Xesmeristé suoraan ylhdéltadpain, kun han

makaa puun rungon paélla taivaalle katsoen.

Metsé sijaitsi samassa paikassa kuin Xesmerin lapsuuden kodin pihamaa, noin viiden kilometrin paassé keskustasta. Autoja oli k&ytossé
enemman kuin aiempana paivané, jolloin siirtymat tuottivat ongelmia. Niité ei kuitenkaan ollut riittavasti, joten jouduimme hieman

pinnistelemaén sen eteen, ettd koko ryhmé péasisi ruokailemaan neljan kilometrin péd&hén Svinhufvudinkadulle. T&ma olikin ainoa
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aikataulullinen rasite valaisun ynnd muun ollessa hyvin kevytta paivan kohtauksissa. Lyhentamaélla ruokailun aikaa pystyimme pitdmaén
kuvaukset jalleen aikataulussa ja kuvaamaan jopa kaksi ylimaaraisté kuvaa.

Visuaaliset ratkaisut ja niiden onnistuminen

Kohtaus 1 — toimisto

Elokuvan ensimmaéinen kohtaus sijoittui Xesmerin ty0paikalle Aikon — nimisen teleyrityksen toimistoon. Tarkoitus oli esittda kohtaus Xesmerille

vastenmielisend ja kiusallisena. Tamé uhkui tydilmapiirista ja — paikasta. 3

Paatimme kuvata kohtauksen kasivaralta, sill4 se tukisi Xesmerin mielentilan jarkkymistéa.
Kompositiot ja kuvakulmat pyrkivét tukemaan Xesmerin uppoutumista omiin maailmoihinsa ja
vastaavasti tyokaverien pyrkiessd herattdmaan tdmén horteestaan. Tdman teimme kuvaamalla
Xesmerin melko tiiviissé kuvassa. Kalle puolestaan kuvattiin jyrkassa alakulmakuvassa, jossa
h&n on suorastaan hyokkadvasti Xesmerin kimpussa. Tdman teimme siksi, etta kuva oli
Kallen esittely kuva ja siité piti saada mahdollisimman arsykkeita herattdva. Onhan
Kalle kuitenkin se, joka eniten Xesmerid vieraannuttaa tyéelamaésté ja ihmiskunnasta.
Taustalla pyoriva Mirkku pyrittiin kuvaamaan niin, ettd han olisi Xesmerin ja katsojan
huomioitavissa, mutta kuitenkin tarpeeksi etadlla herattamatta liikaa mielenkiintoa
Xesmerissé, koska kohtauksen funktio oli vain esitella katsojalle elokuvan henkil6t ja
tilanne mista liikkeelle I&hdet&&n. Xesmerin ei ollut siis tarkoitus viel& luoda kontaktia
Mirkkuun.
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Valaisulla pyrimme rakentamaan normaalin toimistotunnelman, mutta hieman kontrastilla maustettuna. VValon tuli siis olla arkista, muttei liian,

jotta ilmaisullisesti paikka pysyisi jotenkin ahdistavana ja silti elokuvalle uskollisena.

Mielestani kohtaus onnistui laht6kohtiinsa ndhden aika hyvin. Jatimme varaa valon maaréssa sen tiputtamiseen jalkikasittelyssa, joka antoi
paremmat lahtokohdat kontrastin hallintaan kuin alivalaisu. Kuvakulmat ja — koot leikkaantuivat yhteen melko onnistuneesti. Ainoaksi
ongelmaksi koitui ikkunasta tulviva valo, jonka vaheneminenpdivan kuluessa aiheutti klaffivirheen. Kallen kuvasuunta jyrkéstd alakulmasta ei
mydskaan toiminut kovin hyvin. Se paljasti katon ja muutaman ylimaaraisen asian, jotka olisi pitdnyt huomioida ennen kuvaustilannetta.

Loppujenlopuksi se ei ndyttédnyt juurikaan siltd, mitd suunnitelmissa haimme, vaikka kompositio pysyi suunnitelmien mukaisena.

Kohtaus 2 ja 7 — Xesmerin koti

Xesmerin koti toimii elokuvassa yhtend kummallisten tapahtumien keskuksena. Siksi tdmé piti ndkya myos kuvakerronnassa ja valaisussa.
Paatimme, ettd Xesmer pysytteli kotonaan hdmarassa valossa, joka muodostui ainoastaan televisiosta, ikkunasta paistavasta kuunvalosta, joka
muutenkin on elokuvassa tarkeassa roolissa, seka tydpdydén valosta. Ndin saimme aikaan hamaran huoneen, jossa valon ja varjon kontrastit

olivat tunnelmaan sopivat ja p&évaloajattelu sailyi.

Késivaran ja staattisen kuvan vaihtelulla pyrimme luomaan tunteen Xesmerin mielentilan muunnoksista eri tilanteissa. Esimerkiksi Xesmerin
ollessa mietteisséan tai masentunut, kamera pysyi statiivilla. Kun han Kiihtyi, esimerkiksi Astronautin ottaessa yhteyden héneen

satelliittipuhelimen valitykselld, kamera siirtyi késivaralle.

Koska tunnelman piti séilyttad erikoisuutensa myds jaksoissa, joissa Xesmerin puuhastelut eivét piténeet sisalladn mitddn muuten kuvallisesti

erikoista, paatimme liikuttaa kameraa reilusti. Kaikkien neljan kotikohtauksen yhdistyttya kahdeksi, suurin osa ajoista leikkaantui elokuvasta.
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Néiden ajojen funktio oli tiivistad tunnelmaa ja esitelld tapahtuman luonne. Esimerkiksi jib-ajo 6. kohtauksen alussa esitteli tilan ja tapahtuman.
Samalla kameran liike kertoi tilanteen intensiivisyyden, vaikkei paikalla ollut Xesmerin lisaksi
ketadn hénen rakentaessa lahetintd. Kameraliikkeen ajatuksena olikin kertoa, miten térkea

ldhettimen toimintaan saaminen Xesmerille oli.

Kompositiot Xesmerin kotona ovat melko tiiviitd, kohtauksen 2. laajaa kuvaa lukuun
ottamatta. Kohtauksessa 2. Xesmer istuu sohvalla ja miettii, lahtedko baariin vai ei. Tassa

vaiheessa h&n toimi pddmaarattd, joten laajalla kuvalla tunnelman tyhjyys valittyisi katsojalle.

6. kohtauksessa Xezmerilla on selkd pddmé&ara. Han rakentaa lahetinté intensiivisesti ja haluaa
saada sen toimintaan. Vastoinkdymisia tulee eteen ja tunnetila on vahva lapi
kohtauksen. Siksi halusin kuvata kohtauksen ahtaita ja tunnetilaa vélittavia kuvakokoja

kayttaen.

Mielestéani nama kaksi kohtausta onnistuivat kuvallisesti lahes juuri niin kuin
tavoitteena oli. Taté auttoi kohtauksien yhdistdminen, silla alkuperaisella

kohtausjaottelulla kuvissa ja kuvakoossa olisi tullut mielestani hieman liikaa toistoa.

Kontrastin hallitsemiseksi emme jattdneet ohjaajan toiveesta juuri yhtaén pelivaraa.
Tama pelotti minua hieman jalkikasittelyyn siirtyessa. Olimme kuitenkin valaisseet kuvat tasaisesti ja riittavasti, joten seké&an ei tuottanut

ongelmaa.
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Kohtaus 4 — yokerho

Y dkerhokohtaus oli kaikessa realistisuudessaan haastava. Y 6kerhoon sopivan valon ja tarinan vaativan tunnelman kohtaamisen synnyttaminen
huolestutti minua. Valoa piti olla riittdvasti, mutta tunnelman piti olla hd&myinen. Samalla piti luoda selva ero kohtauksen sisaisten jaksojen

vélille, silla tunnelman muutos oli suuri.

Kohtaus alkaa laajalla kuvalla, jossa Xesmer seisoo yksin ja erilladn omissa maailmoissaan diskon nurkassa. Kuva rakentui etualalla tanssivista
ja hauskaa pitavista henkilOista ja taustalle rajatusta yksinéisesta Xesmeristd. Mirkun tullessa puhumaan Xesmerille, tunnelma muuttuu hieman
Xesmerin yrittdessd avautua kuorestaan. Kuvasimme tilanteen puolikuvilla, jotta
kuvakoonmuutoksen myd6ta tunnelman vaihdos nékyisi. Xesmerin ndyttdessa hieman
tunteitaan Mirkkua kohtaan, siirryttiin tiiviimpaan kuvakokoon. Kallen tullessa
héiritsemaan ja viedessa Mirkun pois, tunnelma muuttuu jalleen ja Xesmer vajoaa
entistd syvempiin ajatuksiinsa. Kuvallisesti vajoaminen tapahtui siirtymélla takaisin
laajaan kuvaan, jossa muilla on hauskaa paitsi Xesmerilld. Xesmer poistuu paikaltaan,

jolloin kamera seuraa hanté ajolla. Néin sdilytetaan Xesmer tilanteen paahenkilona ja

tulkitaan sitd hanen kauttaan. Xesmerin huomatessa televisiossa astronautin, muuttuu
tilanne niin radikaalisti, ettd kuvakoko tiivistyy yleiskuvasta lahikuvaan. Tama
tapahtuu siksi, ettd Xesmerin sisélla jarkkyy entistd enemman ja tunteiden pintaan

tulemin halutaan alleviivata katsojalle.

Vaikka halusimme tehda kontrastirikasta yokerhovaloa, piti meidén rakentaa jokaiseen

kuvaan pohjavalo, etteivat ilmaisua sisaltavat kasvot jaaneet liian tummiksi. Tdmén
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lisaksi valaisimme tarkoin harkitusti tietyt alueet spottivaloilla ja lisasimme vilkkuvia ja valkkyvia diskovaloja savukoneella savustetun kuvan
lapi. Valaisullisesti kohtaus ei mielestani sisélld ongelmia. Jalleen kerran jélkiké&sittelyyn ei jaanyt juurikaan pelivaraa, mutta valaisun jatkumo ja
luonne onnistuivat hyvén valaisijan ansiosta, eika sen suureen jalkikésittelyyn ollut tarvetta. Kuva on kontrastista ja tunnelmallista, muta

nayttelijoiden ilmaisu nakyy silti.

Myos kuvakokojen ja optiikan kéayttd olivat mielesténi paria poikkeusta lukuun ottamatta onnistuneita. Pitkéll& optiikalla kuvattu kohtaus tukee
lyhyen terdvyysalueensa vuoksi Xesmerin ajatuksissaan oloa ja sulkeutuneisuutta. Optiikan ja kuvakokoon vaihtelu pitkéstd lyhyeen ja tiiviista

laajaan, kertoo mielestani toimivasti Xesmerin subjektiivisesta nakemyksesta.

Kuvakerronnan suurimmat ongelmat koituivatkin kiireesté ja ohjaajan ratkaisusta leikkauspdydassa. Xesmerié seuraavat samansuuntaiset ajot
eivét leikkaannu mielesta kovin hyvin yhteen, silla optiikan vaihtumisen my6ta myos syvyysvaikutelma muuttuu. Liséksi leikkaaja ja ohjaaja
olivat paattaneet leikata television esittelykuvan pois, jolloin sen ilmestyminen kuviin on hieman hadmentavaa. Tv-kuvat sisélsivat my0ds pienen
lavastuksellisen ongelman. Tv-taso oli musta ja se oli mustaa taustaa vasten. Liséksi se sijaitsi nurkassa, johon diskovalot eivét ulottuneet

aiemmissa kuvissa. Tama aiheutti sen, ettd tv nayttdd hieman leijuvan pimeydessa

Kohtaukset 3, 9, 10, 11 ja e i
12 - Ulkosalla

Kaikki viisi kohtausta
sijoittuivat eksteriooreihin;
pimeille kaduille. Tdman

vuoksi kuvasimmekin kaikki

samaisena iltana ja yona. Kaupunkikuvat oli tarkoitus kuvata niin, etté taustalla
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nakyvat kaupungin valot olisivat vain epatarkkaa massaa ja vareja. Tiesimme, ettei videokameralla paésisi samaan tulokseen epétarkkuuden
kanssa kuin filmikameralla, mutta paatimme silti yrittdd. Tama tarkoittikin sitg, ettd kaikki kuvat ko. kohtauksissa kuvattaisiin mahdollisimman

pitkalla optiikalla. Tiesimme sen vaikeuttavan myds ajokuvia, silla tarkkuusalue olisi hyvin lyhyt, varsinkin hdmarassa.

Valaisussa paatimme kayttada kovaa ylhaaltapéin tulevaa valoa, joka jaljittelisi spottimaisesti katuvavalojen valokeiloja. Tall& saavuttaisimme
valon ja varjon kontrastissa jatkumon muihin kohtauksiin ndhden. Joihinkin kuviin oli myds tarkoitus tuoda haivahdys pehmeété ja sinisté

kuunvaloa.

Optiikkavalinta onnistui kohtalaisen hyvin. Vaikkei videolinssi aivan samaa blurriefektia
taustoihin luokaan kuin filmikamerat, hellivat taustan epétarkat vérivalojen sekoitukset
silmaa melko mukavasti. Emme kuitenkaan saaneet taysin toivottua tarkkuuseroa. Lisaksi
huomasimme lyhyen tarkkuusalueen vaikeuttavan tydskentelyd huomattavasti enemman
kuin toivoimme. Tastd syystd molemmat kaksi ajokuvaa, joissa seurattiin kuvien henkil6ita

suoraan edestépdin, epdonnistuivat. Ne leikattiinkin pois seka tastd syysta etta hidastettua

tarinan tempoa suotta.

Valaisun onnistuminen vaikeissa valmiiksi katuvalojen valaisemissa olosuhteissa yll&tti
minut positiivisesti. Vaikkakin pariin otteeseen lasnd olevien valojen blokkaamiseen

| tuhrautui paljon aikaa, ja aikataulut meinasivat tasta syysta paukkua, oli se sen vaarti, silla
pystyimme néin hallitsemaan valoa paremmin. Emme valaisseet lainkaan kuvaa, jossa
Xesmer seisoo kadulla matkallaan baariin, mutta kuvasimme sen paivan ensimmaisend,
jolloin pimeys ei tdysin ollut laskeutunut. Tdman ansiosta kuvassa riitti valoa, mutta

hamaryys sailyi.
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Omasta mielesténi kontrasteja luova ylhaalta tuleva spottimainen valo sopi elokuvaan hyvin. Valoisien ja pimeiden kohtien kontrasti sopii
elokuvan visuaalisuuteen, varsinkin kohtauksissa, joissa Xesmerilla ei mene hyvin. Véhensimme kontrastia hieman kohtaukseen, jossa Xesmer ja
Mirkku ké&yvat kahdenkeskeisté dialogia, silla tima on elokuvan toinen k&annekohta, joka johtaa Xesmerin avautumiseen kuorestaan. Tama toi
mielesténi sopivan eron aiempiin kohtauksiin ja mahdollisti katsojan ymmartaa tilanteen luonteen ja tapahtuneen muutoksen pelkastaan

visuaalisten elementtien kautta.

Yll4ttdva onnenkantamoinen toi kuvien luonteeseen vield mukavan lisén. Kaupungin oman taustavalon véreissa oli huomattavia eroja, joka
puolestaan tuki elokuvan tematiikkaa erikoisuudellaan. En itse ollut ajatellut katuvalojen varissa olevan niin suuria eroja, mutta erot eri

kaupunginosissa oli huomattavat. Lisaksi ndiden valojen varilampétila poikkesi jarjestddn normaalin keinovalon varildmpdtilasta.

Kohtaukset 5 ja 6

Toinen kuvausjakso sisélsi kaksi lapsuuden muistokohtausta, jotka sijoittuivat ulos. Tarkoitus oli kuvata Xesmerin metsaretki, joka tapahtui

paivasaikaan.

Kohtaus 5. sijoittui Xesmerin lapsuuden kodin pihalle, josta han poistuu metsdén &idin laittaessa lakanoita kuivumaan. Toivoimme saavamme
kuviin iltapdivan auringon paisteen, mutta se toi mukanaan onnistuessaan oman riskinsa; auringon liikkeesta johtuvat valoklaffit. Ensimmaéisena
paivana olivat pilvisté ja jouduimme rakentamaan auringon valomme itse. Tama ei kuitenkaan taysin onnistunut, vaikka sahka riitti raskaaseen
valaisuun, eika liikkuva auringon valo héirinnyt, ollessaan tasaisen pilvipeitteen takana. Epaonnistuminen johtui siitd, ettd valon mééara oli
valmiiksi tasaisen suuri ja sen heijastuminen lumipeitteesté vield lisasi sen kirkkautta. Jouduin pitdmééan aukon hyvin pienend, ettei lumi palaisi
puhki. Tama puolestaan johti siihen, ettei hallussamme ollut kuusi kilowattia keinotekoista paivénvaloa juurikaan nakynyt paivan oman

kirkkauden alta. Emme siis saaneet aikaiseksi haluttuja auringon séteité kohtauksen kuviin.
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Lopulliseen leikkausversioon paatyi kohtauksen kolmesta kuvasta vain yksi, silla kohtauksen kesto olisi kaikkine kuvineen kasvanut liian
pitkaksi, eivatka ne sisdltaneet tunnelmointia kummempaa informaatiota. Kaytetty kuva oli sivuttainen ajo, jossa seurattiin pikku-Xesmeria
sivultapdin, hanen kavellessé lakanoiden Iapi metséan. Kuvan taustalla nékyi pyykkeja ripustava &iti. Tdma kuva vaati yhteensa 15 ottoa, joka
taitaa olla koulumme ennatys. Otoissa menikin kaikki mahdollinen pieleen, mutta viimeinen otto onnistui teknisesti hyvin. Lisaksi se mielesténi

aloittaa ensimmaisen muiston oikealla tavalla tunnelmoiden ja erottuen muusta elokuvasta, vaikka valaisu ei ollutkaan taysin onnistunut.

Paatimme erottaa muistot nykypaivéstd myos lavastuksellisesti. Pihakohtauksen paatimme lavastaa hieman surrealistiseksi lakanamereksi, jossa
Xesmer puikkelehtisi. Varimaailma edustaisi luonnonlaheisempié ja lampimampié véreja kuin nykypdivan kohtauksessa. Jostain syysté lavastajat
toivat kuitenkin paikalle enimmékseen valkoisia lakanoita. Onneksi myds jokunen varikas lakana 16ytyi kuviin. Suurin osa lakanameresta
leikkaantui kahden poistetun kuvan myota kokonaan ulos elokuvasta, mutta kohtaus sailytti mielesténi surrealistisuutensa, silla lakanoita nakyy

kuvassa kuitenkin paljon. Lisaksi tilanne, jossa talvella kuivataan lakanoita ulkona, on itsessaan jo melko erikoinen.

Toisena paivana paistoi aurinko. Ajattelimme tdmén olevan hyva asia, silla aurinko paistoi mukavasti puiden valista. Meilla ei nimittain ollut
mahdollisuutta vetad sdéhkda metsaén ja kdaytossamme oli vain kaksi kilowattia generaattorin luomaa séhkd valoa varten. Tamé aiheuttikin
valaisussa hienoisen ongelman, jonka kanssa tulisin enemman tekemisiin jalkitoissa. Ensimmaisié kuvia varten valitsimme paikan, johon
auringon valo osui selvésti. lltapaivélla kuvatessamme vastakuvia ndille kuville, aurinko oli siirtynyt alemmas ja lumeen heijastui sinisempaa
valoa taivaan kannesta. Néin syntyi klaffivirhe varilampdétilan kanssa. Saimme paikattua tilannetta jonkin verran omilla valoillamme, muttemme

riittavasti.

Kohtaus kuvattiin laajalla linssillg, jotta metsén suuruus saataisiin suurena ja laajana kuviin. Ohjaaja halusi hieman typistaa syvyyttd Xesmerin
tavatessa Astronautin, pidentdmalla optiikkaa hieman. Kohtauksen lipuvaa tunnelmaa p&atimme tukea hitailla Xesmeria seuraavilla ajoilla, seka

parilla erikoisella kamerakulmalla. Nama ratkaisut hieman pelottivat minua, sillé pelkésin laajan linssin vievan kuvasta elokuvallisuuden. Lisaksi
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pitkat hitaat ajot ovat usein hankalia toteuttaa, koska kuvassa ehtii tapahtua enemman asioita, jotka saattavat jarkyttad kuvalle haluttua harrasta
luonnetta. Ne osoittautuivat kuitenkin hyviksi ja toimiviksi. Kohtauksen kuvat erottuvat hyvin muusta elokuvasta, mika on tarkedé kuvattaessa
takautumaa ja kuvallisten ratkaisujen ollessa ainoa tapa kertoa katsojalle siirtymisestéd ajassa taaksepdin. Valitut optiikat toimivat mielestani
mainiosti, luoden kuvaan hyvin erilaisen tunnelman kuin nykypéivaa kuvaavassa osuudessa, eika elokuvallisuus mielestani havinnyt kuvan

syvateravyyden myotd, niin kuin ohjaaja ajoittain pelkasi.

Kohtaus 8 — Xesmerin lapsuudenkoti

Kyseinen kohtaus sijoittuu Xesmerin lapsuuteen ja siséltda dramaattisen muiston, joka ajaa hanet Astronautin parista ottamaan yhteyden oikeaan

elamaan. Aiti suuttuu hanelle ja kohtelee hinta fyysisesti kaltoin.

Koska kohtaus on seka dramaattinen ettd tdrke&n kaanteen impulssi, oli se saatava ndyttaméan kaikin puolin vakavalta. Paatimme tehda taman
kuvallisesti jannityselokuvan keinoin. Tokihan elokuvassa oli varsinkin valaisullisesti lahdetty tdhan suuntaan jo aiemmin, joten kohtaukseen piti

keksid jotain uutta. Lisaksi se pitdisi saada nayttdmaan erilaiselta aiempiin muistoihin ndhden, mutta myds suhteessa koko muuhun elokuvaan.

Paatimme heti alussa kuvata kohtauksen kaikki kuvat kasivaralta, jotta sen luonne eroaisi aiemmista muistoista, seké toisi dramaattisemman
tunteen kohtaukseen. Lisaksi kohtauksen siséllon ollessa prosentuaalisesti kuvan osalta hyvin staattinen, vaikkakin tapahtumat ovat traagiset, piti

kuvaan saada eloa, jonka kasivara takaisi.

Toisin kuin monesti aiemmin, ohjaaja antoi meidén kuvata kohtauksen hieman valoisampana kuin lopullisesta kuvasta oli tarkoitus tehda.
Kohtaus piti saada valollisesti erottumaan aiemmin dramaattisesti valaistusta elokuvasta entistd dramaattisemmin. Taméan vuoksi oli hyva, etta
saimme valaista kohtauksen niin, ettd sen jalkiké&sittelyyn oli hyvin paljon pelivaraa. Tat4 kun ohjaaja ei ollut aiemmin meidan antanut tehda.

Valoa siis jatettiin tarpeeksi jalkiké&sittelya varten, vaikkakin sen luonne oli kohtauksen luonteen mukaisesti melko jyrkkaa ja kontrastista.
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Halusimme Xesmerin istuvan huoneen pimedssa nurkassa, jossa vain tv:n valo valaisi hanen kasvoja. Kun &iti tulee ovelle arjymaan, olisi han
takaa osoittavassa valossa uhkaavana silhuettina. Valaisu toimikin melko hyvin ja toi kuviin ehka juuri sen tarvittavan hitusen verran enemman

jannaria kuin aiempien kohtausten kuvissa.

Pyrin pitdmaan optiikan pienen tilan antamien mahdollisuuksien rajoissa keskipitk&né. Taman tein, jotta ensinnakin saisimme kodin luonteeseen

hieman ahtautta, mutta etenkin sen vuoksi, ettd saisimme aidin lyénnin ndyttdmaan aidolta, vaikka kési ei osukaan oikeasti Xesmeriin.

Olenkin kaikin puolin melko tyytyvéinen ko. kohtaukseen. VValon suunnat tukevat sisallon dramatiikkaa, komposoinnin ynnd muiden ratkaisujen

toimiessa mielesténi hyvin, tuoden jannitysta ja eloa kuvaan.

Varimaarittely

Varimaarittely tapahtui Applen Color — nimiselld ohjelmalla, jota en ollut aiemmin kéyttanyt. Olin myds ennakkosuunnittelujen aiheuttaman
Kiireen vuoksi menettanyt mahdollisuuden ohjelman opetukseen, jota saimme yhden péivan verran. Muutenkin késitykseni varimaarittelysta on
varmasti vield tata kirjoittaessa hieman puutteellinen. Toki tiesin paatavoitteet, kuten varilampatilan jatkumon synnyttdmisen sek& mahdollisten
valoklaffien minimoinnin. Kuitenkin olen sitd mieltd, ettd opetuksen my6ta olisin saattanut saada paremman kasityksen varimaérittelyn keinoista

ja ajattelusta.

Onneksi sain muilta opiskelijoilta apua alkuun ohjelman kanssa. Siltikin tyotehtavani keinojen hahmottaminen jai suureksi osaksi itselleni.

Pikkuhiljaa ohjelman paéperiaatteet alkoivat kokeilujen kautta 10ytya.
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Tajusin heti, ettd saavuttaakseni valon jatkumon koko kohtauksen 1&pi, tulisi se maaritelld huonoimman kuvan mukaan. Huonosti valaistusta
kuvasta kun tuskin koskaan saa parhaan kuvan nakoisté, painvastoin. Tavoitteeksi selvisikin nopeasti se, etté pyrkisin saamaan aikaiseksi kunkin

kohtauksen huonoimmasta kuvasta mahdollisimman hyvén, ja muokata loput kuvat sen kaltaisiksi.

Suuressa osassa kohtauksista ei ollut juurikaan suuria ongelmia, vaan selvisin valoalueiden korjailulla ja kontrastin sdadolla. Harmikseni totesin
kuitenkin jo ensimmaisié leikkausversioita katsoessani kohtauksissa 1 ja 6 olevan suuria ongelmia. Kyseessé oli toimisto- ja metsdkohtauksissa
tapahtuneet, auringon liikkeen aiheuttamat valoklaffit. Kyseisissé kuvissa valon maara ja sen varilampdétila muuttuu radikaalisti ja niiden yhteen
sovittaminen tuntui mahdottomalta. Toimistokohtauksen virheelle en yksinkertaisesti osannut tehdd mitaan, silla kaikki keksiméni keinot
osoittautuivat huonoiksi. Ongelman korjaaminen olisikin ollut yksinkertaista, jos kohtausta ei olisi kuvattu kéasivaralta, jolloin tiettyjen asioiden
peittdminen on lahes mahdotonta jatkuvan liikkeen vuoksi. Metsédkohtauksesta puolestaan teki hankalan yksi ainut kuva, jonka valaisu osoittautui
leikkauspoydassa hyvin epaonnistuneeksi. Se oli huomattavasti pimeampi kuin muut kuvat, eika sen kontrastisuus ollut lahellekdan samaa
luokkaa kuin muissa kuvissa. Tamén vuoksi jouduin tekemdan kompromissin ja muokkaamaan kohtauksen melko pimedksi ja punertavaksi

vasten tahtoani.

Tiputin kauttaaltaan elokuvan kuvien saturaatiota, eli varikyllaisyytta. Mielestani HD-formaatin ongelma on se, etta sen suuren suuri
varikyllaisyys aiheuttaa sille hieman videomaisen tunnun. Aiemmin SD-formaatin kameroilla kuvatessa tuntui silté, ettei niiden tekemassa
jaljessa nakynyt varejé lainkaan ja siksi materiaali ndytti videomaiselta. HD-kamerat puolestaan tuntuvat tekevén jopa vérikyllaisempaa
materiaalia kuin filmikamerat. Siksi koin tarkeéksi pudottaa hieman saturaation tasoa, jotta varit eldisivat paremmassa tasapainossa keskenaan.
Liséksi takautumakohtauksista tiputin varikyllaisyytta vieldpa reilusti enemmaén kuin muista kohtauksista, erottaakseni ne nykypaivasta.
Mielestani muistoja kuvaa hyvin hieman variton tunnelma, jossa yksikééan vari ei pompi toisten silmille. Tdmaé johtunee sitd, ettd muistot ovat
yleisesti suurempia kokonaisuuksia, joita kasitellakseen ei ihminen voi keskittya yksityiskohtiin. Sama toimii mielestani hyvin elokuvan

kerronnassa.
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My0s ohjaaja otti osaa varimaarittelyyn. Hanelld syntyi selkeitd mielipiteité tiettyjen kohtausten varimaailmoista. Kummastuksekseni tdméa
tapahtui vasta varimaarittelyssa. Ajoittain tuntuikin, ettd han innostui hieman liikaa varien kdytossa. Vaikka elokuva onkin alusta asti ollut
hieman genrevapaa, ja kaikki kokeilut on sallittu, ei muutoksia tulisi tehda, jos eivat ne ole tdysin perusteltuja. Tydténi hidasti myds se, etta

ohjaaja kévi tekemdssa yhtend péivana muutosehdotuksia, ja toisena paivané han halusikin muuttaa asiat ennalleen.

Kuvaajan rooli ja siind toimiminen

Kuvaajan rooli elokuvaa tehdesséd on toimia ohjaajan oikeana katené ja silmind, jotka nakevéat elokuvan kameran 1&pi, sellaisena kuin ohjaaja
haluaa. Se on kuitenkin myds paljon muuta. Vaikka ohjaaja onkin ylimpéna paattavana elimend, ja hanen nakemystaan elokuvaa tehdessa
toteutetaan, on kuvaajan tehtdva tietyt ratkaisut ohjaajan puolesta. Tarkoitan esimerkiksi ihmisten ja asioiden asemointia kuva-alaan, seké
mahdollisesti jopa téllaisten elementtien liikkeen ohjaamista. Lisdksi, vaikka kuvaajan tehtdva on ensisijaisesti kuvauksissa rakentaa kuvaa ja
ohjata kamera-, grip- seké valoryhmi&, on se mielestani myos ottaa tietyissa asioissa paino ohjaajan hartioilta, jotta ryhma toimii ja kuva rakentuu
ajallaan. Ohjaajalla kun usein on muuta tekemisté ja ajateltavaa esim. valojen rakentamisen aikana, kuten nayttelijéiden kanssa keskusteleminen

jne.

Kaikki edelld mainittu vaatii kuitenkin ohjaajan luottamuksen kuvaajaan. Tietenkin sitd vaaditaan jo pelk&stdan siing, ettd ohjaaja voi luottaa
kuvaajan pystyvan pitdimaan komposition haluttuna oton ajan, mikali ohjaajalla ei ole mahdollisuutta katsoa ottoa monitorista. En tiedd, onko
ratkaisevin tekija tassa toimiva kommunikaatio kuvaajan ja ohjaajan valillg, vai onko kuvaajalla joku toinen tie ohjaajan luottamuksen
saamiseksi. Tatd luottamusta en kuitenkaan padssyt nauttimaan hetkedk&an kuvaustemme aikana. Ajoittain sain tunteakin oloni melkeinpa
pelkaksi kameraoperaattoriksi, ohjaajan antaessa komentoja kuten ”panoroi milli oikealle” tms. Vaikka en todellakaan itseani ammattilaisena
tassé vaiheessa pida, pidan kuitenkin itsedni sen verran ammattitaitoisena kuvaajana, ettd osaan rakentaa kuvan ja kuvata sen niin, ettei ohjaajan

tarvitse jokaiseen seikkaan puuttua. Tama kuitenkin tapahtui lahes poikkeuksetta.
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Itse koenkin kommunikaation kyseisen ohjaajan kanssa lahes mahdottomaksi. Vield ennakko suunnitteluvaiheessa dialogi vélillamme tuntui
toimivan melko hyvin, mutta kuvauksissa sen toimivuus lakkasi olemasta taysin. Mielestani kuvaajan tehtdva on olla omalla tavallaan myos
teknisestd toteutuksesta vastaava jarjen dani, jota ohjaajan tulisi kuunnella, jottei haksahdettaisi ratkaisuihin, joita jalkikateen kadutaan. Kuvaajan
ammattitaito niin valaisussa kuin muissa kuvapuoleen liittyvissa asioissa on Ihes aina suurempi kuin ohjaajan. Siksi juuri néiden kahden
henkilon vélinen kommunikaatio on hyvin tarkead. Tata ylellisyytta en koskaan kokenut. Ohjaaja tuntui valilla keskittyvan kuvan rakentamiseen
enemman kuin nayttelijaohjaukseen, mik& mielestani on hieman epdammattimaista, ja jopa nakyi nayttelijoiden tydskentelyssd. Samasta syysta

koko ty6ryhman tydskentely hairiintyi.

Asiat, joista sai painia useinten ohjaajan kanssa, oli valaisu ja kompositiot. Komposition rakentamisessa on mielesténi hyva saada ohjaajalta
kommentteja, sill& se opettaa avartamaan omaa katsomustani. Tamé kuitenkin toimii vain tiettyyn pisteeseen asti. Pilkun viilaaminen on taysin
hyddytontd ja se vain aiheuttaa narédd ryhmaén sisélla. Valaisussa puolestaan tulisi lahted siitd, ettd kuva-alassa ei mik&én pala puhki, eik&d mikéén
jaa taysin mustiin, jotta jalkikésittelyssé haluttujen kohtien pimeyden tai valoisuuden maérittely onnistuisi kontrolloidusti. Jos ohjaaja ei ymmarré

tata ja vaatii kuvaajaa yli- tai alivalottamaan kuva-alassa joitain kohtia piloille, on kommunikaatiossa huomattavaa rakoilua.

En tietenk&an syyté ohjaajaa pelkastdan tastd, vaan otan oman osani niskoilleni. Ajoittain luottamuspula aiheutti kuitenkin jopa sellaista, etta
valaisijan kanssa teimme ohjaajalta salaa muutoksia kuvaan, jottei esimerkiksi koko nayttelijan ilmaisu katoa liian pimeéksi jatettyjen kasvojen

takia. Korkeakontrastista kuvaa tehdessa kun se on kovin helposti tapahtuva virhe.

Néité seikkoja huomioimatta koen kuvaajan roolin mielekkéaksi tassakin elokuvassa, ja koen onnistuneeni tehtavassa melko hyvin. Oli myds
omalla tavallaan opettavaista kuvata elokuvaa kyseisen kaltaisen ohjaajan kanssa, silla se ainakin kasvatti halua kommunikointiin, seké opetti
toimimaan tilanteissa, joissa visio ei kohtaa jarjen &anté. Silti tarpeetonta turhautumista kohdallani tapahtui melko usein. Tieddn ohjaajan olevan

elokuvan kuvauksissa ylin henkild, jonka visiota sité tehdessa toteutetaan. Tiedan myo6s hénella olevan viimeinen sana kaikkeen, jota muun
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tyéryhman on vain kuunneltava. Silti mielesténi opinnédytetydn kaltaisessa oppimistilanteessa my0ds ohjaajan olisi tullut joustaa, ja jos ndin ei
kaynyt, turhauduin. T&mé johtunee siitd, etta kyseinen elokuva on myés minun opinndytetyoni, enké tahdo kenenké&én pilaavan omaa suoritustani

jarkeen perustamattomilla ratkaisuilla.

Koen onnistuneeni jollain tasolla ainakin tietyissa kuvaajan tehtavissa, joista yksi on kuvien rakentamisen ohjaaminen. Dialogi itseni ja
apulaisohjaajien vélilla mielesténi toimi hyvin, joka mahdollisti taas heidan tyénsa paremmin avustajia ohjatessa. Varsinkin baarissa tapahtuvan
tanssilattiakohtauksen toteutukseen olen kuvaajana tyytyvéinen, silla monen ihmisen liikkuessa yhté aikaa kuva-alassa, on tarkasti

ohjastamattomana suuri riski v&hintaan yhden kuvaelementin epdonnistumiseen.

Yhdessé tarkeimmassa kuvaajan tehtavéssa koen itselléni olevan parantamisen varaa; kuvaussuuntien jarjestyksen valitsemisessa. Vaikka
suurelta osalta saimmekin apulaisohjaajan kanssa suunniteltua péivat niin, ettei kronologiaa rikottu mielesténi liikaa, ja kuvaussuunnissa ja
kuvakokojen vaihtelussa edettiin melko loogisesti, tapahtui minulle muutama virhe tata tehdessé. Tasta hyvéana esimerkkind toimiikin
toimistokohtaus, jossa kuvaussuuntien jarjestys olisi tullut olla toinen. Tietty se kasvatti paiva paivalta ajattelemaan, mika kuva tulisi kuvata

ensinnd, jottei valojen tai kuva-alan rakentaminen vaikeudu jalkikateen.

Oma arvio elokuvasta

Astronautin suurimmat ongelmat ovat alusta asti olleet sen dramaturgiassa. Vaikka elokuvassa on jo késikirjoitusvaiheessa ollut hyva tunnelma,
on sen tarinassa aukkoja, jotka saattavat aiheuttaa katsojan vieraantumisen elokuvasta. Tama johtuu mielestani perinteisien dramaturgisen kaaren
puuttumisesta elokuvasta. Vaikka sitd ei perinteisessa muodossaan aina tarvitakaan, jotta elokuva pitdisi katsojan kiinni itsessdén, on mielestéani
elokuvalle tarked, ettd sen paahenkilolla on joku pyrkimys. Vaikka ohjaajan mielestd Xesmerilla on pyrkimys ulos kuorestaan, ei se ole

tarpeeksi hyvin katsojalle ymmarrettavissa. Tasta syysta elokuvan tarina jadkin mielestani hieman hamaéran peittoon.
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Dramaturgisen ongelman huomasin my6s kuvaajana ennakkosuunnittelua tehdessaimme. Ohjaaja joutui kdymaén kasikirjoituksen kohtaukset ja
niiden funktiot lapi, jotta mind ja aanisuunnittelija ymmartaisimme, miten lahteé elokuvaa tekemaan. Mikéli kuvaajana en ymmarra jonkun

kohtauksen tarkoitusta, on sen suunnittelu kohdallani hieman vaikeaa. Kuvaajan tehtdva kun omilla ratkaisuillaan on tehostaa tarinan kerrontaa.

Onneksi kuitenkin ndkemyksemme ohjaajan kanssa kohtasivat elokuvan yleisesté ilmeestd melko hyvin. Tarinan kerronta ja Sci-fi-vivahteet
antoivat edellytyksen myds visuaalisen kerronnan pieniin kikkailuihin. Késivaran ja statiivin vaihtelu, runsas kameran liike, seka kontrastirikas
valaisu vérittivat tapahtumiltaan staattista, mutta silti kovin erikoista tarinaa. Lopullisen elokuvan ndhneend, seison edelleen tdman ratkaisun
takana. Vaikka kyseessa on ihmissuhdedraama, on kyseiselld elokuvalla tdydet edellytykset siihen ettd sen kuvakerrontaan on tuotu elementteja
muista genreistd. Aikoinaan leikkauksen opettajamme Raija Talvio Ortamo sanoi minulle, ettd jos tarina on kummallinen, mutta kuvakerronta
tavallista, ei naiden kahden asian ristiriitaisuudella saavuteta oikeaa suuntaa, katsojan alkaessa kyseenalaistaa tarinan kummallisuutta, elokuvan
muuten ndyttadessé tavanomaiselta. Puolestaan jos tarina on kummallinen, ja siihen tuodaan muille genreille ominaisia kuvakerronnallisia
seikkoja, ei katsojan kokemus ole niin vieraannuttava. Luulenkin onnistuneeni tadssé melko hyvin, vaikka moni kameranliike leikkaantui pois
lopullisesta versiosta, ja tasta syysta elokuvan kuvakerronta on staattisempaa kuin alun perin suunniteltiin. Se sopii silti mielestani tarinaan, ja
olenkin melko tyytyvéinen kuvausjalkeen. Tietenkin harmittaa, ettd mielestani hienoimmat kuvat leikattiin pois, vaikkakin tarinan kannalta tima
oli taysin edellytettyd. Myos operoinnissa huomaan tietynlaisia asioita, jotka toivoisin tehneeni paremmin tai hieman erilailla. Kaytdssamme oli
kuitenkin ensimmaisté kertaa tiettyd valineist6d, joten ndiden kdyton harjoittelu tapahtui elokuvaa kuvatessa.

Olen edelleen sitd mieltd, ettd ohjaajan ensisijainen tehtava kuvauksissa on keskittya nayttelijiohjaukseen. Mikali hdnen mielenkiinto ja huomio
vajoaa liikaa asioihin, kuten valaisullisiin yksityiskohtiin tms., on kaikki tdmé suoraan pois nayttelijéiden ohjaamisesta ja sitd myéten heidan
suorituksestaan. Olen monesti muita opinndytetditdmme kuvatessa kuullut ohjaajan kysyvan kesken valon hieronnan kuvaajalta, onko kuvan valo
muka niin kamalaa, ettei sita voitaisi jo kuvata. Tdmé& kertoo mielestani siitd, ettd ohjaajalla on huoli nayttelijéiden tydskentelyn hairiintymisesta,

mikali kuvaa joudutaan odottamaan lisaa. Tatd huolta ei ohjaajallamme tuntunut olevan misséén vaiheessa. Nayttelijat jopa heittivat vitsia
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ajoittain kuvauksissa siitd, ettd he joko joutuvat rakentamaan roolinsa taysin nollasta tai sitten siitd poistetaan kaikki ilmaisu. Tama nakyykin

mielesténi elokuvan néyttelysuorituksissa, jotka ajoittain ovat mielestani melko kamalaa katsottavaa.

Kaikessa kummallisuudessaan ja kaikista henkilokohtaisista antipatioistani huolimatta, saimme aikaan ehedn kokonaisuuden. Se saattaa olla
katsojalle erikoinen ja ehké jopa ké&sittaméaton kokemus, mutta se varmasti synnyttéa ajatuksia. Sen suurin ongelma on mielestani siin, ettei
paahenkild silminnahden pyri mihinkaan. Silti elokuvassa on mielesténi jotain, joka katsojan mahdollisesti kiinnittaa siihen. Myos takautumien

erottuminen katsojalle saattaa olla hieman ongelmallista visuaalisen erottelun ollessa kovista yrityksista huolimatta hieman hailyvaa.

Koen toimineeni elokuvan kuvaajana melko onnistuneesti, ja huomaan oppineeni kuvauksista ja kuvaajan roolista jalleen melko paljon. Silti,
vaikka kaikista vaikeuksista varmasti oppi paljon, on minulla opittavaa kuvaajana vield hirmuisesti. Kaikesta aiemmin mainitsemistani
mielipiteistani elokuvan ohjauksesta huolimatta, toivon ettd kuvaajana pystyn vastaisuudessa toimimaan niin, etten ota asioita aivan nain
henkil6kohtaisesti kuin Astronauttia tehdessa. Se ei palvele ketddn, eikd varsinkaan kuvattavaa elokuvaa, mikéli tydryhman jasenet tekevét eri
elokuvaa. Luulenkin tassa tapauksessa olleen kyse eniten siitd, ettei ohjaaja ymmartédnyt minun kuvaajana tekevan samaa elokuvaa hanen
kanssaan. Han yritti hieman tastéd vaarinkasityksesta johtuen saada jo kuvausvaiheessa aikaan lopullista kuvaa, kun kuvapuoli puolestaan teki
kuvaa, jonka saisi mahdollisimman helposti muokattua varimaarittelyssa sovitun kaltaiseksi. Lisaksi luulen sen vaikuttaneen, etté oli kyse
molempien opinnéytetydstd, jota tehdessé jokaisella on oma lehmé ojassa. Myds se, ettei kommunikaatio taysin pelannut, vaikutti asiaan
varmasti huomattavan paljon. Tamékaan ei varmasti johtunut pelkéstdén ohjaajasta, silla mydnnan oman turhautumiseni johtaneen ajoittain

siihen, etten edes halunnut kommunikoida ohjaajan kanssa.
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Litteet

Story board (ei takautuma - kohtauksia)
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