Sini Paivinen

ASUKOKONAISUUDEN
SUUNNITTELU
LASTENTAIKURILLE

Opinndytetyo
Muotoilun koulutusohjelma

Toukokuu 2011

P~
—

r 4
MIKKELIN AMMATTIKORKEAKOULU
Mikkeli University of Applied Sciences




KUVAILULEHTI

Opinnaytetydn paivamaara

=
_

oM 17.5.2011
MIKKELIN AMMATTIKORKEAKOULU
Mikkeli University of Applied Sciences

Tekija(t) Koulutusohjelma ja suuntautuminen
Muotoilun koulutusohjelma

Sini Pdivinen Teatteripuvustuksen suuntautumisvaihtoehto

Nimeke

Asukokonaisuuden suunnittelu lastentaikurille

Tiivistelma

Opinndytetyon tarkoitus oli suunnitella ja toteuttaa asukokonaisuus seké osia lavastuksesta toimeksiantaja-
ni Jukka-Tapio Kerasen luomaan Taikuri Alfrendo Angleerasta -esitykseen. Kyseessé on lapsille suunnattu
kiertavé taikuriesitys, jonka esiintymispaikkoja ovat mm. koulut, seurakunnat ja yksityisten jarjestamat
tilaisuudet. Olen rajannut opinnaytetyoni k&sittamaan pelkan asukokonaisuuden, vaikkakin kasittelen tyds-
séni lavastusta sen asuun vaikuttavien osien pohjalta.

Opinnéytetydssa tavoite oli saada asukokonaisuudesta toimiva ja toimeksiantajani tarpeita tukeva taikurin
asukokonaisuus. Tyoni suunnittelun rungoksi otin Jane M. Lambin ja M. Jo Kallalin (1992) suunnittele-
man FEA-mallin. Sen avulla perehdyin toimeksiantajaani, esityksen kulttuuriymparistdon ja sen tuomiin
vaatimuksiin sekd niihin suunnittelun kriteereihin, mit& onnistunut taikurin asukokonaisuus siséltd4. Pohdin
tyossani myds mallin toimivuutta ja kéyttokelpoisuutta projektissani.

Fea-mallin lisaksi laajensin ndkemysténi taikurikuvasta lastenkirjallisuuden ja -televisiosarjojen taikuriku-
villa, joiden analysointiin kéytin semioottista kuva-analyysia. Kuvien tarkoituksena oli toimia suunnittelun
idealahteend, ja analyysin tarkoituksena oli saada kuvista selvemmin nakyvaksi niista se ndkyva ja piilotet-
tu viestinté jolla taikurikuvaa oli luotu.

Arvion tyén onnistumista niin omien ndkemyksieni ja esityksesta tekemieni havaintojeni kuin toimeksianta-
jani haastattelun ja kirjallisen kysely pohjalta. FEA-mallin arvioinnissa kiinnitan huomioni sen suunnittelun
kriteereiden toteutumiseen. Omat havaintoni ja toimeksiantajaltani saatu palaute ovat olleet positiivisia, ja
asukokonaisuus vastaa sille asetettuihin vaatimuksiin. FEA-mallin nakdkulmasta asukokonaisuus tayttaa
siihen ladatut suunnittelun kriteerit.

Asiasanat (avainsanat)

FEA-malli, semioottinen kuva-analyysi, lastentaikuri

Sivumaara Kieli URN
76 + liite 2 s. Suomi

Huomautus (huomautukset liitteista)

Ohjaavan opettajan nimi Opinnaytetydn toimeksiantaja

Satu Kivimaki & Jukka-Tapio Kerdnen
Seija Silvennoinen




DESCRIPTION

Date of the bachelor’s thesis

=

_

-~
-—

o m 17.5.2011
MIKKELIN AMMATTIKORKEAKOULU
Mikkeli University of Applied Sciences

)

Author(s) Degree programme and option
Degree programme in Design
Sini Péivinen Theatre Costume Design

Name of the bachelor’s thesis

Outfit Design for Children's Magician

Abstract

The purpose of this bachelor’s thesis was to design and make a costume and some elements of the set for a
show by Jukka-Tapio Keranen, alias Magician Alfrendo from Angleera. The travelling show is meant for
children in schools, churches and private occasions. | have limited my thesis to focus only on the outfit, but
| also discuss the set elements that affect the costumes.

The aim of this bachelor’s thesis was to get a practical outfit which suits the magician well and supports
his needs. | used the FEA model designed by Jane M. Lambin and M. Jo Kallal (1992) to structure the
design process. Through the model, | studied my client, the cultural context, requirements of the show and
also the design criteria of a successful magician's outfit. In my work I also considered the functionality and
practicability of the model I chose.

To expand my views, I used pictures in children’s literature and TV shows together with the FEA model. 1
analysed the pictures with semiotic picture analysis. The purpose of the pictures was to give ideas and in-

spiration, and the purpose of the analysis was to better understand what was hidden behind the image of a

magician.

In the end | evaluated the success of my project based on my own opinions, my observations from the show
and information which | received from Jukka-Tapio Keranen through interviews and a written question-
naire. My own findings and the feedback | got from Jukka-Tapio Kerdnen was positive and the require-
ments of the outfit were fulfilled. Also within the FEA model the outfit fulfils the set design criteria.

Subject headings, (keywords)

FEA model, semiotic picture analysis, children’s magician

Pages Language URN
76 + appendices 2 p. Finnish

Remarks, notes on appendices

Tutor Bachelor’s thesis assigned by

Satu Kivimaki & Jukka-Tapio Kerdnen
Seija Silvennoinen




SISALTO

1

2

3

JOHDANTO ..ttt e et b et e et e e e s annbree e 1
FEA-MALLLI ... 2
PUKUSUUNNITTELUN LAHTOKOHDAT .....ooieeveteeeee e 4
IR Y 11 OO 4
3.1.1 Toimeksiantaja ja AENdO .........cccooiieiiiiiiiiiee e 5
3.1.2 Taikuri Alfrendon esityksen havainnointi ja tulokset ........................ 7
3.1.3  Aikaisempi puvustus ja lavastus............cccoovveiiiniiiiiiiiee 10
K30 T 111 (13 o PR SURSTR 12
3.2.1  TaKUMKUIEUUTT ... 13
3.2.2  LastenKURTUUTT.......ooeeiie e 21
3.3 KUVIEN KEITOMAA ...t 23
3.3.1 Semioottinen Kuva-analyysi...........c.cccooveiiieiieniiiiiee e 24
3.3.2  Analyysin toteutus ja tUIOKSEL ............cccveeviveiiiie e 25
3.4 SUUNNILEEIUN KIEEETTE ... 30
341 TOIMIVUUS ...ttt 31
3.4.2  HIMAISEVUUS ...t 33
3.4.3  ESEEELLISYYS ..uvvieiiiie ittt ettt 36
ALKUAJATUKSISTA PUVUIKSI ... 38
4.1 Fea-malli sovellettuna taikuri Alfrendon puvustukseen ...........c..ccccovevvnnn. 39
4.2 1deoista IUONNOKSIKSI ........ccveiiiiiiiiiicie e 40
4.3 LUONNOKSIStA PUVUIKSI ......eeiiireiiiiee ettt 50
A.3.1 PAITA....eiieeiiieciie et 52
4.3.2 HOUSUL .....ooiiiiiiiiiiii e 53
4.3.3 TAKKI oot s 54
B384 LIIVE et 56
4.3.5  ASUSTEEL ..ottt 59
ARVIOINT et 60
5.1  Taikuri lavalla...........cccoiiiiiiiii 60
5.2 Palaute toimeksiantajalta............ccccccoviiiiieiiiiiii e 66

5.3  Fea-mallin toimivuus SUUNNITEEIUSSA ......oeveeeee e 67



B POHDINT AA et

LAHTEET



1 JOHDANTO

Saadessani opinnaytetyoni aiheeksi Taikuri Alfrendon puvustuksen ja lavastuksen
suunnittelun ja toteutuksen paasin astumaan itselleni taysin uudelle maaperalle. Taikuus
ja siihen liittyvat ilmiot olivat minulle ennestéén tuttuja vain television harvoista taiku-
riohjelmista sek& muutamasta lapsuuden aikaisesta kdynnista sirkuksessa. P&é&sin siis
tyoskentelemddn kokonaan uudelle ja &irimmaéisen mielenkiintoiselle alueelle, josta
minulla ei ollut paljoa ennakkokasityksid tai kokemusta. Aihe myds kiinnosti minua,
silla vaikkei minulla ollut paljoa kokemusta taikuuden maailmasta, oli kyseessa silti
valtavan mielenkiintoinen maailma johon aikaisemmat harvat kokemukseni olivat olleet
hyvinkin mieleenpainuvia. Ty0 oli mielestani myds mielenkiintoinen, koska t&ssé tydssa
minulle tarjoutui ensimmaistd kertaa mahdollisuus p&asta testaamaan omia suunnittelu-

taitojani, silla aiemmat puvustustyo6t olin aina tehnyt ryhmassa.

Opinndytetyoni aiheena on esiintymisasukokonaisuuden suunnitteleminen ja toteutus
lastentaikuriesityksia vetavalle Jukka-Tapio Kerdaselle. Kerdnen on luonut Alfrendo-
nimisen taikurin Kiertavaan esityksiinsa ja han kiertdd ympéari Suomea esiintymassa niin
kouluille, paivékodeille kuin yksityisille ryhmille tilauksesta. Suunnittelu- ja toteutus-
tyohon kuului asukokonaisuuden lisdksi myds suurin osa esityksen lavastusta, mutta
rajasin opinnaytetyoni késittdmaan vain asukokonaisuuden. Koska puvustus on suunni-
teltu toimivaksi myds itsendisesti ilman lavastusta, taltékin osin katsoin rajaamisen tar-
peelliseksi ja hyvaksi ratkaisuksi. Kasittelen tydssani kuitenkin lavastusta sen asuun
vaikuttavien osien kannalta, silld puvustus ja lavastus muodostavat yhdessa kiintean

kokonaisuuden, vaikka ne onkin suunniteltu toimivaksi myos erikseen.

Tavoitteena oli saada aikaan toimiva ja toimeksiantajani tarpeita tukeva asukokonai-
suus, jonka suunnitteluun otin avuksi Lambin ja Kallalin (1992) suunnitteleman vaate-
suunnitteluun kehittdman kayttajalahtdisen FEA-mallin, joka mahdollistaa suunnittelus-
sa laajemman analysoinnin kayttdjan ja tdman tarpeiden huomioimiseksi. Uskoin mallin
lahestymistavan jasentavéan suunnittelua ja tiedonhakuprosessia seké tuovan suunnitte-
lussa paremmin esille toimeksiantajani toiveet ja vaatimuksen projektille. Koin myos
ettd mallin auttavan minua paasemaan paremmin sisalle uuteen aiheeseen. Pohdin tyds-

sani my6s mallin toimivuutta ja k&yttokelpoisuutta projektissani.
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FEA-mallin lisaksi kéytin suunnittelussa apuna myos lastenkirjallisuuden ja -sarjojen
nakemysta taikureista. Kuvien avulla halusin péd&std tutustumaan syvemmaélle lasten
nakokulmaan taikureista ja siihen miten taikurit lapsille esitetdan. Naiden kuvien analy-
soimiseen kaytin semioottista kuva-analyysid. Tarkoituksena oli Kiinnittdd huomio sii-
hen miten ja millaiselta lapsille suunnatut taikurikuvat ndyttavat, ja saada nain lisaé ide-
ointipohjaa taikurinvaatteiden suunnitteluun. Taikurihahmon liséksi satujen kuvitus-

maailma oli yksi suurimpia ideoinnin l&hteitdni myos lavastuksen suunnittelussa.

2 FEA-MALLI

FEA-malli on yhdysvaltalaisten Jane M. Lambin ja M. Jo Kallalin (1992, 42) luoma
vaatesuunnitteluun tarkoitettu analyysimalli, joka keskittyy kéayttajaan ja hénen erityis-
tarpeisiinsa. Mallin suunnittelussa Lambin ja Kallalin tarkoituksena oli luoda yksinker-
tainen kehys, jota olisi mahdollista kaytt&a silloin kun kohdataan suunnittelussa uusia
haasteita. Suunnittelumalli onkin kehitetty etenkin kayttéjalahtoisiin yksittaisille ihmisil-
le tai tietyille ryhmille suunnattuihin erityisvaatteiden suunnittelutihin kuten tyévaat-
teisiin, esiintymisasuihin tai erikoisvaatetukseen, esim. liikuntarajoitteisille. Mallin koh-
deryhméné ovatkin erityisvaatteita tarvitsevat ryhmat, joiden tarpeita tyydyttévia tuot-
teita ei normaaleista vaatekaupoista I16ydy. Mallia apuna kayttéden suunnittelijan pystyy
luomaan vaatteita, jotka ovat puoleensavetévia ja sosiaalisesti hyvaksyttavia kehoille,
joilla on erityisvaatimuksia ja jotka poikkeavat tyypillisista piirteistd, ulkonddsta tai
liilkkuvuudesta. Malli on kuitenkin suunniteltu myos siten, ettd se antaa suunnittelijalle
toimivan rungon kaikentyyppisiin vaatesuunnitteluprojekteihin, joissa suunnittelu lahtee

kayttdjasta kasin.

Lambin ja Kallalin (1992, 42 - 43) Fea-malli muodostu kolmesta sisakkaisestad ympyra-
kuviosta (kuvio 1) jossa ulompi kehd vaikuttaa aina sisemman kehan asioihin. Mallin
keskidssa on kayttdja, joka on koko suunnittelun perusta. Tarkoituksena on auttaa
suunnittelijaa luomaan kéayttajalle profiili, joka varaan suunnittelu ja muu malli rakenne-
taan. Toisella kehadlla kayttajaa ymparoi kulttuuri, joka toimi suotimena kayttdjan ja
ympardivan maailman valilla, silla kulttuuri, jossa elamme ja vaatetta kaytamme, muok-
kaa halujamme ja mita pidamme hyvaksyttavana vaihtoehtona vaatteen kayttttilantees-

sa. Tassé tyossa kayttajaa kasitelladn tarkemmin luvussa 3.1 ja kulttuuria luvussa 3.2.
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Kolmannella kehalla ovat suunnittelun pééakriteerit; toimivuus (functional), ilmaisevuus
(expressive) ja esteettisyys (aesthetic), joista mallin nimikin tulee. Mallissa toimivuus
tahtad tuotteen hyddyllisyyteen ja kéyttotarkoituksen mukaisuuteen. Kéyttdjan vaat-
teestaan viestittdmat viestit ja hdnen haluamansa mielikuvat kuuluvat vaatteen il-
maisevuuteen. Esteettisyys tarkoittaa kayttajan pyrkimystd kauneuteen sek& halua pu-
keutua oman mieltymyksensa mukaisiin asuihin. Mallin tarkoitus onkin auttaa yhdisté-
maan tietoja eri tiedonaloilta, joita suunnitteluprosessissa tarvitaan, sek& mahdollista-

maan kaikkien tarpeiden tasapuolinen huomiointi suunnittelutilanteessa. Suunnittelun

kriteerien lahempi tarkastelu 16ytyy luvusta 3.4.

KUVIO 1. FEA-malli (Lamb&Kallal 1992) Suomennos Koskennurmi-Sivonen

Valitsin FEA-mallin opinnédytetyoni suunnitteluprosessiin, koska mielestani se soveltui
hyvin taikurin asukokonaisuuden suunnitteluun. Taikurin vaatetuksessa on kyseessa
juuri kayttajalahtoinen erikoisvaate, jollaiseen suunnitteluprosessiin Lambin ja Kallalin
analyysi on luotu. Lisaksi malli on tarkoitettu jasentamaan ja auttamaan uudelle alueelle
joutunutta suunnittelijaa. Sen tahden katsoinkin, ettd mallin avulla saisin kerétyksi ja
jasennetyksi paremmin tarvittavan tiedon, jota itselleni taysin uudelle alueelle tuleva

projekti tuo tullessaan. Vaikka olin koulun projekteissa tutustunut teatteri- ja esitys-
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vaatteisiin ja niiden tekemiseen, tuli taikurin vaatteiden suunnittelussa minulle mukaan

vield monta uutta ja erikoisempaa puolta.

3 PUKUSUUNNITTELUN LAHTOKOHDAT

Kéytin tydssani apuna FEA-mallia, silld se toimii suunnittelussa tiedon kerdémiseen
tukena ja ideoinnin runkona, joka auttaa suunnittelijaa kerddmadn ja jasentdmaan tarvit-
tavat tiedot projektiaan varten seka tiedostamaan ne kriteerit joiden varaan suunnittelu
rakentuu. Samalla malli auttaa my6s suunnittelijaa seuraamaan projektin edetessa sita,
ettei mik&an paakriteereista jaa lilan vahalle huomiolle toisten painottuessa liiaksi. Mal-
lin liséksi hain suunnitteluuni ideoita satujen taikurihahmoista, joita olen analysoinut
tarkemmin semioottisen kuva-analyysin avulla 16ytédakseni niista sen, mikd on suunnitte-

lutydni kannalta olennaista taikurin hahmossa ja puvustuksessa.

3.1 Kayttaja

FEA-malli alkaa mallikuvien keskelld olevasta kéyttajasté ja tdaman analysoinnista. En-
nen kuin kayttajan tarpeita paastadan analysoimaan kerédtéén tiedot vaatteiden kayttéajas-
ta siltd osin, miten ne vaikuttavat vaatteeseen ja kayttOtilanteeseen. Téssa vaiheessa
projektista riippuen voidaan tarvita niin maantieteellista kuin henkildkohtaista infor-
maatiota kayttajastd kuin myds hénen kiinnostuksen kohteitaan, harrastuksiaan seka
mieltymyksidén. (Lamb & Kallal 1992, 42 - 43)

Hieman normaalitilanteesta poiketen katsoin tdssa projektissa, ettd kayttajana toimii
toimeksiantajani Jukka-Tapio Kerasen lisaksi myds héanen taikurinahmonsa Alfrendo.
Tama siksi, ettd asukokonaisuuden taytyi ilmentéé niin Alfrendo-hahmoa kuin toimek-
siantajaani ja hanen nakemystéan Alfrendosta, silla taikurinahmo rakennetaan esiintyjan
oman persoonan kautta. Taikuri Alfrendon pohjalla on siis todellinen ihminen, ja hanen
persoonansa on vaikuttanut hahmoon sité suunnitellessa. Salmisen (1992, 26 - 27) mu-
kaan rooliaan luodessaan taikuri koostaa sen omista kokemuksista, ja pystyakseen esit-
tdmaan vaikeuksitta roolinsa pienimmatkin yksityiskohdat hanen tulee 16ytaa tie rooli-
henkilonsa ajatus- ja kokemusmaailmaan. Eli hdnen on luotava hahmonsa persoona

itsensa kautta.
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Taikuudessa vallitsevaan kulttuuriin kuuluu omintakeisen tyylin 16yténeiden taikureiden
arvostaminen, silld juuri sen katsotaan erottavan hanet muista alan ammattilaisista. Té&-
ma onkin taikurin paras myyntivaltti. (Seppanen 1996, 10 - 11.) Asukokonaisuus on
taikurin tyylissé yksi sen nakyvampia ilmentymid, silld luodaan niin ensivaikutelmaa
katsojille taikurista tdméan saapuessa lavalle, kuin myds se on monesti yksi ndkyvimmis-
t4 osista hdnen mainoksissaan. Asun ja hahmon toimiminen hyvin yhteen onkin yksi
osuus onnistuneesta ensivaikutelmasta. Sitd pidetdadn hyvin suurena osana esitysta, ja se
vaikuttaa katsojan odotuksiin, siitd millainen esitys on tulossa. VVoidaankin katsoa, etté
ensimmaiset kolme sekuntia ovat ratkaisevat yleison puolelleen saamisessa, ja siinad
ajassa yleiso pystyy ndkemaan esiintyjasta vain aloituksen, katsekontaktin, ensimmaiset
ilmeet ja sanat seka sen, miten pukeutuu, ja ndméa kertovat yleisolle sen kuka esiintyja
on. (Siren 2007, 25.) Ja kun katsoja on paassyt luomaan mielipiteensa esityksesta ja
taikurista, sitd on vaikea endd muuttaa, ja harhaanjohtava ensivaikutelma ei valttamatté
anna tahan parhainta aloitusta. Asun ja hahmon yhteensopivuus edistéa taikurin uskot-
tavuutta, mika on myos yksi edellytys onnistuneelle esitykselle. Yksi onnistumisen edel-
Iytyksia esityksessa on se, etté taikuri saa katsojat vakuuttuneeksi siitd, ettd kaikki, mita

han tekee, on totta. (Salminen 1992, 66.)

Hahmon esiintuominen onnistuneesti seka toimeksiantajani ja tarinan nakemysten mu-
kaisesti on olennaista myos taikuri Alfrendon asukokonaisuuden suunnittelussa, silla
onnistunut ja totuudenmukainen ensivaikutelma vaikuttaa koko esityksen onnistumi-
seen. Oikean vaikutelman esiintuominen on keskeistd senkin tédhden, ettd puku toimii
myds myyntivalttina ja sisddnvetotuotteena. Se tulee olemaan tarkeimpia huomionkiin-
nittimid mainoksissa ja toimeksiantajani Internet-sivuilla, silld niissa kuvien anti painot-

tuu vastaanottajalle ja puvustus on yksi niiden ndkyvampia osia.

3.1.1 Toimeksiantaja ja Alfendo

Aloitin analyysin toteutuksen tutustumalla tarkemmin toimeksiantajaani sekd hanen
luomaansa taikuri Alfrendo-hahmoon, koska FEA-mallissa huomio kiinnitetdan ensim-
maisend kayttajaan ja siihen mitka, asiat hdnen persoonassaan voivat vaikuttaa puvus-

tukseen ja siind ilmenneisiin tarpeisiin.
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Toimeksiantajani Kerédnen on koulutukseltaan teatteritaiteen ohjaaja ja on kiinnostunut
taikuudesta, sirkuksesta, nayttelemisesta ja on toiminut mm. nayttelijang, taikurina,
jonglooring ja tulenpuhaltajana. Taikuri Alfrendo -esitykset saivat alkunsa lisalmessa
vuonna 2004 tuttavapiiristé tulleen esiintymispyynnon seurauksena. Sen pohjalta Kera-
nen suunnitteli kiertdvan lapsille suunnatun taikuriesityksensé yhdistamalld siihen tai-

kuuden, teatterin ja jongléorauksen. (Suhonen 2008.)

Alfrendo (kuva 1) on toimeksiantajani lapsille suunnattuihin taikuriesityksiinsa suunnit-
telema hahmo. Alfrendo on lahtdisin Angleerasta, joka on kaukainen saari, jossa tai-
kuus on huomattavasti yleisempéa ja arkipéivaisempaa kuin taalla. Toimeksiantajani
kuvailun mukaan Alfrendo on suvaitsevaisuuden ja erilaisuuden ymmartamisen puoles-
tapuhuja. Keranen sanoikin, ettd Alfrendon tavoitteena on tuottaa iloista mieltd seka
kertoa taikuuden avulla, miten voi oppia ymmartdmaan itseddn ja ympardivad maailmaa

paremmin.

KUVA 1. Taikuri Alfrendo



3.1.2 Taikuri Alfrendon esityksen havainnointi ja tulokset

Tarkempi Alfrendoon tutustuminen tapahtui minulla Taikuri Alfrendo Angleerasta -
nimisen esityksen kautta, silla toimeksiantajallani oli jo ennestaan esitys luotuna ja tar-
koituksena oli, ettd loisin siihen uuden puvustuksen ja lavastuksen, jotka olisivat kay-
t0ssd olevaa puvustusta ja lavastusta toimivampia. Esityksesta ei myoskaan ollut saata-
vana valmista késikirjoitusta tai muuta kirjallista lahdettd, johon olisin voinut tutustua
ennakkoon, joten tarkempi tutustumiseni esitykseen ja hahmoon onnistui vain esityksen
kautta. Késitykseni Alfrendosta perustuvat siis esitykseen, siitd tekemiini havaintoihin

ja mielikuviin seka siihen tietoon, jota sain keskustelujen kautta toimeksiantajaltani.

Toimeksiantajani Taikuri Alfrendo-esitys on kiertdvd yhden miehen taikashow, jonka
kohderyhmé ovat lapset alle kouluikaisista aina kuudenteen luokkaan asti. Kiertéavilla
esiintyjilld, kuten toimeksiantajallani, on Lahtisen (2007, 139) mukaan se erikoinen
puoli, ettd katsojan ja esiintyjan roolit ovat kiepsahtaneet ympari eli esiintyja tulee kat-
somaan Yyleisoaan eika toisinpain. Tama vaikuttaa esitykseen monella tapaa. Ensinnakin
esiintyja tulee ikaan kuin vierailemaan katsojien luokse ja heiddn maailmaansa. Tama
myds korostuu Aflrendolla, koska esityksessd hdn saapuu Angleeran saarelta itselleen
tuntemattomaan paikkaan. Toiseksi esitysten tarvitsemat tavarat pitaa olla sellaisia, etté
esiintyja pystyy helposti kuljettamaan niita paikasta toiseen sekd kokoamaan esityksen

ilman apua.

Tutustuessani toimeksiantajaani hanelld oli yksi esitys taikuri Alfrendolle valmiina. Ta-
man esityksen lisdksi hanella oli jo silloin kehitteilla uusia esityksida hahmolleen, mutta
ne olivat vield niin suunnittelun alkuvaiheessa, ettei h&dn halunnut kertoa niisté. Siksi
suunnittelemani asun seka mielikuvani taikuri Alfrendosta perustuvat valmiiseen esityk-
seen seké keskusteluihini toimeksiantajani kanssa. Sen liséksi pidin mielessd, etté puvul-

le on tulossa muunkinlaisia esityksia.

Tutustuin Alfrendoon kahden esityskerran kautta. Ensimmainen esityksista oli Savon-
linna-Saamingin seurakuntakeskuksessa ja sen kavijoina olivat lapsiryhmat, lapset van-
hempien kanssa seka elékeldisryhmé. Toinen nédytoksista oli Savonlinnan Pihlajaveden

ala-asteella, joten sen katsojaryhmé koostui koulun oppilaista seké opettajista. Vaikka



8
kyseessa oli sama esitys, olivat esitykset erilaisia tunnelmaltaan erilaisen katsojaraken-

teen takia.

Esitys kertoi taikuri Alfrendon vierailusta meidén luoksemme ja paikkaan, jossa esitys
pidettiin. Alfrendon ystavd, joka oli pieni kala hénen kotisaareltaan Angleerasta, oli
kadonnut ja taikuri saapui tdnne etsiméaan sité. Esityksen aikana Alfrendo kyseli lapsilta
tastd paikasta ja miten t&alla elettiin, kertoili tarinoita omasta erikoisesta saarestaan
sekd hoysti juttunsa taikatempuilla ja jonglodrauksella. Yleison hén aktivoi mukaan
esitykseen kommunikoimalla sen kanssa sek& ottamalla halukkaita vapaaehtoisia mu-
kaan temppuihin. Esityksen han paatti taikomalla eldvan kalan lasiastiaan, joka toi esi-
tyksen tarinalle onnellisen lopun, kun taikuri p&asi ldhtemaén takaisin kotiinsa Anglee-
raan yhdessa kaverinsa kalan kanssa. Esityksen loputtua yleiso péési tutkimaan maljassa

uivaa kalaa seké juttelemaan taikurin kanssa.

Lahdin tutustumaan esitykseen ja toimeksiantoon kirjoittamalla havaintojani ylos esi-
tyksen aikana seké& valokuvaamalla sitd. Esityksessa havainnoin toimeksiantajani liik-
kumista ja liikekieltd, eli miten esityksessa tarvittavat liikeradat tulee huomioida puvus-
tuksessa. Samalla Kiinnitin huomiota siihen, mita tarpeita puvustuksessa on, eli mita
yksityiskohtia kuten taskuja puvustuksessa tarvitaan ja tarvitaanko tiettyja vaatteita
tarinan ja tapahtumien kannalta. Minua kiinnosti sen tunnelma ja se, miten yleiso reagoi
esitykseen ja eli sen mukana. Yritin myds seurata sitd, mihin lapsiyleiso kiinnittaa esi-
tyksessd huomiota, silla lapsen huomio kiinnittyy erilaisiin asioihin kuin aikuisen, ja
lapsiyleisolle suunnitellessa tyon miettiminen heidan nakékulmastaan on tarkeata onnis-

tumisen kannalta.

Esitysten vélissa analysoin huomioitani ja mielikuviani ensimmaisesté esityksesta, silla
halusin jasentdd nakemani ja havainnoimani huomiot, jolloin voisin seuraavassa esityk-
sessd varmistaa niiden paikkansapitavyyden seka tarkentaa esityksen jalkeen ilmenneité
pohdintoja. Toisen esityksen jalkeen rakensin naiden pohjalta keskustelun toimeksianta-
jani kanssa. Siina kerroin havainnointini ja mielikuvani esityksesté seka tarkistin omien

ajatusteni oikeellisuuden ja sain toimeksiantajani mielipiteen ja kokemuksen asioista.

Havainnoinnin perusteella vaatteen suunnittelussa on sen toimivuuteen Kiinnitettava

huomiota, silld esitys sisélsi paljon erilaista liikkumista, jotka vaativat liikeratojen huo-
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mioonottamisen puvustuksessa. Toimeksiantajani teki esityksen aikana muun muassa
kuperkeikkoja, jongltorasi, konttasi lattialla, hyppi ja Kiipesi tuoleille. H&n myos vah-
visti huomiooni esityksen liikkkuvuudesta, silla hdnen mukaansa esityksen luonteeseen
kuului vauhti ja liikkumalla toteutetut kommellukset, joilla pienet katsojat saatiin mu-
kaan seuraamaan esitystd. Taikatemput ja tarina korostivat osia puvustuksesta tai tiet-
tyja yksityiskohtia, silla tarinankerronta vaatii tuekseen esimerkiksi hattua, erilaisia pie-
nid liinoja sekd kengannauhoja. Toimeksiantajani vaatteissa oli myds paljon taskuja,
joita kaikkia hén tarvitsi esityksen aikana, ja keskustelut hanen kanssaan paljastivatkin
ne taikurin tarkeimmiksi apuvélineiksi, joita ei koskaan voisi olla taikurin asukokonai-
suudessa liikaa. Muutenkin taikuus toi puvustukseen vaatimuksia, joihin sain tiedot ja
ohjeet toimeksiantajani kautta, silla asukokonaisuuden suunnitteleminen taikurille tuo
omia erikoisratkaisuja mukaan vaatteisiin. Niiden kertomista ei pidetd suotavana, silla

se paljastaa samalla myds osan taikuudesta.

Tunnelmaltaan esitys oli keped ja spontaani, ja lapsiyleiso eli esityksessa hyvin mukana
sen hilpeiden tapahtumien takia seké tarinan my6taelamisella, silld esiintyja kommuni-
koi yleisdn kanssa koko esityksen ajan. Toisin kuin olin ajatellut, oli lapsiyleisén mieli-
piteitd ja heidan huomionsa herattavia asioita helppo havainnoida. Lapset olivat esi-
tyksen kuluessakin spontaaneja ja kommentoivat tapahtumia esityksen aika kuuluvasti.
Esityksessa lapsia kiinnostivat eniten taikatemput seké taikurin akrobatia kuten kuper-
keikat ja jonglo6raus. Myos tietyt temput ja tapahtumat kiinnittivéat yleison huomion
puvustuksen yksityiskohtiin, kuten hattuun ja sen paalla olevaan astiaan, jonka toimek-
siantajani oli esityksen aikana muka havittanyt ja lapset saivat huudella ohjeita sen 16y-

tamiseksi.

Esityksen loputtua Kiinnitin huomiota siihen, ettd toimeksiantaja jai juttelemaan lasten
kanssa. Talloin yleis6 paasi lahikontaktiin taikurin kanssa, eli myds puvustus ja lavastus
tutkittiin tarkasti laheltd. Tydssani tima tarkoittaa sitd, ettd molempien osien tuli kes-
taa kunnolla lahelté katselua seké lasten suorittamaa lahempéa tarkastelua, silla puvus-

tus sai osakseen koskettelua ja tarkkaa tutkimista.
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3.1.3 Aikaisempi puvustus ja lavastus

Saadessani asukokonaisuuden ja lavastuksen suunnittelun toimeksiantajallani oli jo
olemassa esiintymisasu ja lavastus. Tama asukokonaisuus oli hdnen itsensa suunnitte-
lema ja asusteet siihen han oli ostanut suoraan kaupan hyllysta. Lavastus taas oli muu-
ten hanen hankkimansa, mutta esityksen taustana toimivan taustakankaan oli suunnitel-

lut ja tehnyt hanen ystavansa.

Aikaisempi asukokonaisuus (kuva 2 ja 3) sisalsi ruskean hatun, raidallisen liivin, valkoi-
sen kauluspaidan, tummat housut sekd kengét punaisilla nauhoilla ja samanvarisen pu-
naisen huivin. Minusta taikuri Alfrendo vaikutti ulkondkonsa perusteella tavalliselta
joskin suhteellisen juhlavasti tummiin housuihin ja liiviin pukeutuneelta miehelt4, jonka
tarinat ihmeellisestd Angleeran saaresta olivat hieman ristiriidassa arkisen ja tavallisen,
nakdisen puvustuksen kanssa. Esiintymisasussa oli hyvaa sen pienet punaiset yksityis-

kohdat, silla ne kiinnittivdat huomion muuten tasaisenvarisessa ja aika tummassa asuko-

konaisuudessa.

Dt A ul
ll,l'“h

KUVA 2. Aikaisempi puvustus ja lavastus
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KUVA 3. Aikaisempi puvustus ja lavastus

Lavastuksen tarkeimpana ja nakyvimpéana osana oli iso kuusi metrié pitka ja noin kaksi
metrid korkea taustakangas seka kaksi poytaliinaan, joista toinen oli sinivalko- ja toinen
keltavihredruudullinen. Niiden liséksi esiintymisalueella nakyi punaisella kankaalla ver-
hoilut kaksi hiekkasékkid, jotka tukivat taustakankaan pystyssa pitavia standeja paikal-
laan (kuvassa 3 etualalla). Itsedni ndma punaiset sakit hairitsivat hieman esityksen aika-
na, silla ne Kiinnittivat turhaan huomiota vaaraén paikkaan. Rekvisiittana taikurilla oli
mukana iso nahkainen laukku, jossa oli taikatemppuihin tarvittavia tavaroita mm. kol-

me tennismailaa jonglé6raukseen.

Keskusteluissa toimeksiantajan kanssa nousi esiin olemassa olevan asukokonaisuuden
seka lavastuksen ongelmia. Puvustus ei tukenut taikurin hahmoa eiké tarinaa toimek-
siantajani haluamalla tavalla. Liséksi han katsoi sen olevan aivan liian tavanomainen ja
tylsa. Toiseksi asukokonaisuudessa ei ollut hdnen toivomiaan taikatemppujen tarvitse-
mia erityisratkaisuja seké -rakenteita. Lavastuksesta taas olimme yhtd mieltd, siité etta

kokonaisuus jai siind rikkonaiseksi ja hyvin irralliseksi, silla poytéliinat eivat kuuluneet



12
yhteen taustakankaan kanssa ja punaiset sdkkien paallykset kiinnittivat liilkaa huomiota
puoleensa. Muuten ainoa punainen asia esiintymisalueella oli taikurin kengénnauhat ja
huivi, joiden tarkoituskin oli kiinnittdd huomiota toisin kuin standien pystyssa pysymi-

seen kaytettyjen sakkien.

Toimeksiantajani toiveissa oli saada esitykseen luonnonléheisyyttd, silld Anglaaran
saarella elettiin hdnen mukaansa luonnonlédheisemmin ja tasapainossa sen kanssa. Sen
han toivoi valittyvat sek& lavastuksen ettd puvustuksen kautta selkeasti katsojille. Ang-
leeran luontoa hén kuvaili erikoisemmaksi ja trooppisemmaksi kuin suomalaista luon-
toa, ja jossa mittasuhteet olisivat totutuista mittasuhteista poikkeavia. Muun muassa
kukat voisivat kasvaa valtavan kokoisiksi. Ajatuksena han heitti myos, ettd puvustuk-
sessa pystyisin halutessani myds revittelemaén idealla ja sen hyvin mahtipontinenkaan
toteutus ei olisi poissuljettu vaihtoehto. Eli hdnen sanojensa mukaan: “Takissa voisi
vaikka puu kasvaa olkapddstd.” Hanen mukaansa se olisi my0s toivottavaa, mikili vain
itsekin innostuisin ideasta. Toiseksi tarkedksi asiaksi han maaritteli puvun erikoisuuden.
Sen pitdisi olla jotain uniikkia ja huomiota herattéavaa, sellaista jota kaupasta ei saa.
Néiden raamien sisalld sain haneltd muuten vapaat kadet toimia ja tyostaa ideoitani ja

nakemyksiani pidemmélle.

3.2 Kulttuuri

Seuraavaksi Lambin ja Kallalin (1992, 42 - 43) FEA-mallissa huomio kiinnitetdén kult-
tuuriin, joka muodostaakin seuraavan kokonaisen kehdn kayttajan ympérille. VVaatteet
ovat kayttajan kulttuuriin sidonnaisia, ja kulttuuri toimiikin suodattimena kayttajan ja
vaatteeseen liitettyjen mieltymysten ja vaatimusten valilla. Tdma kulttuurin vaikutus
nakyy esim. aikuisille suunnatuissa taikuriesityksissa, joissa taikurin naisapulainen saat-
taa olla hyvinkin paljastavaan asuun pukeutunut. Lapsille suunnatuissa esityksissa taméa
taas ei olisi hyvaksyttavaa. Kulttuuri siis vaikuttaa siihen, mita kéayttaja pitada suotavana
ja hyvéksyttavana vaihtoehtona vaatetuksessa sekd ongelmien ratkaisuvaihtoehdoissa
(Lamb & Kallal 1992, 43).

Taikuri Alfrendon asukokonaisuuden suunnittelussa tyon kulttuurinen konteksti on
sekd taikuri- ettd lastenkulttuurissa, silla kyseessé on lapsille suunnattu taikuriesitys.

Taikurikulttuurin lisdksi otin ideoinnin avuksi myos lasten satujen kuvituksen. Kirjojen
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ja piirrettyjen sarjojen taikurihnahmojen avulla tutustuin lapsille suunnattuun taikuriku-
vaan. Kuvien analysointiin k&ytin semioottista kuva-analyysia. Halusin ndin saada lisa4
suunnittelupohjaa ja -materiaalia asukokonaisuuteen ja katsoin tdman tukevan hyvin
esitystd. Esitys oli mielesténi hyvin satumaisesti rakennettu niin tarinaltaan kuin hah-
moiltaankin. Myo6s toimeksiantajani omat ndkemykset Alfrendo-hahmosta seké tarinas-
ta tukivat tatd ideaa. Semioottinen kuva-analyysi toimi myds huomattavana ideoinnin-
lahteend lavastuksen ja siind eteenkin taustakankaan suunnitteluun, mutta olen rajannut

tdhan vain ne osat, jotka koskevat puvustusta.

3.2.1 Taikurikulttuuri

Taikuuteen ja taikureihin tutustuminen oli minulle uusi aluevaltaus, ja opinnaytety6ni
avulla péasinkin tutustumaan ldhemmin tdhan mielenkiintoiseen kulttuuriin, jossa oli
paljon yhtélaisyyksia mutta myos eroja teatterimaailman kanssa, johon olin jo aikai-

semmin paassyt sisadn niin opiskelujeni kuin harrastuksieni kautta.

Yhtymékohtia teatteriin taikureissa ja esityksissd on siing, ettd oikeastaan taikuri on
yleison edessa esiintyva nayttelija, jonka taikashow on ndytelmd. Taikuria katsomaan
tullut yleis6 odottaa taikurilta tosin kahta asiaa, silla esitys tarvitsee viihteen lisaksi tai-
koja. (Salminen 1992, 24, 49.) Esityksessaan taikurin taytyy saada tavalliset ja arkipéi-
véiset asiat nayttamaan yliluonnollisilta eli taikatempuilta, kuten tavarat katoamaan
kasistaan. Pelkat temput eivat tahan riitd, vaan niiden liséksi toinen vahintaan yhta tar-
ked puoli uskottavassa taikaesityksessa on temppujen oikeanlainen esittdminen eli se,
miten temput esitetddn ja miten ne sidotaan muuhun esitykseen. Esitys onnistuminen
riippuukin siitd, miten vaikuttava koko esitys on ja mink& vaikutuksen se katsojaan
tekee. (Salminen 1992, 20 - 23; Seppanen 1996, 9.) Taman kokonaisvaltaisen vaiku-
telman onnistumiseen, tai pahimmillaan epaonnistumiseen, myds puvustus ja lavastus
vaikuttavat. Esityksen onnistumiseksi ndiden on tuettava samaa tarinaa ja taikoja, joita
esityksessd nahdaan. Puvustus ja lavastus eivat myoskédn saa Kiinnittad yleison huo-
miota vaariin kohtiin, silla taikuus toimiakseen vaatii taikurilta katsojan huomion kiin-
nittdmisen oikeaan paikkaan oikealla hetkellda. Mikéli muualla on jotain huomiota herét-
tdvad, voi katsoja huomio Kiinnittya siinen vaaraan aikaan, mika taas vie tehoja taikuu-

delta tai pahimmillaan paljastaa vaaran osan tempusta (Salminen 1992, 68 - 69). Toi-
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meksiantajani mukaan myos tietyt temput vaativat puvustukselta tai lavastukselta tie-

tynlaisia ratkaisuja toimiakseen, eika niiden ole tarkoitus nékya katsojille asti.

Salminen (1992, 41) toteaakin ettd taikurit luovat esiintyvan roolihahmonsa useimmiten
itse ja siten taikurin suhde omaan roolihahmoon on varsin henkilokohtainen. Roolihah-
mo rakentuu my6s oman persoonan paalle ja se vaikuttaa vahvasti hahmon ulkoiseen ja
sisdiseen olemukseen. Onnistuneen taikurihahmon rakentaminen katsotaankin vaativan
juuri oman ja roolihahmon persoonan samankaltaisuutta. Tahan vaikuttaa esiintyjan
ulkomuoto ja vartalotyyppi, miten varautunut tai vapautunut hén pystyy yleison edessé
olemaan sek& millainen mielikuvitus 16ytyy ja millainen tarinan esityksiin han kykenee
luomaan. Oma tulkinta ja omanlainen hahmo katsotaankin taikurikulttuurissa tarkeéksi

seka se, etté niilld on saatu luotua jotain uutta.

Ohjenuoraksi onnistuneeseen puvustukseen ja esitykseen soveltuu se, ettd sen on oltava
laadukasta ja laheisenkin tarkastelun kestavéa, seka omaperaista ja tyylillisesti ominta-
keista. Tama siksi, ettd taikuritaide on muutakin kuin vain jaljittelyd. Se on uuden loy-
tamisté ja luomista ja tdméan tasokasta toteuttamista, silld lopputuloksen onnistuminen
tai epdonnistuminen vaikuttaa koko taikuritaiteen tulevaisuuteen. Se saa katsojat luo-
maan kasityksen koko taikuritaiteesta eikd vain yhdesta esityksestd. (Seppanen, 1996,
10 - 11; Salminen, 1992, 67.) Vaikka nykypdivan taikurin pukeutumisen etiketti on
I6ystynyt entisaikoihin verrattuna, on vieldkin toivottavaa, ettei yleison eteen menna
heitd huonommin pukeutuneena. Eli farkut ja t-paitakin saattavat sopia arkipéivaiseen
tai vapaamuotoiseen tilaisuuteen, mutta pukukansan eteen olisi suotavaa pukeutua toi-
sin. (Seppanen 1996, 10 - 11.)

Koska Fea-mallissa Kkartoitettavana oleva kulttuuri on aikakaudesta ja asuinpaikasta
riippuvainen, rakentuu se historiansa péélle. Siksi katsoinkin aiheelliseksi tutustua ta-
manhetkisen taikurikuvan lisdksi myds menneeseen aikaan, silla se vaikuttaa siihen mil-
laisena taikuri ndhdaan téna paivana ja millaiseksi taikurit ovat kehittyneet. Tadman pai-
vén ja menneisyyden taikurikuvaan tutustuminen on tarkead jo senkin takia, etta tiedos-
tan asukokonaisuutta suunnitellessa sen, mita “arkkityyppeja” taikureista 1oytyy sekd
millaisia yleisid ratkaisuja ja ideoita hahmojen luonnissa ja puvustuksen suunnittelussa
on kaytetty. Opinnaytetydssani esittelen kokonaiskuvan saamiseksi niistd muutaman

olennaisimman malliesimerkin.
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Historiallisesti taikurit voidaan jaotella kolmeen eri aikakauteen, joista kaksi ensim-
maisté poikkeavat paljon nykyisen taikurimielikuvamme kanssa. Alkujaan taikatemppu-
ja harjoittivat niin papit ihmetekoihinsa kuin myds maallikkotaikurit toreilla huvittaak-
seen kansaa. Toinen aikakausi eli ns. silmank&antéjien kausi alkaa keskiajalta, kun tai-
kurit alkoivat korostaa taikatemppujensa luonnollisuutta ja tekivét pesaeron vanhem-
paan maagisista voimista lahtdisin oleviin ihmetekoihin. Tdma siksi, ettd noitavainot
tekivat vanhan tavan mukaisen taikuuden harjoittamisesta vaarallista. Toisen aikakau-
den taikurit toimivat niin kuninkaan hovissa hovinarreina ja taikureina kuin kierteleving
esiintyjind (Spectrum 11 1980, 564). Toisen kauden taikurin arkkityyppi vaatetuksel-

taan oli erikoiseen hattuun ja pitkdan viittaan pukeutunut mies (kuva 4), mika taas ny-

kypéivana vastaa enemmankin velhon kuin taikurin pukeutumisen perustyyppia (Eldin
1986, 8).

L P

KUVA 4. Taikuri Philippe 1830-luvun perinteisessa taikurinasussa

Taikureiden kolmannen eli nykyisen kauden aloitti 1800-luvulla ranskalainen kelloseppé
Eugene Robert-Houndin, jonka kiinnostus taikuuteen aloitti alan uudistumisen ja kehit-
tymisen. Hénen esityksensa ja esiintymisensa omaperaisyys ja uudistuksellisuus johtui
niin h&nen monipuolisesta ohjelmistosta ja hanen pyrkimyksista esittad katsojille taysi-

painoista taidetta kuin myds hanen tavastaan pukeutua yksinkertaiseen iltapukuun. Ro-
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bert-Houndin keskeinen vaikutus nykypdivan taikurikulttuuriin onkin tuonut héanelle

kunnianimen “nykyaikaisen taikuruuden isid”. (Spectrum 11 1980, 564; Eldin 1986, 8.)

Robert-Houndin kayttdméa iltapuku vakiinnuttikin paikkansa hénen menestyksensa
myota ja se nousi koko taikurimaailman tunnetuimmaksi esiintymisasuksi. Abb Dickson
kéytti taikurinhahmonsa luomiseen vaatetuksen osalta Robert-Houndin esimerkkia vali-
tessaan esiintymisasuksi iltapuvun, mutta muuten han loi taikurinahmonsa oman per-
soonansa varaan (kuva 5). Dickson ulkoinen olemus on pieni ja pyored sek& sisaiseltd
olemukseltaan h&n on hyvantuulinen. Hanen luomansa taikurihahmo vaikuttaakin pe-
rusluonteisesti lapsenomaiselta, mika hyvin tukee hénen olemustaan. Hahmoaan ajatel-
len Dickson on rakentanut esityksensa niin, etta illuusiot tuntuvat vain tapahtuvat hé-

nelle ja hén itsekin ihmettelee niit4. (Salminen 1992, 24 - 25.)

KUVA 5. Abb Dickson

Perinteisen frakkiin tai juhlapukuun sonnustaneiden taikureiden rinnalle syntyi 1900-
luvulla my6és muutkin nykypéivana tunnetut pukeutumiskoodit, kuten koomisen tai-
kuuden piirissa yleinen klovnityyppi sekd isojen estradien ja television ndyttava show-
taikuus (Salminen 1992, 20). Mahtipontisen showtaikuuden malliesimerkki on taikuri

Siegfried Fischbacherin ja eldintenkesyttdja Royn Hornin Las Vegasin kasinolle luoma
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nayttava ja mahtipontinen illuusioshow Siegfried & Roy (kuva 6). Esityksessa yhdistyy
molempien erikoisosaaminen, kun ndyttévien, kalliiden ja suuren ndyttdmon vaativien
illuusiotemppujen liséksi lavalla ndhddén parhaimmillaan parikymmenta valkoista tiike-
ria ja leijonaa. Showtaikuuteen ja Las Vegasiin kuuluvasti parin esiintymisasut ovat
nayttavia ja kimaltavia seké esityksen koko puitteet on suunniteltu samaan mahtiponti-

seen tyyliin. (Siegfried & Roy —biography; Seppénen 1996, 11)

KUVA 6. Siegfried ja Roy

Suomessa Vvallitsi pitkdan perinteinen taikurikuva, jossa tunnetuimpina esimerkkiné ja
taikuuden kehittajana olivat Solmu Mékela ja Reijo Salminen. Vasta 1990-luvulla alkoi
tulla enemmaén perinteisista ja totutuista taikurikuvista poikkeavia taikureita. Suomalai-
sen taikurikuvan muutoksessa Tatu Tyni on ollut uranraivaaja. 1990-luvun puolivalissa
han alkoi etdantya muista taikureista kun hén alkoi kehittdd omaa taikuuttaan enemman
teatterin suuntaan. Sade soolossa (kuva 7) hdn ensimmdisen kerran rikkoi selkeésti
perinteisen taikurin roolin pukeutumalla sadetakkiin ja shortseihin. Perinteisten roolien
rikkominen aiheuttikin paljon kummastusta myos yleison parissa. Myohemmissa esityk-
sissd han on pyrkinyt mm. minimoimaan kaiken epéoleellisen, kuten puvustuksen ja

lavastuksen, jotta jaljelle jaisi vain puhdas taikuus (kuva 8). (Tyni 2004, 143 - 144.)
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KUVA 8. Playing Cards with Beethoven

Lapsille taikurikulttuuri on tullut tutuksi usein television valitykselld ja tunnetuimmat
taikurit syntyvatkin juuri erilaisten lastenohjelmien kautta. Omien kokemuksieni ja ha-
vaintojeni perusteella nden ettd Suomessa lastentaikurien tyyli on rakennettu perinteisen
taikurikuvan ja omien ideoiden ja tyylin onnistuneeseen yhdistamiseen. Tastad hyvana
esimerkkind on Timo Kulmakko, joka loi lasten taikuriesityksiinsd Timo Taikuri-
hahmon, hén esiintyi TV 2:n Pikku Kakkosessa 1980- ja 1990-luvuilla. Asukseen han
valitsi yksinkertaisen punavalkoisen asukokonaisuuden (kuva 9). Asun rusetin ja lyhyt-

hihaisen kauluspadan voi nahdéd osana perinteista pukuun pukeutuneen taikurin imagoa,
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mutta siihen liitetyt punaiset haalarit, jotka voisi jopa kuvitella lapsenkin ké&yt0ssa, tuo-
vat siihen vérikkaan ja persoonallisen lapsiyleisté varten muokatun lisan. Punaiset ten-

niskengat ja lippalakki tdydentavét kokonaisuutta. Asussa on perinteista taikuria rusetti

ja kauluspaita, mutta loppu on Timo Taikurin ominaista varikkddmpéa ja lapsikatsojia
varten kehitettya tyylid. (Elava Arkisto 2009)

2 paad

KUVA 9. Timo Taikuri

Simo Aallon luoma lastentaikurinahmo Jokeri Pokeri Box on tullut lapsille tunnetuksi
eteenkin televisiosta, mutta show on televisiolevityksen lisaksi myds koko maan katta-
va kiertdva taikashow. Aalto valitsi toisen lahestymistavan lastentaikurihahmokseen
kuin Timo Kulmakko, silld héan loi hahmon kayttden hyvakseen koomisen taikuuden
puolella paljon kéytettya klovnihahmoa. Aalto pukeutuu esityksiinsa vérikkéaseen pu-

kuun, joka mukailee vanhaa kaksivérista narrinpukua (kuva 10). (Siren 2007, 32.)
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KUVA 10. Jokeri-Pokeri-Box

Taikurikulttuuriin tutustuminen toi mukanaan paljon lisaa suunnittelun materiaaliksi ja
sen pohjaksi, silla tarkempi tutustuminen paljasti itselleni téysin uusia asioita kuten vaa-
tetuksen omaperaisyyden korostaminen sek& pukeutumisen etiketin, jonka arvostus
tuntui olevan Kirjallisten lahteiden perusteella huomattavasti suurempaa kuin olin ai-

emmin ajatellut.

Koska taikurikulttuurissa oli minulle hyvin paljon aivan uutta ja erikoista ja aikaisempi
tietdmykseni siitd perustui vain muutamaan esitykseen sekéa lapsuuteni tv-ohjelmiin, toi
minulle sen kulttuuriin ja historiaan tutustuminen mukanaan seké uutta tietoa etté pal-
jon ideoita suunnitteluun. Kulttuuriin perehtymisen yhteydessa huomasin my6s minulla
olevan tietynlainen kuva taikureista, joka osoittautui nykypaivan taikurin arkkityypiksi,
en vain ollut tiedostanut sité niin selvésti karrikoiduksi hahmoksi. T&ma auttoikin taiku-
rin eri tyyppipiirteiden analysoinnissa ja niiden paremmassa tiedostamisessa. Taikuriku-
vaan tutustuminen auttaa myos karsimaan liiallisia kliseitd, silld ilman niiden tiedosta-

mista niitd on vaikea valtella.

Puvustuksessa tarkoituksena on luoda niin esityksen, hahmon kuin toimeksiantajani
pyynnon takia sadunomainen ja hieman erikoisempi taikuri kuin mit& perinteinen taiku-
rikuva tarjoaa ja vaikka hainkin omaan suunnitteluuni perinteisista taikurikuvista poik-

keavaa lahestymistapa, vastasi suunnitelmamme taikuri Alfrendon puvustuksesta silti
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paljon muiden lastentaikureiden ldhtdideaa. Vaikka pyrkimyksend on saada taikuri Al-
frendolle omintakeinen tyyli omaperdisin ideoin varustettuna, on se silti tarkoitus linkit-
ta4 perinteiseen taikurikuvaan kéayttamalla siitd valikoituja osia. Tdma taas sivuaa mui-

den lastentaikureiden tapaa suunnitella hahmonsa.

3.2.2 Lastenkulttuuri

Taikuri Alfrendo-esitys kuuluu vahvasti taikurikulttuurin lisaksi myos lastenkulttuuriin
yleison ikarakenteesta johtuen. Lapsille esityksen, niin teatteri- kuin taikuriesitys, teke-
minen tuo mukanaan omia tarpeita ja vaatimuksia, joihin esityksen on vastattava sovel-
tuakseen lapsiyleistlle. Taméa vaatii lapsen kehityksen ja ndkékannan huomioonottami-
sen jo suunnitteluvaiheesta alkaen. Tavoitteenani oli saada juuri lapset viihtymé&én tai-
kuriesityksessd, vaikka aikuistenkin rooli on katsojina térked, silld he tuovat lapset esi-
tystd katsomaan ja tekevat yleensd myos lopullisen valinnan valittavasta esityksesté ja

esiintyjésta.

Lapsille suunnatuissa esityksissé laatua pidetadn tarkeand, silla esitykselld saattaa olla
kauaskantoisetkin seuraukset. Lapsiyleisolla ei valttamatta ole paljon kokemusta asiasta
ja niinpéd se muodostaa oman kasityksensé kyseisesté taidemuodosta, eli tdssa tapauk-
sessa taikurinesityksestd, yhden esityksen pohjalta, joka saattaa kestaa pitkalle tulevai-
suuteen. Lisaksi lapsiyleisé on sen armoilla, millaisia esityksid aikuiset heille tarjoavat.
Sen perusteella on perusteltua sanoa ettd lapsikatsoja ansaitsee parasta. (Rissanen
2007, 43.) Katson ettd sama patee myods puvustukseen, silld se on kiinted osa koko
esitystd ja epdonnistunut ja huonosti tehty puku voi antaa koko esitykselle huonosti

tehdyn leiman vaikka se olisikin esityksen ainoa riitaisa elementti.

Lapsille suunnattua esitysté ja puvustusta suunniteltaessa on kohdeyleison iké otettava
huomioon, eli mita haasteita ja vaatimuksia se tuo mukanaan suunnitteluun. Stenius
(1996, 10) korostaakin ettd alle kouluikéisille suunnatussa esityksessa, oli sitten ky-
seessd teatteri tai taikuriesitys, on tarkeata tyydyttdd lapsen seikkailun ja jannityksen
tarve, silla alle kouluikaiselle on viela tallella kyky elaytya mukaan leikkiin. Tdma on-
nistuu tukemalla esityksessé lasten aktiivisuutta ja rohkeutta, joten yksi toimivimmista
tarinan muodoista onkin yhdessa elettdva kuvitteellinen tarina, seikkailu tai satu. Taiku-

riesityksen puvustuksen suunnittelussa tdmé tarkoittaa asukokonaisuutta joka vie pie-
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nen katsojan ldhemmaéksi tarinaa ja hahmoa seka heréttdd mielenkiintoa katsojassaan,
silld Salmisen (1992, 56 - 57) mukaan lapset eivat viela jaksa seurata esitystd, joka vaa-
tii muistamista tai pitk&janteisyyttd, vaan he pitavat hauskoista vaatteista, tilanteista
seka véreistd. Taikuri Alfrendon puvustuksessa pyrkimyksena on saada puvustus luon-
tevaksi osaksi tarinaa ja Angleera-saaren taikamaailmaa, jolloin se yhtena osatekijana

auttaa nuoria katsojia viintymaan esityksessa ja eldytymaén mukaan esityksen tarinaan.

Lapsiyleison ian lisdksi toinen asia, joka esitystd suunnitellessa on huomioitava, on lap-
sen ndkokanta asiaan sekd hanen kasityskykynsé rajat. Suunnittelussa on huomioitava
sen kohdeyleison eli tdiman paivan lapsien kokemusmaailma. Kaikki, mik& toimi hyvin
aiemmin, mm. omassa lapsuudessa, ei valttdméatta toimi enaé, silld nykypaivéan lasten
kokemusmaailma ei enda sisalla samoja asioita. Suunnittelussa on térkeda huomioida,
ettéd esitystd tehd&an tdman péivan lapsille ja heiddan kokemusmaailman tasolla. (Rissa-
nen 2007, 43; Peltonen & Tawast 2009, 237.) Taikurin asukokonaisuuden suunnitte-
lussa tdmé&n huomioonottaminen tarkoittaa suunnittelua lasten maailman ehdoilla. Pu-
vustuksen on tarkoitus olla tdman péivan lasten ajatusmaailman tasolla, ja toimeksianta-
jani mielikuvien lisaksi puvustuksen on tarkoitus ilmentaa tdman paivén lasten mieliku-
vaa taikurista. Sen onnistumisessa nykypaivan kuvakielen ja esittamistavan tiedostami-
nen on tarkeatd, silla oman lapsuuteni mielikuvat taikureista eivét valttamattd kohtaa

nykypaivan lasten mielikuvia.

Esityksen puvut, lavastus ja tarpeisto luovat visuaalisen kokonaisuuden josta katsoja
muodostaa kuvallisen tulkinnan. Puvustajan tuleekin tiedostaa, ettd lapsi kasittaa esi-
tyksen visuaalisuuden kokonaisvaltaisena ja kiintednd osana esitystd. Lapsen kannalta
on tarkeaa, ettei lavalla ole mitdan, mika ei liity esitykseen, ja ettd kokonaisuus on
yleisilmeiltaan selkea ja helposti ymmarrettava. Samaten jokaisella vaatteella ja esineella
sekd niiden sijoituspaikalla on viestinsd, joiden tiedostaminen suunnittelussa on myos
huomionarvoista. (Airaksinen & Okkonen 2006, 133.)

Lastenkulttuuri vaikuttaa omien eritystarpeidensa kautta taikurikulttuuriin ja siihen,
millaisia taikuriesityksia lapsille tarjotaan. Kun taikuriesityksen kohdeyleiséna ovat lap-
set, on esityksen taikuuden ruokittava mielikuvitusta, niin temppujen kuin myds mah-
dollisen tarinan voimin. Lapsille esiintyessa tarkeintd on saada lasten huomio ja mielen-

kiinto kunnolla mukaan esitykseen joko esityksen tapahtumien, tarinan juonen tai taiku-
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rin puheen voimin. T&lldin saadaan lapset tiiviisti esitykseen mukaan eivatkd he jaa
miettimadn temppujen tekniikkaa, mika taas veisi esitykselté tehoja. Lapsen esitykseen
eldaytymisen kannalta tarkeitd ovat myos esityksen dramaattiset tehokeinot. Onnistuneil-
la ja muuta esitystd tukevilla puvustuksella, lavastuksella ja &anillad saadaan lapsen
huomio pysymaan esityksessa tiiviimmin. (Salminen 1992, 56 - 57; Airaksinen & Ok-
konen 2006, 133.) Mielestani lastenkulttuurin tarkeimmaksi anniksi nousi juuri tdma
kokonaiskuvan korostaminen, silld aiemmin en ollut ymmartanyt kuinka kokonaisval-
taisesti lapsi kokee esityksen. Uskonkin tdmén asian tiedostamisen auttavan onnistu-
neen puvustuksen ja lavastuksen luomisessa, silla kiinnittdmalla huomiota tahan eli
miettimalla eri osien tarpeellisuuden ja tahdellisyyden tarkkaan, on mahdollisuus saada
karsittua turha ronsyily pois puvustuksen ja lavastuksen ympaériltd. Tallgin myds niiden

sanoma ja vaikuttavuus tiivistyvat.

3.3 Kuvien kertomaa

Suunnitellessani taikurille vaatetusta etsin jo alusta asti runsaasti kuva-aineistoa, josta
suunnitelmien edetessa ammensin ideoita ja mielikuvitusta eteenpdin. Tuntui luonteval-
ta ottaa toiseksi ideoinnin lahteeksi satukirjojen kuvat, silla taikuri Alfrendon lahtokoh-
dat ja tarina olivat hyvin sadunomaiset. Lisdksi halusin laajentaa lapsille suunnatun tai-
kurikuvan tuntemustani my6s muuhun lastenkulttuuriin. Myos Salmisen (1992, 56)
mukaan sadut liittyvat hyvin vahvasti lapsille suunnattuihin taikuriesityksiin, silla satu-
jen maailmat lahelld lasta ja hdn on vield valmis uskomaan ihmeisiin ja taikurin taika-
temppuihin. Niinpa lapsen mielesta taikuri todella eldékin tuossa ihmeellisesséd sadun
taikamaailmassa. Lapsi saattaakin kysya taikurilta esityksen jalkeen, oliko hanen néke-

mansa totta.

Satujen visuaalinen kuvamaailma on lapselle myds tuttu paikka jo entuudestaan ja tata
tuttuutta hyodyntavat paljon myos lastenndytelmien lavastukset ja lastenelokuvat. Ne
lainaavat paljon visuaalisesta ilmeestddn lasten kuvakirjoista. Kuvien toimivuus piilee
siind, ettad lapsi elaytyy niiden kertovaan sisaltéon vahvasti ja valittomasti, ja kuva vai-
kuttaakin osana kirjan kokonaiselamystd. Lastenkirjan kuvituksen toimivuudessa on
ratkaisevaa ajan, paikan ja henkildiden havainnollistaminen eli esittavyys, kertovuus
sekd kuvittajan toimiminen ndyrasti tarinan tulkkina. (Laukka 2001, 64 - 66.) Taté ku-

vituksen oppia halusin kayttaa apuna myos taikurin vaatteiden ja lavastuksen suunnitte-
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lussa, silla taikuri- tai teatteriesityksen visuaalisessa annissa on paljon samoja piirteita
lasten kuvakirjojen kuvituksen kanssa. Kuten lastenkirjallisuudessa myds tdhan projek-
tiin patee samat padmaarat kuin kuvituksessa silla tassakin tavoite on toimia hahmon ja
tarinan tulkkina esityksessé. Lapsilahtdinen kuvailmaisu onkin lapsia helposti puhutte-
levaa sekd heidén helposti hahmotettavissa. Kuvailmaisu on myos kulttuurisidonnaista,
mikd kannattaakin pitadd mielessa silloin, jos mukana on kuvia, joiden kulttuuritausta on
hyvin erilainen verrattuna kohderyhman kulttuuritaustaan. Onnistunut kuvakieli paran-
taa myos uskottavuutta, silla vaikka tarina itsessaan olisi miten mielikuvituksellinen tai
mahdoton tahansa, saa kuvien ja tarinan sisdinen johdonmukaisuus sen tuntumaan lap-
sen silmissd uskottavalta. (Laukka 2001, 65 - 69.)

3.3.1 Semioottinen kuva-analyysi

Semioottisen kuva-analyysin aineisto koostuu tdssé opinndytetydssé lastenkirjojen ja
piirrettyjen tv-sarjojen kuvituksesta, joiden yhdistdvana tekijand on tarinan sadunomai-
suus seka taikuri tai taikuriin verrattavissa oleva hahmo. Valistin ndisté& esimerkkikuvik-
si kolme keskenéén erilaista ja eri aikakausilta olevaa kuvaa, jotka mielestani kuvaavat

hyvin erilaisia kuvitustapoja taikureista.

Semioottisessa kuva-analyysissa tarkennetaan tutkimus koskemaan kuvia, niiden kielta
sekd miten niitd kdytetadn kommunikoinnin vélineend. Eli mita kuvalla halutaan sanoa.
Ne voivat valittyd joko tietoisesti, kuten mainoksessa myytdva tuote tai alitajuisesti,
kuten mainoksien mukana myytavat mielikuvat. Semioottisessa kuva-analyysissa tar-
kastellaan valittuja kuvia tiettyjen ennakkoon maéariteltyjen saantdjen ja kriteereiden
pohjalta. Siind tutkitaan kuvan esittavan sisallon lisdksi myds sen varimaailmaa, muoto-
ja, tunnelmaa seka sommitelmaa, jotka tarkastelussa yhdistetaan sitten kuvan sisaltoon.
Semioottisen kuva-analyysin pohjalla onkin tulkitsijan oma maailmankuva ja aikaisempi
kokemus asiasta. (Anttila 2005, 366 - 367.) Tassa kuvien analysoinnin tarkoituksena on
saada paremmin nakyvaksi niissa kaytetty nakyva ja piilotettu viestinta jolla taikurikuva
on luotu. Talléin kuvissa kaytetyt viestintdkeinot ovat myds suunnittelussa helpommin

kaytettavissa.

Semioottinen kuvatulkinta etenee kolmella eri tasolla. Ensimmaisella denotatiivisella

tasolla luonnehditaan kuvan sisélto seikkaperdisesti, eli kirjataan ylos kaikki ne asiat,
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jotka kuvasta voidaan nahdd. Toinen konnotiivinen taso on tunnepohjainen tulkinta,
jossa pyritaan loytdmaan kuvan siséllolle sellainen tulkinta, johon mahdollisimman moni
voi yhtyd. Tama taso on kulttuurisidonnainen, tulkitsijan kokemusmaailma, aikaisempi
tieto ja asuinpaikka saattaa vaikuttaa tulkintaa. Viimeinen taso on henkil6kohtainen
taso, jossa kuvan tulkitsija esittdd oman teoreettisesti painotetun nakemyksensa kuvas-
ta. (Anttila 2005, 370.) Omissa analyyseissani kirjaan ensimmaiselld eli denotatiivisella
tasolla kuvassa nakyvat analyysin kohteeseen eli taikuriin kuuluvat asiat ylés. Konnotii-
visella tasolla yhdistan aikaisemmin saatuun tietoon tiedot hahmosta, tarinasta ja kult-
tuurista. Kolmannella eli henkilokohtaisella tasolla tarkastelen kuvaa niisté lahtokohdis-
ta miten taikuri on kuvassa esitetty ja mit& keinoja on sen kuvaamiseen kéytetty seka

mitd ja miten voisin itse kayttaa niitd omassa suunnittelutydssani hyvaksi.

3.3.2 Analyysin toteutus ja tulokset

Ensimmdisen analyysin kohteeksi valitsin kuvan Grimmin veljesten sadusta Holle-muori
(KUVA 11). Kuva on kohdasta jossa Holle-muori avaa luonaan tydskennelleelle tytdlle
portin takaisin tyton maailmaan, ja tyttd saa palkaksi hyvista toistdan kultaisen sateen
paallensé. Tarina perustuu vanhaan kansansatuun jonka Grimmin veljekset kirjoittivat
ylos 1800-luvulla (Ojanen ym. 1980, 58). Kyseessé on kuva Otavan julkaisemasta vuo-
den 1982 Grimmin satuja Kirjasta, mutta kuva itsessaan on vanhempaa perua, silla Kir-

jan on kuvittanut hollantilainen Rie Cramen (k.18.6.1977).
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KUVA 11. Holle-muori

Denotatiivinen taso

Kuvassa Holle-muori on kultaisen tyton takana siniseen viittaan pukeutuneena vanhana
naisena. Sinisessa viitassa on koristeena pienid vaaleampia pisteita ja sen reunassa kul-
kee vaaleampi koristenauha. Hanelld on paassaan hattu, joka on harmonisen sévyinen
vaaleasta keskitumman kautta tummaan osaan, jossa on vaaleampaa kuviointia. Muuten
nainen on pukeutunut valkoiseen pitkahihaiseen paitaan, tummanruskeaan mekkoon

seka sinisiin tossuihin.

Konnotiivinen taso

Tassa kuvassa on erikoista se, miten Holle-muori on kuvattu, silld hén ei ole stereo-
tyyppisesti vanha mummo tai noita kuten taikuutta kayttavat naiset on usein kuvattu.
Kuvan Holle-muorista tulee mieleen ensisijaisesti taikuri sinisessa leihuvassa viitassaan
ja oudossa padhineessa. Viitta nayttad myos siltd etta siihen olisi Kirjailtu tahtitaivas,
joka my0s tukee mielikuvaa taikurin viitasta. Kuvaa katsoessa tuntuukin silta, etta ku-

vittaja on halunnut korostaa Holle-muorin maagista puolta.
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Henkilokohtainen taso

Kiinnostuin tésté kuvasta juuri Holle-muorin takia, seké siitd miten kuvittaja on hénet
esittanyt. Vaikka kyseessa on vanha nainen, on haneen silti saatu paljon mystillisyytta ja
maagisuutta. Mielestani hénet on hyvin saatu kuvattua taikurina eik& vanhana naisena
tai noitana. Haluaisin tuoda kuvasta tyohoni sen ilmaisevuuden eli tuon véhé&eleisesti
mutta onnistuneesti kuvatun hahmon, joka tuo katsojalle selvésti mieleen taikurin.
Vaikkei hahmo valttamatté olisikaan taydellinen taikurin stereotypia, voi oikeilla ratkai-
suilla luoda juuri oikean mielikuvan ja tunnelman, josta Holle-muori on mielesténi on-

nistunut esimerkki.

Toinen kuva (kuva 12) on taikuri Samuel Smaragdista joka on yksi hahmoista Jeffrey
O’Kellyn 1970-luvun lopulla luomasta lasten animaatiosarjasta Tohtori Sykerd. Kuva
on sarjan jaksosta neiti Nokkonen pulassa jossa taikuri Smaragdi varasti Sykeron ta-
loudenhoitajana toimivan neiti Nokkosen omaksi taloudenhoitajaksi. Kuvassa taikuri

Smaragdi on vieméassé neiti Nokkosta lentévéllad matolla linnaansa.

KUVA 12. Samuel Smaragdi ja neiti Nokkonen

Denotatiivinen taso

Kuvassa on mies, joka on pukeutunut harmaisiin suoriin housuihin ja liiviin seka valkoi-
seen kauluspaitaan. Miehell&d on myds lyhyehkd viitta, jossa on kirkkaanvérisia punaisia

ja sinisia nelidita. Kokonaisuuden taydentévat asusteina olevat vanha ja taittunut tumma
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silinteri, jossa on punainen Koristeraita, sekd kengat samanvarisine damaskeineen. Tai-

kurin vieressé on pieni apinan kaltainen olento, jolla on siniset housut.

Konnotiivinen taso

Konnotiivisella tasolla kuva esittaa taikuri Smaragdia, jonka asukokonaisuus noudattaa
tarkasti vanhoja perinteisia taikurin pukeutumiskoodeja. Taikurin viitta on suora pol-
veutuma vanhemmasta taikurinasusta, kun taas muu asukokonaisuus noudattaa nykyai-
kana eniten taikuripiireissa kaytettyd Robert-Houndin aloittamaa pukutraditiota. Taiku-
ri Smaragdin asukokonaisuuden varit ovat synkat verrattuna muuhun sarjan iloiseen,
kirkkaaseen ja runsaaseen varimaailmaan, mik& nékyy hyvin taikurin vieressé istuvasta
neiti Nokkosesta. Talla korostetaan sarjassa hahmon ilkeyttad. Asukokonaisuutta piris-
tdé kuitenkin viitan varikkaat paikat, jotka tuovat tarvittavan piristyksen muuhun asu-
kokonaisuuteen. Kuvassa on myos esilla taikurin eldinapulainen, miké on tavallista las-
tenkirjojen taikurihahmoille, kuten Muumi-kirjojen Taikurille, joka ratsastaa mustalla

pantterilla.

Henkilékohtainen taso

Taikuri Smaragdin hahmossa minusta toimi hyvin se miten, eri taikurikuvia oli liitetty
siinnd yhteen ja miten hyvin kokonaisuus oli saatu toimivaksi selkeilld ja pienilla yksi-
tyiskohdilla. Taikurin hienoa pukua korostavat valkoiset kengat ja niiden damaskit,
jotka viittaavat vanhaan herrasmiespukeutumiseen. Pukua keventdd taas vanha viitta
seké silinteri, joista kummatkin ovat selvasti kéaytettyja ja paljon nahneitd. Sen liséksi ne
tuovat muuten hyvin harmonisenvériseen pukuun tarvittavan véripilkahduksen, mika
Kiinnittdd huomion puoleensa seka keventda tunnelmaa yhdessa kuluneisuuden kanssa.
IlIman niitd hahmo vaikuttaisi huomattavasti pelottavammalta, kun taas nyt parsitussa
viitassaan ja vanhoine hattuineen Smaragdi vaikuttaa pehmeammalta ja pikemminkin
rassukalta kuin pelottavalta. Vaikka suunnittelemani asukokonaisuus tulee hyvin erityy-
liselle taikurille kuin mitd Smaragdi on, toimivat silti samat ideat suunnittelussa eli pie-
nien yksityiskohtien harkitulla kaytélla voidaan luoda suuriakin muutoksia hahmosta

saatuihin mielikuviin ja tunnelmaan.

Uudempaa lasten kuvituksen taikurikuvaa edustamassa on taikuri Into Kiemura

(KUVA 13). Kyseessa on samannimisen lasten runokirjan taikurinahmo, jonka on Kir-
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joittanut Jukka Itkonen vuonna 2007. Kyseessa on satukirjan kansikuva jossa taikuri

Kiemura taikoo kirjan nimen ja tekijat esiin hatusta.

KUVA 13. Taikuri Into Kiemura

Denotatiivinen taso

Kuvassa on mieshahmo, jolla on sininen pintakuvioitu miesten takki, punaiset housut,
ruskeat kengat ja korkea hattu. Kédessaan hanelld on taikasauva. Miehell& on vaalean-

ruskea tukka, pulisongit seka pitkéat ja ohuet viikset.

Konnotiivinen taso

Tama taikurinahmo edustaa tdman paivan perinteistd taikurityyppid pukeutuneena
miesten puvuntakkiin ja silinteriin. Lapsille suunnattu kuvitus tulee nakyviin siitd, etta

hahmo on saanut véaririkkaamman tulkinnan kuin perinteisempi tumma puku.

Henkilokohtainen taso

Pidin Into Kiemuraa tarkedna osana kuva-analyysid, silla ndin sain analyysiin myos téa-
man paivan taikurihahmon. Nakisin, etté taikuri Into Kiemuran esitystyyli on aikaisem-
piin tulkintoihin verrattuna enemmén nykyaikaisen lasten varikkd&n kuvamaaliman

tulkki seka lapsille suunnattu taikuri. Uskon ettd minulla olisi mahdollisuus Into Kiemu-
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ran kautta tarkentaa tdmanhetkisen lapsille suunnatun taikurikuvaa, jolloin en mahdolli-

sesti tukeutuisi niin paljon oman lapsuuteni taikurikuvaan.

3.4 Suunnittelun Kriteerit

FEA-mallin uloin kehd muodostuu kayttajan tarpeista, jotka on luokiteltu kolmeen ka-
tegoriaan: toimivuus, ilmaisevuus ja esteettisyys. Taman tarkoituksena on auttaa suun-
nittelijaa hahmottamaan kaikki kayttajan tarpeet seka késittelemaan niita tasapuoleisesti
suunnitteluprosessin edetessé. Malli toimii sitten, ettd kaikki kolme osa-aluetta tukevat
toisiaan, mutta suunnitteluprojektin luonteesta riippuen ndiden kolmen kategorian pai-
noerot ja painotukset muuttuvat, mm. ty6vaatteessa toimivuus menee muiden katego-
rioiden edelle. Kaikki kolme kategoriaa pysyvat silti aina suunnittelussa mukana. (Lamb
& Kallal 1992, 43.)

Taikurinvaatetuksen suunnittelutyotd ajatellen malli mahdollistaa kayttdjan tarpeiden
hahmottamisen, silla suunnittelutydssa onnistuminen edellyttaa, ettd kaikki kolme osa-
aluetta ovat onnistuneesti mukana. Lavalla puku ei ole vain osiensa summa vaan siita
voi tulla myds enemmaén, lavalla onnistunut asukokonaisuus herdéd henkiin esiintyjansé
ylla (Salmela & Vanhatalo 2004, 14). Tdman pohjalta katsoinkin, ettd onnistuneessa
kokonaisuudessa toimivuus madrittdd sen, ettei puku rajoita lavalla taikurin menoa,
ilmaisevuus auttaa luomaan puvusta juuri taikurille suunnatun ja hanen luomaa hahmo-
aan tukevan rooliasun ja esteettisyys saamaan kokonaisuudesta katsojan silmaa kiehto-

van kokonaisuuden.

Suunnittelussa tarkoituksenani on saada aikaan toimeksiantajalleni mukava ja mieluinen
asukokonaisuus, sellainen, jossa esiintyja viihtyy. Risikon ja Marttila-Vesalaisen (2006,
7) mukaan mukavuus rakentuu monista osatekijoistd, jotka voidaan jaotella FEA-mallin
suunnittelun kolmeen kriteerikategoriaan. Vaatteen mukavuutta arvioidaan kokonais-
valtaisesti ja omien tuntemusten perusteella, joten pahimmillaan jopa yksikin epdonnis-
tunut yksityiskohta voi pilata koko vaatteen. Mukavuuden osatekijat maaraytyvat mm.
kayttdjan henkilokohtaisten mielikuvien ja odotusten, fyysisten ja psyykkisten tunte-
musten sekd ennakkokasitysten ja -kokemusten perusteella. Néiden eri osatekijoiden

painotukset vaihtelevat eri tapauksissa aivan kuten FEA-mallin suunnittelun kriteerit.
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3.4.1 Toimivuus

FEA-mallissa toimivuus yhdistetddn tuotteen hyodyllisyyteen. Sill4 tarkoitetaan asun
suojaavuutta, lammittévyyttd, istuvuutta seka liikkkumisen helppoutta, joten toimivuus
yleensa korostuukin kéytto- ja tyovaatetuksessa muiden osa-alueiden edelle. Toimivuus
on myos kulttuurisidonnainen, silla kulttuuri vaikuttaa siihen, mit& katsotaan tarvitta-
viksi ominaisuuksiksi, esimerkiksi eri ihmiset hakevat erilailla istuvia vaatteita. (Lamb
& Kallal 1992, 43.)

Mukavuus syntyy toimivuudessa siité, ettd vaate on hengittava eli se ei ole péalla liian
kylmé tai kuuma, ja ettei se hiosta. Liséksi vaatteen mukavuuteen kuuluu hyva istu-
vuus, sillad vaatteen tulee olla kayttdjansa kokoinen ja muotoinen eikd se saa rajoittaa
liilkkumista. Vaatteen oikea mitoitus pyrkii vastaamaan t&hén vaatteessa tarvittavan
liilkkuvuuden mahdollistamiseen ja se maéarittyy ennen kaikkea kéyttdtarkoituksen mu-
kaan. Tarvittavien liikeratojen ja niiden vaatimien mitoitusmuutosten tekeminen vaatii
havainnointia ja tilanteessa tapahtuvaa liikeratojen huomioimista. Liikeratojen vaatimi-
en lisévéaljyyksien méaarittdminen on tarpeen varsinkin silloin, jos kangas ei jousta. (Ri-
sikko & Marttila-Vesalainen 2006, 7, 95, 97.) Omassa suunnittelutydssani otin liikera-
dat huomioon havainnoimalla liikkkumista ja liikkeita esityksen aikana seka haastattele-
malla toimeksiantajaani asiasta. Havaitsin, etta esityksen liikekieli vaati joitain lisaliike-
ratojen huomioonottamista, mm. kasien liikeradat olivat normaalia laajemmat, ja vaat-

teet eivat mydskaan saisi rajoittaa kuperkeikkoja tai jonglédrausta.

Seppasen (1999, 25) mukaan taikuuden kannalta toimivuus ilmenee siinné etta taikurin
vaatteiden tulisi olla hyvin istuvia ja liian valjid vaatteita onkin tarpeen véltelld, koska
ne saavat yleison herkasti epéilemaan, etta vaatteisiin on piilotettu jotain. Hyvin istuvat
vaatteet lisdavat myds turvallisuutta, silld liian 16ysiin vaatteisiin liittyy aina myos kiin-
nija@misen mahdollisuus. Taikatemppujen kannalta taikavalineeseen kiinni jaanyt hiha ei
vélttdméatta ole paras mahdollinen uskottavuuden lisadja. Mielestani toimeksiantajani
tapauksessa, kun vauhti ja meno lavalla ovat paikoin aika hurjia, lilan véljat vaatteet
saattavat aiheuttaa vaaratilanteita tai repedmisia jaadessédan kesken kuperkeikan kiinni
lavasteisiin tai tarpeistoon. Suunnittelussa minun taytyy pitdd mielessé myos toimek-
siantajani toiveet vaatteiden valjyydestd, koska hénelle toimivuuden kannalta oli térke-

aa etteivat puvun tavaroita tdynné olevat taskut ndkyisi katsojille asti. VVaatteiden suun-
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nittelussa joudunkin katsomaan, etten korosta lilaksi vaatteiden istuvuutta véljyyden
kustannuksella, vaan saisin lopputuloksesta seka hyvin istuva ja linjakkaan kokonai-
suuden tarvittavilla liikkumisen ja tavaroiden piilottelun mahdollistavilla valjyyksilla.
Kyseessa ei kuitenkaan ole toisensa poissulkevat ominaisuudet vaikkakin liian 10ysa

vaate vaikuttaa heikentavasti istuvuuteen.

Taikuus vaatii onnistuakseen taikurilta myds yleison huomion hallintaa, siksi toimivuu-
den kannalta onkin tarked kiinnittdd huomio jo suunnittelussa, siihen mitka ovat asun
huomionkiinnittimet ja mihin katsojan huomio esityksessd mahdollisesti kiinnittyisi.
Liikkuva asia kiinnostaa lilkkumatonta enemman, ja ihmiset ovat esineitd kiinnosta-
vampia, mutta tatd voidaan tarvittaessa kayttad myos hyodyksi. (Salminen 1992, 68.)
Paljon liikkkuva ja liikettd aikaansaava vaate vei katsojien huomiota enemman kuin liik-
kumattomampi ja esineesté voi saada kiinnostavan tekemalld siitd jotenkin erikoisen ja
uudenlaisen. Kontrastia voi kayttdd hyvéksi myds huomionkiinnittajang, silla kaikki
mik&d erottu hyvin ympadrist0std, vetéda katsojan huomion puoleensa. Tatd tosin pitéé
kayttdd harkiten ja huolella, ettei huomio Kiinnity esityksen kannalta toisarvoisiin asioi-
hin, joten kaikkien huomionkiintyjien tulisi olla ennalta suunniteltuja. (Salminen 1992,
73.) Alfrendon puvustuksessa ja lavastuksessa tdmé tarkoittaa juuri huomionkiinnitti-
mien ennalta suunnittelemista, jotta katsojien huomio saadaan tarkkaan kiinnitettya
siihen mihin halutaan ja mita pidetdan térke&nd ja toivottavana taikuuden kannata eika

toisarvoisiin asioihin kuten edellisen lavastuksen stéandeja tukeviin hiekkasakkeihin.

Huonosti valitut variyhdistelméat voivat myos heikentdd nakyvyytta, taustan kanssa liian
samanvérinen taikuri voi hukkua siihen tai vélineet sulautua liian varikkaaseen ja seka-
vaan poytaliinaan. Suunnittelussa tulisikin ottaa huomioon taikurin, taméan valineiden
ja taustan véalinen kontrasti sekd mahdollisuuksien mukaan se miten valaistus vaikuttaa
naihin (Salminen 1992, 68, 73). Keskustelimme asiasta myds toimeksiantajani kanssa,
joka kertoi lapsen silman olevan vield harjaantumaton erottamaan hyvin sekavaa ja va-
rikésta pintaa tai tosiaan lahelld olevia vareja. Tdman huomioiminen varsinkin lavastuk-
sessa sekd puvustuksen ja lavastuksen vélilld on olennaista, jotta nuorten katsojien olisi
mahdollisimman helppo seurata esitystd. Omassa tydssani puvustuksen ja lavastuksen
valinen vuorovaikutus oli helppo ottaa huomioon. silld sain suunnitella molemmat sa-
manaikaisesti. Vertailu oli helppoa, silld molemmat olivat yhtd aikaa tyostettaving, jol-

loin taustan ja hahmon vériskaalan yhtyeentoimivuuden hahmottaminen helpottui. Va-
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laistuksen vaikutuksen madrittely oli huomattavasti vaikeampaa, sill& toimeksiantajalla-
ni ei ole esityksen muun tarpeiston mukana kulkevaa valaistusta, vaan esityksen valais-

tus maaraytyi sen mukaan, missa paikassa esitys on ja millaiset valot siella ovat.

Katsoin ettd onnistuneessa kokonaisuudessa tarkeitd kriteereita olisivat my6s asukoko-
naisuuden huollettavuus eli materiaalien tulisi olla mahdollisimman helppohoitoisia,
nain niiden kayttoika pitenee ja huollettavuus paranee. Puvustuksen pitkaikaisyytta
lisdd myos jo suunnitteluvaiheessa sen muokattavuuden ja muunneltavuuden huomi-
oonottaminen, jolloin mm. kulunut vaate on helppo korvata toisella vaatteella ilman

ettd kokonaisuus karsii siité.

3.4.2 llmaisevuus

Fea-mallissa ilmaisevuus on yhteydessa vaatteen viestintdan ja sen symboliseen aspek-
tiin. Vaate viestittdakin erilaisia viesteja kayttajastaan, eli vaate on symboli, jonka tul-
Kinnan suorittavat katsojat. Vaatteen viestit ovat kulttuurisidonnaisia jopa parhaimmil-
laan ryhmakohtaisia jolloin ryhméan kuulumattomalle kaikki vaatteen valittamat viestit
eivat vélttaméatta aukea. Kayttaja haluaakin valittdd usein tietoista sanomaa vaatteilla
itsestadn, se voi olla joko minén jatke, univormu joka yhdistédé kaikki samaan ryhméaén
kuuluvat, tai silla voidaan tukea henkilén persoonaa, kuten monesti esiintymisvaattees-
sa niin halutaan. (Lamb & Kallal 1992, 43.)

IImaisevuudessa mukavuus syntyy siitd, kun suunniteltu vaate tai asukokonaisuus on
kyseiseen kayttotarkoitukseen ja tilanteeseen sopiva (Risikko & Marttila-Vesalainen
2006, 7). Esiintymisasun suunnittelussa olennaisinta on halutun roolin esilletuominen.
Tama tarkoittaa sitd, ettd roolivaate tukee onnistuneesti esiintyjan hahmoa ja auttaa
hantd hahmon luomisessa ja eldytymisessa. Roolivaate onkin osa nayttelijan rakentamaa
hahmoa ja liikekieltd, ja sen suunnittelu tapahtuu yhdessa puvustajan, esiintyjan ja oh-
jaajan kanssa. (Valinen 2009, 47.) Taikuri Alfrendon asukokonaisuuden suunnitteluun
patevat samat saanndt, tosin minun tapauksessani esiintyja ja ohjaaja olivat sama henki-
16. Taikurin asukokonaisuudessa sen on tarkoitus tukea taikurin roolia lavalla viestit-
tamalla hahmosta niitd asioita mitd toimeksiantajani kokee térkeéksi ja korostamisen
arvoiseksi. Esiintymisasun voidaankin katsoa olevan yksi néayttelijan vélineistd, han ra-

kentaa sen avulla hahmoaan seka viestittaa sill4 tietoa roolihenkildstaddn ja ndytelmasta
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katsomoon. Parhaimmillaan asu heijastaa hahmon psykologista todellisuutta katso-
moon, toimii tarinan kerronnallisena valineena seka tukee tarinankerrontaa. Jo lavalle
astuessaan esiintyjan asu viestittaa siitd sosiaalisesta kontekstista, joka lavalla on. Par-
haimmillaan asu voi tuoda mukanaan lavalle viesteji siitd maailmasta, aikakaudesta,
vuoden- ja vuorokaudenajasta missé ndytelméassa eletddn. Rooliasu voi kertoa hahmos-
taan sen idn, siviilisdddyn, sosiaalisen aseman ja viiteryhman mihin hahmo kuuluu kuin

myos viitteitd hahmon luonteesta tai etnisyydesta. (Valinen 2009, 39; Holt 1988, 7.)

Perinteisesti roolihahmon ja esiintymisasun ilmaisevuudessa apuna on kaytetty tyyppi-
puvustusta, jolloin roolihahmon puku on rakennettu yhden hallitsevan luonteenpiirteen,
yhteiskunnallisen aseman tai tietyn ominaisuuden varaan. Talloin asusteesta tulee ste-
reotypioihin perustuva. Tyyppipuvustuksessa haluttu hahmon luonteenpiirre tulee sel-
vasti esille, ja yleison on télldin helppo tunnistaa, millainen hahmo nayttdmalle ilmestyi,
jo hahmon astuessa lavalle. Tyyppipuvustuksessa tunnistamisessa on usein kaytetty
apuna myos véreja, mm. musta vari on usein liitetty pahuuteen tai suruun ja onnelliset
hahmot ovat pukeutuneet kirkkaan vérisiin. (Salmela & Vanhatalo 2004, 10.) Taikurin
asukokonaisuudessa tdma tarkoittaisi yksinkertaisemmillaan taikurin pukemista frak-
Kiin, silinteriin ja taikasauvaan. Siitd syntyvé taikurinahmo olisi hyvin tunnistettava
myds lasten keskuudessa, silld vaikka lastentaikureiden perusilme on hiukan varitetympi
versio perustaikurista, on kyseessa silti lapsille ainakin saduista tuttu taikurihahmo.
Vaikka tyyppipuvustus helpottaisi katsojia tunnistamaan esiintyjan taikuriksi, nakisin,
ettd tiukasti stereotypioihin kangistuva taikurinasu muodostuu ongelmalliseksi. Kysei-
nen asu on liian kéytetty, tunnettu ja puhki kulutettu toimiakseen omassa toimeksian-
nossani, vaikka tekisinkin siitd lapsille suunnatun iloisemman version. Mielestani liiaksi
perinteisissé ja tyypillisissé lahtokohdissa pysyttelemalld en toisi mitddn uutta mukaan
taikurinahmoon, jolloin lopputuloksesta puuttuisi persoonallisuus. Nakisin, ettd puvus-
tus on onnistunut silloin, kun se tuo katsojan mieleen taikurin, vaikkei siihen olisikaan

kaytetty perinteisia taikurin piirteita.

Esiintymisasua suunnitellessa taytyy huomioida, ettei asu vie paahuomiota esitykselt,
silla sen on tarkoitus olla osa kokonaisuutta eikd huomion keskipiste. Puku toimii mo-
nesti parhaiten silloin kuin se on niin kiinte4 osa muuta esitysta, ettei sitd huomaa. On-
nistunein vaikutus puvulla katsojaan tehdaankin juuri alitajuisesti. Puku vie katsojan

mukanaan eri aikaan, paikkaan ja maailmaan ja luo oman osansa esityksen tunnelmasta.
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Puvun tarkoitus onkin toimia ensisijaisesti esiintyjansa ylla olemalla osa hanté ja hanen
hahmoaan. (Salmela & Vanhatalo 2004, 13 - 14.) Myo6s taikurin asukokonaisuutta
suunnitellessa kokonaisuuden silmallapitdminen on keskeista, silla kun esiintyjid on vain
yksi, korostuu puvustuksen ja lavastuksen merkitys, jolloin niiden vaara syoda tehoja
esitykseltd myos kasvaa. Onnistuneen puvustuksen edellytys onkin saada esityksen eri

osat toimimaan yhtendisesti siten, ettei yksikaan niista korostu liikaa.

Vérit, materiaalit ja muodot vaikuttavat katsojaan asun osana. Vérien avulla hahmon
luonnetta voidaan kuvata mm. ihmisid voi luokitella kylmiksi tai lampimiksi ja t&t4
huomiota voidaan korostaa kylmien ja lampimien sévyjen avulla. Varien vaikutukseen
kuuluu myds véaripsykologia, silld varien ja ihmisten vélilla on vuorovaikutus, ja ne vai-
kuttavat mm. viihtyvyyteen, mielialaan ja tuntemuksiin. Kyseessé on osittain kokemuk-
sien kautta syntynyt vaistonvarainen reaktio joka pohjautuu siihen mitd olemme koke-
neet mm. luonnossa. Vihred vari liitetdankin yleensd metsaan, keltainen paivanpaistee-
seen ja vaaleansininen taivaaseen. Ndma mielleyhtymat tukevat myos varien psykologi-
sia vaikutuksia, esimerkiksi isoina pintoina vaaleansininen koetaan avartavan tilaa. Va-
rien vaikutukset ovat kokemussidonnaisuuden lisaksi myos kulttuurisidonnaisia, lansi-
maissa mustaa pidetddn kuoleman vérind, itdmaissa se on valkoinen. (Holt 1988, 34 -
38; Rihlama 1997, 105 - 106.) Taikurin esiintymisasussa varien harkitulla kayt6lla voi-
daan korostaa asukokonaisuuden mielikuvia, mm. haluttua luonnonléheisyysteemaa
pystyy korostamaan kayttdamalla vihreitd savyjd, ja muutenkin painottamalla asun véri-

paletti luonnosta lI6ytyviin murrettuihin savyihin.

Muodotkin toimivat persoonallisuuden ilmaisimena, vanhan stereotypian mukaan san-
kari tulee olla pitka, ilkeisiin ihmisiin liitetddn usein kulmikkuus ja laihuus, ja onnelliset
taas kuvataan usein pyoreilld muodoilla. Vérin ja muotojen liséksi myos materiaali voi
viestittdd hahmon persoonasta, mm. sametti liitetdén naisellisuuteen, feminiinisyyteen ja
seksuaalisuuteen. Materiaaleissa todellinen ja sen kaltainen materiaali voi olla lavalla
kuollutta ja tasapaksua jolloin sen merkitys ei kanna katsojalle asti. Esiintymisasussa
materiaalin pitddkin usein olla liioiteltua ollakseen eldva ja vastattava liikkeeseen ja va-
loon seké viestittadkseen niita asioita mitd sen halutaan viestivan. (Salmela & Vanhata-
lo 2004, 67 - 68; Holt 1988, 34-38.) Omassa projektissani katson vérien lisaksi materi-
aalin ja tekstuurit tarkeé&nd ilmaisun valineend. Ne ovat vérien lisdksi hyviéd apuvélineita

ilmaisukeinoissa ja ne auttavat luomaan kolmiulotteisuutta, elavyyttd, yksilollisyytta ja
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uniikin tuntua vaatteisiin. Tosin materiaalin liioittelun kanssa pitadéd t&ssa tyossé olla
varovainen, silld asukokonaisuus tulee myos lahitarkasteluun, joten mikéli pinnan liioit-
telua tarvitaan kankaan eldvoittamiseksi, pitdd sen néyttadd laheltdkin sopusuhtaiselta

seka kestaa lahietdisyydelté tutkiminen.

3.4.3 Esteettisyys

Lambin ja Kallalin (1992, 43) mukaan esteettisyys tarkoittaa ihmisen pyrkimysta kau-
neuteen. Esteettisyyttd haetaan sellaisilla vaatteen muodolla, pinnoilla, vareillg, tekstuu-
rilla ja leikkauksilla, jotka miellyttavat kayttajad. Esteettisyy on myos kulttuuriin sidon-
naista, ja kauneuden késite onkin muuttunut aikojen my6td. Saman ajatuksen esittavat
my06s Risikko ja Marttila-Vesalainen (2006, 7) madritellessdén vaatteen mukavuuden

kriteerejd, silla heiddn mukaansa vaatteen tulee olla kayttdjan mielesta myos esteettinen.

Valitessamme vaatteita on yksi valinnan kriteereistd se, ettd vaate on mielestdamme
miellyttava, eli vaatteiden valinta perustuu kéyttdajan johonkin esteettiseen periaattee-
seen (Haapala & Pulliainen 1998, 9). Osa vaatteiden viehatystd pohjautuu siihen, ettéd
pukeutumisen avulla pystymme halutessamme naamioimaan meissa huomatut puutteel-
lisuudet seka tyostdmaan viehatysvoimaamme ohi omien luonnonlahjojen siihen suun-
taan, joka on hyvéksyttya ja kaunista omassa ajassamme. Kauneuden ja esteettisyyden
kasitys onkin riippuvaista eletysta kulttuurista ja aikakaudesta ja ndmé& muokkaavat
pukuihin omat luonteenomaiset ja silla hetkella miellyttavat ilmaisukeinot ja rakenteet.
(Koda 2008, 8; Gradova & Gutina 1987, 6.) Taikurin vaatetuksessa tama tarkoittaa
sitd ettd saan puvustuksesta toimeksiantajani kauneuskaésityksid vastaavan kokonaisuu-
den, joka tukee myos taikuri- ja lastenkulttuurin késityksia siitd mik& on sen kulttuurin

sisalla kaunista ja hyvaksyttya.

Nykyaikana kauneuden maéritteleminen on muuttunut monimutkaisemmaksi; se mer-
kitsee miellyttavyyden lisdksi myds voimaa, nautintoa, tyylia ja merkittavyytta. Samalla
se on muuttunut vaikeasti tavoitettavaksi, muuttuvaksi, jopa kiistanalaiseksikin. Nyky-
aan kauneus ei enaa maarity kauniisiin kasvoihin tai vaatteisiin vaan siita on tullut per-
soonallisuuden ilmentdja sekd se on heijastus omasta yhteiskunnallisesta ja kulttuuri-
sesta ndkokulmastamme. (Schefer 1997, 9) Tama tulee selvasti nakyviin myos taikurin

vaatteiden suunnittelussa silla puvustuksesta ja lavastuksesta on tarkoitus tulla luon-
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nonlaheisyytta korostava, sekd persoonallinen kokonaisuus, joka tukee toimeksiantajani

ideaa ja mielikuvaa sen maailman kauneusihanteista, josta taikuri Alfrendo on lahtoisin.

Kauneus ei ole pelkastddn katsojan silméssd, se on myds konkreettista ja todellista.
Puvun taiteellinen kokonaisuus syntyy sen omien lainalaisuuksien ja ilmaisukeinojen
avulla. Se syntyy puvun sommittelusta eli muodon, suhteiden, linjojen, rytmin, materi-
aalin, vériyhdistelmien, koristeiden, ja asusteiden suhteista toisiinsa. (Schefer 1997, 35;
Gradova & Gutina 1987, 9.)

Materiaalit vaikuttavat vaatteeseen fyysis-mekaanisien ja esteettisien ominaisuuksiensa
avulla. Fyysis-mekaaniset ominaisuudet kuten laskeutuvuus ja joustavuus, vaikuttavat
mallin valintaan ja siihen, millaisiin vaatteisiin kankaita voi kdytt44. Materiaalin esteet-
tisia ominaisuuksia ovat puolestaan materiaalin pinnan rakenne, kuviointi ja vari. Mate-
riaalin pinnan rakenne vaikuttaa vaatteen yleisilmeeseen, mm. nukkapintaiset kankaat
saavat kantajansa helpommin ndyttdméan suuremmalta ja voivat néin luoda raskaalta
vaikuttavan kokonaisuuden. Materiaalin kuvioinnissa on tarke&a niiden toimivuus vali-
tun mallin kanssa, eli puvun muodot ja kankaan kuvioit toimivat suhteessa toisiinsa.
Jos puku, joka siséltaa paljon erikoisia ja koristeellisia leikkauksia, saa valmistusmateri-
aaliksi yksivérisen kankaan, tulevat leikkaukset hyvin nékyville. Sama puku tehtyna
monivariselld ja isokuvioisella kankaalla taas saa leikkauslinjat katoamaan kuvioihin ja
kokonaisuus tulee helposti sekavaksi. (Gradova & Gutina 1987, 22.) Taikurin asuko-
konaisuudessa materiaalit esteettisiin ominaisuuksiin vaikuttaa juuri kankaan pintara-
kenne seka valittujen kankaiden ja mallin yhtyeentoimivuus. Esitysvaatteiden materiaa-
leissa on térkeda sen reagointi erilaisten valaistusten kanssa lavalla eli milta se nayttaa
katsomoon ja minka vaikutelman se tekee suhteessa muihin materiaaleihin ja valittuun

malliin.

Vaatetuksessa vareja kaytetdan lisadmaan viihtyvyyttd, luomaan kauneutta seka oike-
anlaista mielialaa, tdhan vérien esteettisyys perustuukin. Vaikka varien kokemiseen
vaikuttaa syntyperd, iké ja sukupuoli, alkaa varien reagointi ihmisilla hyvin samanlaise-
na kehityksen varhaisvuosina, ja vasta murrosidn jalkeen tapahtuu henkilokohtaisien
mieltymysten vakiintuminen. Kirkkaat punaiset ja keltaiset kiinnostavat eniten aivan
pienimpi& lapsia ja hieman vanhemmiten mukaan tulevat kaikki kirkkaat vérit. (Rihlama

1997, 106,108.) Yksi osa onnistunutta varien kayttoa edellyttaa etta niiden sommittelu
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on esteettisesti tyydyttava. Tahan voi pyrkia mm. varien harmonialla, eli varien sointu-
misella yhteen. T&té pidetddn yleisti miellyttava, silld luonnossa esiintyy péasaantoisesti
vérien harmoniaa. Tastd johtuu my0ds disharmoniasta aiheutuva mahdollinen epamiellyt-
tava kokemus. Pienind alueina disharmonia tosin tuo piristysta varisommitelmaan jos se
muuten vaikuttaa liian elottomalta. (Hansen 1974, 53,57 - 58,62.) Taikurin asukoko-
naisuudessa varien toimiminen yhteen tulisi toteutua niin puvustuksen sisalla kuin pu-
vustuksen ja lavastuksen kanssa. Varisommittelun kannalta yhdeksi teemaksi noussut
luonnonldheisyys vaikuttaa vérien valintaan, ja teemaa mukaillen uskon suunnittelussa
padtyvani lahelle luonnon omaa vérimaailmaa seka luonnossa paljon esiintyvid harmo-
nioita. Suunnitelmissa on pidettavé huolta siitd, ettei puvustus ja lavastus syo toisiaan.
Tama voidaan vélttad siten, ettei taustan ja vaatteiden varit ole liian samankaltaisia jol-
loin taikuri uppoaa taustaansa, tai ettei tausta muodostu liian hallitsevaksi, jolloin se vie

tehoa vaatetukselta

Esteettisesti toimiva asukokonaisuus vaatii sen eri osa-alueiden ongelmatonta yhtyeen-
toimivuutta ja tatd onnistunutta kokonaisuutta taydentédéd asukokonaisuuden onnistunut
sommittelu, johon kuuluu mm. Kkoristelu ja asusteet. Koristeiden tarkoitus on korostaa
ja vuorovaikutukset niitd kohtia, jotka katsotaan tarpeelliseksi. Viimeisen silauksen
kokonaisuuteen tuovat asusteet, jalkineet, hattu tai kasineet. Ne ovat osa kokonaisil-
metté siind missé koristelukin, ja ne tulisi mietti& yhdessd muun kokonaisuuden kanssa
jotta, ne tukisivat sitd harkitusti. (Gradova & Gutina 1987, 26.) Omassa projektissani
tarkeimmaksi kriteeriksi muodostui suunnitella esteettisesti toimiva kokonaisuus, jossa
osien muodot, vérit ja materiaalit tukevat toisiaan ja toimivat toistensa kanssa. Oli
myods tarkeédtd saada taikurin puvustus ndyttdmaan seka toimimaan hyvin itsendisena

kokonaisuutena kuin myds lavastuksen kanssa.

4 ALKUAJATUKSISTA PUVUIKSI

Opinnaytetyoni suunnittelun perustana toimi kaksi naytoskertaa Alfrendo Angleerasta
esityksestd sekd toimeksiantajaltani saatu tieto, niin haastattelujen, puheluiden kuin
séhkdpostinkin valitykselld. Néaiden tietojen ja mielikuvien pohjalta lahdin suunnittele-
maan asukokonaisuutta, joita tdydentyivat suunnittelun edetessé keskindisen ajatuksen-
vaihdon seurauksena tulleet parannukset ja uudet ideat. Suunnittelun selké&rankana

kayttamani FEA-malli auttoi selkeyttdméén ja jasentamaan tarpeellisia tietoa ja vaati-
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muksia mitd lapsille suunnattuun taikuriesitykseen tuleva puvustus vaatii toimiakseen

onnistuneesti esityksessa.

4.1 Fea-malli sovellettuna taikuri Alfrendon puvustukseen

Ennen suunnittelun aloittamista kokosin FEA-mallin avulla saadun tiedon yhteen taikuri
Alfrendon asukokonaisuutta koskevaksi suunnittelumalliksi (KUVIO 2). Siind analyy-
sistd saatu tieto on yhdistetty Alfrendo Angleerasta esityksen pohjata tehtyihin omiin
havaintoihin ja mielikuviin sekad toimeksiantajalta saatuun tietoon hahmosta ja vaatetuk-
sesta. FEA-mallin sovelluksen tarkoituksena on saada suunnitteluprosessiin kuuluvat
tarpeet havainnollisemmaksi. Nain puvustuksesta on mahdollista saada toimeksiantajani

vaatimusten ja toiveiden mukainen.
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Sovelletun FEA-mallin keskidssa kayttajana on taikuri Alfrendo. Koska Alfrendo on
toimeksiantajani luoma hahmo omiin esityksiinsa, on toimeksiantajallani vahva késitys
ja nékemys hahmosta ja sen voidaankin katsoa olevan rakennettu osin hdnen omaakin
persoonaa tukevaksi. Esityksen luonteen ja katsojakunnan ikarakenteesta johtuen Al-
frendon vaatetus luodaan taikuri- ja lastenkulttuurin vaikutuksen pohjalta, joiden vaa-

timukset esitykselle myos peilautuvat puvustukseen.

Mallin uloimmalle kehélle sijoittuvat kolme eri kategoriaa, eli toimivuus, ilmaisevuus ja
esteettisyys, vaikuttavat tassd projektissa tasavahvoilta toimijoilta, vaikkakin uskon,
ettd joissain kohdissa joudun tekemaan paatoksia toisen kategorian hyvaksi hiukan toi-

sen kustannuksella.

4.2 ldeoista luonnoksiksi

Aloitin ideoinnin Kirjoittamalla ndytoksestda saamani mielikuvat ja ideat paperille, joita
analysoimme sitten toimeksiantajani kanssa toisen ndytoksen jalkeen. Samalla sain
myds toimeksiantajan ndkemykset puvustuksesta ja lavastuksesta. Keskusteluissa toi-
meksiantajani kanssa korostui jo alusta asti keskeisimmét vaatimuksen puvustukselle.
Esiintymisasun oli tarkeata tukea Alfrendon hahmoa ja auttaa néin toimeksiantajaani
elaytymadn hahmoonsa. Asun tuli viestittdd myo6s haluttuja asioita Alfrendosta seka
tdmén maailmasta, néistd merkittavimmiksi teemoiksi nousi luonnonléheisyyden koros-
taminen ja Angleera-saaren erikoinen luonto. Tarkoituksena oli aikaansaada yksityis-
kohtainen ja erikoinen asu, joka viestittaisi hahmonsa yksilollisyyttd, seka sen olisi olta-
va suunniteltu taikuria ajatellen, jolloin se toimisi yhteen taikuuden kanssa. Kokonai-
suuden tulisi myos olla yhtendinen lavastuksen kanssa, mutta toimia tarvittaessa myos

itsendisesti pelkkana puvustuksena.

Taman toimeksiantajani kanssa tehdyn alkuideoinnin pohjalta, tyostin ideakuvakollaasin
luonnosta keradmalla erilaisia kuvia kasveista (KUVA 14). Halusin néin kerata ja jasen-

taa lahtdkohtia ideointiin kasvien ja luonnon mukaan tuomisesta puvustukseen.



KUVA 14. Ideakuvakollaasi luonnosta

Kuvien kautta lahti ajatus tuottaa pukuihin luonnonl@heisyys kankaan pinnalla, silla
kollaasia varten keratyissa kasvien kuvissa minua kiinnosti niiden pinnan rakenne ja
muotorikas Kieli, mik& nékyi varsinkin lahikuvissa. Talt4 pohjalta lahdin miettimaan ja
kerddmaéan erilaisia tapoja toteuttaa kasveissa olevia pintoja yhta kolmiulotteisena ja
elavalta nayttavana. Kasvien varimaailmassa kiinnosti myos se, etté vaikka sielta 10ytyy
paljon kirkkaita véreja ja vastavariyhdistelmiékin, ovat luonnon variyhdistelmat silti

usein harmonisia ja miellyttavia katsella.

Ensimmaéinen ideakollaasi johtikin toiseen kollaasiin, silla kasvikollaasin synnyttdmien
ideoiden pohjalta kerasin kankaan muokkausta ja vaatteiden pintastruktuuria kéasittele-
vaan kollaasin (kuva 15). Tarkoituksena oli Kiteyttaa ideoita asukokonaisuuden pinnan-
tyostamiseen seka siihen, millaista pintaa vaatteista I6ytyy, miten pitkélle ja nayttaviksi
niitd on muokattu. Vaateiden yksityiskohdista otettujen kuvien liséksi kdytin kollaasissa
kuin muutenkin ideoinnissa apuna Collette Wolffin kirjaa The Art of Manipulating Fab-

ric (1996), jossa on kuvin ja ohjein esitelty erilaisia kankaan muokkaustapoja.



KUVA 15. Ideakollaasi muokatusta pinnasta

Valitsin kankaan manipuloimisen mahdollistaakseni kankaan tunnun ja ulkonddn muut-
tamisen, silla manipulointi rakentaa, korostaa ja liioittelee kangasta luoden siihen uuden
ja vaihtelevan pintamuodon mm. laskostamalla, poimuttamalla, pliseeraamalla tai tik-
kaamalla (Wolff 1996, vii). Hain kollaasiin tarkoituksella yksivarisia kuvia, jotta pinnan
itsensa aikaansaama kolmiulotteisuuden seka valon ja varjon luoma pinnanmuoto na-
kyisi selkedmmin. Sen liséksi, ettd kankaan manipuloinnilla paésee kolmiulotteiseen ja
vaihtelevaan pinnanmuotoon, jota luonnossa esiintyy, se toimii hyvin myds osana uniik-
kia puvustusta. Toisin kuin kaupan valmisvaatteissa, joissa harvemmin nékyy kolmi-
ulotteisuutta korostavia materiaalinmuokkausta, nékee sitd paljon enemman yksittais-

puvuissa kuten haute couture -tyylisissa asuissa.

Ideakollaasien tydstovaiheessa hahmottelin my6s ensimmadisia luonnoksia vaatetuksesta
(kuva 16). Niiden tarkoituksena oli tuoda esille se ajatusvirta, millaisia mielikuvia ja
ideoita olin saanut esityksestd ja toimeksiantajani kertomuksista. Naiden suunnitelmien
tehtdvana oli saattaa ajatuksia paperille ja hakea muun muassa mielenkiintoisia vaattei-
den perusmuotoja, joiden pohjalta voisin lahted luonnostelemaan asukokonaisuutta.
Sen téhden néissa luonnoksissa ei ole mydsk&édn vield mitenkdén tarkemmin mietitty

niihin kohdistuvia suunnittelun kriteereita ja toimivuutta.
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KUVA 16. Esimerkkeja alkuluonnoksista

Suunnittelun edetessé tyostin ideani kolmeksi erityyliseksi vaihtoehdoksi, joilla voisin
esittdd omat mielikuvani selkeésti toimeksiantajalle. Tarkoituksena oli saada keréttya
nain lisda toimeksiantajani nakokantoja puvustukseen, silld tunsin suunnittelun etenevan
omien mielikuvieni ja ideoideni varassa saamatta kuitenkaan suunnittelun edetessa il-
menneisiin  kysymyksiini vastauksia toimeksiantajaltani. Kuvien tehtdva oli toimia
kommunikoinnin pohjana ja omien ideoideni esittdjind. Tarkoituksena ei ollut valita
niiden pohjalta parhaiten onnistunutta suunnitelmaa, jonka tydstamista sitten jatkettai-
siin, vaan pyrkimys oli saada aikaan keskustelua, jossa mallit analysoitaisiin, ja nain

saataisiin onnistuneet ja epaonnistuneet ratkaisut esille.

Ensimmadinen suunnitteluluonnos (kuva 17) lahti niistd mielikuvista, jota luontoa ku-
vaavasta ideakollaasista olin saanut. Kokonaisuuden vaatteet ovat malliltaan suhteelli-
sen yksinkertaisia, niiden erikoisuus ja huomion heréattajat keskittyivat pintastruktuurilla
aikaansaatuun elavaan pintaa. Samalla pitdydyin hyvin luonnonldheisissa ja vaaleissa

vareissa.
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KUVA 17. Asukokonaisuuden suunnitteluluonnos 1

Toiseen suunnitteluluonnokseen (kuva 18) olin kerédnnyt ideoita molempien ideakuva-
kollaasien pohjalta. En ollut taysin tyytyvéinen luonnoksen asukokonaisuuteen, silla se
tuntui kokonaisuutena hieman hajanaiselta. Katsoin sen kuitenkin tarpeelliseksi osana
kolmen kokonaisuutta, silla varimaailmaltaan vaihtoehto oli muita huomattavasti pir-
tedmpi punaisine vaatteineen sekd siind oli mielestani kayttokelpoista materiaalia ja

potentiaalia jatkosuunnittelua vartein.
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KUVA 18. Asukokonaisuuden suunnitteluluonnos 2

Viimeisessa suunnitteluluonnoksessa (kuva 19) laitoin peliin omat mielikuvani ja ideani,
joita esityksesta ja taikurista minulle oli tullut mieleen. Ajattelin jo alkujaan, etteivat
omat mielikuvani valttamatta yhdisty aivan taysin toimeksiantajani ideoihin, mutta halu-
sin sen silti mukaan. Mielestani siind oli paljon kdyttokelpoisia ideoita, joita voisi jatko-
jalostaa enemman toimeksiantajani nakemysten suuntaan ja nain kayttaa sitd hyvaksi

lopullisen asukokonaisuuden suunnittelussa.
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KUVA 19. Asukokonaisuuden suunnitteluluonnos 3

Suunnitteluluonnoksiin lataamani odotukset onnistuivat ja sainkin niiden pohjalta onnis-
tuneen vuoropuhelun ja mielipiteiden vaihdon toimeksiantajani kanssa. Samalla sain
myds tarvittavia tietoja siitd, mitka ratkaisuista toimivat ja mitka eivat toimineet esityk-

sessa olevien taikatemppujen kanssa.

Ensimmaéinen kokonaisuus (kuva 17) oli toimeksiantajani mukaan onnistunein, varsin-
kin suunnitelman takki sai positiivista palautetta. Henkselit kiinnostivat myds osana
pukeutumista. Varimaailma oli sindnsd onnistunut, mutta lilan laimea lastenesitysté aja-
tellen. Toisen luonnoksen (kuva 18) ravakampi varimaailma taas oli ldhempana toimek-
siantajani omaa mielikuvaa esityksen véarimaailmasta, mutta muuten asukokonaisuuden
muotokielessd oli parantamisen varaa ensimmaiseen versioon verrattuna. Vaihtoehdon
takki oli taysin poissa laskuista, mutta mm. puvun paidan koristeet, kuviollinen kaula-
huivi seka niiden tasapainona olleet tavalliset housut olivat yksityiskohtia joiden viemi-
nen suunnittelussa eteenpéin olisi mahdollista. Kolmannen vaihtoehdon (kuva 19) kans-
sa kévi, kuten olin ajatellutkin. Vériskaalaltaan se oli lilan tumma ja synkka. Siina olleet

liivi, paita ja hattu Kiinnostivat ideana silti ja takin ulkomuoto oli sindnsé toimiva, jos-
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kaan se ei vetdnyt vertoja ensimmaisen vaihtoehdon takille. Kavi myos ilmi etteivat
pitkavartiset kengat tai damaskit, jotka kuuluivat vaihtoehtoon kolme, toimineet taiku-

riesityksessd, koska housun lahkeiden taytyi olla kengén paalla, ei siséssé.

Né&iden luonnosten pohjalta sovittiin jatkosuunnitelmien tydstdminen. Luonnoksista
ensimmainen oli sen verran toimiva ja vastasi toimeksiantajani ndkemysta, etté pystyin
ottamaan sen pohjaksi jatkosuunnitteluun. Mallin takki ja paita pysyisivét suunnittelun
edetessd samantyylising, silld ne koettiin onnistuneeksi ja toimivaksi osaksi. Housujen
kuviointi vaikutti lilan raskaalta, jolloin se ei mahdollisesti toimisi esityksesséd. Samoin
housujen ruskea vari ei miellyttdnyt toimeksiantajaani. Katsoin mygs tarpeelliseksi, ettéa
suunnittelussa mukana jatkaisi myos kaksi erilaista asuvaihtoehtoa eli henkselit seka
liivi, sillda molemmat heréttivat paljon mielenkiintoa toimeksiantajassani. Sen t&hden
toisen vaihtoehdon poissulkeminen ei mielesténi ollut tassé vaiheessa jarkevad, vaikka
naiden vaihtoehtojen yhtdaikainen kéayttaminen ei ollut mahdollista. My06s laimeaksi

havaittu varimaailma tulisi muuttaa suunnitelmien edetessa toimivammaksi.

Konkreettiset luonnokset ja niisté kéyty keskustelu tuntuivat myods helpottavan toimek-
siantajani omien mielipiteiden kertomista ja sen tuloksena sainkin hanelta lisaa ideoita
muutaman péivan paasta luonnosten lapikdymisestd. Tama myos helpotti omaa suunnit-
teluani, silla sain ensimmadisté kertaa konkreettisia halutusta vaatetuksesta ideoita, jotka
eivat perustuneet omiin kuviini. Nain tunsin saavani mukaan toimeksiantajani nakokul-
man entistd paremmin, silla ideat olivat sellaisia, joihin itse tuskin olisin paatynyt. lde-
oista tarkein oli housujen punamustaraidallisuus, josta toimeksiantajani piti loppuun asti
Kiinni. Toinen ideoista oli pukujen historialliset vaikutteet, mika oli myds helppo toteut-
taa, silld asut olivat itsessadn jo historiallisia vaikutteita omaavia, mm. takin mallin juu-

ret juontavat 1700-luvun englantilaisten ratsastustakkiin.

Seuraavat luonnokset kokosin edellisten luonnosten analysoinnin pohjalta. Tein kaksi
luonnosta, silld halusin nayttdd selvemmin eron kokovihredn (kuva 20) ja punavihredn
(kuva 21) vaihtoehdon vélilld. Luonnoksista 16ytyi myds molemmat ylédosan vaihtoeh-
dot, seka liivi ettd henkselit, tosin liivin véri oli vield vain viitteellinen. Aikaisemmista
luonnoksista poiketen muutin liivin mallia yksilollisemmaksi kuin mita edellinen perus-
malli oli. Idean liivin mallin muutokseen sain suoraan suunnitteluluonnosten sakettityy-

lisestd paallyspuvusta (kuva 19).
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KUVA 20. Lopullinen luonnos: punainen varivaihtoehto

KUVA 21. Lopullinen luonnos: vihrea varivaihtoehto
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Luonnoksista punainen vaihtoehto valikoitui lopulliseksi. Liivi osoittautui myos henk-
seleitd paremmaksi, silld ndin saatiin lisd4 taskuja kokonaisuuteen ja taikurilla on tas-
kuille aina kéayttda. Toimeksiantajani myos piti lilvin uutta erikoisempaa mallia parem-
pana kuin aikaisempaa perusmiestenliivid, joten sekin auttoi osaltaan asian ratkaisussa.
Itse olin valintaan tyytyvainen, silld mielestani liivi toi enemman vérid kokonaisuuteen,
mik& oli tarpeellista, jottei housun musta véri painottuisi lilan hallitsevaksi silloin, kun
takkia ei kéytetd. Luonnoksesta jatkomietintddn péasivat liivin véri sekd hattu, mutta
katsoin niiden lopullisten ratkaisujen olevan jarkevintd paattéda vasta valmistusvaihees-
sa, silla silloin kokonaisuuden todelliset vérit ja materiaalit ovat tiedossa, jolloin niiden

pohjalta on helpompi edeta.

Mallin valmistumisen jalkeen viimeistelin vield lavastuksen suunnitteluluonnokset. L&-
hetin puvustuksen alkuluonnoksien tapaan kolme erilaista esitysta taustakankaasta ja
poytéliinoista. Toteutin yhden suunnitelmista kéyttden esityksessé valmiina ollutta taus-
takangasta pohjana ja loput olivat kokonaan omaa késialaani. Liitin luonnoksiin mu-
kaan my06s suunnitellun puvustuksen vérien ja kokonaiskuvan hahmottamiseksi. Toi-
meksiantajani mielesta yksi lavastusluonnos (KUVA 22) oli toimiva jo melkein sellaise-
naan taustaksi esitykseen, joten se péasi jatkosuunnitteluun. Samalla varmistui myos se,

ettei olemassa olevaa taustakangasta kayteté.
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KUVA 22. Asukokonaisuus valitun lavastuksen kanssa

4.3 Luonnoksista puvuiksi

Aloitin asukokonaisuuden valmistamisen suunnitelmien selkeydyttya takin ja kaulus-
paidan materiaalien etsinnalla. Housut tulivat toimeksiantajaltani, silla paddyimme kayt-
tdméaan mustia suoria housuja, jotka muokkaisin esitysasuun sopivaksi. Katsoin tar-
keimmaksi oikeanlaisen takkikankaan l6ytamisen, silla se maarittdd paljon niiden kan-
kaiden ominaisuuksia, joita ei vield suunnittelun tdssa vaiheessa ollut lyéty lukkoon.
Sain toimeksiantajalta vapaat kadet kankaiden valitsemiseen, ja jo alusta asti oli selvaa
molemmille, ettd tydssa kaytettaisiin uusia kankaita. Alkuvaiheessa ostettujen materiaa-
lien vérien yhteen sointuvuus (kuva 23) ei ollut tassé vaiheessa vielda onnistunutta, liivin
materiaalien puuttumisen takia. Ilman liiviin mukanaan tuomaa lisavaria nayttivat hou-
sujen punaiset raidat vield varsin yksindisiltd ja huomiota herattaviltd. Liivikankaan
hankinnan jatin tarkoituksella mydhdisemmaksi, koska halusin ndhdd ensin muiden

vaatteiden muodostaman kokonaisuuden tydstettynd pidemmalle. Talldin pystyisin tar-
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kemmin maéarittdmaan sen, millainen liivikangas kokoaisi kokonaisuuden vérimaailman

yhtendiseksi.

KUVA 23. Materiaalien yhteensopivuus ja varimietinta

Kankaiden hankinnassa huomasin alusta asti tarkeéksi niiden fyysis-mekaanisten omi-
naisuuksien testaamisen eli kankaan silitys- ja pesunkestdvyyden varmistamisen pie-
nemmalld mallitilkulla ennen koko kankaan ostamista. Toimivuuden varmistamisen
kannalta tdmé oli aarimaisen tarkead, silla joidenkin kankaiden hoito-ohjeet osoittautui-
vat yllattavan puutteellisiksi. Muun muassa ensimmainen vaihtoehto takkikankaaksi
kutistui huomattavasti vield kolmannessakin pesussa, minka takia sen kaytto ei ollut
mahdollista. Varsinkin kauluspaidan pesuominaisuudet olivat tarkeéat, silla lahimpana
ihoa ja kainaloita paita keraa hikeé esityksessa eniten. Suosittelin myds ohuen t-paidan
kayttoa kauluspaidan kulumisen minimoimiseksi, silld vaikka paita onkin pestévé, ku-

luttaa jokainen pesu sité ja aluspaidan kayttd vahentéé pesemisen tarvetta.

Takkikangasta etsiessani Kiinnitin huomiota kangaskaupan verhojen esittelyseinalla
riippuneeseen kankaaseen. Etsittydni saman kankaan pakalta rullana huomasin sen ole-
van yksi niistd kankaista joita olin jo aikaisemmin katsonut kovinkaan paljon kiinnos-
tumatta. Vasta riippuessaan isompana pintana kangas paasi kunnolla oikeuksiinsa, kun
kauppaan tuleva luonnonvalo sai kankaan vérin elamaan. Tat4 samaa efektiad hain takil-
takin, silla se toisi lavalla ollessaan takkiin eldvyyttd. Kangas toimi tarkoituksiini hyvin

my0s kaksipuoleisuutensa takia. Kankaan siististé violetista nurjasta puolesta sain ha-
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luamani lisavarin takkiin ja sen pintakuviointiin. Kaksipuolisuus auttoi myos varien so-
pusoinnutusta, sill4 varit olivat jo valmiiksi murrettuja toisillaan, koska kankaan toinen

puoli kuulsi toisellekin puolelle.

4.3.1 Paita

Kauluspaidassa katsoin kokonaisuuden kannalta tarkeimmaksi paidan tyylin toimimisen
muun kokonaisuuden kanssa sek& materiaalin neutraalisuuden. Kankaaksi valikoitui
yksivarinen luonnonvalkoinen ohut pienelld pystyraidoituksella kuvioitu puuvillakangas
(kuva 24). Halusin vaalean kankaan, jotta se sointuisi vaivattomasti muiden kankaiden

kanssa, ja luonnonvalkoinen kangas ei itsessaan aseta rajoituksia.

Vaikka kangas itsessddn oli hennosti pystyraidoitettu, lisasin siihen vield omantyylista
kuviointia. Paadyin itse ompelemaan koristekuvioinnin samaan tyyliin, jota olin jo luon-
noksissa suunnitellut (kuva 24). Kuvioinnissa kaytin kahta eri koristekuvioinnin tiheyt-
ta, silld paidan pienemmaét osat kuten kaulus ja taskut tarvitsivat tiiviimman kuvioinnin,
kun taas samanlainen kuviointi muiden palojen osalta olisi tehnyt kankaan liian tayteen

ahdetuksi. Kuvioinnin tiivistaminen kaulukseen ja taskuihin toi myds pienen korostuk-

sen niihin, mika mielestani toimi paidassa hyvin.

KUVA 24. Paidan pintakuviointi
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Hihoihin halutun muodon eli ylh&alta kapean ja istuvan, alaspain pussille levenevén
muodon toimiminen ndytoksessa mietitytti, silla taikurin asussa hihojen muoto ei saa
luoda mielikuvaa hyvista piilopaikoista, mink& alaspdin leveneva hiha voi aiheuttaa.
Emme kuitenkaan halunneet toimeksiantajani kanssa muuttaa hihan mallia, silla mieles-
tdmme se kuului erottamattomasti muuhun kokonaisuuteen. Lopulta laskeutuva ja na-
tisti rullalle k&ariytyva kangasvalinta ratkaisi tilanteen, sill4 jo aikaisemmassa puvustuk-
sessa oli toimeksiantaja esityksen aikana k&arinyt hihat, ja uudenkin paidan kanssa tdméa

onnistui helposti.

Paidan sovitusvaiheessa totesimme suunnittelukuvissa olevien hihoihin rullattuna laitet-
tavien tamppien olevan turhia, silld hihat pysyivat hyvin liikkuessa ylosk&arittyna ilman
niitékin. Liséksi esityksen aikana niiden ndpertdminen kiinni olisi voinut tuottaa sahlaa-

mista.

4.3.2 Housut

Koska toimeksiantajani halusi housuiksi mustat housut punaisin kuvioin, sovimme, etté
toimeksiantaja hankkii housut, jotka muokkaan asukokonaisuuteen sopiviksi. Katsoin
tdman jarjestelyn jarkevimmaksi vaihtoehdoksi, silla muokkaukseen riittivét ihan taval-
liset mustat suorat housut. Tdma myos helpotti tydtani, koska minulla ei ole lainkaan
aiempaa kokemusta miesten housujen kaavoittamisesta ja valmistuksesta. Housut olivat
myds kauluspaidan liséksi asukokonaisuuden kuluvin osa, joten valmiisiin housuihin
paatyminen mahdollisti niiden vaihtamisen uuteen kokonaisvaikutelman kovinkaan kar-
simattd, vaikkakin raidat silloin menetettdisiin. Tama liséd my6s asukokonaisuuden
pitkdikaisyyttd, kun kaytdssa kuluneen vaatteen vaihtaminen uuteen onnistuu ongelmat-
tomasti. Punaisten raitojen liséksi tein housuihin myos lahkeiden lyhennyksen haluttuun
pituuteen sekd taikuuden kannalta tarkeitd yksityiskohtia. Housujen muokkaus ei vai-
kuttanut niissa olleisiin pesusuosituksiin, mutta silityksessé raidat edellyttavat silitysta

niiden suuntaisesti.

Toteutin housujen raidat erilevyisin punaisin satiininauhoin. Testasin erilevyisten nau-
hojen ryhmittdmistd ennen oikean mallin 16ytymist4. Testauksen avulla huomasin, etta
etukappaleen raitakuvio tulee helposti lilan raskaaksi, mikéli sen toteuttaa samanlaisena

kuin takaosan, tai sitten takakappaleen puolella raitojen osuus jai liian pieneksi. Tasta
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johtuen kéaytin toiseksi leveintd satiininauhaa vain takakappaleen puolella, mika riitti
tasapainottamaan raitakuvioinnin. Halusin pitd raidoituksen myos sen verran pienend,
ettei se massiivisuudellaan veda lilaksi huomiot puoleensa. Alkujaan teinkin raidoituk-
sen vain neljall4 raidalla, mutta totesimme toimeksiantajan kanssa sovituksessa sen tuo-
van liikkaa mieleen Adidaksen kayttaman kolmiraidoituksen. Kasvatettuani raitojen maa-
ran kuuteen ei kyseista mielleyhtyméé endéd syntynyt, mutta kapeat lisdraidat eivat

myoskaan kasvattaneet kuviota lilan massiiviseksi (kuva 25).

KUVA 25. Housun raidoitus 4 ja 6 raidalla

4.3.3 Takki

Suunnittelin asukokonaisuuden takin tarkoituksellisesti suurimmaksi huomionkiinnitta-
jéksi (kuva 26). Sen pintakuvioinnin oli tarkoitus olla muihin asukokonaisuuden yksi-
tyiskohtiin verrattuna nékyvinta ja suurieleisintd. Nain halusin mukaan kolmiulotteista
pintaa, sellaista, joka nakyisi takimmaisille katsojille asti, mutta toimisi myos lahelta
katsottuna. Tahan tarkoitukseen takki oli sopivin, silla takin alle jaddessaan pintakuvi-
ointi olisi seka rypistynyt ettd mahdollisesti aiheuttanut oudon nakdisid kohoumia paal-
lysvaatteissa. Kuviointi paasi myds takissa paremmin oikeuksiinsa, silld pitkd takki

mahdollisti sen toteuttamisen isona pintana.



PO
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KUVA 26. Takin pintakuviointi

Takin kolmiulotteisen pintakuvioinnin lisaksi kankaan violetti puoli tulee nékyviin myds
taskuissa (kuva 27), jossa se toimii seka koristeena etta liittdd pintakuvioinnin kaksi-
puolisen varityksen tiiviimmin osaksi takin kokonaisuutta. Sen lisaksi valitsin takkiin
yksivarisen tummanvioletin vuorin, joka oli mahdollisimman lahelld takin violettia sa-
vya. Vuorikankaan tarkein ominaisuus oli se, etteivat silhen ommeltu erilaiset taskut ja
muut tekniset ratkaisut tule nékyméén vuorin pinnasta katsojille asti. Sen tulee kestaa
kovempaakin kaytto4, silla varsinkin vuorin taskut tulevat kovaan kéayttéon esityksissa.
Valitsinkin kankaan materiaaliksi normaalia vuorikangasta paksumman viskoosivuorin,

joka taytti ndma tarvittavat ominaisuudet.

S

KUVA 27. Takin tasku
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Takin toimivuus esityksen liikekielessa varmisteltiin niin kaavoituksessa kuin sovitusten
yhteydessa. Takissa toimivuuden asettamat vaatimukset oli huomioitu kaavoituksessa
kasien tarvittavien liikeratojen lisavéljyyksind seka takin takana olevalla halkiolla. Hal-
kion tarkoitus oli antaa polvipituisessa takissa jaloille riittavasti liikkkumatilaa vaikka se
napitettaisiin kokonaan kiinni. Né&ita seikkoja testattiin myos jokaisen sovituksen yhtey-
dessd, jotta ndhtéisiin ne toiminnassa seka varmistettiin niiden onnistuminen. Takkia ei
my0Oskaan kaytetd koko esityksen ajan, jolloin vaativimpien liikkeiden kuten kuperkeik-
kojen tekemisen aikana sita ei tarvitse kayttad. Talloin takki ei mydsk&an kulu niin pal-

jon, jolloin sen kayttoiké&kin on pidempi.

4.3.4 Liivi

Liivin kohdalla térkeinta oli oikeanlaisen kankaan léytaminen, silla sen piti toimia hou-
sujen punaisen varin tasapainottavana tekijan. Liséksi liivin tulisi toimia niin takin kans-
sa kuin yksindankin pelkastaan housut ja kauluspaitapaita seuranaan, koska toimeksian-
tajani heittda takin pois kesken esityksen. Toimiakseen vaatetuksen tasapainottavana ja
tasavertaisena elementtind housujen kanssa, katsoin liivin tarvitsevan kirkkaan punaista
kuitenkin siten, ettei se hyppéisi ensimmaisend katsojan silmille. Liivikankaan tulisi
myds toimia esteettisesti yhteen takkikankaan kanssa. Liivin tarkoitus oli myos lisata

kokonaisuuteen varia, jottei variyhdistelma jaisi lilan laimeaksi.

Kangaskaupasta 16ytyikin juuri tarkoitukseen sopiva kaksipuoleinen kangas, jossa oike-
alla puolella oli punaisella pohjalla punaruskeita kuvioita ja nurjalla vérit olivat toisin-

péin eli punaruskealla pohjalla oli punaiset kuviot (kuva 28).
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KUVA 28. Materiaalien yhteensopivuus

Kaksipuoleinen kangas mahdollisti kaksi eri varivaihtoehtoa liiville. Naistd punaisen
pohjavérin puoli osoittautui erittdin hallitsevaksi, jolloin sen kéyttd kauluksessa, tas-
kunsuissa ja takatampissa osoittautui riittavéaksi (kuva 29). Tummempi puoli taas toimi
hyvin liivin peruskankaana silld punaiset kuviot toivat siihen tarvittavan punaisen lisdn
piristden sitd. Vuori liivissd on musta, silla vaikkei liivida pidetdkaan esityksessa auki
katsoin parhaaksi tehda siitd mahdollisimman neutraalin ja huomiota herattdmattéman,

joten valitsin siihen housujen varin.



58

KUVA 29. Liivin varitys

Vaikka liivikankaan kirkas punainen savy oli vastavéri takin vihredn kanssa, mielesténi
yhdistelmasta ei kuitenkaan tullut liian silmiinpistavaa (kuva 30). Tahan vaikutti paljon
liivikankaan tummemman puolen kayttdminen paavaring, jolloin kirkkaampi punainen
puoli jai vain huomionkiinnittimeksi valittuihin kohtiin. Myds molempien kankaiden
kaksipuoleisuus vaikutti asiaan, silld se osaltaan mursi hieman varia toisella puolella
olevaan variin pdin. Tama efekti oli havaittavissa varsinkin vihredssa takkikankaassa,
jonka violetti taustapuoli pehmensi vastavarivaikutelmaa. Kolmantena seikkana varien
toimivuuteen oli neutraali luonnonvalkoinen kauluspaita, joka toimii myos tasapainot-

tavana tekijana varien suhteen.
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KUVA 30. Paidan, liivin ja takin varien yhteensopivuus

4.3.5 Asusteet

Viimeisend asukokonaisuuteen valmistui hattu. Sen muoto eli suunnitelmissa pitkaan,
silla mukana oli kaksi melkein yhtd vahvaa muotoa, silinteri ja knalli. Molemmat ovat
historiallisia hattuja, joista silinteri on perinteisesti mielletty taikurin hatuksi, joten se
olisi seka tavallinen ettd tyylikds ratkaisu. Lopulta kaytannollisyys kuitenkin ratkaisi
mietinnan knallin hyvaksi, silla toimeksiantajani laittaa esityksessa kulhon péahansa ja
tdméa onnistuu paremmin knallin kuin silinterin kanssa (kuva 35 s. 65). Knallin (kuva
31) variksi tuli perinteinen musta. Se on sama kuin housujen pohjavari, ja hattu liittda
néin mustan toiseenkin osaan puvustusta. Liitin hatun my6s osaksi muuta vaatetusta
koristelemalla sen liivikankaasta valmistetulla koristenauhalla ja pienelld rusetilla seka

takin pintakuvioinnilla.
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KUVA 31. Hattu

Hatun liséksi asusteina kokonaisuudessa olivat toimeksiantajani itsensa valitsemat kan-
nalliset k&velykengat, joissa hanelld oli punaiset nauhat. Ne olivat vanhasta asukokonai-
suudesta ainoa asia, joka sdilyi, silla ne oli esitysten aikana huomattu toimiviksi ja mu-

kaviksi. Ne kavivat variltansa my6s osaksi uutta asukokonaisuutta.

5 ARVIOINTI

Opinnaytetyoni tavoitteena oli toimivan seké esitystd ja hahmoa tukevan puvustuksen
valmistaminen toimeksiantajalleni. Oman arvioinnin perustin tyon aikana saamiini huo-
mioihin, toimeksiantajani haastatteluun seké esityksen havainnointiin. Oman arvioinnin
lisaksi mukana on toimeksiantajani arviointi puvustuksen ja lavastuksen onnistumisesta
ja toimivuudesta esityksissd. Viimeisessa osassa peilaan puvustuksen toimivuutta myos

suunnittelun pohjaksi valitun FEA-mallin kautta.

5.1 Taikuri lavalla

Puvustuksen ja lavastuksen valmistumisen jalkeen kavin katsomassa toimeksiantajani
esityksen Orimattilan seurakuntatalolla. Samalla paasin arvioimaan ensimmaisté kertaa
niiden toimivuutta esityksen yhteydessa. Esityksen pitopaikkana oli seurakuntatalon
suuri sali, jonka valaistus oli sekd luonnon- ettd keinovaloa. Esityksen yleisd koostui
seurakunnan jarjestamaédn tapahtumaan kutsutuista kymmenenvuotiaista nuorista seké

ryhmén ohjaajista.
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Puvustus
Puvustus kokonaisuudessaan ylsi sille asettamiini tavoitteisiin. Koko asukokonaisuus
antoi mielenkiintoisen ja vérikkaan vaikutelman toimeksiantajani hahmosta (kuva 32),
joka vastasi mielikuviani ja tietojani, jotka olin taikuri Alfrendosta saanut. Asukokonai-
suudessa kaytetyt varit sointuivat yhteen saaden koko kokonaisuuden ndyttdmaan har-
moniselta. Erityisen tyytyvainen olen takin pintastruktuuriin, joka sekd muistutti idea-
lahdettaan eli luontoa etta toi takkiin sen tarvitseman pintakuvioinnin ja eldvyyden. Se
sai takin my0s vaikuttamaan erikoiselta, uniikilta ja tarkeélta osalta asukokonaisuutta,

jota ilman asukokonaisuus seké eteenkin takki olisivat olleet huomattavasti valjumpia.

KUVA 32. Asukokonaisuus takin kanssa

Myos vaatteiden erilliset rakenneratkaisut osoittautuivat toimivan kayttotilanteessa,
silla mm. takin vuorin taskut sulautuivat saumattomasti muuhun vuoriin, eivatka tas-
kuissa olleet tavarat nékyneet kohoumina ainakaan katsojille asti. Tama tuli esille my6ds
toimeksiantajan taholta, silla han oli tyytyvainen, siihen miten puvun rakenteelliset rat-
kaisut tukivat hdnen taikojaan. Myos lilkkkuminen onnistui vaivattoman nakdéisesti asun
kanssa, vaikkakin esityksessé suurieleisemmat liikkeet oli jatetty takin riisumisen jal-

keen tehtaviksi. Huomionkiinnittimien osalta uusi asukokonaisuus oli edellista toimi-
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vampi, silld asun ja lavastuksen huomiota kiinnittdvat yksityiskohdat oli mietitty jo
suunnittelun aikana, joten katse kiinnittyi nyt tarvittaviin ja haluttuihin asioihin. Toisin
oli ollut aikaisemmassa puvustuksessa ja lavastuksessa, joissa vaatetuksen punaisten
huomionkiinnittimien liséksi osansa mielenkiinnosta saivat myds punaiset stdndeja pys-

tyssa pitdvat sakit.

Asukokonaisuus toimi onnistuneesti ilman takkiakin (kuva 33), silla esityksessé takin
heittamisen jalkeen asukokonaisuuteen ei syntynyt vaikutelmaa, etté jotain tarkeda jai
asukokonaisuudesta uupumaan. Takin hallitsevuuden tahden néin olisi voinut tapahtua.
Tassa mielessa punainen ratkaisu asukokonaisuuteen oli parempi vaihtoehto kuin mu-
kana suunnittelussa ollut vihred. Punainen liivi ja punaraitaiset housut toivat siihen juuri
sen dominanssin, etteivat ne jadneet takin varjoon. Oman osansa vaikutelman yhteen
sovittamiseen teki liivi, silla se saa muuten huomiota herattédvét punaisenmustat housut

toimimaan muiden rinnalla tasavertaisen osana kokonaisuutta.

KUVA 33. Asukokonaisuus ilman takkia

Takin heittdminen kesken esityksen oli toimiva ratkaisu, silla ndin my6s muu vaatetus

péési esiin. Sen riisuminen esityksen aikana on myds huomioitu lavastuksessa, silla tak-
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ki on mahdollista saada roikkumaan toisen puun oksaan, jolla pyritddn véhentdmaén
myos takin rypistymistd. Tata en valitettavasti vain paassyt ndkemaan esityksessa, silla
taustakankaan erikoisratkaisujen liittdminen osaksi esitysta oli toimeksiantajaltani viela

kesken, mihin myds puun oksa kuului.

Puvun toimivuus ilman lavastusta

Katsoin onnistuneeni tavoitteessani luoda puvustus omaksi itsendiseksi kokonaisuudek-
si. Tahan lopputulokseen auttoi pdédsemaan se, ettd asukokonaisuudesta tuli yhtendinen,
jolloin se toimii esityksessa myds omillaan ilman lavastusta. T&té edistivdt muun muas-
sa asun yhteensopiva ja kirkas vdrimaailma, joka toimi kohderyhmdan kanssa onnis-
tuneesti. Puvustus myos viestittaa itsessaan haluttuja ominaisuuksia; hahmon luonnetta,
luonnonlaheisyyttd sekd se tuo mieleen taikurin asukokonaisuuden. Esityksen kannalta
tdmé oli tarkedd, silla pienimuotoisemmissa esityksissa tai nopealla aikataululla ison

taustakankaan kaytto ei ole aina mahdollista.

Lavastus

Esityksessa ndin myds ensimmadisté kertaa lavastuksen koottuna sellaiseen tilaan, johon
se oli suunniteltukin, silla kokonsa puolesta sen ripustaminen ei ollut onnistunut valmis-
tustiloissa; taustakankaan korkeus oli normaalia huonekorkeutta selvasti korkeampi ja
pituutta silld oli kuusi metrid. Minulla ei mydské&an ollut taustakankaan pystyssa pitavia
stdndejd, silla toimeksiantajallani oli esityksid olemassa olevan lavastuksen kanssa koko
tyoni valmistusajan. Téllaisessa isossa tilassa, johon lavastus oli suunniteltukin, se néytti
oikeinkokoiselta ja oikein mitoitetulta (kuva 34), vaikka se vaikutti tekovaiheessa pie-
nemmassa tilassa hyvin valtavalta. Lavastus naytti hyvin yhtendiselta seka haluttu luon-
toaihe valittyi selkedsti. Itse olin tyytyvainen siihen ettd, kookkaat puut ja kasvit vaikut-
tivat olevan onnistuneesti mittakaavassa esiintyjan kanssa, silla pelkésin niiden vaikut-
tavan haluttua kokoa pienemmilta isoon saliin pystytettynd. Ainoastaan taustakankaan
keskiosan lehtien méaraa olisin voinut hieman uudelleen jérjestelld. Tosin pdytien maa-

réd ja paikat muuttuvat esityksesta toiseen, jolloin myds vaikutelma muuttuu.



KUVA 34. Lavastus

Puvustuksen toimivuus lavastuksen kanssa

Asukokonaisuus erottui riittavasti taustasta, silla lavastuksen paavéri sininen toi hah-
mon hyvin esiin. Takin vihred vari ja luonnosta ideansa ammentanut pintakuviointi liitti
sen osaksi lavastusta (kuva 35). Molemmissa on kéytetty materiaalinmuokkauksia,
vaikkakin takissa se on nédkyvampi ja lahempana katsojia, kun taas taustassa se on hie-
novaraisempaa, minka tarkoituksena on luoda elavyytta kasveihin. Ilman takkia hahmo
on erottuvampi taustakankaasta, silld asusteiden punainen on taustan luonnollista vari-
maailmaa vasten kontrastiltaan kKirkkaampi, joskin samansavyista punaista loytyy myos

taustakankaan ja poytaliinojen kukkasista (kuva 36).



KUVA 36. Asukokonaisuus ilman takkia lavastuksen kanssa
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5.2 Palaute toimeksiantajalta

Toimeksiantajaltani saama palaute puvustuksesta ja lavastuksesta oli positiivista. Pyysin
tyostani kirjallisen palautteen (LIITE 1), jonka saatuani keskustelimme myods pitk&an
puvustuksesta ja lavastuksesta Orimattilan seurakuntatalolla olleen esityksen jélkeen.
Samalla kdvimme Kirjallisesta palautteesta ilmenneitd asioita lapi. Keskustelujen pohjal-
ta sainkin enemman mielipiteita ja tietoa puvustuksen ja lavastuksen toimivuudesta kuin

kirjallisessa palautteessa oli ollut.

Toimeksiantajani koki puvustuksen tukevan hanen hahmoaan. Myds siihen liitetyt eri-
koisratkaisut ja rakenteet taikuutta varten toimivat kaytdssa. Asu ei rajoittanut liikku-
vuutta ja toimi hyvin sekd yksin&an ilman taustakangasta pienemmissa ndytoksissé ettd
taustakankaan kanssa. Toimeksiantaja oli myos saanut paljon ihastuneita kommentteja
katsojilta niin puvustuksesta kuin lavastuksestakin. Toimeksiantajani mukaan varsinkin
suurikokoinen taustakangas oli herattdnyt niin ihastusta kuin ihmetystékin aikuisissa
katsojissa. Muun muassa alakoulun esityksen jalkeen oli tekstiilitydn opettaja tullut
ihmettelemaan, miten se on oikein voitu ommella. Taustakankaan luontoaihe ja sen

varikkyys my6s huomattiin pienimpien katsojien joukossa.

Kirjallisesta palautteesta sain selville pienen valillemme syntyneen kommunikaatiohar-
han puvustuksen huollosta. Koska toimeksiantajani kiireellisten aikataulujen takia en-
nakkoon sovittua tapaamista puvustuksen ja lavastuksen luovutuksen yhteydesséd emme
pystyneet jarjestamaén, matkasivat tavarat kirjallisine hoito-ohjeineen kolmannen osa-
puolen kautta toimeksiantajalleni. Tdméa oli aiheuttanut pientd sekaannusta vaatteiden
hoito-ohjeissa, silla vaikka olinkin tarkistuttanut Kkirjallisten hoito-ohjeiden toimivuuden
kolmannella osapuolella, oli ne silti tulkittu vaativammiksi kuin mita kéytannéssa olin
tarkoittanut. Vaarinymmarrys oli syntynyt housujen ja paidan kohdalla, silla todellisuu-
dessa kauluspaita ja housut olivat konepesun kestavid. Muutoksia housujen omiin hoi-
to-ohjeisiin oli tapahtunut vain silityksesséa, silla raidat oli helpointa silittda niiden suun-

taisesti, minkd my6s mainitsin hoito-ohjeissa. Vain takille en suositellut vesipesua.
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5.3 Fea-mallin toimivuus suunnittelussa

Suunnittelumalliksi valitsemani FEA-malli osoittautui tallaiseen projektiin juuri oikeaksi
valinnaksi. Sain siita paljon apua ja kunnon selkdrangan suunnitteluprosessilleni, ja us-
kon sen olleen osallaan auttamassa kokonaisuuden onnistumista. Kéytt&jan tarpeiden
hahmottaminen oli mielestani Fea-mallin tarkeint4 antia suunnittelutydhoni, ja se toimi
hyvin taikurinvaatetuksen suunnitteluprosessin tukipilarina, varsinkin kun l&htiessani
toteuttamaan tyota, tietoni tasta alueesta olivat vield varsin suppeat. FEA-mallin kult-
tuuriosion mukana sain paljon tietoa ja ideoita siitd, mitd olin tekemassa, miké sai minut
my6s kiinnostumaan aiheesta syvemmin ja samalla tieto- ja ideointipohjani kasvoi

suunnittelua varten.

Toimivuus

Toimivuudessa ilmenneiden tarpeiden huomioonottaminen vaikutti eteenkin vaatteiden
mallin sekd kankaan valintaan. Asukokonaisuudessa oli tirkedd, ettei se rajoita esityk-
seen tarvittavia liikeratoja. Tahan varauduttiin muun muassa sovituksen yhteydessa
tehdyilla liikedemonstraatiolla. Esityksessa tekeméni havainnoinnin ja toimeksiantajan
palautteen avulla havaitsin, ettd asukokonaisuus toimi esitystilanteessa odotetusti eika
se rajoittanut liikkuvuutta. Kayttdmukavuuden osalta asukokonaisuus on toimeksianta-
jani mukaan takin kanssa hieman kuuma, mutta sen tekeminen toisin olisi vaikuttanut
rakenteisiin ja nain heikentanyt ulkondkoa ja istuvuutta. llman takkia t&td ongelmaa
taas ei hdnen mukaansa enéa ole, silla ilman takkia asukokonaisuus on hengittavampi

seké ja puuvillainen kauluspaita ei mydské&én hiosta paljoa.

Havaintojeni perusteella asukokonaisuus myds istuu hyvin. Istuvuuden kannalta myos
sen valjyysvarat ovat sopivat, silla vaikka asu onkin hyvin istuva, eivét taskuissa olevat
tavarat ndy katsojille asti. Tamé myds vaikuttaa asun turvallisuuteen, silla asun istuessa
ja véljyyden ollessa sopiva myds sen Kiinnijadmisen mahdollisuus pienenee. Myds turhia

ulokkeita muualla kuin takin selkdosassa on asukokonaisuudessa valtetty.

Asun huomionkiinnittimet mietittiin myds sen suunnitteluvaiheessa. Tarkoitus oli, ettei
mik&én yksityiskohta kiinnita katsojien huomiota, ellei silld juuri sita haeta. T&mé toimii
my0s esityksen aikana, silla esityksen aikana huomio kiinnittyi takissa varsinkin sen

kolmiulotteiseen pintaan sekd ilman takkia liivi ja housut jakoivat huomion puoliksi niin
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kuin oli tarkoitettu. Valitut variyhdistelméat toimivat myos lavastuksen ja kanssa, silla
taustakankaan sininen vari toi hyvin esiin puvustuksen niin vihreéll takilla kuin ilman-
Kin.

Puvustuksen pitkaik&isyys huomioitiin muun muassa sen huollettavuudella ja muokat-
tavuudella. Puvustukseen valitut materiaalit ovat pestévia ja silityksen kestévig, paitsi
takki. joka sai erityisaseman kuviointinsa tahden. Asukokonaisuus on myods helposti
muokattavissa, muun muassa sen kuluvimmat osat eli housut ja kauluspaita ovat mah-
dollista vaihtaa uusiin. Vaikka housujen raidoitus ja paidan erikoishihat menetetaan,
toimivat silti kaupasta ostetut osat muun vaatetuksen kanssa. Pitkaikaisyyteen ja kayt-
tdmahdollisuuksien monipuolistamiseen tédhtdd my6s puvustuksen suunnittelu toimi-
maan seka itsendisesti sellaisenaan kuin yhdessa lavastuksen kanssa. Tama mahdollistaa
asukokonaisuuden kayttamisen myos toisen tyylisissakin esityksissa kuin mitd Taikuri

Alfrendo Angleerasta on.

[Imaisevuus

Ilmaisevuudessa tarkein asia oli saada asukokonaisuus tukemaan toimeksiantajan taiku-
rihahmoa sek& vastaamaan hénen mielikuviaan hahmon pukeutumisesta. Alfrendon
asukokonaisuus onnistui tavoittaessa, silla toimeksiantajani tunsi asukokonaisuudesta
tukevan hahmoaan. Vaikka takki onkin erityinen ja uniikki ratkaisu Alfrendon asuko-
konaisuudessa, ovat sen muut osat silti hyvin lahelld perinteistd kuvaa taikurin vaate-
tuksesta. Tama takia vaatetuksesta valittyy mielikuva taikurista katsojalle. Puvustus
toimii myds osana kokonaisuutta silla se luontuu hyvin yhteen lavastuksen kanssa, mut-
tei vie lilaksi huomiota siltd. Se toimii myds sellaisenaan ilman taustakangasta, mikali
niin on tarpeen, joten se on kayttotarkoitukseensa ja kumpaankin kayttotilanteeseen

sopiva.

Varsinkin takkiin ja sen kuviointiin sain toimeksiantajani haluamaa luonnonlaheisyytta,
tdhdn viestintddn tahtad myos takin vihrea vari, materiaali ja muiden kankaiden kuvi-
oinnit, joiden on tarkoitus johdattaa myds luonnon &areen. Télla tavalla asukokonai-
suudessa viestitetdadn hienovaraisesti luonnonléheisyyttd, jota toimeksiantajani piti tar-
kedné osana esitystd. Suurieleisempi viestittdminen tapahtuu taustakankaan kautta, jota

asukokonaisuus tukee omalta osaltaan.
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Esteettisyys
Taikuri Alfrendon asukokonaisuus ilmenté taikurin persoonallisuutta myos esteettises-

ti, silla kaikkiin asukokonaisuuden Kkoristeisiin liittyy myos luonnonlaheisyys. Se vélittyy
niin takin luontoa imitoivissa koristeissa, liivin kankaan kuvioinnissa kuin kauluspaidan

elavissé juovakuviossa.

Taikuri Alfrendon vaatetus oli mielestdni myos esteettisesti toimiva kokonaisuus, ja
sainkin siitd hyvaa palautetta toimeksiantajaltani, jonka mielestd puku oli kokonaisuu-
tena tasapainoinen ja visuaalisesti ehja, eikd takin poisottaminen kesken esitysté vaikuta
puvun esteettisyytteen heikentdvasti. Tahan vaikutti varien toimiminen kokonaisuudes-
sa, silld vaikka kaytinkin vaatetuksessa kirkkaita vareja ja vastavériparejakin muodistui
kokonaisuus silti materiaalin ja sommittelun valintojen kautta harmoniseksi ja tasapai-
noiseksi. Toimeksiantajani katsojilta saaman palautteen mukaan myos katsojat ovat

ihastelleet vaatetusta ja koko esityksen visuaalista kokonaisuutta ndytoksen jalkeen.

Kriteereistd toimivuus nousi tarkeimméksi osaksi suunnittelussa, joskaan ilmaisevuu-
desta ja esteettisyydesta tinkiminen ei kdynyt ilman tarkkaa mietintaa siitd, mité se teki-
si kokonaisuudelle ja mitkd sen vaikutukset olisivat. Ainoastaan takissa ilmaisevuus
nousi vahintaénkin tasavahvaksi ominaisuudeksi toimivuuden rinnalle, sill4 katsoimme
sen toimeksiantajan kanssa hyvéksytyksi vaihtoehdoksi. Mielestdmme kolmiulotteinen
pintakuviointi kuuluu takkiin erottamattomana osana, ja vaikka se asettikin haasteita
pesulle, sen poisjattdminen tai muuttaminen pienimuotoisemmaksi olisi muuttanut liiak-

si nakemyksiamme.

Koen kuitenkin, ettd FEA-mallin kolme suunnittelun kriteerid eli toimivuus, ilmaisevuus
ja esteettisyys, toteutuivat kokonaisuudessa onnistuneesti. Mielesténi onnistuin tasapai-
nottelemaan hyvin naiden kolmen osa-alueen keskuudessa siten, ettei lopputuloksessa

mikaan naista jaanyt lilan vahaiselle huomiolle.

6 POHDINTAA

Olen tyytyvdinen tekemé&éni puvustukseen ja lavastukseen, sill4 kyseessa oli onnistunut

ja antoisa projekti, jonka aikana opin myos paljon uutta. Koen onnistuneeni projektissa,
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vaikkakin tied&n osasyyna tyytyvaisyyteeni olevan aikataulun mahdollistaman pilkunvii-
lauksen aiheuttaman aarimmaisen tarkan ja kaikesta huolehtivan tyon toteutuksen. Tie-
dan kuitenkin, ettei tdma ole tulevaisuuden projekteissa mahdollista, silla tuskin kukaan
suostuu maksamaan tyotunteja sellaisesta aikamadrésta, joka tahan meni. Se onkin asia,
jossa minun pitdd vield kehittda itse&ni. Tyoni onnistumisista varsinkin monet vaativat
mutta toimivat kangasvalinnat ja kuvioinnit jaivat mieleen. Liséksi oli ihanteellista paas-
t4 ensimmadisen kerran suunnittelemaan ndyttavaa pintastruktuuria asuun, silla kankaan
pinnan muokkaus ja kolmiulotteinen muodon kéyttd puvustuksessa kiehtovat minua ja

tunnen myos sen tukevan omaa tyyliani suunnittelussa.

Koska toimeksiantajallani oli jo valmiina esitykseen puvustus ja lavastus, en saanut
haneltd minkaanlaista tarkkaa aikataulua, vaan sain kayttada tyohoni kaiken sen tarvit-
seman ajan. Tasta syysta aikaa kului projektiin huomattavasti enemman kuin mita olisi
kulunut sovitun aikataulun kanssa, silla tdma tilanne mahdollisti asioiden hauduttelun ja
lilankin huolellisen toteuttaminen. Tama taas ei ole minulle parhain mahdollinen 1&hto-
kohta. Aikataulun mahdollistaessa kiinnitin huomioni liian herké&sti puvustuksen va-
hemman tarkeisiin asioihin, jotka olisi kannattanut jattdd vahemmaélle huomiolle, silla
tyon lopputulokseen niilld ei ollut oikeastaan minké&énlaista vaikutusta. Joustavan aika-
taulun takia myos toimeksiantajan oli mahdollisuus heittédé vield myohéisessakin vai-
heessa ideoita ja lisapyynt6ja, jotka sitten liséttiin suunnitelmiin, mika myos siirsi tyon
valmistumista. Nain jalkikéateen asiaa katsoen huomaan, ettd minun itseni olisi pitanyt
luoda jo heti alussa projektille tarkat aikarajat, joiden pohjalta olisin lahtenyt sita to-
teuttamaan. Talla olisin saanut tyoni paremmin rajattua ja ndin estettya projektin levia-

misen liian laajaksi.

Aikataulun lukkoon lydomattomyyden liséksi keskindinen kommunikointi minun ja toi-
meksiantajani valilld nousi haasteellisimmaksi osaksi projektia. Tydn onnistumisessa
keskindinen vuoropuhelu ideoista ja nakemyksistd on yksi sen tukipilareista. Taméan
projektin aikana tunsin vélilla olevani tuuliajolla ideoideni kanssa, silla niista palautteen
saaminen toimeksiantajalta osoittautui ongelmalliseksi. Tama lisasi myds huolestumis-
tani siitd, ettd suunnittelemani kuvastavat enemman omaa kuin toimeksiantajani néke-
mystani taikuri Alfrendosta ja esityksestd. Parhaiten kommunikaatio toimi tapaamisten
aikana, jolloin asioista keskusteleminen onnistui kasvotusten. Joka tilanteeseen niiden

jarjestdéminen ei tietenk&an onnistunut, silld asuimme toimeksiantajan kanssa eri paikka-
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kunnilla seka toimeksiantajani Kiireellisten aikataulujen takia. Tapaamisten lisaksi itse
suosin sahkdpostia, silla tunsin, etta sen avulla sain ideani ja asiani esitettya havainnolli-
semmin ja tarkemmin kuvien kera kuin puhelimessa olisin onnistunut. Mutta s&éhkopos-
teissa esitettyihin kysymyksiin kunnollisten vastausten saaminen oli hyvin vaikeata, silla
vastaukset olivat hyvin lyhyitd, monesti vain yksi idean hyvéksyvé sana, kun taas itse
yritin saada toimeksiantajani mielipiteitd asiaan. Itse en tuntenut olevani omalla maape-
rélla puhelimessa, sillé siind asioiden saaminen oikeaan muotoon ja ymmarretyksi tuntui
vaikeammalta. Tosin puhelimessa asioiden tarkempi tenttaaminen onnistui hieman pa-

remmin kuin sdhkopostilla.

Tyoni tukena kayttdméni FEA-malli oli osaltaan auttamassa puvustukseen kohdistu-
neiden odotusten tayttymistd, koska mallin avulla sain jasennettya ty6tani kahdella ta-
paa. Sen kulttuuriosio sai minut suuntaamaan syvemmalle tyhoni kuuluneiden kulttuu-
rien tutkintaan ja niiden ymmartamiseen, sill4 tietojen hyddyllisyys ilmeni tyon edetessé
kun ongelmanratkaisussa saatoin tukeutua saamaani tietopohjaan. Sovellettuun malliin
jasennetyt kriteerit taas auttoivat tydsséni hahmottamaan niita tarpeita ja vaatimuksia,
joita lapsille suunnattu taikuriesitys edellyttdd onnistuneelta puvustukselta. Omien ko-
kemuksieni pohjalta koen mallin olevan yksi varteenotettavista vaihtoehdoista silloin,
kun ty6 suuntautuu oman kokemusmaailman ulkopuoliselle alueelle tai asun kayttajalla
on erityisid tarpeita vaatetuksen suhteen. FEA-malli auttaa uuteen asiaan tutustumista
luomalla suunnittelumallin, jota seuraamalla tarvittavan tiedonkeruun pystyy hahmot-

tamaan.

Projekti sai minut kiinnostumaan taikuudesta ja sen erikoisesta ja hiukan sulkeutunees-
takin maailmasta. Vaikken pystykéan vield ndkemaéan itsedni opiskelemassa taikatemp-
puja taikuutta kasittelevista kirjoista ja haaveilemasta omasta show’sta, olisin silti hy-
vinkin kiinnostunut paasemaan syvemmalle sisélle taikuuden maailmaan. Olisin kuiten-
kin mielellani mukana osana tatd ihmeellistd maailmaa uudelleen oman alani eli puvus-

tuksen kautta.
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LITE

Kyselylomake 7.4.2010

1) Miten asu toimii
- liikkuvuuden kannalta?

Hyvin. Asu on suhtkot lammin, mutta ok. Liikkumisen kannalta kaikki ok.

- taikuuden kannalta?
Hyvin toimii. Pieni yksityiskohta: Liivin alataskut olisivat saaneet olla hiukan suu-

remmat.

- esityksen kannalta?

Ei ongelmia, kaikki hyvin.

2)Vastasiko puvustus mielikuvaasi Alfrendon vaatetuksesta?
Kylla.

3) Auttoiko asukokonaisuus elavoittamaan Alfrendon esittamista?
Kylla.

4)Toimiiko puvustus hyvin seka itsenaisesti etté taustan kanssa?

Toimii seka etta.

5)Miten lapset suhtautuivat uuteen puvustukseen?

Ovat tykanneet ja ihastelleet.

6) Oletko saanut palautetta puvustuksesta katsojilta ja millaista?
Olen saanut positiivista palautetta seka puvustuksesta etta lavastuksesta. Ihmiset

ovat olleet haltioituneita.



7)Muuta palautetta:

Nyt my6hemmin tajusin, kun puvustus ja lavastus on ollut k&ytossa ettd enemman
olisi voinut ottaa huomioon kéytannollisyytta sekd puvustuksessa etté lavastukses-
sa. Puvustuksessa tdma olisi tarkoittanut helpommin pestévia vaatekokonaisuuksia
(Mutta en tieda onko mahdollista toteuttaa helposti pestavia ja samalla erittdin tyy-
likkaité vaatteita.) Lavastuksen osalta taustakankaan pystyttamisessa ja purkami-
sessa menee oma aikansa, niin tuli vaan mieleen, etté olisiko voinut tehda niin etté
kangas olisi ollut 3-4 osassa ja rullalla, niinkuin kansakoulun kartat aikoinaan. Jol-

loin kangasrullat pystyisi helposti avaamaan ja sulkemaan.

Puvustus ja lavastus tayttivat ne kriiterit mitka niille asetin. Sain sita mita ti-

lasin. Kaiken tdman liséksi koko kokonaisuus ylitti odotukset.

KHNTOS!

JT



