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Elamme maailmassa jossa videokuva ymparoi meita jatkuvasti. Enaa liikkuvaa
kuvaa ei tule vain televisiosta, vaan se on kaikkialla. Lisdantyneet
nayttOkanavat tarkoittavat myos alati kasvavaa tarvetta videokuvalle myo6s
mainonnassa. Ennen laadukas filmimainonta oli rajoittunut kalliisiin
televisiokampanijoihin, eika pienemmilla yrityksilla ollut niihin varaa.
Teknologian kehittyminen on kuitenkin mahdollistanut huokeampia vaihtoehtoja
laadukkaan materiaalin tuottamiseen.

Tassa tyossa esittelen erilaisia kevyentuotannon tekniikoita ja yleisia
elokuvallisuuteen liittyvia periaatteita, jotka mahdollistavat uskottavan ja
laadukkaan mainostuotannon pienella budjetilla. Kayn lapi koko
kuvausprosessin minimaalisen kaluston ja tee-se-itse-ajattelun nakokulmasta.
Tarkastelen muun muassa valaisua pienella kalustolla, halpoja kamera-ajo-
tekniikoita ja jarjestelmakameroiden videokuvausominaisuuksia. Lisaksi
paneudun jalkikasittelyn tuomiin mahdollisuuksiin laadukkaan materiaalin
tuottamisessa. Kyseessa on osallistuva tapaustutkimus, jossa sovellan
tekniikoita kahdessa mainosfilmissa.

Pienella tyoryhmalla ja kalustolla voidaan paasta huikeisiin lopputuloksiin
kayttamatta suuria maaria rahaa. Ammattimainen materiaali koostuu
elementeista, joita voidaan soveltaa myds niukalla budjetilla. Tallaiset
kevyentuotannon tekniikat mahdollistavat myos sen, etta esimerkiksi
mainostoimisto voi palkata pienen tiimin hoitamaan videotuotantoa, sen sijaan,
etta asialla olisi ulkopuolinen tuotantoyhti6. Nain mainostoimisto saa tyostaan
isomman katteen ja pystyy kartuttamaan omaa tietotaitoaan.
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The world we live in today surrounds us with video and moving images
constantly. It is no longer restricted only to television -it is everywhere. This
naturally leads to a conclusion that more video outlets means more and more
need for video content especially in advertising. Back in the day, high quality
commercial films were bound to expensive television campaigns which were
beyond the reach of smaller companies. New innovations in technology have
made more affordabe options for higher quality production possible.

| have studied different methods, techniques and film making priciples that
enable high quality commercial production on a tight budget. | cover the entire
shooting process with minimalistic gear and a do-it-your-self-attitude. In general
this means lighting with only a few lamps, cheap ways to pull off cinematic
camera moves and video shooting features of modern DSLR-cameras. In
addition, | stress the possibilities and the importance of post production and
digital image manipulation such as color grading. | put these techniques to the
test in the form of a case study involving two commercial films.

A small crew and a hand full of equipment can result in great images with out
great expense. Professional quality material consists of small elements that
can be applied to working on a modest budget. These lite production
techniques make it a valid option for a advertisement company to hire a couple
of people to take care of video production, instead of subcontracting with a
production company. This results in higher finacial coverage on their part and
better understanding of the medium.

Key words: Inexpensive video production, shooting on video, film look,
advertisement
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1. JOHDANTO

Elamme maailmassa jossa videokuva ymparoi meita jatkuvasti. Enaa liikkuvaa
kuvaa ei tule vain televisiosta, vaan se on kaikkialla. Internetin videopalvelut,
kuten youtube, ovat murtaneet raa’an jaottelun sisallontuottajien ja kuluttajien
valilla. Kaikilla on mahdollisuus tuottaa ja julkaista omaa materiaalia, ja jakaa
se maailman kanssa. Ostoskeskuksiin, auloihin ja katujen varsille on ilmestynyt
nayttdja korvaamaan vanhanaikaisia mainostauluja. Videosta on tullut aina
vain nakyvampi ja kuuluvampi osa arkeamme. Useat nayttokanavat tarkoittavat

tietysti myOs alati kasvavaa tarvetta videokuvalle myos mainonnassa.

Ennen videomainonta oli rajoittunut kalliisiin televisiokampanjoihin, eika
pienemmilla yrityksilla ollut niihin varaa. Teknologian kehittyminen on kuitenkin
mahdollistanut huokeampia vaihtoehtoja laadukkaan materiaalin tuottamiseen.
Pienella yhden tai kahden ihmisen tyoryhmalla ja vahaisella kalustolla voidaan
paasta huikeisiin lopputuloksiin kayttamatta suuria maaria rahaa. Tallaiset
kevyentuotannon tekniikat mahdollistavat myos sen, etta esimerkiksi
mainostoimisto voi palkata parin henkilon tehotiimin hoitamaan videotuotantoa
sen sijaan, etta asialla olisi kokonainen ulkopuolinen tuotantoyhtid. Nain
mainostoimisto pystyy tarjoamaan saman talon palveluna myos
videotuotantoa, ja saa tyostaan suuremman katteen. Oma tavoitteeni on ollut
etsia keinoja tehda vaikuttavia AV-tuotteita minimaalisella kalustolla, ja
hyoddyntaa elokuvamaista kuvakerrontaa esimerkiski yritysvideoissa. Tassa
tyossa tutkin erilaisia kevyentuotannon tekniikoita ja yleisia elokuvallisuuteen
liittyvia periaatteita, jotka mahdollistavat uskottavan ja laadukkaan
mainostuotannon pienella budjetilla. Kyseessa on osallistuva tapaustutkimus,
jossa sovellan tekniikoita kahdessa mainosfilmissa. Nama videot I10ytyvat
oheiselta DVD:Ita. (Liite 4)



2. TAUSTAA

Ennen videokameroiden aikaa piti tyollistya elokuva-alalle paastakseen
tekemaan elokuvaa. Suuret kuvaus-setit, massiivinen kalusto ja tarvittava
tyoryhma takasivat, etta takana taytyi olla studio maksamassa kulut. Asiat eivat

kuitenkaan enaa ole nain.

Tanapaivana myos maallikko pystyy tuottamaan liikkuvaa kuvaa.
Kotivideokameroista alkanut matka kohti yha laadukkaampaa itsetuotettua
materiaalia on jatkunut nyt parinkymmenen vuoden ajan, ja kehitys on ollut
huima. Tietysti jo aiemmin voitiin tehda halpoja elokuvia 8 mm filmille, mutta
rako suurten ammattilaistuotantojen ja harrastajien tekemien elokuvien valilla
on kaventunut merkittavimmin digitaaliteknologian myota. Merkittavimmat

muutokset ovat tapahtuneet viimeisen kymmenen vuoden sisalla.

ltse hyppasin tahan kelkkaan 1990-luvulla, jolloin aloimme eraan ikatoverini
kanssa tehda omia elokuviamme lainatulla kameralla. Viela vuonna 1998
mahdollisuudet kotielokuvien tekemiseen olivat hyvin rajatut, mutta emme
antaneet sen hairita. Varsinaisia editointimahdollisuuksia meilla ei ollut,
vaikkakin VHS editteja oli olemassa. Nopeasti saimme oppia, etta tekniikan
puutteita pystyi korvaamaan kekseliailla ratkaisuilla. Monen pulman saattoi
ohittaa luovaa kiertotieta pitkin. Ensimmaiset elokuvamme leikattiin suoraan
VHS-kasetille nauhoittamalla kamerasta. Jos halusimme lisata kuvaan tekstia,

oli kuvattava paperilappua seinalla tai lattialla.

Aanta tai musiikkia ei voinut lisata jalkeenpain, joten painoimme
korvalappustereoiden kuulokkeet kiinni kameran mikrofoniin, ja soitimme
haluamamme aanet painamalla playta. Viritys toimi yllattavankin hyvin. Suurin

puute oli ettd aani ei voinut jatkua leikkauksen yli.

Nykyaan jokaisen tietokoneella on vahintaankin Windows Movie Maker- tai
iMovie- ohjelmisto, jotka tulevat kayttojarjestelman mukana. Elokuvanteosta
haaveilevalla on siis pieni editti jo valmiina. Kamerat ovat yha halvempia ja



niiden laatu paranee vuosi vuodelta. Tarkoittaako tama taydellista alan
murrosta? Jos kaikki voivat tuottaa sisaltda, niin mihin ammattilaisia tarvitaan?
Tietokonejatti Applen sivulla kehutaan, etta “iMovie muuttaa sinut hetkessa
indie-elokuvantekijaksi” (Applen kotisivut). Tama ei tietenkaan pida paikkaansa.
Tyokalut likkuvan kuvan tuottamiseen ovat kaikilla, mutta se ei missaan
tapauksessa tarkoita, etta kaikki olisivat valmiita elokuvantekijoita. Maailman
hienoinkaan kamera ei auta tekemaan ammattimaista jalkea, jos ei tieda mita
silla tekee. Nykyaan kuluttajalla on kuitenkin ulottuvillaan tyokaluja, joilla
paasee oikein kaytettyna ammattimaiselle tasolle.

Maailmanlaajuisesti on olemassa joukoittain DIY-elokuvantekijoita, jotka
yrittavat jatkuvasti keksia keinoja parantaa elokuviensa laatua. DIY tulee
sanoista “do it yourself” eli “tee se itse”. He ovat kehittaneet paljon tapoja, joilla
matkia hollywoodia keksimalla luovia kiertoteita. Tekniikat ovat kehittyneet

pidemmalle kuin oma korvalappuviritykseni, mutta ajatus on sama.

Uuden teknologian ja uudistuneen tekemisen kulttuurin vaikutukset nakyvat
my0s toiseen suuntaan. Myos Hollywood leikittelee DIY-mentaliteetin kanssa
elokuvissa kuten Crank 2 : High Voltage (2010), joka on kuvattu
videokameroilla ja jossa kamera-ajoja on tehty rullaluistimilla. Tallainen on
harvinaista studio-elokuvassa, jonka budjetti IMDb:n mukaan on ollut $20 000
000 (Internet Movie Database). Kevyemman tuotannon tekniikoita kaytetaan
siis myOs budjetista riippumattomista syista, koska ne ovat joustavia ja
mukautuvaisia ja tarjoavat uusia ilmaisukeinoja. Siksi naista tekniikoista on

hyotya myds mainospuolella.



2. ELOKUVAMAISUUDEN ELEMENTIT

2.1. Film look

Studiolokuvat nayttavat hienoilta ja kalliilta, mutta mista koostuu kalliin ja
laadukkaan nakoinen materiaali? Mitka ovat niita elementteja jotka erottavat
ammattimaisen nakdisen kuvan harrastajamaisesta?
Harrastajaelokuvantekijoiden internetkeskusteluissa tormaa monesti termiin
“film look™. Talla viitataan juuri siihen mystiseen tekijaan, mika

ammattilaistuotannoissa on.

Elokuvat on kuvattu perinteisesti filmille, jolle on ominaista matalampi, 24
kuvaa sekunnissa ruutunopeus, kyllaiset varit ja kuvassa viliseva filmirae.
Perusongelma joka harrastajalla tulee vastaan on, etta hanen kameransa jalki
ei vastaa 35 mm filmia. Videokamerat kuvaavat normaalisti 50 kenttaa
sekunissa, joista muodostuu 25 kokonaista ruutua. Tata prosessia kutsutaan
lomitteluksi, ja se juontaa juurensa television alkuaikoihin, jolloin kuvaputkien
fyysisten rajoitteiden vuoksi kuva jaettiin vaakaraitoihin, joita naytetaan
vuorotellen. (Wikipedia, Intelaced video). Nykyaan monet videokamerat
pystyvat kuvaamaan my0ds 24 tai 25 kokonaista ruutua sekunnissa, ja myos
lomitellusta kuvasta voidaan poistaa kentat jalkikateen, filmimaisen efektin
saavuttamiseksi. Harrastajien keskuudessa on paljon puhetta siita, kuinka
parantaa kuvanlaatua ja paasta lahemmas tuota mystista film lookkia. Kyse ei
kuitenkaan ole vain siita, etta kaytossa ei ole flmikameraa, vaan tuo haluttu
lopputulos on monen pienen elementin summa. Seuraavissa kappaleissa kayn

lapi peruskulmakivet, jotka antavat viimeistellyn ja elokuvamaisen vaikutelman.



2.2. Valaisu

Kolme tarkeinta elokuvamaisen kuvan elementtia ovat valaisu, kuvasuunnittelu
ja varimaarittely. Valaisua on kasitelty tassa tyossa perusteiden kautta.
Ammattilaiselle seuraavassa kappaleessa ei siis ole mitaan uutta, mutta

koskaan ei ole pahitteeksi palauttaa mieleen perusasioita.

Valaistuksella pyritdan tuomaan kohtaukseen sopiva tunnelma ja luoda
kolmiulotteisuuden tuntua. Elokuvallisuus syntyy siita, etta valon luonnetta on
ajateltu ja se tukee kohtauksen emotionaalista tarkoitusta. Samasta
kohtauksesta voidaan valaistuksella tehda esimerkiksi romanttinen, pelottava
tai salaperainen. Siksi on tarkeaa tietaa minkalaisia vaikutuksia eriltyyppisella
valolla on katsojaan ja minkalaisia tunteita se meissa herattaa. Tavoite on

tehda kuvista emotionaalisesti ja visuaalisesti kiinnostavia.

Valon muuttujia ovat valon muoto (kova tai pehmea valo), suunta,
varilampotila ja valon voimakkuus. Valo voi tulla karkeasti kolmelta akselilta.
Alhaalta tai ylhaalta, vasemmalta tai oikealta, ja edesta tai takaa. Ang toteaa
yleistaen, etta ylhaalta tuleva valo antaa luonnollisen vaikutelman, koska se
muistuttaa auringonvaloa. Alhaalta tuleva valo taas mielletaan luonnottomaksi
ja sita kaytetaan pelottavan efektin aikaansaamiseksi. Jos kohde valaistaan
kameran takaa, se nayttaa vahemman uhkaavalta kuin kohteen takaa
valaistuna, koska haluamme nahda kasvot. Valon suunta oikealta tai
vasemmalta taas on tarkea toiminnan suunnan ja jatkuvuuden hahmottamisen
takia. (Ang 2006, 100.)
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Kuva 1. Luonnoton ja pelottava alavalo.

Sivusta tuleva valo on omiaan tuomaan kohteelle muotoa. Siksi pyritaankin
valttamaan edesta tulevaa latteaa valoa. Kuvataan sitten filmille tai videolle, on
kyseessa aina kaksiulotteinen media. Elokuvantekijoidan tehtavana on saada
tuo kaksiulotteinen maailma nayttamaan mahdollisimman kolmiulotteiselta.
Tahan pyritaan erottelemalla kohteet taustasta kayttamalla valoa. Yksi keino on
takavalon kaytto, joka piirtaa kohteen irti taustasta. Toinen keino on tehda
taustasta joko selvasti tummempi tai vaaleampi kuin kohteesta. Pyrkimys on,
ettd kuvassa on etuala, keskitaso ja taka-ala. (Brown 2008, 38.) Liika valaisu
tuhoaa kolmiulotteista vaikutelmaa, tekemalla objekteista yhdenarvoisia. Tama

saa kuvan nayttamaan littealta.

A
Kuva 2. Sivuvalo tuo kohteeseen muotoa.
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2.3. Syvateravyys

Toinen asia mika erottaa elokuvan ja kotivideon on kamerassa kaytettava
optiikka. Elokuvakameran objektiivit ja filmiruudun suuri koko suhteessa
kuluttajakameran kennoon mahdollistavat pienet teravyysalueet. Talloin on
mahdollista tehda otoksia, joissa kohde nakyy teravana, mutta taustat jaavat
utuisen sumeiksi. Tama auttaa myos kohteen erottelussa taustasta ja siten

my0s korostaa kolmiulotteista vaikutelmaa.

lImaisullisesti tama tarkoittaa esimerkiksi sita, etta emotionaalisesti
voimakkaassa kohtauksessa voidaan katsojan huomio kiinnittda vain ihmisiin,
kun taustat jaavat etaiseksi sumuksi. Ang (2006, 68) toteaa, etta syvatervyytta
voidaan kayttaa myos jannityksen luomiseen tarkentamalla etualan
kohteeseen, ja jattamalla kohti tuleva hahmo epatarkaksi. Nain katsoja ei tieda
onko tulija uhka vai ei. Teravyydella voidaan myos ohjata katsojan huomiota tai
tehda siirtymia kohtauksien valilla. Syvateravyys on yksi pieni asia, jota
tavallinen katsoja ei tietoisesti huomaa, mutta saattaa tiedostaa sen

puuttumisen.

2.4. Kameran liike

Elokuvissa tehdaan paljon dramaattisia liukuvia kameraliikkeita eli ajoja. Nailla
likkuvilla otoksilla voidaan seurata kohdetta tai paljastaa jotain uutta kameralle.
Laskeutuva tai nouseva kamera voi tarjota kohtaukselle mielenkiintoisen alun
tai lopun. Nama lipuvat otokset toteutetaan erilaisilla kiskojarjestelylla ja

nostureilla.

Kiskoilla kulkeva kamera asetetaan pyorilla likkuvaan karryyn jota kutsutaan
“dollyksi”. Nosturia nimitetaan “kraanaksi” tai “jipiksi”. (Engal. nimi = crane ja
jib.) Syy miksi kameroiden liikutteluun tarvitaan nain suuria laitteita on selkea.
Filmikamerat ovat massiivisia, painavia aparaatteja, joiden liikuttelu on
raskaampaa, kuten huomauttaa Billups (2000, 98). Kameraliikkeen pitaa tuntua

siltd kuin kamerassa olisi massaa.
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Billups korostaa, etta narratiivisissa elokuvissa ei juuri koskaan kayteta zoomia.
Hanen neuvonsa on, etta jos tahtoo materiaalinsa nayttavan filmituotannolta,
zoomaukset kannattaa jattaa kokonaan pois. Billubsin mukaan ammattilaiset
kayttavat aina ajoa kun tahtovat paasta lahemmas kohdetta. Optiset ajot eivat
monesti ole edes mahdollisia, koska useinmiten filmikameroissa kaytetaan
prime-linsseja, eli linsseja, joiden polttovali on kiinted. Zoom-linssejakin
kaytetaan samalla tavalla, mutta nain valtytaan linssien vaihdoilta. (2000, 100.)
Jos kuitenkin haluaa zoom-otoksen, voi olla jarkevaa kayttda manuaalista
zoomkahvaa eika servomoottorilla toimivaa automatiikkaa. Nain zoomista tulee

orgaanisempi ja elokuvamaisempi.

Liikkuvat otokset tekevat elokuvasta mielenkiintoisemman seurata ja tarjoavat
dynaamisempia vaihtoehtoja yhteen paikkaan naulitulle kameralle.

2.5. Varit ja efektit

Elokuvatuotannoissa varimaailmat ovat tarkkaan mietittyja. Tama vaikuttaa
ennenkaikkea lavastukseen, puvustukseen ja kuvauspaikkojen valintaan.
Elokuvalla on tietty varipaletti, jota se noudattaa. Tama nakyy varsinkin
elokuvissa, joissa on vahva visuaalinen tyyli, kuten esimerkiksi Tim Burtonin
Sweenie Todd (2007) tai Robert Rodriguesin Sin City (2005). Molemmissa
elokuvissa toistuu voimakas mustan, punaisen ja valkoisen kaytto. Varit voivat
my0s valittaa alitajuisia viesteja katsojalle, kuten elokuvassa V For Vendetta
(2006), jossa punainen vari symbolisoi kapinaa hallitsevaa jarjestelmaa
vastaan. Elokuvan alkupuolella rikosta tutkivan poliisin tydhuone on
kauttaaltaan siniharmaasavytteinen, mutta kun poliisin usko jarjestelmaan
alkaa romahtaa, alkaa huoneeseen ilmestya kohtaus kohtaukselta enemman

punaisia kansioita.

Kuvan digitaalinen jalkikasittely ja visuaaliset tehosteet mahdollistavat paitsi
kerronnallisia elementteja, myos kuvien ehostamista. Ne eivat aina valttamatta

tarkoita kuvaan lisattyja dinosauruksia tai tappajarobottoja. Parhaiten
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kaytettyna tehosteet parantavat kuvaa huomaamattomasti. Monissa
amerikkalaisissa draamasarjoissa kaytetdan green screen -tehosteita
odottamattomissa paikoissa. Naissa tapauksissa nayttelijat kuvataan vihreaa
taustaa vasten, joka sitten korvataan jollain muulla ymparistolla. Taustoja
voidaan muokata mielenkiintosemmiksi tai poistaa turhia asioita. Kohtaus
saatetaan kuvata pellolla ja muuttaa se tapahtuvaksi jyrkanteen reunalla.
Kuvan digitaalisen jalkikasittelyn mahdollisuudet ovat lIahes rajattomat.

2.6. Aani

Aanen merkitysta ei voi koskaan aliarvioida. Parhaimmatkin kuvat heraavat
todella henkiin vasta huolellisen aanisuunnittelun tuloksena. Tassa tyossa
lahestyn kuitenkin laadukasta materiaalia kuvan kautta, eika aanen
tallentamista ja jalkityostoa olla kasitelty yksityiskohtaisesti. Lyhyesti voidaan
kuitenkin todeta, etta my0ds aanikalusto on pienessa tuotannossa minimaalista.
Yleisesti aanitys hoidetaan yhdella suuntamikrofinilla, joka kiinnitetaan joko
suoraan kameraan tai ulkoiseen tallentimeen. Tallaisia voivat olla esimerkiksi
sanelin tai kannettava tietokone. Ulkoisten tallentimien kaytto on yleista
varsinkin jarjestelmakameroilla kuvatessa, koska naissa kameroissa
aanisaadot ovat hyvin rajalliset. Esimerkiksi monitoroinnin kannalta ehdoton
kuulokeliitanta monesti puuttuu. Hyvalaatuisen aanen tallentaminen
kenttdolosuhteissa on monesti vaikeaa, koska tyoryhmassa harvemmin on
omaa aanimiesta. Tasta syysta DIY-elokuvissa danen jalkituotannon ja
jalkiaanitysten merkitys korostuu entisestaan. Ammattimaailmassa hyva kentta-
aani on kuitenkin halvempi vaihtoehto kuin kattavat jalkidanitykset.
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3. PIENI KALUSTO JA UUDET MAHDOLLISUUDET

3.1. Valaisu pienella kalustolla

Kun luodaan elokuvamaisia valaistuksia vain muutamalla lampulla, taytyy
muistaa, etta valaisussa valon maara ei ole tarkeinta, vaan se missa valoa on.
Joskus jo pieni piirto saa kuvan herddmaan henkiin. On myds tarkeada muistaa,
etta kaiken valaisun ei tarvitse olla aarimmaisen tyyliteltya ollakseen
kiinnostavaa ja hyvannakoista. Kun kaytettavissa on vahan kalustoa, on
erityisen tarkeda muistaa mita valolla yritetaan saavuttaa, jotta osaa
priorisoida. Kuten amerikkalainen kuvaaja Blain Brown toteaa, (2008, 42)
pienella valopokalla ei voi tehda samoja asioita kuin valorekallisella kalustoa,
mutta se ei valttamatta tarkoita, etta lopputulos olisi huonompi.

Amerikkalainen freelancekuvaaja Tom Antos on tehnyt You Tubeen sarjan
elokuvaustutoriaaleja, joissa han saa aikaan vaikuttavia kuvia parilla tarkoin
sijoitetulla lampulla. Antos toteaa (Tutorial 2), ettd on olemassa kolmenlaista
valaisua. Ensimmaiskesi han mainitsee tyylitellyn valaisun jota kaytetaan paljon
musiikkivideoissa ja joissakin elokuvissa, kuten Armageddonissa (1998) tai
Pearl Harbourissa (2001). Tasta astetta naturalistisemmassa tyylissa pyritaan
simuloimaan valo-olosuhteita joita maailmassa tapahtuu luonnostaan. Tama
tyyli saattaa kuitenkin vaatia monimutkaisiakin valaisujarjestelyja. Lopuksi on
viela minimalistinen valaisu, jossa kaytetaan vain luonnon valoa. Helpolta
kuulostava tekniikka vaatii kuitenkin tietoa auringon kayttaytymisesta ja
kohtaukset taytyy kuvata tiettyyn aikaan paivasta.

Tyylitelty musiikkivideovalaisu ei valttamatta tarkoita monimutkaisia ratkaisuja.
Kyseisessa tutoriaalissa Antos valaisee artistin musiikkivideoon kaytannossa
kahdella lampulla. Han osoittaa yhden 1000w punapaalampun kohteeseen
vasemmalta puolelta, hieman silmarajan ylapuolelta. Nain kohde erottuu
taustasta kontrastin vuoksi ja kasvojen toinen puoli jaa varjoon. Lisavalon
ansiosta Antos pystyy saatamaan valotusta ja han pudottaa taustan lahes
mustiin. Kuva on jo yhdella valolla mielenkiintoisemman nakadinen. Artistin

kasvojen varjopuoli on upota taustaan, joten Antos lisda hanelle takavalon



15

jossa on sininen kalvo. Artistin vasemmalle puolelle tulee sinertava piirto joka
irroittaa hanet taustasta. Tama varilampatilojen ero saa myos kuvasta
mielenkiintoisemman. Kohteen valaisu on suoritettu nain yksinkertaisesti. Antos
lisda kuitenkin taustalle muutamia pienia lamppuja osoittamaan kameraan.
Nama lamput eivat valaise kohdetta, mutta tuovat kuvaan lisda kontrastia ja
mielenkiintoa. Kameran linssin eteen asetetetun “streak filtterin” el

tahtisuodattimen ansiosta, lampuista tulee tyylikkaat valojuovat. Tallaiset lens-

flaret voisi tehda myos jalkitoissa, jos kyseista filtteria ei ole saatavilla.

Kuva 3. Alkuperéinen valotilanne.

Kuva 4. Lopullinen kuva.
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Toisessa esimerkissa (Tutorial 3) Antos valaisee ravintolakohtauksen kayttaen
jalleen kaytanndssa vain kahta valoa. Han sammuttaa ravinolan omat valot,
jotta kuvaan saataisi enemman tunnelmaa. Han kuitenkin jattaa seinalle yhden
lampun palamaan, joka ei niinkaan tuo valoa, mutta nayttad mukavalta
taustalla. Praktien (engl. practical lights) kayttoa kannattaakin harrastaa aina
kun mahdollista, silla ne tuovat valoa ja saavat kuvan nayttamaan
mielenkiintoisemmalta. Termilla tarkoitetaan poytalamppuja tai muita

kohtauksesta I0ytyvia valolahteita.

Paavalona Antos kaytaa 500w valopankkia softboxin kanssa, joka tekee
kohtaukseen pehmean yleisvalon. Toisena lamppuna han kayttaa 65w
loisteputkivalaisinta, joka tekee kohtauksen henkil6ihin mukavan sinertdvan
piirron. Taman lisaksi ei ole muutakuin yksi 100w lamppu, joka valaisee

takaseinaa, jotta se ei jaisi liian tummaksi.
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Kuva 5. Kaavakuva toisesta esimerkista.
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Kuva 7. Valmis valaistus.

Kuten voimme huomata, hienot kuvat eivat valttamatta tarvitse massiivisia
jarjestelyja, vaan jo kahdella lampulla voi saada aikaan ihmeita. ltse olen
monesti valaissut kohtauksia kayttaen kolmea 650w punapaata. Valaisuun ei
kuitenkaan valttamatta edes tarvita elokuvakayttoon tarkoitettuja lamppuja.
Elokuvassa jota teen parhaillaan, suurin osa valaisusta on tehty 300w
halogeenitydmaalampuilla, joihin on kiinnitetty pellista tehdyt ladonovet valon
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rajausta varten. Kyseiset lamput maksavat noin viisi euroa kappale.
Muutamalla tallaisella lampulla ja tydmaalampunjalalla saa itselleen valokitin
alle 60 eurolla. Toimivatko tallaiset lamput kuitenkaan yhta hyvin kuin kalliit
elokuvakayttoon tarkoitetut valaisimet? Kaytettavyys on huonoa ja
kestavyydessa on puutteita, mutta jos raha on tiukassa, saa naillakin varsin
uskottavaa jalkea. On myos mahdollista kayttaa niin sanottuja “clamp-lighteja”,
eli tavallisia hehkulamppuja kytkettyna hopean varisiin heijastuskoppiin. Niita
on helppo kiinnittda mihin vain ja ne toimivat yllattavan hyvin. Naita lamppuja
suositaan paljon varsinkin amerikan DIY-piireissa. Robert Rodriguesin
lapimurtoelokuva EI Mariachi (1992) on valaistu kolmella tallaisella valaisimella.

Kuva 8. Clamplight.

Halpoja valaisuratkaisuja ovat myos valkoiset pahvi- tai styroksilevyt, joilla voi
heijastaa valoa nayttelijoihin. Pienta lisdpotkua kuvaan voi antaa esimerkiksi
valojuova seinalla, jonka saa helposti aikaan peilin tai kiiltavan pellinpalan
avulla. Myos varjot tekevat kuvasta mielenkiintoisemman. Niidenkaan luominen
ei ole budjettikysymys, koska ei tarvitse kuin leikata pahviin reikia ja asettaa
tama niin sanottu “cookie” lampun eteen. Voi myds valaista kohtauksen
salekaihtimien, huonekasvin tai pitsiverhojen lapi, nain antaen kohtaukselle
tekstuuria. MyOs savukoneella saa upeita elokuvamaisia tuloksia. Nayttavat
valosateet hahmojen takaa ja utuiset otokset tuovat helposti “spielbergmaista”
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vaikutelmaa. (Kenworthy 2008,14-21.) Tamakaan ei ole kallis tekniikka, silla

savukoneen saa ostettua noin viidellakymmenella eurolla.

Kuva 9. Kuva ei aina vaadi valaisua ollenkaan. Joskus valaisu hoituu

kuvauspaikan valinnalla, kuten yll& olevassa esimerkissé elokuvastamme
“Pahaa verta”. Siluetti tekee kuvasta tunnelmallisen, ja sen toteuttaminen on

helppoa ja halpaa.

3.2. High Defenition

Yksi suuri askel kohti parempaa kuvanlaatua on ollut siirtyminen HD-
tarkkuuteen. Harppaus resoluutiossa auttaa huomattavasti tarkempien kuvien
tuottamisessa. SD-, eli “Standard Defenition”, resoluutio on 720x576 pikselia,
kun full-HD-kuva 1920x1080 pikselia. Vaikka ero kuvanlaadussa on merkittava,
on kyseessa kuitenkin videoformaatti, eli silla on edelleen muutamia haittoja

filmiin verrattuna.

Yksi ongelma joka pysyy samana on huonompi kontrastin kasittely. Tama pitaa
ottaa huomioon valaisussa, ja suosia mahdollisuuksien mukaan loivaa valoa
videolle kuvattavissa. Halvasta tuotannosta puhuttaessa tulee kyseeseen HDV-
formaatti, eli kuluttajakayttoon suunnattu HD. Resoluutio on sama kuin
normaalissa HD:ssa, mutta materiaali on pakattu pienempaan tilaan. Tama

johtaa siihen, etta esimerkiksi tummat tasaiset pinnat pikseloityvat, eli
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palikoituvat helposti ruman nakaisiksi. HDV on kuitenkin hintalaatusuhteeltaan
paras vaihtoehto, kuvattaessa kasetille. Nykyaan kuitenkin kasettipohjaiset
kamerat alkavat olla historiaa, koska uudet kamerat kuvaavat muistikorteille.
Talloin video saattaa olla pakattu esimerkiksi h.264 codekilla, mika saattaa
johtaa ongelmiin jalkitdissa. Kyseinen kodekki pakkaa videota jakamalla sen
niin sanotuiksi GOP:eiksi. GOP-lyhenne tulee sanoista group of pictures eli
kuvaryhma. Yhdessa GOP:issa voi olla korkeintaan 15 kuvaa, eli framea, joista
ensimmainen on niin sanottu | frame. | frame on kokonainen kuva johon
seuraavat GOP:in framet vertautuvat. Ideana on, etta seuraaviin frameihin
paivitetaan vain kuvan liikkkuvia osia, eli niita jotka muuttuvat eniten. Ne eivat
siis ole kokonaisia kuvia. (Gloman 2007, 52-53) Tasta johtuen leikkauksessa
voi ilmeta ongelmia, koska leikkausohjelmat haluavat leikata vain kokonaisten,
eli | framejen kohdalta. Materiaali joka on h.264 pakattua, on raskas kasitella
esimerkiksi Applen Final Cut Prossa. Tasta syysta materiaali on syyta kaantaa
toiseen muotoon, esimerkiksi Prores 422:ksi. Tama koskee ainakin Canonin
jarjestelmakameroilla kuvattua materiaalia, koska niissa kaytetaan h.264-
pakkausta. Adobe Premiere CS 5 kuitenkin pystyy kasittelemaan tata
pakkausta ongelmitta, kuin myos uusi Final Cut Pro X.

3.3. Ratkaisuja syvateravyysongelmaan

Kuten aiemmin mainitsin, kameroiden optiikka erottaa filmikameroilla kuvatut
elokuvat kuluttajavideokameroilla tehdyista tuotannoista. Angkin sanoo
kirjassaan (2005, 68), etta videokameroiden polttovali jaa verraten lyhyeksi
my0Os pisimmassa teleasennossa. Tasta johtuu laaja teravyysalue. Ongelmasta
ei paase varsinaisesti eroon, mutta jonkin verran auttaa jos kayttaa aina
mahdollisimman pitkaa polttovalia. Kaytannossa tama tarkoittaa, etta kohteita
pitda kuvata kaukaa ja zoomata sisaan. Toinen syvateravyyteen vaikuttava
asia on aukko, joka kannattaa pitda mahdollisimman auki. Suositeltavaa on
kayttaa valotuksen saatoon kameran ND-filtteria. ND eli neutral density filtteri
laskee kuvan valoisuutta savyttamatta vareja. Jos sellaista ei ole, kannattaa
nostaa suljinnopeutta ja nain tummentaa kuvaa aukon pysyessa auki. Pitaa
kuitenkin ottaa huomioon, etta nopea suljinnopeus havittaa liike-epateravyytta

ja saa kuvan nayttamaan nykivammalta. Kaytannossa elokuvamaisiin
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syvateravyyksiin ei aina paasta, koska ei ole kaytannollista, saati mahdollista
kuvata aina kaukaa kamera zoomattuna. Myoskin taytyy kayttaa varsin tiiviita

rajauksia, jotta syvateravyys olisi kapeimmillaan.

On olemassa sovitinkappaleita eli adaptereita, esimerkiksi Redrockmicron
valmistama M3 Cinema Lens Adapter, joilla saa kiinnitettya 35 mm
filmikameran linsseja kiinni videokameraan. Naiden adapterien ongelma on,
ettd ne pudottavat valotehoa ja kuvattu materiaali paatyy ylosalaisin, eli se
pitaa kaantaa ympari editissa. Viritelmat joissa on kiinnitetty pieni videokamera
adapterin avulla suureen linssiin ja matteboksiin eli vastavalosuojaan, ovat
my0s valtavia ja epakaytannollisia. Tata ei voi myoskaan mainostaa
varsinaisesti halpana vaihtoehtona, silla edella mainittu adapteri maksaa yli
1300 dollaria. Tallaista adapteria suositumpi vaihtoehto onkin tullut yllattavasta
suunnasta, nimittain still-kameroiden maailmasta. Pienet digi-pokkari-kamerat
ovat kuvanneet videota jo pitkdan, mutta pienella VGA-laadulla, jonka
resoluutio on vain 640x480. Uusimmat DSLR-kamerat, eli digitaaliset
jarjestelmakamerat, kuvaavat full-HD videota. Etuna naissa kameroissa on
jarjestelmakameran linssit, jotka mahdollistavat todella kapeat

syvateravyysalueet.

Ensimmaisena markkinoille tuli Nikonin D90 vuonna 2008, joka kuvaa 720p
HD:ta, eli HD-formaatista matalampiresoluutisinta. (Wikipedia, Nikon D90)
Tasta kamerasta puuttuvat monet tarpeelliset saadot videokuvaukseen liittyen,
mutta myohemmin samana vuonna tuli Canonin EOS 5D Mark I, josta loytyvat
taysin manuaaliset saadot myos videokuvauspuolella. 5D Mark Il on myos
varustettu tayskennolla, eli kennon fyysinen koko vastaa 35 mm filmiruudun
kokoa. (Wikipedia, Canon EOS 5D Mark Il) Tasta syysta kyseiset kamerat
toimivat todella hyvin vahaisessa valaistuksessa. Tayskennon koko itseasiassa
ylittada elokuvafilmin piirtokoon, koska elokuvakamerassa filmi pyOrii
pystysuunnassa, kun taas valokuvakamerassa vaakasuunnassa. Seuraavana
vuonna Canon julkaisi EOS 7D -kameran, joka kuvaa lisaksi ylinopeutta 50
ruutua sekunnissa 720p HD-laadulla. Tama ominaisuus mahdollistaa

sulavampien hidastuksien tekemisen. 7D:ssa on kuitenkin pienempi kenno
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Kuin 5D:ssa. (Wikipedia, Canon EOS 7D) Hinnassa on myos roima ero, silla
linssin kanssa 5D Mark Il:lle tulee hintaa Iahemmas 3000 euroa, kun taas 7D
linssin kanssa maksaa vain puolisentoistatuhatta euroa. (Rajalakamera.fi) 7D:n
tapauksessa siis pelkan 35 mm adapterin hinalla saa rungon ja linssin.
Canonilta on myds olemassa huokeampi EOS 550D, joka vastaa
videokuvausominaisuuksiltaan 7D:ta. Vaikka kyseessa on ns. kuluttajamalli, se
parjaa vertailussa hammastyttavan hyvin 7D:lle Digitalrev.comin
(Digitalrev.com) arviossa. Kamera paihittaa kallimman version mm. ISO-
testissa, eli se on parempi vahaisessa valaistuksessa. 7D:n edut I0ytyvatkin
lahinna laadukkaamasta rungosta, joka kestdd mm. ilmaolosuhteita paremmin.
(digitalrev.com) Voidaan sanoa, etta Canon EOS 550D on

hintalaatusuhteeltaan loistava kamera, koska se maksaa alle 800 euroa.

3.3.1. DSLR-kameroiden ongelmat

Taysin ilman ongelmia nama kamerat eivat kuitenkaan ole ja niiden kaytossa
on omat niksinsa. Yleisimmat ongelma DSLR-kameroissa ovat vaaristymat,
jotka johtuvat siita, ettd kuvan yla- ja alalaita valottuvat hetken eri aikaan.

Nopeissa liikkeissa tasta saattaa koitua ongelmia.

Kuva 10. Téassé tolpat ovat suorassa, mutta kun kamera panoroi nopeasti

vasemmalle. ..



Kuva 11. ...tolpat vdantyvét. Materiaali on kuvattu Nikonin D90-kameralla.

Tata ongelmaa pahentaa kameran etupainoisuus. Kasivaraotokset nayttavat
monesti hyytelomaisilta, koska painavan linssin takia kamera tarisee helposti
pystysuunnassa. Ongelma tuntuu olevan voimakkaampi nopeilla suljinajoilla.
Ongelmaa voi lieventda kuvaamalla jalustalta, tai kiinnittdmalla kameraan
kahvat ja luuppi tai olkatuki. Naiden avulla kameran saa tuettua kasien ja paan
varaan, ja kasivarakuvaaminen onnistuu. Onkin auennut taysin uusi
markkinarako DSLR-kameroiden videokuvauslisukkeille. Monet naista ovat
valttamattomia jarkevan kuvaamisen kannalta, kuten kasikahvat.
Skarppirullakaan ei ole pahitteeksi, koska ilman sita tarkentaminen voi olla
tuskaisaa. Still-kameroiden linsseissa ei tarkennusasteikko ole yhta
moniportainen ja tasaisten vaihdosten tekeminen voi olla hankalaa. Mydskaan
kaikissa zoom-linsseissa ei eri polttovalien valoteho ole kiintea, eli zoomaus ei
onnistu ilman etta valotus muuttuu. Zoomausta ei tietenkaan voi suositella
muutenkaan, joten tdma ei ole niin suuri puute. Ongelma on enemmankin siina,
etta suurinta aukkoa ei ole mahdollista kayttaa kaikilla polttovaleilla.
Loppupeleissa noin kolmentuhannen euron panostuksella kameraan ja
lisdosiin, saa monessa suhteessa ylivertaista jalkea halpoihin samanhintaisiin

videokameroihin verrattuna.
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DSLR-kameroita kaytetaan myos ammattimaailmassa. Esimerkiksi
suosikkisarjan House M.D. (2004-) seitsemannen kauden finaali on kuvattu
Canonin 5D:lla. Jakson ohjaaja Greg Yaitanes vastasi ihmisten kysymyksiin
Twitterissa ja kehui kokemustaan kameran kanssa sanomalla muun muassa ‘I
loved it and feel it's the future. Cameras that can give you these looks.” .
(petapixel.com)

Kuva 12. Kuvassa Canon EOS 550D luupilla, kahvoilla ja
skarppirullalla.

3.3.2. Kennon koon merkitys

Vastoin yleista uskomusta, kennon koko ei vaikuta syvateravyyteen. (Antos,
Tutorial 15.) Ainoat syvateravyyteen vaikuttavat asiat ovat aukko, polttovali ja
etaisyys. Kennon koolla on kuitenkin merkitys, ja siihen liittyy rajauskerroin.
Koska digitaalisten jarjestelmékameroiden kennot ovat monesti pienempia kuin
35 mm filmiruutu, tapahtuu rajausta. Koko objektiivin nakema kuva ei paady
kennolle, ja mita pienempi kenno, sita pienempi osa kokonaiskuvasta tallentuu.
Monissa tavallisissa DSLR-kameroissa tama rajauskerroin on 1,5 x, el
objektiivin polttovali pitaa kertoa 1,5:113, jotta saadaan tietaa kaytannossa
kaytossa oleva polttovali. (Hedgecoe, 86) Esimerkiksi 50 mm polttovali olisikin
todellisuudessa 75 mm. Antos nayttaa kaytannossa, etta jotta pienemmalla
kennolla saa saman rajauksen kuin taydella kennolla, kayttaen samaa
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polttovalia, pitaa kuvaajan olla kauempana kohteesta. Nain syvateravyys
kasvaa, mutta ei johtuen kennon koosta vaan kasvaneesta etaisyydesta

kuvauskohteeseen. (Antos, Tutorial 15.)

SHOT ON:
FOCAL LENGTH:

twitter.com/TOMARIS

Kuva 13. Kuvattu tdyden kennon kameralla k&yttden 50 mm linssia
Ja aukkoa 1.8

APERTURE SET TO:

twitter.com/TomAntos

Kuva 14. Téssa samat asetukset kameralla, jossa on pienempi kenno. Rajaus

on muuttunut tiiviimmaksi.
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PHU L UNSRS o SHOT ON:

FOCAL FOCAL LENGTH:

APERTURE SET TO: APERTURE SET.TO:
twitter.com/TomAntos

Kuva 15. Jos suurennamme vasemman puolen kuvaa jéalkeenpéin
Saavuttaaksemme saman rajauksen, huomaamme, etté syvéterdvyys on

pysynyt samana, ja vain rajaus on muuttunut kennon vaihtuessa.

3.4. DIY-Ajotekniikat

Kuten kameraliikkeita esitelleessa kappaleessa totesin, liikkuva kamera tuo
kuviin dynamiikkaa ja mielenkiintoa. Ammattilaisdollyt ja kraanat kuitenkin
maksavat hulppeita summia paivavuokrissa ja siksi onkin jarkevaa rakentaa
itselleen huokeampi vaihtoehto. Youtubesta I6ytaa monia erilaisia malleja
omatekoiselle ajolaitteelle, kun vain pistaa hakusanaksi “DIY-Dolly”.
Perusperiaate on kuitenkin, etta otetaan puulevy johon kiinnitetdan pyorat ja
asetetaan se kulkemaan jonkinlaisille kiskoille. PVC-putkista tehdyt kiskot ovat

varsin suosittuja, koska ne ovat edullisia kevyesti liikuteltavissa.
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Kuva 16. Ensimmé&inen DIY-dollymme.

Ensimmainen dollymme oli vanerilevy, jonka pohjaan oli kiinnitetty kahdeksan
rullaluistimen pyoraa. Dolly kulki kiskoilla, jotka oli tehty metrin paloissa PVC-
putkesta ja laudanpatkista. Naita palasia saattoi sitten liittaa perakkain tarpeen
mukaan. Laitteella sai tehtya tasaisia liukuvia ajoja ja se oli kevyt liikutella. Tata
kyseista dollya kaytettiin parissa musiikkivideossa, Konecranesin
yritysvideossa ja Subarulle tehdyssa talvivideossa. Se oli siis varsin
kayttokelpoinen myos kaupallisessa tydssa. Huonoja puolia oli, etta tassa
versiossa kuvaaja ei pystynyt ajamaan dollyn mukana, vaan joutui kdvelemaan
vierella. Joissain tilanteissa tdama tosin on eduksi, koska erillista ihmista ei
tarvita dollyn liikutteluun. Kyseinen aparaatti ei myoskaan nayttanyt kovin
uskottavalta ja sen kaytto tyotarkoituksiin suoraan sanottuna nolotti. Tallainen

kalusto saattaa herattaa epailyksia asiakkaassa videon laadusta, mutta
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lopputulos onneksi poistaa turhat ennakkoluulot. Uskottavuuden nimissa olisi
osat kuitenkin kannattanut maalata kauttaaltaan mustaksi.

5 i
Kuva 17. Dolly 2.0

Seuraava versiomme naytti jo ammattimaisemmalta ja talla kertaa kuvaajalle
oli varattu tilaa dollyn paalle. Uutuutena tulivat myos alumiinista hitsatut kiskot,
jotka ovat huomattavasti kestavammat kuin vanhat kiskomme, mutta kuitenkin
kevyet kantaa. Kiskot meille hitsasivat Hameenlinnan ammattikoulun oppilaat.
Miehitetyn dollyn ongelma on kuitenkin hankalampi liikutettavuus ja suuri
tilantarve. Varsinkin sisatiloissa suuresta koosta voi olla enemman haittaa kuin
hyotya. Tata varten rakensimme neljalla pyoralla kulkevan pienoisdollyn joka
kulkee pienelld metrin kiskolla, tai omilla pydrillaan esimerkiksi poytaa pitkin.
Tallainen “camera slider” maksaa Rajalakamera.fi:ssa noin 800 euroa. Meidan

versiomme maksoi vain 40 euroa.
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Kuva 18. Pienoisdolly on k&tevé sisétiloissa

Samantapaisen efektin voi saada myoOs kayttaen kamerajalkaa hieman luovalla
tavalla. Jos sulkee kamerajalan jalat ja asetaa sen vinoon omaa jalkaansa tai
seinda vasten, voi kamerajalkaa kayttaa vipuvartena pienten ajojen
tekemiseen. Talla tavalla saatu liike voi olla tarpeeksi otoksen tekemiseen

ilman varsinaista ajokalustoa.

Kuva 19. Kamerajalallakin voi tehdé ajoja.
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Tasta tekniikasta on suuri apu jos kuvaa ymparistossa jossa on liikuttava

nopeasti, eikd dollyn asettelemiselle ole aikaa tai tilaa. Keksin taman metodin
kuvatessani yritysvideota metallivalimossa, jossa ymparilla oli miehia tydssa,
trukkeja ja sulaa metallia. Dollyn kaytto olisi ollut mahdotonta, mutta sain silti

tehtya nayttavia ajoja.

Lahes kaikista videokuvausvalineista on olemassa DIY-versioita, ja monet ovat
suhteellisen yksinkertaisia rakentaa. Jos budjetti on tiukassa, kannattaa
ehdottomasti tutkia miten laitteen voi rakentaa itse, ennen hankintapaatoksen

tekemista.

3.5. Varimaarittely ja efektointi

Laadukkaan lopputuloksen aikaansaamisessa varimaarittely- ja
efektointivaiheen tarkeytta ei voi olla allevivaamaata. Tassa vaiheessa
korostetaan valaistuksella aikaan saatuja vaikutuksia ja korjaillaan mahdollisia
kuvauksissa tapahtuneita virheita. Ennen tama on ollut kemiallinen prosessi
joka on tehty filmille, mutta digitaalisen varimaarittelyn yleistyttya 90-luvun
lopussa on varimaarittelysta tullut jokaiselle auki oleva mahdollisuus. Lahes
jokaisessa leikkausohjelmassa on mukana varikorjauksen perustyokalut ja

suurimmaksi osaksi mitdan muuta ei tarvitakkaan.
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Kuva 20. Tasséa perus vérikorjaimet. Sdadettdvédnéd mustat, keskitasot ja
valkoiset, seké vérikyllaisyys ja sévytykset.

Erityisesti efektointiin tarkoituetut ohjelmat kuten Adobe After Effects
mahdollistavat kuitenkin liudan keinoja joilla parantaa kuvan lopputulosta
entisestaan. After Effects on ikdankuin liikkuvan kuvan Photoshop. On
esimerkiksi mahdollista eristaa alueita niin sanottujen maskien avulla ja nain
vaikuttaa vain tiettyyn alueeseen kuvasta. Talla tavalla kuvasta voi tehda
mielenkiintoisemman lisdamalla tai poistamalla valoa jalkikateen. Naita
maskeja on myos mahdolllista motion-track-tekniikalla liittda osaksi liikkuvaa
kuvaa. Motion trackingissa tietokone arvioi maarattyjen pikseliryhmien liikkeita.
Talla tavalla varikorjaukset pysyvat niille tarkoitetuilla paikoilla vaikka kuva
likkuu. Esimerkki tallaisesta tilanteesta 10ytyy musiikkivideosta jonka leikkasin

ja varimaarittelin viimevuoden lopulla.
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Kuva 21. Té&ssé alkuperéinen kuva. Kuvassa ei ole tunnelmaa eik& syvyytta.

Kuva 22. Téssé kuva on sévytetty synkén vihertdvéksi. Tummuusaste on hyva,

multta &iti ja poika jaavét liiaksi varjoon.
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Kuva 23. Valmis kuva, jossa muu ympéristé on edelleen tumma, mutta &iti ja

poika on nostettu valoon maskin avulla. Vaikean téstéa lisdyksesté teki kuvassa

ollut panorointi. Tarvittiin siis motion trackingié.

Ero alkuperaisen kuvan ja lopputuloksen valilla on huima. Varimaarittely on
joissakin tilanteissa jopa valaisua tarkeampi vaihe, koska se antaa kuvalle
viimeisen silotellun ilmeen. Tassa vaiheessa voi kompensoida puutteellista
valokalustoa tiettyyn pisteeseen asti. Ylldolevassa esimerkissa olisi voinut olla
jo kuvauspailalla yksi valo lisaa omistettuna aidille ja pojalle, mutta digitaalisen

jalkikasittelyn ansiosta asiaan pystyttiin puuttumaan viela kuvausten jalkeen.

After Effects mahdollistaa myds tarinaelementteja jotka eivat muuten olisi
mahdollisia budjetti- tai muista syista. Tasta hyva esimerkki on esimerkiksi

matte painting, jossa liikkuvaan kuvaan liitetaan osia esimerkiksi valokuvasta.



Kuva 25. Kuva vérimé&éritelty ja maahan lisétty Adobe Photoshopissa muokattu

kraaterielementti ja mustaa vasten kuvattua savua. Téma tulee halvemmaksi

kuin pihan tuhoaminen.

Kun kuvaan liitetaan elementteja jalkeenpain puhutaan kompositoinnista.
Tallaisia elementteja voivat olla savut, kipinat, rajahdykset, kraaterit, talot,
aseen suuliekit ja vaikka avaruusalukset. Ennen tallaisia asioita ei voinut
esiintya kuin kalliissa hollywoodtuotannoissa, mutta nykyaan inmisten
kotikoneet ovat tehokkaampia kuin efektifirmojen koneet 10 vuotta sitten.
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Loistava paikka tutustua efektoinnin mahdollisuuksiin ja opetella sen perusteita

on videocopilot.com.

4. DIY-TEKNIIKAT MAINOSTUOTANNOSSA

4.1. Mainostoimisto Precis Oy

Mainostoimisto Precis Oy on yksityinen ja itsendinen mainostoimisto, joka
tyollistaa talla hetkella 14 henkea. Liikevaihto on hieman vajaa miljoona euroa
vuodessa. Aikaisemmin Precis on tuottanut padasiassa printtimediaa, mutta
nykyaan tahtoo vastata myos alati kasvavaan liikkuvan kuvan kysyntaan.
Yleisesti videotuotantoa tarjoavat vain isot mainostoimistot, joissa tuotanto on
ulkoistettu omaan yhtioon. Precis lahti kehittamaan videotuotantoa, koska
likkuvan kuvan tarve lisaantyy sita mukaa, kun tekniikka halpenee ja
internetyhteydet nopeutuvat. Yritykislla on nykyaan jatkuvaa tarvetta videoille
mm. TV ja messukayttoon. Tavoite liikkuvan kuvan osalta oli saavuttaa 40 000
€ lilkevaihto. Precis lahti hankkeeseen pienella riskilla ja sai hankkeeseen
myO0s rahallista tukea ELY-keskuskelta. (Pietila, 4.4.2011) Preciksen asiakkaita
ovat muun muassa Patria, Sisu Auto, Konecranes ja Subaru. Olen ollut

olennaisena osana mukana tekemassa tata uutta aluevaltausta.

4.2. Case 1: Konecranes Smart Solutions

Olin jo paria vuotta aiemmin tuottanut Preciksen kautta esittelyvideon
pirkkalassa sijaitsevalle metallifirmalle nimeltd Johnson Metall. Varsinaisesti
Preciksen videotuotanto alkoi kuitenkin Konecranesin Smart Solutions
tuotelinjan esittelyvideosta. Konecranes on nostureita ja nostoratkaisuja
tarjoava yritys jolla on toimintaa ympari maailman. Tehtavanamme oli tehda
noin kolmeminuuttinen esittelyvideo Konecranesin Smart Solutions tuotelinjalle.
Videota tehtiin pienella tiimilla, johon kuului lisdkseni tuottaja/kasikirjoittaja
Timo Pietila seka efektoija/graafikko Olli-Pekka Lappalainen. ltse vastasin
kuvauksesta ja leikkauksesta.

Ensimmaisissa palavereissa kdvimme lapi referensseja ja asiakkaan toiveita.
Video oli myyty kayttaen esimerkkina Sisu Defencelle tehtya videota, joka oli

tuotettu toisessa firmassa. Tasta asiakas oli innostunut ja itse tiesin
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paasevamme vastaavaan, tai jopa parempaan laatuun. Olin siis luottavaisin
mielin vaikkakin harteillani oli paineita, koska taman videon menestys nayttaisi
ryhtyyko Precis tekemaan videoita myds jatkossa.

Ensimmainen tehtavani oli miettida kuvakerrontaa annetun kasikirjoituksen
pohjalta. Videossa keskeisessa osassa on kertova spiikki, joten [&hdin
kuvittamaan videota spiikin mukaisesti. Tarkkaa piirrettyad kuvakasikirjoitusta en
tehnyt, koska en tiennyt tarkalleen milta lokaatioissa nayttaa. Minulla oli
tiedossa minkalaista kuvaa tarvitsisin eri tilanteista, ja olin merkannut
suunnitelmat tekstimuodossa kuvauspaikkojen mukaan. Oli selvaa, etta
annetulla budjetilla kuvausryhma olisi pieni. Kuvauksiin lahti lisakseni Markus
Puumala, joka hoiti gripin (vastaa ajokalustosta) ja valomiehen virkaa.
Kalustona meilla oli Sonyn HVR-Z1E kamera, joka kuvaa HDV-laatua mini-dv
kasetille, kolme punapaalamppua ja kappaleessa 3.4. esitelty pvc-putkidolly.
Kuvauksista tuli kaksipaivaiset, ja niihin sisaltyi erilaisien nostureiden
kuvaamista, eri firmojen tiloissa. Kuvauskohteet olivat Hyvinkaalla, Riihimaella

ja Hdmeenlinnassa.

Ensimmaisen paivan kuvauskohteet olivat Remote Center, suuri RTG-nosturi
seka jatelaitos Ekokem. Remote Center on toimistoymparistd Konecranesin
paamajassa Hyvinkaalla, jossa tarjotaan tukipalveluja nostureille ympari
maailman. Tilassa oli siis tietokoneita, sermeja, ihmisia ja monitoreja. Hyvat
referenssit kannattaa miettia ennen kuvauksia, koska niista voi saada
arvokkaita ideoita. Referenssina naille kuville pidin mielessani 24-sarjan
terrorismin vastaisen yksikon CTU:n paamajaa. Tarkastelin tilaa erilaisia
kuvakulmia ajatellen ja ohjeistin assistenttini asettamaan dollyn parhaaksi
katsomaani paikkaan. Sermit ja saleikot tarjosivat mielenkiintoisia
valaisumahdollisuuksia ja toivat kuviin syvyytta. Valaistuksellisesti huoneessa
oli rittdava pohjavalo, joten lampuilla ei tarvinnut vaikuttaa yleisvaloon. Yksi
punapaa kohdistettiin 1api saleikosta tietokonepdydan vieressa. Nain sain
aikaan piirron saleikkoon seka koneella istuvaan mieheen ja kuvasta tuli
kolmiulotteisempi, kun etuala korostui. Toinen lamppu laitettiin kauempana

istuvan miehen taakse, jotta han saisi myos reunavalon. Sama lamppu myos
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toi hieman valoa takaseindan. Etummaiseen henkiloon tuotiin viela hieman

taytevaloa heijastinta kayttaen. Kuvat valaistiin siis kayttaen kahta lamppua.

5 e

( ssow

Kuva 26. Kaavakuva valojérjestelysté.

Kuva 27. Lopullinen kuva vériméériteltyna.

Kun lopputulos naytti miellyttavalta, tein muutamia ajoja hieman eri kohdista
huonetta. Lopuksi otin vield varmuuden vuoksi yleiskuvaa panoroiden

kamerajalata.



38

Tassa vaiheessa olimme edella aikataulusta ja jouduimme odottamaan, etta
paasisimme seuraavaan kuvauskohteeseen, joka oli valtava RTG.

RTG on suuri kumipyorilla likkuva nosturi, joita kaytetaan lahinna satamissa
konttien liikutteluun. Hyvinkaalla oli kuitenkin yksi tallainen nosturi
testikaytdossa. Nosturin koko aiheutti heti ongelman. Kameran linssin laajuus ei
riittdnyt saamaan koko nosturia kerralla kuviin, eika tahan kyseiseen kameraan
ole mahdollista vaihtaa linssia. Alue oli sen verran pieni, etta kauemmaskaan ei
paassyt. Nosturia pystyi onneksi siirtamaan kaemmas. Toisen ongelman
aiheutti kylmyys. Pakkasta oli reilut parikymmenta astetta ja kameran operointi
oli hankalaa kasien taristessa. Myos akkujen kestaminen oli huolen aiheena.
Ohjeistin nosturin kayttgjaa nostamaan kontin maasta ja ajamaan nosturilla
poispain kamerasta. Otin samalla kertaa monta kuvakokoa samaisesta
operaatiosta zoomaamalla valilla lahemmas. Kun nosturi ajoi kauemmas, sain
sen mahtumaan paremmin kuviin. Kun olin saanut kaiken tarvittavan, nousin
nosturin Kyytiin ja kuvasin saman liikkeen uudesta kulmasta. Oli tarkkaa mita
kaikkea sai nakya kuvissa kun oltiin nain lahella, koska kyseessa oli
testikappale ja kehitteilla olevaa teknologiaa. Kuvaamani materiaali piti

myOhemmin hyvaksyttaa Konecranesilla, etta mitaan teollisuus-salaisuuksia ei

nay.

Kuva 28. Valo-olosuhteet olivat hyvét ulkokuvauksissa.
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Seuraava kohteemme oli Ekokem, joka on suuri jatelaitos Riihimaella. Taalla
kuvauskohteemme oli massiivisen kokoisessa jatesiilossa. Siilo oli
parikymmeta metria syva betonimonttu, jonka pohjalla oli jatetta. Kuilun paalla
oli nosturi, josta roikkui suuri metallikoura. Nosturia ohjattiin huoneesta jossa ol
suuret ikkunat siiloon. Koneenkayttaja istui tuolissa jossa han kasitteli kahta
ohjaus-sauvaa. Kuvasin ensin ohjaamon puolelta, kuinka kauhalla nostettiin
kuilun pohjalta jatetta ja kaadettiin sisdan luukusta. Seuraavaksi siirryimme
kuvaamaan itse siiloon. Siilossa taytyi pukeutua tayteen suojavarustukseen.
Astelimme halliin jonka keskellda monttu oli. Sisalla leijaili polya ja sankka
metaanin haju. Kamerakalustosta tuo haju ei Iahtenyt viikkoihin. limassa leijuva
poly sai kuitenkin valin kayttaytymaan mielenkiintoisesti. Montun pohjalle asti ei
kuitenkaan paassyt kovin paljoa valoa ja kuvat jaivat jokseenkin yksiulotteisiksi.
Valaisu kalustollamme olisi ollut tassa lokaatiossa mahdotonta ja

valovoimasemmasta kennosta olisi ollut hyotya.

Kuva 29. Syvélla montussa oleva koura oli haastava kuvattava.

Toisena kuvauspaivana kuvasimme Ruukilla Hameenlinnassa nosturia, joka
siirteli suuria peltirullia. Lisaksi videoon tarvittiin myds kuvaa
koulutustilanteesta. Koulutustilanne lavastettiin viereisessa hallissa, jossa
kuvasimme kahta henkil0a, joista toinen opetti kauko-ohjaimen kayttoa. Naihin

kuviin tarvittiin taas valaisua. Teimme perus kolmipistevalaisun tilanteeseen
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kayttaen punapaita. Asetin kameran dollylle ja asemoin miehet paikkaan, jossa
sain taustalle katossa olevat pistemaiset valot. Kun henkil6t oli valaistu
kirkkaasti, sain pudotettua taustan valoa kayttamalld nopeampaa suljin-
nopeautta. Nain taustan valot saatiin nayttamaan valopisteilta pimeydessa. Ne
my0s korostivat ajon liiketta ja lisasivat dramaattisuutta. Naihin materiaaleihin

olin erityisen tyytyvainen.

POSITIONING

]
| PREVENTS MATERIAL DAMAGE

|- TEACH THE CRANE
| DESIGNATED POSITION

Kuva 30. Valopisteet taustalla korostavat liiketta.

Paivan paatteeksi suuntasimme takaisin Hyvinkaalle kuvaamaan metallin
karkaisuprosessia. Nosturilla siirrettiin kuumuuttaan punaisena hehkuvia
rautaosia oljyaltaaseen. Kuvauksellisesti hienoa materiaalia, koska liekit
lehahtivat korkealle metallin laskeutuessa altaaseen. Taalla kaytimme
innovatiivista ajo/kraana-kalustoa. Hallin ovea korjattiin ja paikalla oli normaali
tydomaanosturi. Nostimme kameran kyytiin ja saimme tehtya yllattavan tasaisia
nostoja, laskuja ja ajoja. Tallaisen paivavuorka olisi varmasti paljon halvempi

kuin oikean kraanan.

Kun olimme lahddssa pois ja kehuin paivan materiaaleja, oli kanssamme
kiertanyt asiaks Harri Makkonen hieman skeptinen videon suhteen. Sinansa
taysin ymmarrettavaa. Kahden nuoren ihmisen kuvausryhma, joka tulee
paikalle laudanpatkien ja pvc-putkien kanssa ei vala luottamusta asiakkaaseen.

Kuten mainitsin kappaleessa 3.4. kannattaa my0s itsetehtyjen laitteiden
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ulkonakoa huolitella jonkin verran. Vaikka lopullinen kuva olisi taysin yhta hyva,
on mukavampi tyoskennelld, jos nayttaa kuvauksissa uskottavalta. Tassa
vaiheessa saattoi vain toivoa, etta lopputulos lunastaisi korkeat odotukset.

Kun paasin kaappaamaan materiaalia tietokoneelle, alkoivat huolet pikkuhiljaa
tasoittua. Kuvattu materiaali naytti leikkauskelpoiselta. Leikkausta aloitellassani
oli hieman vaikea laheta liikkeelle. Niinpa leikkasin eri paikoissa kuvaamani
materiaalit omiksi kokonaisuuksikseen saman musiikin tahtiin. Nain sain
paremman kasityksen siita, miten materiaali toimii. Koska spiikki rytmittaa
videota paljon, en voinut aloittaa varsinaista leikkausta ennen sen saapumista.
Spiikki tehtiin amerikassa ja sain sen ladattua jo seuraavana paivana.

Spiikin avulla sain raakaleikkauksen kasaan nopeasti. Pystyin hyodyntamaan
aiemmin leikaamiani patkia lahes sellaisinaan. Kun olin saanut
raakaleikkauksen valmiiksi, katsoimme sita yhdessa efetkoijan kanssa. Hanen
vastuullaan oli tehda grafiikat ja animoida ne After Efectsissa. Hanen kanssaan

teimme myos varimaarittelyn.

Kun varimaarittely oli valmis ja grafiikat paikallaan, naytettiin leikkausta
asiakkaalle. He hyvaksyivat ja videon saattoi antaa saveltajalle. Musiikki
teetettiin Sound Supreme nimisessa firmassa jossa Janne Saksa teki myos
lopullisen danimiksauksen videoon. Minun piti kuitenkin tehda viela tausta-
ambiensseja ja aaniefekteja. Elokuvamaista tunnelmaa tuomaan lisasin

grafiikoihin aania joita muokkasin mm. puhelinaanista.

Video saatiin valmiiksi aikataulussa ja palaute oli 99% positiivista.

Konecranesin Amerikan markkinointijohtaja totesi seuraavaa:

"This style of movie certainly catches attention. It is a good step toward

something fresh and current.”

Projekti oli siis onnistunut ja nain Preciksen tulevaisuus videotuotannossa oli
varmistunut. Olemme sittemmin jo ehtineet tehda kaksi uutta videota

Konecranesille ja lisda on tulossa.
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4.3. Case 2: Subaru Outback

Talla kertaa asiakkaana oli autovalmistaja Subaru, joka tahtoi kesavideon
uudelle Outback-mallilleen. Alunperin oli tarkoitus tehda kolmen videon sarja
joissa jokaisessa olisi ollut padosassa eri auto, mutta lopulta vain yksi toteutui.
Videossa Subaru Outback —auto esitellaan osana aidin ja tyttaren
hevosharrastusta. Aluksi aiti hakee tyttarensa kanssa hevosen aitauksesta ja
lastaa hevosen traileriin. Traileria vedeaan idyllisessa maalaismaisemassa ja

video paattyy tyttaren ja hevosen nayttavaan estehyppyyn.

Tallakertaa kasikirjoituksen oli tehnyt Preciksen Art Director Tapio Aulu.
Ohjaajana toimi Olli-Pekka Lappalainen ja mina kuvasin ja leikkasin.
Lappalaisella ja minulla on hyvin toimiva yhteinen visuaalinen taju ja

yhteistydmme toimii siksi hyvin.

Video kuvattiin Ypajan hevosopistolla yhdessa kiireisessa paivassa.
Kuvausryhmamme oli talla kertaa hieman suurempi, mutta kuitenkin vain nelja
ihmista. Itseni ja ohjaajan lisaksi oli lisaksi grippi Markus Puumala ja kamera-
assistentti Teemu Saarinen. Aikaisemmista videoista poiketen paatimme
vaihtaa kuvausformaattia. Halusimme mahdollisuuden vaihtaa objektiiveja
tarpeen mukaan ja myos tarkeaa oli siirtya pois kasettipohjaisesta
kuvaamisesta jalkituotannon helpottamiseksi. Harkinnan jalkeen video kuvattiin
Canonin EOS 550D:11a, joka oli kamera-assistenttimme Teemu Saarisen
omistuksessa. Tama oli ensimmainen kerta kun paasin kunnolla kayttamaan
jarjestelmakameraa videokuvakseen. Lisavarusteena mukana olivat
skarppirulla, luuppi ja kasikahvat, jotka todella helpottivat kasivarakuvaamista.
Objektiiveja meilla oli mukana 18-55 mm ja 75-300 mm. Suurin osa videosta
kuvattiin ensin mainitulla objektiivilla. Naissa kuvauksissa oli ensikertaa

kaytossa myos uusi parempi dollymme jota kuvailtiin myos kappaleessa 3.4.

Videon tapahtumat sijoittuivat kokonaan ulos, joten olimme saan armoilla.
Aurinko kuitenkin paistoi onneksemme koko paivan, eikd minkaanlaisia
valaisimia kaytetty. Sitakin suurempi merkitys oli kuvasuunnittelulla. Samasta
lokaatiosta voi saada irti mielenkiintoisia ja mielenkiinnottomia otoksia. Antos
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painottaa, ettd kuvaajana on tarkeaa nayttaa kuvassa vain mielenkiintoiset
asiat ja rajata kaikki muu pois. (Tutorial 1.) Kuulostaa yksinkertaiselta, mutta
tallda on suuri merkitys lopputuloksen kannalta. Tassa videossa arvokkuuden
tuntua toi ennen kaikkea ylospano. Idylliset peltomaisemat, uutuuttaan kiiltdva
auto, seka hevostraileri. Myos kaunis valkoinen hevonen ja nayttava estehyppy
antavat videosta harkitun ja ammattimaisen vaikutelman. Toisinsanoen
elementit jotka nayttavat silta etta niihin on kaytetty paljon rahaa, vaikka ei
olisikaan. Myo6s kuvakerronnalla oli tietysti tarked osansa. Kerronta oli
draamallisempaa kuin yritysvideota tehdessa, koska talla kertaa meilla oli myos
nayttelijoita. Teimme paljon lipuvia kamera-ajoja jotka saivat kameran
tuntumaan painavalta elokuva-kameralta, vaikka se onkin vain kahvipaketin
kokoinen. Kaytin kaikissa lahikuvissa mahdollismman suurta aukkoa
syvateravyyden kaventamiseksi. Kaytetyn objektiivin valovoimaisuus ei ollut
vakio, joten suurinta auokkoa ei voinut kayttaa kaikilla polttovaleilla.
Laajemmissa kuvissa valtimme tietoisesti liian kapeaa syvateravyysaluetta,
jotta tarkennuksen kanssa ei tulisi ongelmia. Kapeaa teravyysaluetta ei
kannata myoskaan ylikayttaa tai se menettaa tehonsa. Joskus on hyva myos
nahda asioita tarkkana ja siksi suosia myos pienempia aukkoja. Varsinkin
toiminnallisemmissa kohdissa on hyva nahda mita tapahtuu.

Kuva 31. Kuvausmilj66 on térke& osa elokuvamaisuutta.
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Kuva 33. Paikan pé&élla improvisoitu tunnelmakuva.
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Kuva 34. Kaiken tdméan keskella itse tuote, eli Subaru Outback.

Taysin ongelmitta tuo kuvauspaiva ei kuitenkaan sujunut. Aikataulu oli kiireinen
ja kuvauksissa kaytetyn hevosen liikutteluun meni aina oma aikansa. Lopulta
paadyimme kuvaamaan ajan saastamiseksi kahdella kameralla. Saarisen
Teemu operoi kakkoskamerana ollutta Sonyn HVR-Z1E-kameraa kun
kuvasimme hevostrailerin vetamista maalaisteilla. Toinen huolenaihe oli
maasta alati nouseva poly, joka toisaalta naytti kuvissa hyvalta, mutta likasti
auton todella nopeasti. Todellisuudessa auto oli paksun polyn peittdma, mutta
videolla sita ei onneksi huomannnut. My0s itse auto oli haasteellinen
kuvattava, koska sen kiiltavasta pinnasta myos kamera ja kuvausryhma
heijastuivat helposti. Hedgecoen valokuvausoppaassa kerrotaan, etta taman
ongelman korjaamiseen olisi tarvittu polarisaatiosuodatin joka poistaa
heijastukset. (Hedgecoe, 66.) Haasteesta huolimatta kiillot ja heijastukset
saavat auton nayttamaan tyylikkaalta, ja siksi niiden poistaminen ei valttamatta

olisi ollut edes lopputulosta ajatellen viisasta.

Tamakin video sai hyvan vastaanoton, mika on hyva, silla asiakas ei ollut
tyytyvainen heille edellisena talvella tehtyyn videoon. Syy siihen ei ollut
niinkaan teknisessa toteutuksessa vaan ylospanossa ja roolituksessa. Tata
videota tehtaessa oli esituotanossa ollut enemman aikaa hyvaksyttaa kaikki
yksityiskohdat asiakkaalla.
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5. PAATELMAT

Ala on tulevaisuudessa murroksen edessa. Tahan on olemassa muutamakin
syy. Alati kasvava videoiden tarve johtaa siihen, etta niita on tuotettava yha
halvemmalla. Erilaisten nettivideoiden yleistyessa laatu ei aina ole edes
paakriteeri vaan esimerkiksi nopeus. Monesti lehtien toimittajat kuvaavat
juttuihin valokuvat itse, ja nyt heidan harteilleen kaatuu myo6s videokuvausta.
Tama on saali, silla laatu ei tietenkaan ole sama, kuin jos yhden asian
ammattilainen vastaa omasta osa-alueestaan. Myos tekninen kehitys on syyna
tyoryhmien supistumiseen. Jarjestelmakameroiden video-ominaisuudet ovat
saaneet monet valokuvaajat kuvaamaan myds videota. Valokuvaus ja
videokuvaus ovat kuitenkin kaksi eri asiaa, ja monesti valokuvaajalta saattaa
puuttua kyky kuvata materiaalia leikkausta varten. Kuvakerronta ei valttamatta
ole heidan vahvin alueensa, koska heilla ei ole siita kokemusta.

Nama syyt ovat ulkopuolisia tekijoita jotka vaikuttavat alan muutokseen. Yksi
suuri vaikuttaja on kuitenkin tulossa tekijoista itsestaan. Monet aloittelevat
elokuvantekijat ovat joutuneet opettelemaan videotuotannon kaikki aspektit
omissa pienen budjetin elokuvissaan. Indiemaailmassa on hyvin yleista, etta
sama henkild ohjaa, kasikirjoittaa, nayttelee, kuvaa, leikkaa ja tekee efekteja.
Monet tulevaisuuden elokuvantekijat nousevat maailmasta, jossa he ovat
tottuneet tekemaan kaiken itse. Amerikkalainen indie-elokuvantekija Freddie
Wong, joka pyorittaa “freddiew” —nimista youtubekanavaa, on kirjoittanut
blogiinsa mielenkiintoisen artikkelin aiheesta. Kirjoituksessaan han toteaa

muun muassa, etta:

“It'll be interesting to see how on-set roles will change in the years to come.
The rigidly defined roles on set work around big shoots and film cameras, but
what happens when the crews get smaller and are composed of people used
to wearing many hats?” (Wong, 18.6.2010)

Wongin mielesta on mielenkiintoista nahda, kuinka kuvauspaikkahierarkia ja
vanhat kaytannot mukautuvat uuden tekijasukupolven tyotapoihin. Itse uskon,
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etta suurten elokuvien kuvauksissa vanhat konventiot pysyvat viela pitkaan,

mutta pienemmissa tuotannoissa moniosaajien merkitys kavaa alati.

Edella mainittujen projektien lisaksi olen ollut mukana toteuttamassa monia
muita isompia ja pienempid mainosvideoita. Koska tyoryhmat ovat pienet ja
kalusto suhteellisen halpaa, on taysin mahdollista tarjota videopalveluja myds
mainostoimiston sisalta. Pietila nostaa esiin, etta videon tuotantoprosessi on
paljon monimutkaisempi kuin mihin on totuttu, mutta ymmarrys videon
mahdollisuuksista kasvaa, ja suunnittelijat osaavat hyodyntaa kyseista mediaa
paremmin. Ulkoistettuna toimintana tama ymmarrys karttuisi huomattavasti
hitaammin. Preciksen asettama tavoite videotuotannon tuomasta 40 000 euron
likevaihdosta on ylittynyt ja asiakkaat ovat olleet hyvin kiinnostuneita. Pietila
uskoo, etta tallainen toiminta tulee yleistymaan pienissa mainostoimistoissa.

Tama johtaa myds hintakilpailun kiristymiseen. (Pietila, 4.4.2011)

Monet kalliit vuokralaitteet voidaan korvata pienta kekselijaisyytta kayttaen tai
nikkaroimalla omassa autotallissa. Tarvitaan vain tietynlainen peloton
ajattelutapa ja rohkeutta toimia luovasti. Voidaan miettia ovatko oppinani keinot
rahattomasta elokuvantekemisesta mahdollistaneet tallaisten mainosvideoiden
tekemisen? Eivat sinansa, silla namakin videot oltaisi voitu toteuttaa myos
perinteisina yritysvideoina joissa kuvataan kamera-jalalta esimerkiski trukkia
joka vie asioita paikasta toiseen. Tallainenkaan tuotanto ei ole jarin kallista. Se
lisaarvo mita tassa tyossa kasittelemillani tekniikoilla voidaan tuoda halpaan
tuotantoon on elokuvamaisuus, nakokulma ja tunnelma. Nain luodaan
vaikutelma suuremmasta rahallisesta panostuksesta, joka taas vimekadessa
saa asiakkaan tuotteet nayttamaan laadukkaamilta ja lisda uskottavuutta.
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7. LITTEET

LIITE 3: TIMO PIETILAN SAHKOPOSTIHAASTATTELU

1. Millainen mainostoimisto on Precis?
Mainostoimisto Precis Oy on yksityinen, itsendinen mainostoimisto, joka tyéllistéa télld hetkella
14 henked. Liikevaihto on hieman vajaa miljoona euroa vuodessa.

2. Mistéa ajatus liikkuvan kuvan tuottamiseen lahti?
Tarve liilkkuvan kuvan tekemiseen lisdéntyy sitd mukaa, kun tekniikka halpenee ja kaistat
netissé levenevét. Tv, netti, messut ja erilaiset screenit ovat yritysten arkip&ivaa.

3. Minkalainen vastaanotto ajatuksella oli firman sisalla ja asiakkaiden keskuudessa?
Avainhenkilbn I16ytymisen jélkeen, tietotaito ja ymmérrys liikkuvan kuvan mahdollisuuksista on
kasvanut nopeasti. Nyt vallalla on innostus ja kiinnostus aiheeseen. Asiakkaat ovat myés olleet
paésééantoisesti hyvin kiinnostuneita.

4. Mita hyotyja videotuotannosta firman sisalla on verrattuna sen ulkoistamiseen?

Tietotaito karttuu yrityksen siséllé. Tuotantoprosessi on huomattavasti monimutkaisempi kuin
mihin on totuttu, mutta nyt ymmarrys liikkuvan kuvan mahdollisuuksista kasvaa osaksi jokaisen
suunnittelijan tybkalupakkia. Jos tuotanto olisi ulkoistettu, timé taidon karttuminen olisi
huomattavasti hitaampaa. Liséksi huomattava osa lilkkkuvan kuvan tuottamasta liikevaihdosta
valuisi talon ulkopuolelle.

5. Minkalaisia tavoitteita videotuotannolle asetettiin?
Tavoitteet ovat euroméaréisia. Ensimmaisené vuonna tavoittena on 40 000 euron liikevaihto.

6. Onko niité saavutettu?
Tavoite tullaan ylittdmé&éan.

7. Kuinka yleista tallainen toiminta mainostoimiston yhteydesséa on?
Useimmiten liikkuvan kuvan tuotantoa on vain isoilla toimistoilla, joilla se on ulkoistettu omaan
yhtiéén.

8. Miten videopalvelujen tarjonta kehittyy tulevaisuudessa?
Toiminta tulee lisdéntyméén myo6s pienemmissé mainostoimistoissa. Kilpailu kiristyy, kun
kalusto halpenee toisaalta myds kanavia tulee liséé. Hintakilpailu tulee kiristymé&én.

9. Muuta sanottavaa?
L&hdimme tdhén hankkeeseen oikeaan aikaan ja pienella riskilld. Ratkaisevaa oli paitsi oikean
avainhenkilon I6ytyminen, myds hankkeen ELY-keskukselta saama rahallinen tuki.



