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Aivan muutamina viime vuosina olen alkanut 16ytdd omaa taiteellista nakemystani seka
padinstrumenttiini sahkdbassoon etta siihen millaista musiikkia juuri mind, Miikkael Anttila,
haluan tehda ja soittaa. En ole yhden ainoan musiikkityylin julistaja, mutten tarkoita silla
mydskaan sitd, ettd kaikesta musiikista tarvitsisi pitda. Minulle tarkeinta on tunne. Jos jokin
musiikki liikuttaa sisallani jotakin, ei ole mitdan valia mita tyylisuuntaa musiikki edustaa.
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1 Johdanto

Taiteellinen opinndytetyéni on kaksiosainen. Toinen osa on Minor De Luxe -yhtyeen
tammikuussa 2011 aanitetty EP eli lyhytsoitto nimeltddn On & On. Tammikuisissa EP:n
aanityssessioissa aanitimme seitseman biisia, joista viisi paatyi varsinaiselle EP:lle.
Toinen osa opinnaytetydstani on tama kirjallinen osio jossa aion asettaa nama viisi
kappaletta suurennuslasin alle tutkiakseni soittoani niissa seka ruotia soittoratkaisuihini
vaikuttaneita tekijoitd. Oman soittoni analysoinnissa keskityn tarkastelemaan, mika
inspiraatio, impulssi tai tunne on ollut soitannollisen valintani tai siind esiintyvan
musiikillisen ilmién takana. Lisaksi pureudun itseeni muusikkona ja bassonsoittajana
seka yksildna ettd Minor De Luxen jasenend, ja kayn lapi yhtyeemme tarinaa aina EP:n

aanityksiin asti.

1.1 Inspiraatio, impulssi ja intuitio.

Selventaakseni opinnaytetyoni keskeisia kasitteita heti alkuun puran téssa nakemykseni
kasitteista inspiraatio, impulssi seka intuitio ja intuitiivinen reagointi. Inspiraatiolla
tarkoitan tiedostettua vaikutetta, kuten muiden muusikoiden, bandien ja artistien
soittoa kuuntelemalla ja tutkimalla omaksuttua melodia-, harmonia- tai
soundimaailmaa. Esimerkiksi tulen mybhemmin kertomaan tarkemmin The Killers —
yhtyeen Jenny Was A Friend Of Mine kappaleen intron bassolinjan inspiroineen minun
soittotyyliani Minor De Luxe —yhtyeessamme (Hot Fuss 2004, aanite). Olen siis
tiedostaen omaksunut heidan basistinsa Mark Stoermerin soittotyylistd karaktaarisia

piirteitd omaan soittotyyliini.

Itselleni impulssi soittotilanteessa on vain silmanrapayksen kestava arsyke. Nama
arsykkeet voivat olla sekd musiikillisia ettéd ulkomusiikillisia. Musiikillisilla arsykkeilla
soittotilanteessa tarkoitan kanssamuusikoiden soitannollisia ratkaisuja siind hetkessa.
Ulkomusiikillisilla tarkoitan sitd kaikkea muuta mita tapahtuu tilassa, jossa soittotilanne
tapahtuu. Hetkellinen ulkomusiikillinen impulssi voi olla esimerkiksi jonkun soittajan
iime tai ele. Staattinen ulkomusiikillinen impulssi voi olla esimerkiksi soittotilan
valaistus. Valaistus voi myds muuttua ja sen tuoma impulssi on valaistuksen

muutoksen jalkeen erilainen.



Usein nama impulssit ovat siis tiedostamattomia ja myds niihin reagoiminen on
useimmiten tiedostamatonta, mutta vaistonvaraista eli siis intuitiivista. Kirjassaan
Intuition voima Philip Goldbergin mukaan intuition perusmerkitys on "kyky tietaa
suoraan, kayttamattd rationaalisia prosesseja” (Goldberg 1985, 29). Intuitiivisessa
reagoinnissa reaktio tapahtuu siis valittémasti kaymatta lapi ajattelun analyyttista
prosessia. Impulssista ja siihen reagoimisesta kirjoittaessani tarkoitan siis useimmiten
tiedostamatonta impulssia ja siihen reagointia joka tapahtuu musiikillisessa hetkessa

intuitiivisesti.

Itse koen ndiden tapahtumien liittyvan niin sanottuun Flow-kokemukseen eli
kokemukseen ja tunteeseen siitd kuin musiikki ikdan kuin virtaisi soittajasta lapi. Hanna
Holma kiteyttdd Flow-kokemukseen liittyvédn tunnetilan ja sen merkitysken
opinnaytetydnsa johdannossa: “IIman Flow-kokemusta en nauttisi musiikista, en kokisi
soittoa itselleni tdrkedksi. Kokemus saa minut tuntemaan syvaa iloa elamastd.” (Holma
2009, 2.) En siis keskity analysoimaan soittoani minkaan tietyn musiikkityylin valossa,
koska en koe olevani genresidonnainen soittaja. Otan inspiraatiota ja vaikutteita

sellaisesta musiikista, mika liikuttaa minua tunnetasolla genreen katsomatta.

1.2 Musiikillinen polkuni

Musiikillinen polkuni on ollut varsin monimuotoinen niin hyvassa kuin pahassakin.
Hyvassa siind mielessa, ettd olen jo nuorena soittanut ja opiskellut samaan aikaan
kolmea instrumenttia: bassoa, selloa ja tuubaa, mikda on laajentanut musiikillista
nakokenttdani. Pahassa taas siind mielessa etten ole tdysin keskittynyt vain yhteen
instrumenttiin, mikd on hidastanut kehitystdni ndiden instrumenttien hallinnassa.
Taman lisdksi viela se ettd olen aina ollut varsin laiska harjoittelemaan yksin. Sen
sijaan olen ollut todella aktiivinen kaikenlaisessa yhtyetoiminnassa. Olen soittanut seka
kevyttd taidemusiikkia pienyhtyeistéd big bandeihin etta klassista musiikkia kuoroista
kamariorkesteriin. Olen siis aina ollut varsin yhtyeldhtékohtainen muusikko ja musiikin

mukanaan tuoma sosiaalisuus on viehattanyt minua siind missa itse musiikkikin.

Kaiken taman sillisalaatin jalkeen olen aivan muutamina viime vuosina alkanut 16ytaa

omaa taiteellista nakemystani sekd padinstrumenttiini sahkobassoon ettd siihen



millaista musiikkia juuri mina, Miikkael Anttila, haluan tehda ja soittaa. En ole yhden
ainoan musiikkityylin julistaja, mutten tarkoita silld mydskaan sitd, ettd kaikesta
musiikista tarvitsisi pitda. Minulle tarkeintd on tunne. Jos jokin musiikki liikuttaa
sisallani jotakin, ei ole mitdan valia mitd tyylisuuntaa musiikki edustaa. Toisaalta taas
ounastelen sitd, miksi jokin musiikki ei heratd minussa tunteita. Ajattelen, ettei ehka
vield ole sen musiikin hetki liikuttaa minua. Ehka joskus tulevaisuudessa tuo musiikki

tulee olemaan elamaa suurempi kokemus.

Talla paletilla on yksi ja tarkein paavari ja se on tunne. Kun lapsuuden ystavani ja
yhtyeen kosketinsoittaja Pauli ja laulajamme Anni-Elif soittivat minulle ensimmaisen
poppipandillemme tekemansa savellyksensa minuun iski voimakas ja lammin riemun
tunne. Sellainen tunne etta lopulta lauloimme ja tanssimme ja joimme viinid. Taman

tunteen saattelemana kirjoitan nyt opinnaytetyotani tasta yhtyeesta ja sen musiikista.

2 Minor De Luxe

Miikkael Anttila — basso, taustalaulu
Anni-Elif Egecioglu — laulu

Pauli Lyytinen — koskettimet, taustalaulu
Juha Rasanen — rummut, taustalaulu

Sigurdur Rdgnvaldsson — kitara, taustalaulu

Minor De Luxe on yhtye, joka on saanut nimensa ldhes rikkindiseltd 70-luvun
sahkdurulta, jolla bandin ensimmainen biisi on savelletty. Tama sympaattisella tavalla
rupinen vanha urku on taynna arvokkuutta ja iloa. Taydellinen esikuva yhtyeellemme
joka tassa prosessoidun popmusiikin maailmassa pyrkii 16ytamaan tiensa ihmisten
tietoisuuteen vanhalla kunnon soiton ilolla ja tuoreilla musiikillisilla nakemyksilla.
Tarkoituksena on siis tehdd popmusiikkia tuoreella ndkemykselld vanhoja perinteita

kunnioittaen.



2.1 Bandin perustaminen ja yhteiset vaikutteet

Minor De Luxe otti ensi askeliaan pitkin syksya 2009, kun Paulin kanssa useaan kertaan
keskustelimme, ettd olisi mahtava soittaa pitkasta aikaa samassa bandissa. Molemmilla
oli visio tehda tanssittavaa hyvan mielen popmusiikkia, joka kuitenkin olisi musiikillisesti
kunnianhimoista ja kestavaa. Nykypaivan popmusiikin tarjonta, eritoten radiossa, nojaa
soittolistoihin kertakdyttdhitteineen. Taman ilmién vastakohtana tavoitteeseemme
kuului alusta lahtien tehda musiikillisesti kokonaisvaltainen albumi. Heti kattelysta
molemmat myds tiesimme, ettd bandilldmme tulisi olla mahdollisimman vahva

ominaissoundi ja ettd kaikki bandin jasenet lisaksi laulaisivat.

Aluksi fiilistelimme taté bandia kolmestaan Paulin ja Anni-Elifin kanssa ja pian aloimme
pohtia  instrumentaatiota. = Pohdintamme  johti  yksimielisesti  viisihenkiseen
kokoonpanoon. Rummut, basso, kitara, koskettimet ja laulu. Kitaraan paatimme kysya
islantilaista Sigurdur Rdgnvaldsonia, joka oli aiemmin jo soittanut Paulin kanssa
samassa bandissa Goteborgissa ja rumpuihin Juha Rdsastd, jonka kanssa olin itse

hiljan soittanut koulussa useissa produktioissa.

Yhtyeen yhteissoundin olennaiseen muodostumiseen kuului vaikutteiden ottaminen jo
olemassa olevilta bandeilta. Inspiraation ldhteind olemme tiedostaen tai tiedostamatta
kayttaneet lukuisia padosin alternative- ja indiemusiikkigenren yhtyeitd ja artisteja,
kuten Arcade Fire (The Suburbs 2010, aanite), Deerhoof (Friend Opportunity 2007,
aanite), Dirty Projectors (Bitte Orca 2009, aanite), Jim O'Rourke (Eureka 1999, danite)
Little Dragon (Machine Dreams 2009, aanite) Loney Dear (Loney Noir 2005, aanite)
Micachu (Jewellery 2009, danite), Salem Al Fakir (Astronaut 2009, aanite), Sufjan
Stevens (Illinois 2005, aanite). Perinteisempia innoittajia ovat olleet mm. The Beatles
(Rubber Soul 1965, aanite), Queen (A Night At The Opera 1975, aanite), Stevie
Wonder (Hotter Than July 1980, aanite).



2.2 Biisien savellykset

Yhtyeen savellyksista vastaavat padosin Pauli, Anni-Elif ja Sigurdur, mutta ilmapiiri on
hyvin hedelmallinen myds yhteissaveltémiseen ja joitain raakilebiiseja onkin syntynyt
yhteissoitosta kummunneista idoista. Itse olen aloittanut kahden biisiin saveltamisen,
mutta koska en ole kovin kokenut biisinkirjoittaja, toin nama ideat treeneissa esiin ja
savelsimme biiseja yhdessa eteenpdin. Talle EP:lle ei vield tullut savellyksiani.

Sanoituksista vastaa paaosin Anni-Elif.

2.3 Bandin treenimetodi

Bandin, jonka jokainen jasen on kiireinen omalla tahollaan, on erittdin haastavaa sopia
yhteisia treeniaikoja. Ennen aanityksia ehdimme kuitenkin harjoitella viitend eri
sessiona, muutaman paivan tehokkaissa ryppadissa. Hommasta hieman hankalampaa
teki se, ettd kitaristimme Sigurdur asuu Tukholmassa. Jarjestimmekin sielld kesalla

2010 yhdet kolmipaivaiset treenisessiot.

Vaikka bandin treenaaminen oli vuoden aikana hajanaista ja tauot treenien valilla olivat
pitkid, olivat harjoituksemme kuitenkin tehokkaita useamman pdivan intensiivisessioita
ja koen, ettd tama oli hedelmallinen tapa treenata. Kun muutaman pdivan ajan
jokainen fokusoitui vain ja ainoastaan yhteen bandiin, antoi se syvyytta bandin

soundiin, biiseihin ja jokaisen omaan soittoon yhtyeessa.
Itse pidan tastd treenimuodosta. Muutaman paivan intensiiviharjoittelulla paitsi oppii

tuntemaan muita soittajia uudessa musiikillisessa ymparistossa, myds syventdd omaa

suhdettaan kyseiseen musiikkiin, biiseihin ja kanssasoittajiin kyseisessa yhtyeessa.

3 Aénitysten suunnittelu

Yhtyeen alkumetreilld muodostui sellainen linjaus, ettd tulisimme tekemaan aanitteen

ennen kuin suuntaisimme keikoille esittémaan musiikkia. Padasyyna tahan paatdkseen



oli jokaisen bandin jasenen keikka- ja opiskelukiireet ja aktiivinen puuhastelu myés
muiden projektien parissa. Oli helpompaa pitda tahtdimessa aanityksia ja sopia
aikatauluja niiden mukaan kuin alkaa jarjestdada hatdisen epdselvaa kiertuetta.

Aanitysten ajankohdaksi saimme sovittua vuoden 2011 ensimmaisen kokonaisen viikon.

Aanitysstudioksi ehdotin muille béndin jasenille Kulttuuritalon Alppisalia. Alppisalista tuli
sattumien kautta kevaalla 2009 mm. Belle Whon, jossa soitin silloin bassoa, Rubikin ja
Kastorin treenikdmppa ja sinne rakennettiin tarkkaamo &anittémista varten. Kuulin
sielld danitettya Rubikin Data Bandits -EP:t3, seka Belle Whon uutta materiaalia ja olin
vakuuttunut, ettd tila sopisi mainiosti myés Minor De Luxelle kaavailluille danityksille
(Data Bandits 2010, &&nite). Aanittdmaan ja miksaamaan pyysimme Sampsa
Vaataista, jolla oli kokemusta Alppisalin akustiikasta aanityskdytéssa silla han oli

aiemmin jo aanittanyt alppisalissa mm. omaa bandidaan Rubikia.

3.1 Aanitykset

Aloitimme aanitykset maanantaina 3.1.2011 ja suunnitelmissamme oli aanittaa
sunnuntaihin mennessa seitsemdan biisiin  komppipohjat, paallekkdisaanitykset,
taustalaulut ja Annin laulut. Adnittdjamme Sampsan arkityokiireistd johtuen &&nitykset
ajoittuivat iltapdiva viidestéa puolille 6in, lukuun ottamatta loppiaistorstaita ja
viikonloppua. Naista puolittaisista aanityspaivista huolimatta pysyimme aikataulussa
pohjien, paallekkdisdanitysten ja taustalaulujen suhteen. Annin lauluja saimme
aanitettya viiteen biisiin, mutta loput raidat jaivat odottamaan purkitusta myéhemmalle

talvea, silld hanen piti Iahted Sveitsiin kiertueelle sunnuntaina.

Pyrimme saamaan On & On EP:lle oivaa vanhanajan soittamisen meininkia.
Vanhanajan soittamisen meiningilla tarkoitan, ettda aanittdisimme mahdollisimman
paljon instrumenttiraitoja yhdessa yhtd aikaa soitettuina. Paadyimme aanittdmaan
rummut, basson ja kitaran samaan aikaan ja koskettimet ja laulut myéhemmin
padllekkaisaanityksind. Talld tavoin tavoittelimme eldvan ja orgaanisen kuuloista

soundimaailmaa kappaleisiin.

Aloitimme sessiot Paulin biisilla Going Home joka jai ensimmaisen paivan ainoaksi

tekeleeksi. Tiistaina pistimme purkkiin niin ikddn Paulin kappaleen Thinking Land.



Keskiviikkona jatkoimme Thinking Landin monumentaalisen loppuosan parissa ja
mydhemmin samana iltana naulasimme Sigurdurin biisin Here I Am. Torstaina aamulla
aloitimme biisilla On & On, jota yritimme jo edellisend iltana saada purkkiin varmana
nakkina, mutta joka osoittautui liian haastavaksi naulata keskelld yéta pitkan paivan
uuvuttamana. Hyvin nukutun yén jalkeen biisin pohjat soljahtivat narulle niin etta
heilahti ja aanitimme loppupadivan siihen paallekkaisadnityksia. Perjantaina tydstimme
Annin teoksen When No One Knows paallekkdisaanityksineen ja lauantaina kappaleet
People So Afraid Of Changes ja Siggin toistaiseksi nimedamattéman balladin, joista
kumpikaan ei loppujen lopuksi paatynyt EP:lle. Lauantai-iltana danitimme niin ikaan

Annin lauluja. Lauluosuuksia vaille jaivat On & On seka Siggin balladi.

3.2 Miksaukset

Ensimmaiset miksaussessiot saimme jarjestettya helmikuun  ensimmaisena
viikonloppuna ja viikonlopun jalkeisena tiistaina. Aloitimme nama miksaussessiot tosin
aanittdmalld lisda. Adnitimme Annin lauluja muutamaan biisiin mm. biisiin On & On,
josta puuttuivat kaikki lauluosuudet lukuun ottamatta biisin valiosan yhteislaulantaa,
jonka ehdimme laulaa miehissa edellisten aanityssessioiden paatteeksi. Sunnuntaina
saimme miksattua miksauskopissa vietetyn neljantoista tunnin aikana biisit Here I Am,
Going Home ja Thinking Land ja tiistaina miksasimme jaljelle jaaneet biisit On & On ja

When No One Knows.

Itse miksausta naissa sessioissa viivytti sekd kappaleiden editointi, joka oli jaanyt
tekemattd edellisten aanitysten paatteeksi, ettd Alppisalin pikkuruisen miksauskopin
hapenpuute. Saimme kuitenkin kappaleet miksattua siihen kuntoon, ettd pystyin alkaa
ty6stéamaan opinndytety6téni niiden pohjalta. Lopulliset miksaukset toteutimme
kahdessa paivassa toukokuun 2011 toisella viikolla. Kdvimme nadiden kahden padivan

aikana kaikki viisi kappaletta tarkasti lapi ja saatoimme miksaukset paatokseen.



4 Ajatuksia musiikista ja bassonsoitosta

Pureudunpa hetkiseksi tutkiskelemaan kuinka itse ajattelen musiikista ja bassonsoitosta

ja hautomaan asioita, jotka ovat vaikuttaneet minuun muusikkona.

4.1 Muutamia sanasia ajatusmaailmastani basson roolista bandissa

Hyvaan basismiin kuuluu ensinnd maaratietoisuus. Maaratietoisuudella tarkoitan paitsi
kappaleiden osaamista ja esittamista vakuuttavasti my6ds maaratietoista reagoimista

hetkellisiin musiikillisiin tai ulkomusiikillisiin impulsseihin.

Toinen asia mitd pidan tdrkedand on oman tontin ymmartdminen ja sen maaston
tunteminen. Kokonaisharmoniassa bassosavel on yleensa aanikuvassa alimpana ja
maaraa sen paadlle soitettavien savelten suhteet ja niistd muodostuvan harmonian
luonteen. Jos maalatessa taiteilija vaihtaa pohjavaria, vaikuttaa se myds pohjavarin
padlle tuleviin muihin vareihin. Tontin ymmartamisella tarkoitan tdman edelld mainitun
harmonisen asian tiedostamista. Kun sen tiedostaa on kokonaiskuvan savyttaminen

hallittua ja erittain sallittua.

Kolmantena seikkana tulee basistin ja rumpalin rytminen varmuus. Rytmisesti basso
muodostaa rumpujen kanssa koko muulle bandille rottinkikorin, jossa muiden munat
makaavat mukavasti heinien paalla. Jo aiemmin mainittu madratietoisuus patee
vankasti my6s taman korin punomiseen. Jos korissa on heikkoja ja l6ysid saumoja
saattavat munat putoilla korista omia aikojaan. Naiden saumojen ldysaaminen ja
raottaminen on toki myds mahdollista. Se tuo vaaran tuntua musiikkiin ja luo
jannitteen. Sauman raottaminen on kuitenkin tietoinen riski ja harmitus on suuri, jos
jannite purkautuu munan putoamiseen, mutta nautinto sitédkin suurempi, jos jannitteen

saa purettua pitamalla kaikki munat ehjina korissa.

4.2 Jarkisoitto vastaan tunnesoitto

Tahanastiselle muusikon uralleni on tullut vastaan jos minkdmoisia produktioita. Niista

kateen on jaanyt yhta ja toista, mutta paallimmaisena on vahvistunut kokemus siitd,



ettd muusikon ja basistin hommia tulee tehty kahdella eri tavalla: jarkiperdisesti tai
tunneperadisesti. Jarkiperdisia hommia ovat niin sanotut tydkeikat. Nailld keikoilla
soitettava musiikki ei valttamattd itsessaan juurikaan innosta, joten usein tulee
soitettua jarkiperaisia ja tyylimukaisiksi opeteltuja bassolinjoja. Esimerkiksi soittaessani
taustamusiikkia cocktail-kutsuilla en koe tarvetta laittaa koko taiteellista antiani téhan
esiintymiseen, vaan pidan bassolinjani mieluummin musiikin tyyliin ja tunnelmaan

sopivina.

Vastakohta tdlle jarkisoitolle on tietysti tunnesoitto, jota itse pidan kaikkein
mielekkdimpand tapana elda musiikkia ja tyoskennelld musiikin parissa. Tunteella
soitettaessa aikaisemmin opittu musiikinteoria katoaa pdasta ja musiikki kumpuaa
itsestéd ja virtaa instrumentin [dpi vaivatta sen enempdd soitettavia aania
analysoimatta. Lisdksi voidaan saavuttaa niin sanottu flow-tila. Flow-tilan
saavuttaminen esimerkiksi keikan aikana on orgastinen kokemus ja tasta

kokemuksesta saa uskoa ja innostusta omaan soittoonsa.

Vaikka kykenen soittamaan keikan molemmilla metodeilla, pyrin valitsemaan silti
mieluummin produktion, jossa voin soittaa tunneperdisesti ja sellaista musiikkia josta
nautin. Rakastan sitd tunnetta ettd voin seistd jokaisella solullani jokaisen soittamani

aanen takana.

Omaan ajatusmaailmaani ovat ajan kuluessa alati enemman vaikuttaneet James
Jamersonin sanat "If you don't feel it, don't play it”, jotka kuulin hdnen poikansa James
Jamerson Juniorin sanovan Standing in the Shadows of Motown —basso-opuksen play-
along raidalta ollessani nuori bassonsoiton opiskelija (Jamerson 1989, aanite). Koen
nama sanat hyvin viisaiksi. Olen huomannut, etta nuo sanat kiteytyvat usein sellaisissa
tilanteissa, kun yrittda soittaa jotain hienoa, tuntematta sitd kuitenkaan kehossaan silla
hetkelld. Se hienouden yritys kuulostaa yleensd aina paalle liimatulta sutaisulta.
Musiikki tapahtuu hetkissa ja siind hetkessa, joka koostuu naista hetkistd, on joku tietty
tunnetila. Jarki on vain esteend siind vaiheessa, kun ollaan tunnetilassa. Siihen

perustuvat mielestani nama James Jamersonin sanat ja niiden viisaus.



10

4.3 Omat vaikutteet

Oman basistillisen junamatkani varrella olen pysahdellyt useilla asemilla. Toisilla
asemilla olen viipynyt pidempaan, toisilla taasen vain pistaytynyt. Vaikkakin suurimman
osan vaikutteistani olen ottanut muilta basisteilta, niin olen pyrkinyt olemaan
sulkematta pois mitdan, mika voisi herattdd minussa mielenkiintoa tai liikuttaa minua
tunnetasolla. Antaakseni osviittaa suurimmista vaikuttajistani listaan ensiksi basisteja
kahdelta eri aikakaudelta, varhaiset seka myohemmat merkittdvat vaikuttajat. Toiseksi

soittajia jotka katson inspiroineen minua Minor De Luxe —yhtyeen basistina.

Varhaisen kauden vaikuttajista tarkein on Red Hot Chili Peppers -yhtyeen basisti Flea.
Hanen vahva, jopa harski, tyylinsd soittaa bassoa etenkin Red Hot Chili Peppersin
ldpimurtoalbumilla Blood Sugar Sex Magik vaikutti minuun suuresti teinind (Blood
Sugar Sex Magik 1991, aanite). Toinen tarked esikuvani on Jamiroquain basisti Stuart
Zender. Varsinkin bandin kahdella ensimmaisella albumilla minuun vaikutti hanen
kykynsa sovittaa todella melodisia ja rytmisesti vahvoja ja svengaavia bassolinjoja,
kuten bassolinja biisissa Space Cowboy albumilla The Return Of The Space Cowboy
(The Return Of The Space Cowboy 1994, danite). Jo aiemmin mainitun Rock and Roll
Hall of Fame:iin vuonna 2000 lisatyn legendaarisen Motown-sessiogurun James
Jamersonin bassolinjoihin tutustuin teinind bassotunnilla, kun opettajani antoi
musiikkileirilld [aksyksi hanen bassolinjansa Marvin Gayen kappaleesta What’s Going On
(The Rock and Roll Hall of Fame Museum, www). Tastda James Jamersonin
bassolinjasta tuli merkittavin yksittdinen harjoittelemani bassolinja ja inspiroidun siita

vield tandkin paivana (What's Going On 1971, aanite).

My6hempien vaikuttajien kdrkeen mainitsen The Beatlesin Paul McCartneyn.
Parikymppiseksi asti olin tottakai tiennyt The Beatlesin, laulanut ja soittanut heidan
biisejaan ja soittanut teinind yhdessa Beatles-musikaalissa, mutten varsinaisesti ollut
tutustunut heidan tuotantoonsa hitteja lukuun ottamatta. Ensimmainen kokonainen
albumi minkd kuuntelin edelld mainitulta yhtyeeltd oli Revolver ja jo sen avausraita
Taxman avasi silmani talle ilmidlle nimeltd Beatles ja sen kiistamattémalle musiikilliselle
suuruudelle (Revolver 1965. Aanite.) Olen tdméan levyn kuuntelupdivastd lahtien
inspiroitunut  kosolti McCartneyn poikkeuksellisen melodisesti innovatiivisesta

bassonsoitosta. Tool-yhtyeen Justin Chancellorin soittoon tutustuin vuonna 2006 kun
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yhtye julkaisi albumin 10 000 Days (10 000 Days 2006, aanite). Olin tatéd ennen jo
omistanut yhtyeen aiemman albumin Lateralus, mutta tutustuminen siihen oli jaanyt
pintaraapaisuksi (Lateralus 2001, &anite). 10 000 Days kuitenkin teki minuun
vaikutuksen ja Justinin innovatiivinen efektien kayttd levylld saattoi minut tutkimaan

efektien maailmaa.

Minor De Luxessa soittotapaani kuvaa parhaiten pokkeldbasismi. Pdkkelébasismlla
tarkoitan suoraviivaista, kulmikasta ja jopa rujoa soittotapaa ja sen mukaista soundia.
Soundissa on kuultavissa selkeasti, jopa ylikorostetusti yksittdisen aanen atakki seka
aaneen kohdistettu eldimellinen energia. Soittotavassa rytminen fiilis painottuu soitossa
iskuille, mikd saa bassolinjan kuulostamaan laatikkomaiselta. Laatikko, puu, pokkel6.
Soittotyylind pokkeldbasismi itselleni kiteytyy The Killersin Jenny Was a Friend of Mine
—biisin intron bassolinjassa (Hot Fuss 2004, danite.) Kun ensimmaista kertaa kuulin The
Killersia radiosta se ei hetkauttanut minua juurikaan. Biisi oli Somebody Told Me ja se
pikemminkin arsytti silloista rytmimusiikin opiskelijaa kuin ihastutti. Muutaman vuoden
kasvun jalkeen ollessani Thaimaassa reissussa kaverini laittoi autossa soimaan The
Killersin debyyttialbumin Hot Fuss. Sen avausraita Jenny Was a Friend of Mine iski
puun takaa ja samaistuin sen intron bassolinjaan saman tien. Kuten jo aiemmin
ilmaisin ndyrd suhtautuminen musiikkiin on tarkeda. Aiemmin inhoamani bandi iski

yllattden ihon alle jattden Iahtemattéman vaikutuksen.

5 Minor De Luxe EP

EP:lle pdatyi viisi kappaletta, joiden koimme olevan kaikkein valmiimpia
promotarkoitukseen. Miksaukset ovat vield alustavia ja ne tulevat varmasti vield
muuttumaan, kunnes olemme saaneet aanitettya albumillisen verran materiaalia ja
visioitua albumin kokonaissoundikuvan. Koen tdmanhetkiset versiot kappaleista
kuitenkin paivanvaloa kestavina ja oivina esimerkkeind bandin musiikista, soundista ja

energiasta.
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Bassoina aanityksissa minulla oli Fender Road Worn ‘60s Jazz Bass, jonka olin ostanut
vajaa vuosi ennen aanityksia ja siitéd oli tullut ehdoton paadinstrumenttini. Soundini
Minor De Luxessa nojaa hyvin pitkalti tdhan instrumenttiin. Toinen kayttdmani basso oli
puoliakustinen hiotuilla kielilld varustettu Duesenberg Starplayer Bass. Soitin
aanityksissa tata instrumenttia kahdessa biisissa, joista toinen, When No One Knows,
paatyi itse EP:lle. Vahvistimena kadytin vuoden 1971 Fender Bassman 100 -
putkivahvistinta sekd parina tille Ampeg 410 HE -bassokaiutinkaappia. A&nitimme
basson kahdelle raidalle, toiselle raidalle mikrofonilla &anitetty vahvistinsoundi ja

toiselle suora basson signaali DI boksin lapi.

En kokenut tarpeelliseksi kayttda mitdan efekteja aanitystilanteessa, koska efektien
lisddminen mydhemmin miksausvaiheessa olisi jarkevampda ja antaisi enemman
tuotannollisia vaihtoehtoja. Miksauksessa lisdsimmekin bassoraitoihin saréa ajamalla
suora linjasoundi Rooster-etuasteen lapi. Hain etuasteesta tietoisesti mahdollisimman
harskin sartn, jotta efekti tulisi tarvittaessa paremmin kokonaisadnikuvassa Ilapi

vahvistinsoundia ja etuasteen lapi ajettua linjasoundia yhdistellessa.

Aion siis ryhtya ruotimaan soittoratkaisuihini johtaneita tekijoita eli musiikillisia ja
ulkomusiikillisia impulsseja ja niihin reagointia. Koska tadma on toiminnallinen
opinnaytetyd ja tahan on liitettynd olennaisena osana aanite, jota kuuntelemalla teen
tata analyysid, en aio analyysissa keskittya selittdmaan linjojani yksityiskohtaisesti aani
kerrallaan, vaan ne ovat jo olemassa edelld mainitulla aanitteelld seka tekemillani
transkriptioilla ja nuotinnoksilla. Pureudun my6s bassosoundillisiin asioihin, joiden
selittéminen ilman auditiivista esimerkkia olisi kuin keittaminen ilman kattilaa. Musiikki

puhukoon puolestaan.

5.1 On &On

Kappaleesta On & On koko Minor De Luxe yhtye sai alkunsa, joten aion kasitella sita
ensimmaisend. On olemassa biiseja, joiden sovittamiseen basistin ndakdkulmasta ei
tarvitse nahda juurikaan vaivaa, vaan bassolinja saveltaa itse itsensa. Nain kavi tdman
kappaleen osalta. Ensimmaistd kertaa kuultuani kappaleen Paulin ja Annin esittémana

pelkan halvan sahkdurun saestyksella soi bassolinja saman tien paassani.
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Sdkeistdon runkona toimii heti sen alussa kuultava kahdeksasosia naulaava Lo-Fi
urkulinja. Bassolinjan rakentuminen tapahtui ei niinkaan tiedostaen, vaan alitajuisesti
urkulinjan inspiroimana. Urkulinjassa itsessadan olevien savelkulkujen alle oli loogista
soittaa niitd kulkuja mukailevaa bassolinjaa lukuun ottamatta ensimmaistd sakeistda,
johon kaipasin jotain jannitettd ja sain sita pitamalld bassolinjan staattisena samoissa
savelissa sdakeiston harmonialinjan alla. Rytmisesti bassolinja pyorii neljan tahdin
sykleissa, joista ensimmaisessa tahdissa esittdytyy koko linjan sekd rytminen ettad
melodinen motiivi. Yksinkertaisuudessaan se on melodinen, aggressiivinen ja ilmava ja
kdy vuoropuhelua laulumelodian kanssa. Vasta nadin jalkikateen analysoituna huomasin

tdman vuoropuhelun.
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Kuvio 1. Basson ja laulun vuoropuhelu kappaleessa On & On.

Mielestani esimerkiksi tdma osoittaa, miten musiikki itsenaan toisinaan virtaa ihmisesta

|api sitd enempaa analysoimatta vaan pikemminkin intuitiivisesti.

Kertosakeen bassolinjan melodinen motiivi rakentuu niin ikddn koskettimien soittamista
sointuhajoksista ja sisaltdd kromaattista aanenkuljetusta. Se antaa musiikille enemman
jatkuvuuden ja loogisuuden tunnetta. Rytmisesti kertosde on perinteisempaa
diskohtavaa neljasosien junttaamista iskullisille tahdin osille ja takapotkujen
poimimiseen oktaavia tai kvinttia ylempaa. Tama tuo luontaista ajoa ja eteenpadin
menevyytta kertosakeelle vastakohdaksi sdkeiston ilmavampaan ja harvarytmisempaan

soitantaan ja nostaa kertosékeen energiatasoa.

Valiosa perustuu yksinkertaiseen yhteislaulumelodiaan ja sen alla intensiteetiltdan alati
kasvavaan musisointiin. Osan bassolinja alkaa toisella kierrolla pitkilla aanilla ja siirtyy
sen jalkeen pariksi kierroksi rumpujen tomikompin inspiroimaan polyrytmiseen kuvioon.
Intensiteetin maksimointi ja bassolinjan polyrytminen jannite purkautuvat viimeisella

kierrolla eteenpdin menevaan kahdeksasosa-ajeluun.
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5.2 Going Home

Going Home oli uusin Paulin savellys, minka treenasimme vasta muutamia paivia ennen
aanityksia treenisessioissa mokilla Riistavedella. Kappaleen oktaavibassolinjan runko oli
jo valmiiksi savelletty biisiin, joten itselleni jai ainoastaan sen sovittaminen itseni
kuuloiseksi. Se muuttuikin aavistuksen alkuperdisestéd samalla kun biisin rakenne

kehittyi nykyiseen muotoonsa, mutta punainen lanka oli siind kuitenkin valmiina.

Alun perin olin sovittanut sakeistét niin, ettd soittaisin ensimmaisen sakeistdn
bassolinjan Roland Saturn 09 -analogisyntetisaattorilla ja sahkébasso tulisi tuplaamaan
saman bassolinjan toiseen sdkeistéon. Komppipohjia aanitellessa soitin  kuitenkin
ensimmaiseen sdkeistdon sdahkobassolla pitkiin @aniin pohjaavan bassolinjan ja
kappaleiden editointivaiheessa ensimmaisen sadkeistdn synabassolinja  kuulosti
kokonaisuuteen ndhden irralliselta ja korvasimme sen komppipohjaan soittamallani

sahkdbassolinjalla.

Kappaleen bridgeosassa rummut soittavat polyrytmistd kuviota, johon vastaamme
kitaran kanssa suoralla ja eteenpdin puskevalla kahdeksasosalinjalla. Bridgen joka
neljas tahti on tahtilajissa 34 ja sen paalle oli savelletty kaikille soitettavaksi tarkoitettu
lyhyt yléspain nouseva melodia, mutta sovitettaessa sain idean soittaa melodialle

vastamelodia eli alaspain meneva bassolinja.

Laulu

Basso

Kuvio 2. Laskeva vastamelodia bassolinjassa kappaleessa Going Home.

Viimeisellda kerralla kun tama vastamelodia tulee bridgessda, soitan sen oktaavia
alempaa, jolloin bassolinja johdattaa itsensa luonnollisesti kertosdakeen bassolinjan

oktaavialaan.
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Kertosdkeen bassolinja on aika lailla perustavalaatuista neljdsosadiskopumputtelua.
Niin kuin bridgessa ennen kertosdetta niin kertosakeessakin joka neljas tahti on 34
tahtilajissa. Pyrin bassolinjassa valttamaan téaman tahtilajimuutoksen erityista
painottamista, koska koin, ettd muutos kuuluu sitd ympardivaan musiikkiin niin

luontevasti eika vaadi erillista huomioarvoa.

5.3 When No One Knows

When No One Knows oli kenties tahan astisista Minor De Luxen biiseistéd haastavin seka
yhtye- ettd yksilosovitukseltaan. Pauli oli saveltanyt sakeistddn bassolinjan, jota han
itse soittaisi elektronisella syntetisaattoripuhaltimellaan EWI:lla. En kokenut
tarpeelliseksi tuplata tata linjaa, koska siind oli karaktdaria jo riittdmiin itsessaan
tayttamaan basson tontin, joten rakensin bassolinjani sen sijaan Sigurdurin soittaman

kitaralinjan kaveriksi muodostamaan melodisrytmisen, staattisen kudoksen.

Siahkokitara

Siahkbasso

EWI Basso

Kuvio 3. Ote kitaran ja basson yhteisestd kudoksesta EWI -bassolinjan paalla kappaleessa
When No One Knows.

Tassa kudoksessa basson olennaisena soundina on oikealla kadellda vaimennettu ja

plektralla soitettu puoliakustisen Duesenberg Starplayer -basson pydrea soundi.

Inspiraation alkuldhteend soundille on Paul McCartneyn The Beatlesin mydhempien
aikojen bassosoundi. Myohemmilla ajoilla tarkoitan yhtyeen levyja, jotka ovat
ilmestyneet vuonna 1965 ilmestyneen Rubber Soul -albumin jadlkeen edelld mainittu
albumi mukaan luettuna. Vaikkakin suurin osa tdman aikakauden bassoraidoista onkin
soitettu Rickenbackerin 4001S -bassolla, joka on tavallinen niin sanottu lankkubasso eli

ei siis puoliakustinen, sen soundi hiotuilla kielilld on hyvin akustinen ja pyorea. (Babiuk
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2001. 172-173) Hyvana esimerkkind tastd soundista kdy esimerkiksi bassoraita
kappaleesta Something The Beatlesin levyltd Abbey Road (Abbey Road, 1969.)

Sdkeistdn jalkeen musiikki muuttuu ilmavammaksi, ldhes rubatomaiseksi ja koin ettei
tama osa tarvitse bassoa laisinkaan ottaen huomioon seuraavan osan josta lahtee
intensiteetin kasvatus kohti kaksiosaista kertosdkeistoéa. Nostatuksessa rummut ja
kitara soittavat tasaista kahdeksasosa rytmiikkaa johon itse vastaan neljasosilla
aikaansaaden enemman jannitetta. Jannite purkautuu seuraava osan rubatomaisissa
laulun teksti@ ja rytmiikkaa mukailevissa iskuissa. Naiden iskujen jalkeiseen,
luonteeltaan painostavaan, kasvatusosaan soitan eteenpdin puskevaa tasaista
kahdeksasosarytmia. Aivan kappaleen lopussa kun sama osa tulee toisen kerran
lisdsimme kappaletta miksatessa bassoraitaan Rooster-etuasteella aanitettya fuzz-saré
—soundia, koska tdma osa kasvaa aanikuvaltaan erittdin massiiviseksi, enka halunnut

basson jaavan aanikuvassa jalkoihin.

5.4 HerelIAm

Sigurdurin biisia Here I Am oli helppo lahted treenivaiheessa sovittamaan. Siggi oli
tehnyt hyvélaatuisen demonauhan biisistd, jossa biisin rakenne ja tunnelma tuli varsin
selkeasti esille. Teimme kuitenkin joitain pienid muutoksia rakenteeseen. Muun muassa
lyhensimme yhta bridge-osiota saadaksemme biisin rakenteeseen paremmin iskevyytta.
Tunnelmaltaa Here I Am on hyvin diskohtava ja siitéd tulee itselleni mielikuva Rocky

Balboa —tyyppisesta 80-luvun hikinauha-montage:sta (YouTube, www.)

Sdkeistdn bassolinja pohjaa Sigurdurin saveltémaan kitaraosuuteen ja on rytmisesti ja
melodisesti ldhes identtinen sen kanssa, lukuun ottamatta pienta pdkkelébassomaista

oktaavidiskobassomaustetta.

Kitara

Basso

Kuvio 4. Kitara- ja bassolinja kappaleessa Here I Am
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Bridge-osaan tultaessa musiikin tunnelma muuttuu ilmavammaksi ja Juhan
rumpukomppi vaihtuu puolitempoon ja tédhan reagoiden soitan legatomaisia ja

eteenpadin vievia neljdsosia.

Kun olimme jo aanittaneet biisiin komppipohjan ja Paulin koskettimet, minusta tuntui
ettd kertosaettd edeltavat iskut kaipasivat jotain lisda jotta ne tulisivat enemman esilla.
Mieleeni tuli idea soittaa kyseiset iskut bassolla rumpukapuloita kayttéen ja se toikin
iskuihin juuri kaipaamani harskiyden ja purevuuden. Itse kertosdkeen bassolinjan
groovea jouduin miettimaan aanityksissa, koska tuntui ettd se ei syystd tai toisesta
toiminut silld tavalla ku sitéd soitin. Bassolinjan danet pysyivat samana, mutta tulin
tulokseen pidentda kahden tahdin mittaisen fraasin ensimmaistd aanta. Jalkikateen
analysoituna pidensin aanen saman mittaiseksi kuin rummuista tuleva aukeavan hi-

hatin isku on.

5.5 Thinking Land

Thinking Landin pohjaraitojen aanittdminen oli ndiden sessioiden haastavin, mutta
palkitsevin suoritus. Paatimme soittaa ilman pulssia antavaa klikkia, jotta saisimme
biisin svengistd ilmavamman ja eldvdaisemman kuuloisen. Soitimme vain yhden oton
emmeka tarvinneet enempda silla saimme sekd soiton ettd tunnelman heti

ensimmaisella otolla kohdalleen.

Tama oli toinen biisi jonka bassolinja soi paassani jo kuunnellessani sitéd ensi kertaa
Paulin ja Annin urku-laulu duon esittdmana. Tamankin kappaleen sdkeistossa on
havaittavissa saman tyyppinen vuoropuhelu bassolinjan ja laulumelodian kanssa kuin

aiemmin kappaleessa On & On.
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Kuvio 5. Basson ja laulun vuoropuhelu kappaleessa Thinking Land.
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Kappaleen bridge-osaan mentdessa bassolinjan rytmiikassa tapahtuu pieni, mutta suuri
muutos. Pieni sikali, ettd rytmiikka muuttuu vain yhdelld kuudestoistaosalla. Suuri
sikali, ettd tama pieni muutos muuttaa linjan huomattavasti ilmavammaksi, kun tahdin

ensimmainen isku hengittaa juuri tarvittavan tovin pidempaan.
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Basso Bridge

Kuvio 6. Bassolinjan rytmiikan vertailu sakeistossa ja bridgessa.

Kappaleen kertosdkeeseen kuului savelletty bassolinja, jonka aanitin Roland Saturn 09
-syntetisaattorilla heti komppipohjan aanittdmisen jalkeen. Komppidanityksissa soitin
sahkdbassolla kuitenkin kertosakeisiin fiilispohjalta leijuvampaa bassolinjaa. Miksatessa
kertosakeitd paatimmekin olla kdyttamattd synabassoraitaa ja korvata se lahes taysin
filispohjalta soittamallani sahkdbassoraidalla. Koimme synabassolinjan olevan liian
staattinen ja rytminen tekija kertosakeen hengittdvassa tunnelmassa. Synabassoraita

kuuluu ainoastaan viimeisen kertosdkeen loppumetreilld vain aavistuksen.

6 Pohdinta

On kulunut noin puolitoista vuotta siitda, kun Paulin ja Annin kanssa lauloimme,
tanssimme ja joimme viinia uuden bandin perustamisen kunniaksi. Se vaikuttaa pitkalta
ajalta ja paljon on ehtinyt tapahtua siitd hetkestda tahan hetkeen. Olen kiertanyt
Suomen keikkaillessa idasta lanteen ja eteldstd pohjoiseen ja esiintynyt niin pienessa
hikisessa klubissa kouralliselle katsojia kuin 20 000-paiselle festivaaliyleisdlle. On ollut
hyvia aikoja ja huonoja aikoja. Olen lihonut, laihtunut ja taas lihonut. Minulle musiikin
ja bandipuuhastelujen parhaita puolia on se, ettei niiden parissa tallainen ajan
kuluminen tunnu niin pitkdltd mita se todellisuudessa on. Kaiken tdman hullunmyllyn
keskella kannan mukanani kourallista projekteja, jotka etenevat omalla painollaan.

Nama projektit, niiden parissa puuhastelu ja niissé mukana olevien henkildiden kanssa
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toteutettava musiikillinen leikki antavat minulle syyn toteuttaa tata hulluutta nimeltdan

muusikon ammatti.

Ryhdyin tekemaan opinnadytetydtani tuoreimmasta bandistani Minor De Luxesta, koska
se oli silld hetkella, vuoden 2010 lopussa, eniten ndista projekteista tapetilla. Olimme
menossa studioon, meilla oli hyvia biiseja, meilla oli vahva visio ja meilla oli huippu
fiilis. Ja minulla oli hyva fiilis, ettd opinnaytetyoni aihe selkeytyi paassani ja sain vihdoin

lyétya aiheen lukkoon.

Itse prosessi aanityksista ndiden kansien valiin oli samaan aikaan yllattavan helppo ja
yllattavan tuskallinen. Helppo siind mielessd, etta danitykset menivat toivotulla tavalla
ja meilld oli hauskaa aanitettd tehdessa. Helppo myds siind mielessa etten pitanyt
itseani juurikaan hyvana kirjoittajana ja olin ajatellut téman opinnaytetyon Kkirjallisen
osion suuritdisemmaksi kuin se olikaan. Luulin, ettd opinndytetyota tehdessa pitaisi olla
todella viisas, mutta ei se niin mennytkaan. Tydn tekemiseen riittikin vain se, etta on
utelias ja kiinnostunut aiheesta ja hyvaksyy sen ettei lopulta tieda aiheesta juuri
mitdan. Tama tietdmattdmyys taytti nama sivut tekstilld, ei viisaus. Nyt vain tiedan
vahan enemman ja kun katson ja luen tekstidni, voin hyvilld mielin taputella selkani

mustelmille tasta suorituksesta.

Tuskallinen tama prosessi oli taas siind mielessa, ettad kirjoittamiseni on erittdin hidasta
ja tuntuu kuin yhden sivun tekstin aikaansaaminen kestdisi ikuisuuden. Mutta
hyvaksyin taman hitauden itsessani. Olen muutenkin ihmisend pilkkua viilaavaa sorttia
ja usein liilan pikkutarkka yksityiskohtien suhteen. Tuskallinen tama tyd oli myds siina
mielessa, ettd analyyseja tehdessani kuuntelin keskenerdisia miksauksia kappaleista ja
mieleeni pulpahteli kokoajan parantamista vailla olevia asioita. Yhtena paivana biisit
tuntuivat liian hitailta taas sitten toisena liian nopeilta. Kolmantena paivana joku soundi
oli ihan kuraa ja neljantena parasta ikind. Olin menettdd uskoni monta kertaa seka
aanitteeseen, ettd tdhan opinndytetydhon, mutta niind hetkind palautin mieleen hetkia
bandimme yhteissoiton riemukkuudesta ja niistéd hetkissa studiossa, kun on soittanut
kokonaisen biisin ja sen bassoraidan tayteen sellaisia aania ettei niistéd yksikaan voisi

olla mikdan muu kuin se mita se jo on.
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Paadyin lahestymaan biisien ja oman soittoni tarkastelua inspiraatioiden, impulssien ja
intuitiivisen reagoimisen nakoékulmista. Nama asiat ovat mielestani olennaisia osia tata
musiikkiperinnettd johon olen saanut ajautua mukaan. En tiedd kuka lauloi
ensimmaisen laulun, soitti ensimmaisen danen tai taputti ensimmaisen rytmin, mutta
sen tiedan, etta niistd on lahtenyt kulkemaan tdma musiikin ilosanoman katkeamaton
ketju. Yksi lauloi laulun. Toinen toisti sen vahan pdin metsdad omana nakemyksenaan ja
kolmas toisti sen jo pdin metséaa menneen laulun vielda enemman pdin metsaa. Kun
sekin meni tarpeeksi pain metsaa verrattuna edellisiin laulun laulajiin oli se jo jotakin
aivan uutta verrattuna alkuperdiseen lauluun. Tarkoitan siis talla sita, etta
alkuperdisesta inspiraatiosta kumpuaa impulssien ja intuitiivisten reaktioiden kautta
uusia inspiraation lahteitd seuraaville tekij6ille. Koen suurta arvostusta tatd jatkumoa
kohtaan. Taman jatkuvuuden suuruuden tajuaminen saa oman osani tuntumaan vallan
pieneltd tassa valtavassa ketjussa, mutta silti en vaihtaisi mihinkdan tata osaani ja

siihen osaan liittyvia tunteita.

Koin onnistuneeni itse aanitteen tekoprosessissa seka etsiessani kyseiseltd aanitteelta
soittooni vaikuttaneita inspiraatioiden lahteitd ja intuitiivisten reaktioiden impulsseja.
Naiden lahteiden ja impulssien etsiminen ja pureutuminen itseeni soittajana olivat
sangen opettavaista puuhaa. Prosessin aikana tunnesoittoa pohtiessani tajusin kuinka
tarkeitd ovat myds musiikilliset tieto-, taito- ja kokemusperustat. Nama valmiudet
mahdollistavat sen, ettei aivojen tarvitse soittotilanteessa kuormittua ajattelemaan mita
soittaa, vaan voi keskittya aistimaan sen hetkistéd tunnelmaa sekda olemaan mieli ja
keho auki impulsseille ja intuitiiviselle reagoimiselle. Ldytdessani impulsseja
soitannollisille  ratkaisuilleni  kiinnitin eniten huomiota alitajuista laulumelodian
huomioimista omassa soitossani. Esimerkiksi kappaleissa On & On ja Thinking Land
olevat basson ja laulun vuoropuhelut kiinnittivat eritoten huomioni ja olin niista sangen
positiivisesti yllattynyt. Pureutuessa itseeni soittajana tajusin kuinka vahvasti olenkaan
tunnepohjainen soittaja, ja nojaan usein intuitioon niin biisien sovittamisessa, kuin

niiden esittamisessakin.

Aiemmin mainitsin tuskallisen tieni kuunnellessani keskenerdisia miksauksia bandimme
kappaleista ja kerroin kokeneeni epavarmuuden hetkia danitteestd ja sen sisallosta.
Saimme viimein Minor De Luxe On & On -lyhytsoiton miksattua aivan kevaan lopussa,

miltei kesan korvalla ja seison nyt jokaisen siina soitetun danen takana.
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