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aiheuttaman tunnekokemuksen. Sivutuotteena syntyi numeerisia menetelmia soitossa
kuultavissa olevien musiikin eri osatekijoiden kehittymisen visuaaliseen kuvaamiseen. Lisaksi
tyossa esitellaan joitakin Willisin tdssa soolossa useimmin kayttamia fraaseja ja sekvensseja.
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1 Johdanto

Tassa opinndytetytssa analysoin Gary Willisin soittamaa sooloa kappaleeseen "The
Necessary Blonde” (alkuperdisella aanitteelld raidan kohdassa 1'53"-3'03", liitteena
oleva aanite sisdltda vain soolon) Tribal Techin albumilta “Tribal Tech” (Relativity
Records, 1991). Analyysini keskittyy soolon tahdista 17 sen loppuun. Tassa ty®ssa

kaytan sanaa "soolo” tdssa merkityksessa.

Analyysissa on kaytetty hyvaksi danitteen pohjalta tekemadni nuotinnosta seka aani-
tetta itsedan. Menetelmani soolon analysointiin on ollut Iahtdkohdiltaan hyvin nhumeeri-
nen. Vaikka musiikki on verrattain abstrakti kasite, voidaan sita silti havainnollistaa
numeerisella informaatiolla mystiikan vahentdmiseksi. Talldin on kuitenkin otettava
huomioon riittdvdan monta musiikin osatekijada kokonaiskuvan hahmottumiseksi, jotta
analyysin tulos ei olisi ristiriidassa korvalla tehtdvien havaintojen kanssa. Tallaisen
syvaluotaavaan tutkimukseen minua on ajanut oma kiinnostukseni Willisin soittoon,

hanen tekniseen virtuositeettiinsa ja loistavaan tyylitajuunsa.

Harjoitellessani bassokitaran B-tutkintoa varten valitsin kyseisen kappaleen ohjelmis-
tooni ja aloin nuotintaa Willisin sooloa voidakseni opetella soittamaan sen. Huomioni
kiinnittyi soolon saannénmukaisuuksiin ja kehittelyyn. Valmistelin bassoklinikan
Helsingin musiikkimessuille syksylla 2010 aiheesta "Soolotranskriptioiden hyddynta-
minen omassa soolonsoitossa”. Klinikan pohjamateriaalina kaytin nuotinnostani Willisin
soolosta, minka jalkeen aloin kirjoittaa opinndytetydtani tutkimukseni syventamiseksi,

ikdan kuin hyvan aiheen tarkentamiseksi.

Levylld soittavat Scott Henderson (kitara), Gary Willis (basso ja syntetisaattorit), David
Goldblatt (kosketinsoittimet), Joey Heredia (rummut) ja Brad Dutz (perkussiot). Basso-
sooloa kappaleessa sdestdavat rummut, piano ja syntetisaattori, jossa on pad- eli matto-

tyyppinen aani.

Soolon analysointia varten on kappaleen ei-funktionaalisen harmoniamaailman vuoksi

otettu kayttéon sointulahtdinen lahestymistapa soolossa kaytettyjen savelten luokit-
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telua ja tilastointia varten. Tarkoitan talla sitd, ettd tarkastelen savelia suhteessa niita
kulloinkin sdestavaan sointuun, enka lainkaan suhteuta niitd savellajiin. Tdma johtuu
kappaleen suhteellisen ei-funktionaalisesta harmoniamaailmasta. Nuotista keratty tilas-
totieto on osaltaan pohjana analyysille. Tutkimuskohteena on erityisesti soolon kehitty-
minen, siina kaytettyjen sdvelten (verrattuna soinnun pohjasaveleen) jakauman muut-

tuminen, rytmiikan kehittyminen ja savelkorkeudet, joilla liikutaan.

Tutkimukseni paamaarana oli selvittaa, 16ytyykd Willisin soolosta sdanndnmukaisuuksia,
joita tutkimalla voisin kehittda omien soolojeni tyylid ja muotoilua. Tydn tavoitteena on
analysoida Gary Willisin soittotapaa kappaleen "The Necessary Blonde” bassosoolon
jalkimmaisessa osiossa, jossa sdaestysharmonia etenee modaalisesti, seka esittad soolon

ominaispiirteitd numeerisen analysoinnin kautta saatujen kaavioiden avulla.

2 Tutkimusmenetelmat

Tassa luvussa esittelen hieman tutkimusmenetelmida. Olen nuotintanut Willisin soit-
taman soolon (Liite 1.) ja analysoinut sooloa sen pohjalta. Perinteisen analyysitavan eli
nuotin tarkastelun lisdksi innostuin kokeilemaan, voisiko nuotista 'saada irti' numeroita,
joista taas voisi piirtda kuvaajia, jotka auttaisivat visuaalisesti hahmottamaan soolossa

tapahtuvia ilmi6ita.

Soolon analysoinnissa olen pyrkinyt tarkoituksenmukaiseen tydskentelyyn; tarkoitukse-
nani ei ole ollut esittdd mahdollisimman monipuolista numeerista informaatiota vaan
esittda soolosta visuaalisesti niité asioita, joiden hahmottaminen pelkalld kuuntelulla ei
harjaantumattomalla korvalla onnistu, mutta jotka ovat kuitenkin olennaisia soolon

kaaren muodostumisen kannalta.

2.1 Transkriptio eli nuotinnus

Transkriptiolla (nuotinnuksella) tarkoitetaan tdssda tapauksessa levyltéa kuunnellun

musiikkikappaleen kirjoittamista ylos lansimaista nuottikirjoitusmenetelmaa kayttéden
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siten, etta nuotista suoraan soittamalla taikka sité lukemalla voidaan tunnistaa alkupe-

rainen levytetty kappale.

Nuotinnosten tekeminen on hyddyllinen apuvaline, kun halutaan perehtya eri soittajien
soittotyyleihin. Sooloista voi tehda teoreettista analyysia helpommin, kun voidaan
esittdd musiikillista informaatiota luettavassa muodossa ja nuoteille voidaan antaa
esim. lukuarvoja tilastollisen kasittelyn avuksi. Lisdksi vaikealta kuulostavat soitto-
osuudet voidaan helpommin harjoitella nuotista lukemalla, mikdli omaa riittdvan

nuotinlukutaidon.

Nuotinnosten kayttd ei kuitenkaan ole aina suositeltavaa. Mark Levine toteaa kirjassa
"The Jazz Theory Book”, ettd paras tapa opetella musiikkikappale on kuunnella sita
levylta ja soittaa perassa (Levine 1995, 252). Oman kokemukseni mukaan ymmarrys
soitetun kappaleen musiikillisesta sisallosta kuitenkin syventyy teoreettisen analyysin
kautta. Syvempaa analyysia varten on kuitenkin nuotinnettava myés kappaleen harmo-

niat.

Kun nuotinnuksen kohteena on sellainen musiikillinen esitys, joka ei ole tarkasti ilmais-
tavissa lansimaisen musiikinkirjoituksen keinoin, taytyy nuotinnuksen suhteen tehda
kompromisseja: on kirjoitettava rytmi riittdvan tarkasti mutta kuitenkin niin, etta se
voidaan lukea. Nuotinnokseni olenkin pyrkinyt kirjoittamaan vain sellaisella tarkkuudella

etta se olisi nopeallakin lukaisulla hahmotettavissa.

Olen nuotintanut Gary Willisin soolon kappaleeseen “The Necessary Blonde” kuuntele-
malla sitd levylta. Kirjoittamani nuotti, josta kdyvat ilmi soolon melodia ja saestyshar-

monia, on tyossani liitteena (Liite 1.).

Willis manipuloi usein soolojensa aikana rytmiikkaa viivastamalld tai aikaistamalla
joidenkin fraasien alkuja, kuitenkin jatkaen soittoa niin ettd se lahestyy ajoitukseltaan
jotakin hahmotettavissa olevaa sykettd, esimerkiksi kahdeksasosapulssia (tasta lisaa
luvussa 4.3). Talla tavoin saadaan soittoon luotua rytmista jannitettd ja vuoroin levol-
linen, vuoroin kiirehtiva tunne, mutta samalla tdysin tarkan nuotinnuksen tekeminen

tulee kaytanndssa mahdottomaksi. Naita on pelkalld nuottikirjoituksella mahdotonta
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ilmaista luettavasti, joten olen lisdannyt nuottiin hieman sanallista informaatiota liittyen

Willisin tulkintaan.

2.2 Nuottien numerointi ja tilastointi

Kun nuotinnos valmistui padosiltaan, kirjasin nuottiin kunkin savelen kohdalle numeron,
jolla savel ilmaistaisiin, jos se olisi osa soinnun pohjasavelestd alkavaa mollisointua.

Nama numerot olivat Iahtokohtana kaavioille Kuvio 3.:ssa.

3 Tyon taustaa

Kiinnostuin Willisin soitosta jo nuorena. Hanen taydelliseltéd kuulostava tekniikkansa,
loistava harmoniataju ja nauhattoman bassokitaran aanenvari seka ilmaisuvoima naulit-
sivat minut kuuntelemaan solistisen bassonsoiton hienouksia. Teetin mydhemmin
yhdesta omasta bassokitarastani nauhattoman, ja soitettuani itse vetopasuunaa yhdek-
sanvuotiaasta asti minun ei tarvinnut nahda ylimaardista vaivaa kuullakseni kuinka
hyvalla tai huonolla vireellda soitan. Nauhattomassa bassokitarassa, toisin kuin tavalli-
sessa, ei ole otelaudassa nauhoja, jotka pakottavat kielen varahtelemaan sellaisilta
pituuksilta ettd kaikki savelet ovat taajuuksiltaan lansimaisessa musiikissa nykyisin
kaytetyn tasavireisen 12-saveljarjestelman mukaisia. Nain ollen nauhattomalla bassoki-
taralla voidaan soittaa myds muiden musiikkiperinteiden musiikkia, mukaan lukien
niiden, joiden musiikissa kdytetaan lansimaisesta poikkeavia viritysjarjestelmia. Olen
kayttéanyt nauhatonta bassoa lansimaisen lisdksi myds turkkilaisessa musiikissa, joka
sisaltdd 12-sdveljarjestelman lisdksi suuren madran mikrointervalleja. Suurin ero
nauhattoman ja nauhallisen basson valilla kuulijan kannalta eivat kuitenkaan ole
mahdolliset vireongelmat, vaan nauhattoman bassokitaran ominaissointi. Kun Kkieli
varahteleekin toisesta paastadn puun ja sormen valissa eikd metallista nauhaa vasten,
muuttuu kielen sointi siten, etté kieltéd soitettaessa siina etenevat savelen alimman
aaneksen' monikerrat syttyvat ja sammuvat eri nopeuksilla. Silloin yhden savelen
aikana tapahtuu soinnissa muutoksia, jotka tuovat lisdinformaatiota korvalle. Nauhat-

1 Kussakin sdvelessa soi yhta aikaa savelen perustaajuus sekd sen monikertoja, jotka yhdessa

muodostavat danenvarin.



toman basson savelet ikaan kuin "avautuvat” hitaammin. Nauhattoman basson sointia

kuvataankin usein tayteldisemmaksi ja luonnollisemmaksi.

3.1 Kasitteita

Tassa kappaleessa esitan muutamia kasitteitd, jotka helpottavat tyoni aiheen kasittelya

ja soolon kontekstin ymmartamista.

3.1.1 Tonaalisuus ja toonika

Max Tabell madrittelee kirjassaan “Jazzmusiikin harmonia” kasitteet "tonaalisuus” ja

"toonika” seuraavasti:

Tonaalisuus tarkoittaa sita, ettd harmonia rakentuu toonikan eli lepotehoisen
soinnun ymparille. Toonika on duuri- tai molliasteikon I asteen sointu ja
muodostaa savellyksen tonaalisen keskuksen. Funktionaalisessa harmoniassa
kullakin sointuasteella on sille ominainen taipumus luoda jannitteitd ja purkauksia
suhteessa toonikaan tai muihin sointuasteisiin. Sointujakson sointujen pohja-
aanten valiset intervallisuhteet ovat téssa yhteydessa tarkeassa roolissa. Puhu-
taan vahvoista ja miedoista pohjasavelkuluista. Mité vahvempi pohjasévelkulku,
sitéd voimakkaampi taipumus soinnulla on purkautua seuraavaan sointuun. Usein
sointukulut tahtadvat toonikaan, silla lepotehoisena sointuna se luo ikdan kuin
paateaseman sointukululle. (Tabell 2004, 18.)

3.1.2 Funktionaalinen harmonia

Funktionaalinen harmonia on kaikkien korville tuttua, silld se on edustettuna lahes
kaikissa lansimaisen musiikin tyylilajeissa. Mita populaarimpaa musiikki on, sita
vaikeampaa sieltéd on loytda ei-funktionaalista harmoniaa, joka on funktionaalisen

harmonian vastakohta. Tabellin maaritelma funktionaalisesta harmoniasta kuuluu nain:

Funktionaalinen harmonia perustuu sointufunktioille eli sointuasteiden tehtdvaan
harmoniassa. Kullakin sointuasteella on omanlaisensa teho, joka pyrkii viemdan
harmoniaa maarattyyn suuntaan. Kadenssi on sarja yhteen sopivia sointuja,
joiden tehtavana on kuljettaa harmonista jannitetta yleensa kohti lepotehoa.
Sointufunktioiden ymmartaminen ja korvan kehittyminen kuulemaan sointutehoja
on perusedellytys soinnuttamisessa ja harmonisten ilmididen tutkimisessa. (Tabell
2004, 20.)



3.1.3 Modaalinen harmonia

Mark Levine sanoo hyvan madritelman modaalisesta jatsista olevan: “Vahan sointuja,

paljon tilaa” (Levine 1995, 29-30). Tabell antaa hiukan tarkemman maaritelman:

Modaalisuus yleistyi jazzmusiikissa 60-luvulla. Modaalinen sdvellys perustuu
johonkin asteikkoon, joka on usein duuriasteikon (jooninen) kadnnos eli moodi
(ns. kirkkosavellaji) ts. asteikko, joka rakentuu samoista savelistd, mutta eri
lahtdaanestd. Modaalisessa harmoniassa valitun asteikon I asteen sointu on
toonika, jonka ympérille harmonia rakentuu, eli modaalinen harmonia on tdssa
mielessa myos tonaalista, vaikka tonaalisuudella usein tarkoitetaan aikaisemmin
kasiteltya duuri/molliharmoniaa. Muiden sointuasteiden kaytdssa pyritaan valtta-
maan funktionaalisuutta, eli sointukuluissa suositaan miedompia pohjasavelkul-
kuja. Soinnut liikkuvat yleensa diatonisesti eli asteittain asteikon mukaan. (Tabell
2004, 18.)

3.1.4 Ei-funktionaalinen harmonia

Usein puhutaan vain tonaalisesta ja modaalisesta harmoniasta ja modaalista pidetaan
jossakin maarin tonaalisen vastakohtana. Tabell kuitenkin esittelee vield kolmannenkin

kasitteen, ei-funktionaalisen harmonian.

Ei-funktionaalisia sointukulkuja alettiin 60-luvulla kdyttda myds muissa, ei-mo-
daalisissa savelmissa. Talldin harmoniasta ei valttématta ole 16ydettavissa savel-
lajia maaraava toonikaa. Sointujen yhdisteleminen perustui toisenlaisiin lainalai-
suuksiin, esim. rinnakkaisuus, symmetria jne. (Tabell 2004, 18.)

Modalismin myété syntyi 60-luvulla monia uusia harmonisia ideoita, joilla pyrittiin
irtautumaan pitkaan vallassa olleesta duuri/mollitonalismista. Sointuja alettiin
kdyttamaan ei-funktionaalisesti, eli valtettiin tonaalisuutta ankkuroivia, vahvoihin
pohjasavelkulkuihin perustuvia sointupurkauksia. Toonikaa ei valttamatta ollut, eli
savellyksen harmonia ei edustanut mitaan savellajia tai moodia. Soinnut saat-
toivat silti olla perinteisia duuri- tai mollipohjaisia terssisointuja. (Tabell 2004,
131.)

3.1.5 Rytminen ennakko

Rytmisella ennakolla tarkoitetaan sitd, etta tahdin viimeiselld kahdeksasosalla alkava

savel luetaan seuraavaan tahtiin kuuluvaksi, mikéali seuraavan tahdin ensimmaisella
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iskulla ei ala jokin toinen savel, eli jos em. dani jatkuu tai jos ykkosiskulle tulee tauko.

Olen huomioinut rytmisen ennakon koko tydssani.

3.2 Gary Willis

Gary Willisin oma verkkosivusto osoitteessa garywillis.com kertaa Willisin musiikillisen

vaikutushistorian seuraavasti:

Vuonna 2004 Willis muutti Barcelonaan, jossa han osan ajastaan toimii savel-
lyksen, sovituksen, improvisoinnin ja bassonsoiton professorina Barcelonan arvo-
valtaisessa konservatoriossa nimelta Escola Superior de Musica de Catalunya.

Teksasilaissyntyinen Willis opiskeli sovitusta ja improvisointia osana legendaarista
North Texas State University yliopiston jazz-musiikin koulutusohjelmaa. Siella
opiskellessaan han vaihtoi kitara- ja basso-opinnot pelkadn bassokitaraan.
Muutettuaan Los Angelesiin vuonna 1982 han oli vuosikurssin johtajana Holly-
woodin Musicians Institute -oppilaitoksessa ja opetti arvovaltaisessa California
Institute of the Arts -oppilaitoksessa Californian Valenciassa.

Vuonna 1993 Warner kustannusyhtio julkaisi kirjan “Bass Lessons with the
Greats” ("bassotunteja suurten kanssa”), joka sisdltaa kappaleen Willisin ainut-
laatuisesta lahestymistavasta improvisaatioon. Hanen tunnin mittainen opetusvi-
deonsa nimeltdaan “Progressive Bassics” sisaltda keskusteluosuuden hanen tekni-
sista ja otelautalahtdisista konsepteistaan. Vuonna 1998 Hal Leonard Publishing
Co -kustannusyhtié julkaisi hanen kirjansa “Fingerboard Harmony for Bass”.
Samainen kustannusyhti6 julkaisi myos nuottikirjan “The Gary Willis Collection”,
joka sisaltdaa nuotinnokset yhdestatoista Willisin savellyksesta sisaltden myds
klassikkokappaleen “The Necessary Blonde”, joka on toinen Willisin kahdesta
Sher Music -kustannusyhtion julkaisemiin nuottikirjoihin “The New Real Book-Vo-
lume Two” mukaan otetuista kappaleista. Kaksi muuta hanen savellystdan hanen
soololevyiltédan I6ytyvat Sher Musicin julkaisuista "All Jazz Real Book”, “It's Only
Music” ja "The Everlasting Night”. Tammikuussa 1999 Hal Leonard julkaisi kirjan
"Ultimate Ear Training for Guitar and Bass”. Bass Player -lehti kutsuu sita “oivalli-
seksi avuksi korvien kehittémiseen ja niiden yhdistamiseen kasien kautta soitti-
meen”,

Willis on kysyttyna opettajana pitanyt klinikoita ja mestarikursseja yli 21 maassa.
Viimeisin kirja Hal Leonardin julkaisemana, “101 Tips for Bass”, julkaistiin 2002 ja
sisaltda hyddyllisia vinkkeja liittyen bassonsoittoon kaikentasoisille ja jokaisen
tyylilajin edustajalle. (The Willis Site 2010.)

3.2.1 Tribal Tech

Gary Willis lienee tunnetuin Tribal Tech -yhtyeestd, jonka Willis ja kitaristi Scott

Henderson perustivat vuonna 1984. Yhtyeeltd on julkaistu seuraavat albumit: “Spears”
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(1985), "Dr. Hee” (1987), "Nomad” (1989) ja "Tribal Tech” (1991) Relativity Recordsin
julkaisemana, "Illicit” (1992), “Face First” (1993), "Primal Tracks” kokoelmalevy (1994),
"Reality Check” (1995) Mesa Blue Moonin julkaisemana seka "Thick” (1999) ja "Rocket
Science” (2000) ESC/Tone Centerin julkaisemana.

3.2.2 Gary Willisin soitin

Gary Willis soittaa 5-kielista nauhatonta bassoa, jossa on yksi kieli enemman kuin kaik-
kein yleisimmassa eli 4-kielisessa bassossa. Viides kieli on kvarttia alemmassa vireessa
kuin 4-kielisen basson matalin kieli eli E-kieli, ja sen olemassaolo véhentaa asemavaih-
tojen tarvetta, koska yhdesta vasemman kdden soittoasemasta padstaan kasiksi
useampiin saveliin. Aseman vaihtamisen vahentynyt tarve korostuu erityisesti silloin
kun soitetaan nopeasti hyvin matalia ja korkeita @anid perakkain taikka hyvin pitkia,
katkeamattomia linjoja, jolloin asemanvaihtoihin jaa vahemman aikaa aanten valille.

Lisaksi viidennella kielelld voidaan paasta kvarttia alemmaksi kuin nelikielisella bassolla.

Gary Willisin internetsivusto "The Willis Site” esittelee Willisin talld hetkella kdytossa

olevan soittimen nain:

Vuonna 1999 kitaravalmistaja Ibanez Guitars esitteli Gary Willis Signature Bass
-bassokitaramallin. Mallia kehitettiin Iahes kaksi vuotta ja se tarjoaa basisteille
mahdollisuuden ostaa soitin jonka ominaisuudet Willis on tarkasti maaritellyt seka
mahdollisuuden saada “sen Willis -saundin”. Mallia on kehitetty hienovaraisesti
edelleen mutta suurimpana muutoksena sita valmistetaan nyt vain kasityéna
alusta loppuun ja kuten Willis sanoo: “Sen sijaan etta Ibanez olisi yrittdnyt tehda
tastd bassosta huokeamman, siitd paatettiin tehda taydellinen.” (The Willis Site
2010.)

4 Analyysi

Analysoinnin kohteeksi otin soolon rytmiikan, melodian suhteen harmoniaan ja soolon
kaaren seka huippukohdat. Analyysini keskittyy Willisin soolon jalkimmadiseen osaan

(nuotinnoksen osat B1-B4), ellei toisin mainita.



4.1 Soolon rakenne ja harmoniat

Soolokierron sdestys jakautuu kahteen osioon, tonaaliseen ja ei-funktionaaliseen, jotka

voidaan karkeasti erottaa toisistaan niiden saestysharmonian perusteella.

4.1.1 Tonaalinen osa

Ensimmadinen osio, joka alkaa nuotinnoksessani tahdista 1 ja on merkitty harjoituskirjai-

mella A, siséltdd vain kaksi sointua, Ebm?® sekd Ab13(b9%11), joita kumpaakin soitetaan
kerrallaan kahden tahdin ajan vuorotellen 16 tahdin ajan. Eb-mollin voidaan ajatella
olevan savellajina A-osassa ja asteikoista siihen Willis soveltaa Iahinna Eb-aiolista Ebm?®

:n aikana ja Ab13(9%11):ssa asteikoksi soinnun puolesta sopisi Ab-dominanttidimiasteikko.

Sointujen Ebm® ja Ab13(9%1) viliset pohjasavelliikkeet ovat 542 ja 44°. Nama voidaan

Tabellin mukaan luokitella vahvaksi (5!¢) ja keskivahvaksi (4!) pohjasavelliikkeeksi
(Tabell 2004, 18). Vahvojen pohjasavelliikkeiden kayttdé vahvistaa mielikuvaa kappaleen
savellajista ja toonikasta.

4.1.2 Ei-funktionaalinen osa

| Fém9 | £ | Bmo | £ | Eb7ds¥O | £ | Em® | £ | Gim® | £ |
| Am" | /£ | Cim" | /£ | cmaj7 | /] Fmaj7(#11) | 7 ]

Kuvio 1. Soolorakenteen osien B1, B2 ja B3 sointukierto (Sher & Bauer 1991, 245-246).

Soolon toinen sointukierto, joka alkaa tahdista 17 (harjoituskirjain B1) on pituudeltaan
18 tahtia (Kuvio 1.). Se tulee yhteensa nelja kertaa bassosoolon aikana, ja neljannella
kerralla (nuotissa harjoituskirjain B4) kierron kaksi viimeista tahtia vaihtuvat sointuihin

AM3j7/B ja AMa7(#s)/B,

2 Kvintti alaspain.

3 Kvartti alaspain.
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Tassa sointukierrossa pohjasdvelsuhteet paljastavat, ettei kyseessa ole tonaalinen
savellys: 314 51, b215, 31, b21, 31, b21% 51, b2t. Naistd 3 Tabell luokittelee
vahvoiksi (5! ja b21), 3 keskivahvoiksi (b21) ja 3 miedoiksi (31) pohjasavelliikkeiksi.
Harmonia ei tunnu johtavan mihinkadn eika toonikaa I0ydy, mutta sen sijaan loytyy
paljon rinnakkaisuutta ja symmetriaa: sointujen joukossa on neljaé m®-sointua ja kaksi
m'-sointua eri pohjasavelilld. Sointutyypit ovat hyvin léheisia, ja néma soinnut tulevat
aina pareittain 3 t-pohjasavelliikkeellda. Nama miedommat pohjasavelliikkeet Tabell
yhdistad modaalisen harmonian tavoitteluun (Tabell 2004, 18), kun taas soinnun inter-
vallirakenteen sdilyttdminen samana pohjasdvelen vaihtuessa seka symmetrian ja
rinnakkaisuuden tavoittelu on madriteltavissa ei-funktionaaliseksi harmoniaksi (Tabell
2004, 131).

4.2 Melodia ja sen suhde harmoniaan

Koska soolon B-sointukierto edustaa
enimmakseen ei-funktionaalista harmo-
niaa, olen tarkastellut soolossa esiinty-
vien savelten suhdetta vain kulloinkin

niita  saestaviin sointuihin. Esitan

muutaman kaavion huomioideni havain- 3-soinnun savelet
40 %

nollistamiseksi.

lisasavelet

B-osan soinnuista suurimpaan o0saan 46 %

sopii parhaiten doorinen asteikko, joka
on diatonisen duuriasteikon 2. moodi, eli

asteikko, joka saadaan, kun soitetaan

duuriasteikkoa toisesta savelesta alkaen  ,vio 2. Soolon savelten jakautuminen siestys-

oktaavin verran yldspain. Osoittautui, Soinnun pohjaséavelesta alkavan doorisen
asteikon danten mukaan (Toni Maki-Leppilampi).
ettd 40% d&anista on soinnun pohjasave-

lesta alkavan doorisen asteikon kolmisoinnun (eli mollikolmisoinnun) aania (asteikon 1.,

4 Suuri terssi ylospain.
5 Pieni sekunti yldspain.

6 Pieni sekunti alaspain.
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3. ja 5. savel), 46% on lisasavelia (asteikon 2., 4., 6. ja 7. savel) ja 14% aanista on

asteikon ulkopuolisia eli muunnesavelia (Kuvio 2.).

On mielenkiintoista huomata, etta kolmisoinnun aanet eivat olekaan soolossa suurim-
massa roolissa. Itse asiassa kun sooloa kuuntelee, Willisin muissa kuin asteikkokulun
tapaisissa linjoissa soittamat adnet muodostavat keskenaan harmonioita, jotka ovat
verrattain etddlla saestyssoinnusta, ja kuulijan kokemus harmoniasta voi muodostua

hyvinkin erilaiseksi kuin mitd nuotin sointumerkeista kay ilmi.

F#m9 Bbm9 Eb7(#54#9)
7

#
#

(6]

5
3

1.X 2.X 3.x 4.x 1.x 2.X 3.x 4.x
Cmaij7 Fmaj7(#11)

13 13
#11
11

1.x 2.X 3.x 4.x 1.x 2.X 3.x 4.x 1.x 2.X 3.x 4.x

Kuvio 3. Kaavioita: Saman soinnun aikana kaytettyjen savelten suhteellinen osuus sointukierroit-
tain tarkasteltuna (Toni Maki-Leppilampi).
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Kuvio 3.:n kaavioista kdy ilmi, missé suhteessa soolon savelet ovat saestavdan harmo-
nian sointuihin. Tarkoituksenani oli selvittda, tapahtuuko soolon aikana kehitysta siing,
missa suhteessa eri savelid soolomelodiassa kaytetdan kunkin soinnun aikana. Kukin
pystypalkki kuvaa kaavion otsikkona olevan soinnun esiintymista sointukierron kullakin
neljasta kertauksesta. Kaaviot ovat soinnuittain samassa jarjestyksessa kuin soinnut
kappaleessa esiintyvat. Viimeisen soinnun kaaviosta neljas palkki on jatetty pois, silla
viimeinen sointu vaihtuu viimeiselld kierroksella eika siksi ole vertailukelpoinen sointu-

kierron kolmen edellisen kertauksen kanssa.

33 Fmajici F#m9 [Freely|-=======ocmmmmmmmoo. Bbm?
A p— I L b
1| | .
T -
'j A : A 5 113 9 17135 b5 1 7 b135 11
1 3 5Sma7#1l 3 13 5 maj79 3 #11

Kuvio 4. Tahdit 33-37: Murtosointua yl6s ja asteikkoa alas (Toni Maki-Leppilampi).

sgEEB Em’ 4
b:s = p b"‘(h\- he L . o @ o fe £ Y Y "ﬁ
3 = e e
I [ —r— 1 — = e . i i
) 7 45 5 3 # 1 b9 #H 3 11 5 137 19

Kuvio 5. Tahdit 39-42: Laskevaa ja nousevaa asteikkolinjaa (Toni Maki-Leppilampi).

Soolomelodia koostuu harkitun kuuloisista linjoista, jotka nousevat ja laskevat aaltoile-
vasti (Kuvio 4. ja Kuvio 5.), hokemista, joissa toistetaan jotain rytmista ideaa hieman

melodiaa, rytmia tai molempia varioiden (Kuvio 6. ja Kuvio 7.).

43 ;.
e te £ fe fe e e e -
Gyl | e v gze | s L - =

$.I 1 I I | . 1
7 5 7 13 11 1
o (;imll # ﬂ'_ . . Cmaj7
o
'I'ﬁ ﬁ"‘ P # £ Py — #'F‘ mn — — I — ﬁr iy |'= i I. I
y.4 ! i - T L — |
11 9 7 5 11 3 b9 #1113 9  maj7

Kuvio 6. Tahdit 43-49: Hokema (Toni Maki-Leppilampi).
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60 G#m®
9 I I I —1 1 — — T'
ég o I I T —E\i . I [ L8 —i\'l;‘ﬁil f ] I ]
) ] #.‘_ L =— n.‘. n | ——
3 11 5 b13 13 9 11 3 03 11 9 11 7 3 ® 11

Kuvio 7. Tahdit 60-62: Hokema (Toni Maki-Leppilampi).

4.3 Rytmiikka

Kappaleen 6/8 tahtilaji on sikali mielenkiintoinen soolojen soittamisen kannalta, etta se
antaa hyvat mahdollisuudet polyrytmiikan harjoittamiseen: tahti jakautuu kahteen
kolmen kahdeksasosan pituiseen osaan mutta se voidaan jakaa myds kolmeen neljas-
osaan. Tata erilaista jakoa Willis kayttda kahteen otteeseen: ensin tahdeissa 51-52
(Kuvio 8.) ja myéhemmin myods tahdeissa 81-82. Lisdksi tahdeissa 39-47 on rytmisid
sekvensseja, joiden aanet ryhmittyvat paremmin 3/4-tahtiljain kuin 6/8-tahtilajin

kannalta.

5] Fmajicéin F#m®
1 1 < ® P_P-—H'ﬁ'f_

& s—= e f ; — i
3 9 3 5 3 5 13 5 13 13

Kuvio 8. Tahdit 51-52 (Toni Maki-Leppilampi).

Sooloa kuuntelemalla havaitsin, etta Willis ei aina soita rytmisesti metronomintarkasti.
Tama rytmiikan 'taivuttaminen' rauhoittaa muuten paikoin kiireistd tunnelmaa soolon
aikana. Willisin taipumuksena nayttaa olevan rytmiikan taivuttaminen juuri soolokierron
kerratessa. Tein korvaan perustuvan analyysin ndhddkseni, missa kohti Willisin
rytmiikka on tarkkaa ja milloin ei. Kuvio 9.:n kaaviossa kdyra on alhaalla, kun rytmiikka
on tarkkaa, ja nousee ylos rytmiikan liukuessa pois kahdeksasosapulssista. Kirjaimet x-

akselilla merkitsevat harjoituskirjaimia nuotinnoksessani.
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Rytmiikan epatarkkuus

| | |

B1 B2 B3 B4

Kuvio 9. Rytmiikan epatarkkuus soolon edetessa (Toni Maki-Leppilampi).

Rytmiikan tiheytta tarkastelin kahdella eri menetelmalld: tarkastelin toisaalta sitd,
kuinka lyhyita aika-arvoja olin nuoteille nuotinnoksessani merkinnyt, ja toisaalta sitd,
kuinka monta &anta kussakin tahdissa alkoi. Nama kaksi asiaa osoittautuivat tdssa
tapauksessa varsin yhtenevaisiksi (Kuvio 10. ja Kuvio 11.), lukuun ottamatta kaaviossa

10 ilmenevaa soolon rytmisesti tiheinta kohtaa juuri sointukierron neljannen kertauksen

alkaessa.
Rytmiikan tiheys
9
8
7
6
5
4
3
2
1
0
B1 B2 B3 B4

Kuvio 10. Rytmiikan tiheys eli savelten maara tahdissa (Toni Maki-Leppilampi).

Rytmiikan kompleksisuus

0
B1 B2 B3 B4

Kuvio 11. Rytmiikan kompleksisuus eli aika-arvojen pituus (Toni Maki-Leppilampi). Suurempi
numero tarkoittaa lyhempia nuotteja.
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Néma kaaviot yhdistettyna kaavioon, joka esittda rytmiikan epatarkkuutta (Kuvio 9.),
paljastavat rytmiikan olevan vapaampaa, kun se on tiheampaa. Tama on varsin taval-
lista improvisoidessa, silld musiikilliset ideat saattavat johtua mieleen niin viime tipassa,
ettd ne voidaan toteuttaa vain rytmiikasta tinkimalla. Suurimman osan ajasta Willis
kuitenkin soittaa rytmiikan kannalta tarkasti, jolloin rytmisesti epatarkemmat hetket

vain lisaavat eldvyytta sooloon.

4.4 Soolon kaari ja huippukohdat

Soolon kaari muodostuu musiikillisen intensiteetin kasvamisesta seka vahenemisesta.
Musiikin eri osatekijdiden muutokset soolon edetessé vaikuttavat kukin osaltaan koko-
naisuuden intensiteettiin. Tahan vaikuttaa solistin soiton lisdksi myds orkesterin muiden
jasenten tydskentely, joskin heidan roolinsa on kuitenkin vain korostaa sitd, mita solisti
on tekemdssa. Olenkin ottanut tarkastelun kohteeksi vain solistin tydskentelyn soolon

kaarta analysoidessani.

Yleensa soolon kaarta ei arvioida muuten kuin intuitiivisesti kuuntelemalla. Soolon
intensiteettia mitataan talléin puhtaasti kuulijan subjektiivisen kokemuksen perusteella.
Usein kuulijalle merkitsee soolossa vain se, etta tapahtuuko siina riittdvasti intensiteetin
kasvua. Soiton kokemuksellisesti voimakkaimman kohdan sanotaan olevan soolon huip-
pukohta. Tassa tydssa menin kuitenkin askeleen pidemmalle ja syvennyin musiikin eri
johtuvat. Visualisoidessani soolon aikana tapahtuvaa kehitysta kaytin hyvakseni teke-
maani nuotinnosta ja taulukkolaskentaohjelmaa, jonka avulla annoin numeerisia arvoja
nuotinnokseeni kirjaamille asioille ja kuunnellessani havaitsemilleni musiikillisille tapah-
tumille. Nama numeroarvot muunsin kaavioiksi, jotta musiikissa tapahtuvia muutoksia
voitaisiin nahda visuaalisesti. Ndin tyostani on iloa myds niille, jotka eivat osaa kuun-

telun perusteella esimerkiksi eritelld, mika saa aikaan kokemuksen soolon kaaresta.
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B1 B2 B4
Kuvio 12. Willisin soolon kunkin tahdin aIimmat ja yI|mmat savelet (Toni Maki-Leppilampi).

Ensimmaéinen kaavio (Kuvio 12.) kuvaa Willisin soiton ambitusta’ soolon kussakin
tahdissa. Kaavion palkit edustavat tahteja, niiden alarajat edustavat tahdin alinta aanta
ja ylarajat tahdin ylinta aanta. Kaavion poikkiviivat ovat oktaavirajoja alkaen suuresta

C:sta (kaavion alareuna) ja paattyen 2-viivaiseen C:hen (kaavion ylareuna).

Kaavio syntyi siten, ettd syétin jokaisen tahdin alimman ja ylimman savelen taulukko-
laskentaohjelmaan, annoin kullekin savelelle lukuarvon ja tein lukuarvoista kaavion.
Nuotit bassokitaralle kirjoitetaan oktaavia ylemmas kuin mistd ne soitetaan. Nain ollen
nuottikuva ei suoraan vastaa Kuvio 12.:ssa olevia aania. Kaaviosta nahdaan Willisin
aloittavan jokaisen B-osan (ensimmaista lukuun ottamatta) 1-viivaisen C:n ylapuolelta.

Savelkorkeuden huippukohta on kaaviosta myos selvasti nahtdvissa.

Soolon huippukohdat olen merkinnyt nuottiin merkeilld “huippu 1” ja "huippu 2" (Kuvio
13.). Niiden sijainnit valitsin vertailemalla rytmiikan tiheytta ja savelkorkeutta esittavien
kaavioiden huippuja. Levya kuunnellessa tuntuu siltd, ettd ndma juuri ovat ne kaksi

tekijaa jotka tassa soolossa eniten kasvattavat soolon intensiteettia.

7 Ambitus tarkoittaa alimman ja ylimman savelen valista etdisyytta.



17

71 Féo® - - - Bbm® Eb7(3549)
— < |
e e
I -
#5
76 Em® Gm® te
0 £ o o - fe  te, fe™E
7 f " v i I T r-] i i
e . ) P PP Pelie o & [zol | — 77|
Lt LILi I ——_— I — o — T ] i — A
0y} = =y . == ©
#11 3 #9 maj7 1 7131 5 3 1119 17 S115 355 51 9 5 1
__________________________________________
81 Am! ¢mt 777 T 5_ _______
0 = = 33— 3, — —
_X—HTP_HHTF - T o g 1 I T |.4 - : v
[ W & 1 T 1 ) I IF f L o B 5> - o
ANav. i 1 e 1 | 1 h—’-#—ﬁ! @ | i — ——
o | e ! T = [—
9 59 11 13 11 5 1 5 11 9 711 7 5 b13 7 3 9

Kuvio 13. Tahdit 71-83: Soolon huippukohdat (Toni Maki-Leppilampi).

5 Tulokset: Gary Willisin soittotyylin tarkastelua kappaleen “The
Necessary Blonde” soolossa

Willisin soolon ensimmaiset 17 tahtia ovat melko verkkaiset verrattuna soolon loppu-

osaan, mutta Willisin kdyttamat huiluadnet (Kuvio 14.) antavat mielenkiintoa hitaaseen

alkuun.

(artificial harmonics)

d-=120  guummmmmmmmmmmmmmmenaes

Ebm®

o) . 2 .2
A N I~ I
LS S A e
D) b

Kuvio 14. Tahdit 1-2: Huiluaania
(Toni Maki-Leppilampi).

Kappale on suhteellisen nopea ja jo kahdeksasosalinjat, joista soolo enimmakseen
rakentuu, luovat soittoon kiireen tunteen. Willisin rytmiikka tihenee ja monimutkaistuu
aina juuri ennen B-osien alkua ja samalla soolon danet eksyvat kauemmas kahdeksas-

osapulssista. Willis kayttda myds tarkoituksenmukaisesti hyvin epamaaraisia rytmisia
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jaksoja, kuten tahdista 69 alkava kolmen tahdin pituinen portaattomasti hidastuva pitka
juoksutus (Kuvio 15.). Taman tapaista rytmiikan vapaata tulkintaa Willis harjoittaa

myds muissa B-osien taitteissa.

|tasaisesti hidastuva rytmi I

69 Fmaj7(#in

/R 5. - - - - 3 - 377" 3~ " B
T 1 I T
. . | I T 1 I I 11 % 3 |
D 0 OO | & I | — | — 1T L
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Kuvio 15. Tahdit 69—71: Tasaisesti hidastuva juoksutus (Toni Maki-Leppilampi).

Polyrytmisena tehokeinona Willis soittaa rytmisesti 3/4-tahtilajia edustavia fraaseja.
Kappaleen tahtilajin ollessa 6/8 tasta seuraa kaksi vastaan kolme -polyrytmiikkaa, ja
sita l1dytyy soolon tahdeista 39-47, 51-52 ja 81-82.

Willisin linjojen rytmiikka koostuu lahinnd kahdeksas- ja neljdsosista. Willis rakentaa
niista lyhyehkdn rytmisia sekvensseja, joihin han yhdistdd sointuarpeggioita seka
asteikkokulkuja. Sointuarpeggioissa tosin ei esiinny neljdsosia keskelld arpeggioita,
vaan ne koostuvat vain kahdeksasosista, joista ensimmadinen nuotti voi olla pitempi

kuin kahdeksasosan mittainen.

Soolon alussa Willis pysyttelee melko matalassa danialassa, mutta jo B2:ssa kaydaan 2-
viivaisessa oktaavissa. B2:ssa ylin dani on suurimmassa osassa tahdeista sama johtuen
rytmisesta sekvenssistd, jonka alemmat aanet muuttuvat ylimman pysyessa paikallaan.
Tuon sekvenssin jalkeen Willis soittaa n. 4-5 tahtia kerrallaan vuoroin korkealta,

vuoroin matalalta.

Tarkastelin, milld soinnun savelelld Willis tyypilli-
simmin aloittaa linjansa kun sointu vaihtuu. Koska

ensivaikutelma on tarkein, jaa my6s soinnun vaih-

tuessa ensimmaisena soitettu aani kuulijalle mieleen
tehokkaammin kuin muut, joten vain siihen yhteen 1 3 5 7 9 11 13

aaneen panostamalla voidaan vaikuttaa soolon variin ~ Kuvio 16. Soinnun vaihtuessa
kaytettyjen savelten vertailua

merkittdvalla tapaa. Hieman |6yhemmalld seulalla (Toni Méki-Leppilampi).
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tarkasteltuna nayttaisi siltd (Kuvio 16.), etta suurin osa soinnun vaihtuessa soitetuista
savelista keskittyy soinnun saveliin 9, 11 ja 3, toisin sanoen soinnun perussavelta

asteikkoa ylospdin mentdessa seuraavat kolme savelta eli asteikon 2., 3., ja 4. savel.

Soolon alussa Willis soittaa lahempaa kaulaa, jolloin danten aluke jaa vaimeammaksi ja
aanet 'avautuvat' hitaammin. Myéhemmin Willis siirtda oikeaa kattadn lahemmas tallaa,
jolloin &anten alukkeet tulevat napakammiksi eli selvemmin kuuluviin ja jannite

soolossa kasvaa, kun rytmiikka tulee paremmin esille.

Soolossa on yksi fraasi yli muiden (Kuvio 17.). Se esiintyy tahdeissa 55, 63, 83 ja 85.
Willis soittaa saman fraasin neljan eri soinnun paalle, vaihtaen sen savelkorkeutta soin-

tutyypin ja pohjasavelen mukaan nerokkaalla tapaa.

Eb7(#5 £9)

55 Bbm® o b
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Kuvio 17. Tahdit 55-57: Useimmin esiintyva fraasi tahdissa 55 (Toni Maki-Leppilampi).

6 Pohdinta

Willisin soittamassa soolossa kappaleeseen "The Necessary Blonde” esiintyy runsaasti
fraaseja ja sekvenssejd, jotka toistuvat monella tapaa varioituna lapi soolon. Lisaksi
soolossa on paljon sointuarpeggio-tyylista soittoa. Toisen B-osan hokemien jalkeen
Willis vaihtaa noin Neljan tai viiden tahdin valein soittonsa aanialaa korkean ja matalan

valilld vuorotellen, kunnes soolo paattyy.

Willis kayttaa linjoissaan runsaasti lisasavelia ja valitsee mieluimmin asteikon toisen,

kolmannen tai neljannen savelen ensimmaiseksi aaneksi soinnun vaihtuessa.

Olen pyrkinyt transkriptiossa niin huolelliseen tydhon, ettd nuotinkirjoitusohjelman soit-
tama bassolinja olisi mahdollisimman lahelld levylld olevaa sooloa. Kuuntelin niitéd yhta

aikaa paallekkain enka havainnut merkittdvia eroja. Lisaksi opettelin soittamaan soolon
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kuuntelemalla Willisin soittoa seka nuotista, jolloin levyn paalle soittamalla varmistuin
vield toisen kerran transkriptioni oikeellisuudesta. Pidan siis transkriptiotani hyvin

luotettavana.

Analyysia tehdessani jouduin tekemadn hieman ongelmanratkaisutyétéd saadakseni
nuotit numeroiksi. Kaytdssani oli NeoOffice Mac OS X:lle ja Applen iWork-ohjelmisto.
Lahdin kokeilemaan erilaisia ratkaisutapoja ja lopulta paadyin tekemdan massiivisen
kokoisia taulukoita, joissa kaytin loogisia lauseita saadakseni kaikki tarvittavat tiedot
tassa tydssa esitettaviin kuvaajiin. Ty oli melko tydlas ja vaatii karsivallisyytta ja ongel-
manratkaisutaitoja, eikd kaikista tulokseksi saaduista numerosarjoista edes aina ole

merkittavaa hyotya.

Menetelmat, joita olen analyysissa kayttanyt, soveltuvat edellisesta huolimatta kaytet-
tavaksi minka hyvansa soolon analysointiin ja menetelmien numeerisuudesta johtuen
tulokset tulevat olemaan identtisid, jos analyysin vaiheet toistetaan. Niinpd menetelma
sopisi myds soolojen keskindiseen vertailuun ja sité kautta myos eri solistien tyylien

vertailuun, oman tyylin kehittdmiseen ja ennen kaikkea soitonopetuksen avuksi.

Onnistuin tydssani saamaan selville, mika on olennaista Willisin soolossa ja kuinka voin
itse soittaa samalla tyylilla sooloja muihinkin kappaleisiin. Kehittémisen varaa olisi ollut
vield tutkimuksen pitemmalle viemisessa ja tehtyjen havaintojen katalogisoimisessa.

Lisaksi analyysin metodeja olisi voinut myds dokumentoida enemman.

Muusikon ammattitaidon yllapitdmiseen ja kehittédmiseen kuuluu soolojen ja linjojen
transkriptio ja niiden analysointi. Aion kayttda ja jatkokehittdd luomiani menetelmia
edelleen itseni kehittamisen ja soitonopetuksen tueksi. Mikali haluat tietdd enemman
siitd, miten tutkimukseni toteutin, tai muuten vaan ottaa yhteyttd, voit |ahestya minua

sahkdpostitse. Osoitteeni on basistit@gmail.com.
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