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Tuotin opinnaytetyonéni OceanFloor -yhtyeeni promootio-EP:n, joka siséltaa 13 kappa-
letta. Valitsin niista td4han opinndytetydhon kolme. Késittelen opinnaytetydssani metal-
limusiikin aanittdmistd, tuottamista ja miksaamista. Roolini tuotannossa oli toimia niin
séveltdjand, sovittajana, soittajana, tuottajana, &&nittdjand, miksaajana kuin masteroi-
janakin. Kaikki sévellykset ovat minun ja yhtyeen kasialaa. Samalla tdima kokonainen
promootiolevy toimii esituotantolevyna tulevan pitk&soiton nauhoituksiin. Nauhoituksi-
en tarkoituksena oli siis saada yhtyeen tulevalle levylle julkaisija, seké 16ytaa kappaleis-
ta ehja kokonaisuus. Samalla saimme hyvéan kasityksen kappaleiden toimivuudesta, mi-
k& niissa on hyvaa ja miké vaatii viela sovittamista.

OceanFlooriin kuuluvat Kimmo Korhola (laulu), Tuomas Kokko (kitara), Sami Hama-
lainen (kitara), Heikki Koistinen (basso) ja Aki Parviainen (rummut). Yhtye on toiminut
vuodesta 2007 ja yhtyeen tyylisuunta on melodinen death metal.

Promootiolevy nauhoitettiin syksylld 2010. Miksaus ja masterointi tapahtui alkuvuodes-
ta 2011.

Olemme erittéin tyytyvaisia lopputulokseen ja ylipaataan tdmankaltaisen projektin te-
kemiseen. Loysimme erittdin paljon kehitettdvaa ja sovitettavaa seka tietoa siihen, mita
tulemme varsinaiselle kokopitkalle albumille tekemé&an.
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ABSTRACT

Tampere University of Applied Sciences
Degree Programme in Media
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TUOMAS PETTERI KOKKO:
OceanFloor — Production Process of a Promotional Record

Bachelor's Thesis 49 pages, enclosures 2 CDs
May 2011

As my graduation project | produced a promotional EP (=extended play) CD for my
band, OceanFloor. The CD contains 13 tracks, three of which | chose for the thesis. My
role in this production was to act as a composer, arranger, musician, producer, sound
engineer, mixer and mastering engineer. All the tracks are written by me and the band.
While providing material for my study, this promo EP CD also works as preproduction
recording for our forthcoming album. Thus the purpose of this recording is to find a
publisher for the forthcoming album, and also to help me to create a balanced body of
work of the individual songs. In addition, it gave us a good idea of how the songs work,
what is already good and what requires further arranging.

OceanFloor is: Kimmo Korhola (vocals), Tuomas Kokko (guitar), Sami Hamaldinen
(quitar), Heikki Koistinen (bass) and Aki Parviainen (drums). The band was founded in
2007 and the style is melodic death metal.

The promo EP CD was recorded in the autumn of 2010. Mixing and mastering took
place in early 2011.

We are extremely satisfied with the outcome, as well as with working on this type of
project, in general. We found many things to be developed and arranged, and gained
knowledge for what we are going to do as for the forthcoming album.

Key words: producing metal music, recording, mixing
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1 JOHDANTO

Opinnaytetyoni kasittelee tuottajan, aanittajan ja miksaajan roolia metallidanitteen tuo-
tannossa. Perehdyn aanitysteknisiin ratkaisuihin ja niiden vaikutukseen aanitteen loppu-
tuloksessa. Sivuan myds hieman masteroinnin osuutta tuotannossa. Tuon esiin myos
analogisen ja digitaalisen &&nittdmisen ja &&nenkaésittelyn eroja nykypéivan audiotuo-
tannossa. Opinndytetyoni mediaosa, OceanFloor -yhtyeen promootiodénite, syntyi néi-
den sovellusten ja kokeilun tuloksena. Adnite koostuu 13 kappaleesta, joista kasittelen
tassd opinndytetydssé kolmea. Kappaleet on sévelletty pitkin yhtyeen neljavuotista his-
toriaa, mutta valtaosa levylle paatyneista kappaleista on sdvelletty viimeisen kahden
vuoden aikana. Halusin perehtyd juuri esituottamiseen, tuottamiseen ja aanittamiseen,
koska aihealue kiinnostaa minua, ja varsinkin tuottajan tehtévét ja niiden sisaltamat eri-

laiset menetelmat ovat minulle vield hieman epéselvia kaytannon tyossa.

Bandin valinta kavi luonnollisesti, koska soitan ja savellan itse kyseisessé orkesterissa.

Aénitetty materiaali on paaosin minun siveltaméaani ja yhtyeen sovittamaa.

Hyvéan metallidanitteen tekeminen ei mielestani ole mik&an péivéanselva asia. Tassa ra-
portissa késittelen aihetta mahdollisimman hyvin seké tuotannollisesta etta sovitukselli-
sesta ndkokulmasta. Kappaleen matka sédvellyshetkestd lopulliseen muotoonsa levylle
on monitahoinen ja mielenkiintoinen. Lopuksi pohdin myds valmiin &anitteen mahdolli-

suuksia ja sitd, milla tavoin &&nite edistaisi yhtyeen tulevaisuutta.

Adnitteen tarkoituksena on tuoda yhtyeelle levytyssopimus seké toimia esituotantona
tulevan levyn nauhoituksiin. Yhtye on tehnyt padméaératietoisesti toita niilla resursseilla,
joita on ollut k&ytossd. Yhtyeessa kaikki jasenet kdyvét taysipaivéisesti toissa tai ovat
opiskelijoita. Osa jasenistd on perheellisid. Nama seikat luovat oman haasteensa toimin-
nalle, mutta kaikkien paaméaarana on kuitenkin saada aikaan sellainen levy, jota olla

vield ole tdssd maassa kuultu.



TAULUKKO 1. Ajankayttosuunnitelma kolmen kappaleen osalta

TYOVAIHE Arvioitu ajankaytto Toteutunut ajankaytto
Kirjallisuuteen tutustuminen 40 h 40 h
Esituotanto 120 h
140 h
Adnitys ja editointi 150 h
168 h
Miksaus 50 h
32h
Masterointi 16 h
8h

YHTEENSA 376h 388h




2 VIITEKEHYS

2.1 Yhtyeen esittely

OceanFloor on syksyllad 2007 Jyvaskyléasséa perustettu melodista death metallia soittava
yhtye. Yhtye sai alkunsa jyvaskylaldisen Purity -yhtyeen Kitaristien sivuprojektina, mut-
ta hyvin ékkia sivuprojektista tuli padyhtye, johon jasenet halusivat panostaa. Tuolloin
yhtyeessa olivat Kimmo Korhola (laulu), Tuomas Kokko (kitara), Sami Hamaldinen
(kitara), Antti Sjoblom (basso) ja Aki Parviainen (rummut). Yhtye teki kaksi demonau-
haa, joista muutama levy-yhti6 kiinnostui. Sopimuksia ei kuitenkaan syntynyt, ja sa-
maan aikaan yhtyeen basisti Antti Sjoblom ilmoitti jattdvansd yhtyeen omien Kiireiden-
s& vuoksi. Tamén jalkeen yhtyeeseen liittyi niin ikdan Purityssé vaikuttanut Heikki
Koistinen. Tasta alkoi yhtyeen tdmanhetkinen historia ja tulevaisuus.

Yhtyeen tyylisuunta on melodinen death metal. Death metal on yksi genre metallimu-
siikin Kkirjossa. Tama tyylisuunta sai alkunsa 1980-luvun alussa yhdysvalloissa (lan
Christe 2003, 282). Tyylisuunnalle ominaisia piirteitd ovat matalat vireet, brutaali &&ni-

maailma, melodisuus ja huutolaulu.

2.2 Tydymparistot

Yhtyeen koti on Jyvaskylassd Keljonlahdella sijaitsevalla treenikampall& vanhalla Por-
tin teurastamolla. Tama treenikdmppd on muodostunut tarkeaksi sovitus- ja demotus-
paikaksi yhtyeen savellyksille. Nauhoitukset suoritettiin kahdessa eri studiossa. Rum-
mut nauhoitettiin Virroilla Studio Avariassa 18. ja 19. lokakuuta, jonka jélkeen siirryt-

tiin omaan studiooni Studio Basement Allianceen, jossa nauhoitettiin kaikki muu.

Studio Avaria on Virroilla sijaitseva Tampereen Ammattikorkeakoulun studio, joka
koostuu kahdesta tarkkaamosta ja kahdesta soittotilasta. Ison tarkkaamon laitteisto
koostuu Pro Tools HD -jarjestelmén ympadrille. Tarkkaamon &&nipdytana toimii Digi-
designin valmistama Control 24. Tam& aanipoytd on taysin digitaalinen ohjain Pro

Tools ohjelmalle ja sisdltdd 16 kanavaa Focusriten valmistamia etuasteita. Tdman lisaksi



studioon on lisdtty etuasteita TL Audiolta, Presonukselta, Avalonilta ja Focusritelta.
Muita ulkopuolisia prosessoreita on muutamia. Kuunteluna toimii Genelec 1032 ja Esi
Near 05 -kaiuttimet. Pieni tarkkaamo on myds Pro Tools HD -pohjainen, mutta tarkaa-
mossa ei ole erillistd aanipdytad, vaan kaikki ohjaus tapahtuu tietokoneen sisalla. Studi-
on iso soittotila on noin 50 neliémetrid ja korkeutta on parhaimmillaan melkein nelja
metrid. Soittotilan katto ei ole symmetrinen, vaan se on laskeva studion leveyssuunnas-
sa. Studio on suorakaiteen muotoinen, ja tdma korkein kohta on soittotilan pitkalla si-
vulla. Pieni soittotila on noin 15 nelidmetria ja myos suorakaiteen muotoinen akustoitu

tila. Nauhoituksissa kaytin studion paatarkkaamoa seka sen molempia soittotiloja.

Studio Basement Alliance on oma studioni ja ty6huoneeni, joka valmistui kevéalla
2009. Studio on Pro Tools LE -pohjainen ja sen syddmena toimii 1990-luvun alkupuo-
lelta oleva Sountracs Quartz -analogidanipdyta. Tdman lisaksi studiossa on lukuisa maa-
r& ulkopuolisia analogiprosessoreita. Kuunteluna toimii Dynaudio BM12 ja Yamaha
NS-10 kaiuttimet. Studion tarkkaamo on noin 20 neliémetria ja soittotila noin 5 neli6-

metria.



3 MUSIIKIN TUOTTAMINEN

Musiikin tuottajan rooli aanitteen teossa on todella moninainen. Hanen tehtaviinsa kuu-
luu pitéa kiinni aikatauluista ja kuluista, seké yllapitaa kontrollia aanitettdvan materiaa-
lin laadusta. Tuottajan hyviin ominaisuuksiin kuuluvat hyvat sosiaaliset kyvyt, koska
tuottajana ihminen on tekemisissé erilaisten ihmisten kanssa seka toimii monissa erilai-
sissa tilanteissa. Paineensietokyky on myds hyva ominaisuus tuottajalla. Hanen pitaa
olla objektiivinen ja ulkopuolinen henkild koko &&nitteen tuottamisen suhteen. Tuotta-
miseen voi kuulua ndiden lisaksi myos taiteellista tuottamista, jolloin tuottaja puuttuu
itse materiaaliin, jota ollaan d&nittamassd. Han voi ehdottaa sellaisia rakenteiden, séve-
lien, sointujen ja sanoitusten muutoksia, jotka hdnen mielestdan parantavat adnitetta tai
sévellystd. N&ma ominaisuudet yhteenlaskettuna antavat hyvat avut musiikin tuottami-
selle. Risto Hemmi on todennut: "Hyvailla tuottajalla on kokonaisndkemys tuotettavasta
projektista niin musiikillisesti kun saundillisestikin. Han osaa toimia erilaisissa tilanteis-
sa saaden parhaan irti artistista.” (Suntola 2000, 37.) Nama kaikki seikat ovat ldsni niin
metalli- kuin muunkin musiikin tuottamisessa, mutta metallimusiikin vaatima &&nimai-

sema edellyttad metallimusiikin tuottajalta erityisté tietdmysta genren siséllosta.

Metallimusiikki jakautuu moneen eri alagenreen aivan kuten muutkin musiikKityylit.
Néin ollen jokaiselle alagenrelle 16ytyy oman alansa huippuosaaja. Nuorten tuottajien
ongelmia ovat usein kokemattomuus, mutta nuorissa tuottajissa piilee paljon hyvéaa.
Kokemattomuus antaa mahdollisuuden kokeiluille, ja ndin tuotantoihin voi 16ytya jotain
aivan ennen kuulumatonta, kun taas kokenut tuottaja helposti toistaa jo opittua tuotanto-
tapaa. Metallimusiikin kuluttajat ovat hyvin uskollisia musiikille, mutta samalla he ovat
erittdin herkkid muutoksille. Jos tutun orkesterin tuotanto muuttuu radikaalisti, kyseen-
alaistavat kuulijat helposti sen tulevaisuuden. Tdma on koettu monta kertaa maailman-
lagjuisesti ja tasta nédkyvin esimerkki taitaa olla Metallican 1991 julkaistu Black Album.
Tassa tapauksessa sekd yhtyeen ddnimaisema ettd musiikillinen tuotanto muuttuivat
radikaalisti verrattuna totuttuun. Tuloksena oli jossain mé&arin genred uudistava teos ja
yksi maailman eniten myydyimmistd metallialbumeista. Uusia faneja tuli mittavissa
maadrissa lisad, mutta samalla muutos vei vanhoja faneja orkesterilta pois. (Mclver 2004,
9, 13, 248-251.) Nama seikat vaikuttavat tuottajan rooliin tuotannoissa, joissa tuottaja
lahtee tuottamaan pitk&n historian omaavaa orkesteria. Riskejé taytyy uskaltaa ottaa,

mutta hallitusti.
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Tuottajan tehtdviin kuuluvat myds Gramex -ilmoitukset. Gramex -ilmoitukseen Kkirja-
taan kunkin kappaleen soittajatiedot, eli kuka on soittanut kappaleessa ja kuinka paljon.
IImoitus jatetddn Gramexille tuottajan omalla Gramex -numerolla. Gramex r.y. on esit-
tavien taiteilijoiden ja aanitteiden tuottajien tekijanoikeusjarjesto, joka valvoo esittavien
taiteilijoiden ja &&nitteiden tuottajien oikeuksia, joista saddetddn tekijanoikeuslainséé-
danndssd. Yhdistys kerad korvauksia musiikin esittdmisestd ja kopioinnista muuhun
kuin yksityiskayttéon. Naita korvauksia saa kukin taiteilija esitysmadrien mukaan.
(Gramex 2011.)

3.1 Esituotanto

Esituotanto on tydvaihe, jossa yhtye kay lapi sdveltami&én kappaleita tarkastaen ndiden
rakenteita, kappaleiden osia, melodioita, lauluja ja sanoja. Tdma vaihe on erittdin tarked
kappaleen synnyssd, mutta tuottaminen ei saa olla liian dominoivaa. Hyvin usein tapah-
tuu niin sanottua ylituottamista, jolloin yhtye saattaa sovittaa kappaleitaan liikaa. Tdma
tapahtuu usein jos yhtye syysté tai toisesta ei paése yhteisymmarrykseen kappaleesta, ja
jos tuottaminen tapahtuu pelkastadan yhtyeen jasenten tekeméand. Tastd syystd on hyvé
olla joku ulkopuolinen, joka antaa ideoita ja pohdittavaa tai vaihtoehtoja tehdyille rat-
kaisuille seka sanoo milloin kappale on valmis. Esituotantovaiheessa on hyva tehda
kappaleista demoversioita, jolloin on mahdollista kuulla rakenteet ja muut kappaleen
elementit ilman, ettd tarvitsee keskittyd soittamiseen. Lyhyesti sanottuna koko esituo-
tantovaihe on valmistautumista varsinaisen albumin nauhoituksia varten (Makela 2009,
94).

Aloitimme esituottamisen kaytdnndssa samana pdivand, kuin ensimmainen kappale
valmistui. Siitd ensimmaiset demot oli tehty vuonna 2008. Nyt kun tilanne oli se, etta
yhtyeelld oli 13 kappaleita valmiina, padatimme tehdd tdman esituotantosession, joka
samalla toimisi osana yhtyeen promoamiselle. Nyt pddsemme tarkastelemaan kaikki

kappaleet uudestaan l&dhes valmiin kuuloisena ja loppuun tuotettuina.
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3.1.1 For A Reason

Kesto: 4:56. Taméa kappale syntyi yhtyeen basisti Heikki Koistisen tuomasta riffist,
joka kuuluu heti kappaleen alussa. Kappaleeseen I0ytyi aika helposti hyva fiilis, jonka
seurauksena ei mennyt kuin tovi, kun saimme sévellettyd kappaleeseen sopivan ker-
tosdkeen ja muut elementit. Teimme kappaleesta treenikdmpalla demoja, joiden avulla
saimme kappaleen esituotettua sopivaan kuntoon. Ndmé& demot nauhoitimme Nokia -
matkapuhelimella, jonka aanityssofta toimi todella hyvin. Kappale kuitenkin sai suuria
muutoksia hyvasté treenikdmppéatuottamisesta huolimatta itse adnityksissa, jolloin paa-
sin tuottamaan kappaletta danitysvaiheessa. Sévelsin studiossa kappaleeseen tukileadki-
taroita ja kappaleen loppuun teemamelodian.

Mielestani studio on yksi tehokkaimmista instrumenteista musiikin tuottamisessa ja
uuden materiaalin saveltdmisessa. Studiossa tuottaminen on innovatiivista, aktiivista ja
ruokkivaa. Studion siséltdmat laitteet mahdollistavat kaikenlaiset uudet kokeilut, jotka
eivat omilla kalustoilla valttamatta ole mahdollisia. Se, ettd kuulee kappaleen aanitetty-
na kokonaisuudessaan, luo pohjan, jota voi alkaa edelleen tuottamaan ja sdveltamaan.
Tassa kappaleessa kokeiltiin paljon uusia melodioita ja muutettiin kappaleen osien pi-
tuuksia. Niiden muokkaaminen onnistui katevasti Pro Toolsissa. Kappaleeseen syntyi
erittdin hyvia kontrasteja. Tiukka ja nopea metalli sai kontrastiksi suhteellisen popahta-

van kertosékeen ja kappaleen loppuun tuotettiin kaunis eeppinen lopuke.

3.1.2 | Weak Ones

Kesto: 4:34. Weak Ones on luonteeltaan hyvin samankaltainen kappale kun edelld ku-
vailtu For a Reason. Tatd kappaletta lahdimme tydstamé&an minun tekemén kotidemon
pohjalta. Kappaletta tuotettiin treenikampalla useaan otteeseen ja hyvin nopeasti se sain
muotonsa, joka kuullaan télla levylla. Kertosékeisiin saimme luotua erittdin hyvan ba-
lanssin rytmiikan ja melodian kesken. Kappaleen muutoin hyvin suora poljento sain
hyvan kontrastin rytmisesta kertosékeesta ja kappaleeseen tuotetusta eeppisesté c-osasta

ja sité seuraavasta soolo osasta.
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Kéytin kyseistd kappaletta erdassé studiotuottamisen vallinnaisen aineen tehtdvassé, ja
tdman aikana kappale sai yhden merkittavimmistd muutoksistaan. Kappaleen c-osa ly-
heni puoleen, ja se teki kappaleesta vieldkin tiukemman kokonaisuuden. Lopullinen

versio hioutui nauhoitusten aikana, jolloin tuotin kappaleen lopulliseen muotoonsa.

3.1.3 Cradle Of Lies

Kesto: 3:51. Tamé lyhyt kappale on muodoltaan lahes sellainen, kuin se oli tehdessani
kappaleesta ensimmaéisen kotidemon. “Metallica” -tyonimell&d kulkenut kappale koki
ainoan muutoksen rakenteellisesti sen lopussa, josta poistimme viimeisen kertosakeen
kokonaan pois. Tdma ratkaisu ei ole ihan perinteinen, mutta mielestani tdma sopii kap-
paleen luonteeseen todella hyvin. Kappaleesta tehtiin treenikdmpalld kaksi eri demoa,
ilman viimeisté kertosaetta ja kertosakeen kanssa. Kappaleita kuunneltiin ja analysoitiin
ja lopulta tultiin siihen paatdkseen, ettd kertosdkeen poisjattdminen tuo kappaleelle

oman huomiota herattavan luonteen.

Kappaleen tuottaminen studiossa toi kertosékeisiin esidemoilta poiketen uuden melo-
diakitaran kertosakeeseen ja muutetut laulut. Tarrasimme kappaleen rytmiin ja tuotim-
me laulut ja melodiat sen ympdrille. N&in kappale sai junamaisen efektin, joka luo sii-

hen tunteen, etté se jyraa kaiken yli paatyen péaatepysakille ryséhtaen.
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4 TYOKALUT

4.1 Pro Tools

Adanen tallennukseen kaytin Pro Tools -jarjestelmaa. Kyseinen jarjestelma on hyvin
yleinen ammattimaisessa musiikin tuotannossa ympari maailman. Silla voidaan tehda
niin audion nauhoitus, editointi, miksaus kuin masterointikin ammattimaisin lopputu-

loksin (Avid, 2011.) Kaytan ohjelmaa myds savellystydssa.

Ohjelma kayttdd hyvékseen virtuaalista moniraitatekniikkaa, eli sitd ohjaavan tietoko-
neen naytolla nédkyvat muun muassa nauhoitettavat aaniléhteet erillisind virtuaalisina
raitoina. Naytolta voi ndhda myos adnimikseriosion, jonka avulla &anitettyja raitoja voi
muokata ja yhdistell4 halutun lopputuloksen saavuttamiseksi. Tassa mikserindkymassa
raidoille maaritetadn niiden voimakkuudet, panoroinnit ja raidoille asetettaan halutut ja
tarvittavat pluginit. (Laaksonen 2006, 381-382.)

4.2 Adnitystilat

Aanitystiloina toimi kaksi erillistd studiota, joista toisessa nauhoitettiin rummut ja toi-
sessa muu materiaali. Tdhan péaadyttiin pelkéstdan taloudellisista syistd. Saimme kéyt-
todmme koulumme hyvan kuuloisen tilan jota tarvitsimme rumpujen nauhoittamiseen.

Kaiken muun me pystyimme nauhoittamaan omassa studiossani.

Rumpustudiona toimi siis Studio Avarian iso soittotila (noin 50 neliémetrid). Tama tila
on erittdin hyva rumpujen aanittdmiseen korkean profiilinsa ansiosta seka suuren huo-
neen ansiosta. Kaiken muun materiaalin nauhoittamiseen kadytimme oman studioni Stu-
dio Basement Alliancen pient soittotilaa (noin 5 neliémetrid), joka on rakennettu van-

haan perunakellariin.
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4.3 Mikrofonit

Mikrofoni on térkein tyokalu aanittajalle. Sen kayttd on syyta opetella todella tarkkaan.
On myos hyvin tarke&é osata valita oikea mikrofoni oikeaan tarkoitukseen. Mikrofonin
tarkoitus on poimia &&nitettdva &ani tallentimelle muuntaen danta sahkoksi. Mikrofonit
jaetaan kolmeen osaan niiden sahkoisen toimintaperiaatteen mukaan: dynaamiset, kon-

densaattorit ja nauhamikrofonit. (Laaksonen 2006, 258.)

Dynaamisissa mikrofoneissa mikrofonikapselissa on kevytrakenteinen johtokela, joka
on kiinnitetty erityisesti muotoiltuun, hyvin aanivarahtelya valittavaan kalvoon. Kelan
keskelld on magneettisydan. Kelasta johdetaan signaali esivahvistimeen signaalijohti-
milla. (Laaksonen 2006, 48.) Dynaamisen mikrofonin toiminta perustuu siis magneetti-
kentassa tapahtuvaan kelan liikkeeseen (Laaksonen 2006, 236). Dynaamisissa mikrofo-
neissa on yleensa yksinkertainen ja halpa rakenne. Samalla ne ovat erittdin kestavia. Ne
kestavat erittdin hyvin danen painetta, jonka vuoksi ne ovat erittdin suuressa suosiossa

live -a4dnen kanssa toimivien henkildiden parissa.

Kondensaattorimikrofonissa on ohut kalvo ja sen takana rei’itetty elektrodi. Ohut kalvo
vardhtelee danenpaineessa ja saa aikaan muutoksia synnytettyyn jannitteeseen. Tasta
saadaan aikaan heikko jannitevaihtelu, jonka takia tata pitda vahvistaa etuvahvistimella,
joka on sijoitettu sisalle mikrofoniin, lahelle kapselia. (Alldrin 1997, 11-14.) Tama esi-
vahvistin tarvitsee ulkopuolisen virran (yleensd +48V), joka syotetddn mikrofonille
phantom -virralla. Kondensaattorimikrofonien kalvot ovat usein valmistettu polyety-
leenimuovista, jonka paalla on ohut kultapinnoite. Talla menetelmélla mikrofonin kal-
vossa on erittdin pieni massa ja mikrofonista saadaan hyvin herkka. Kondensaattorimik-
rofonien hyva puoli onkin juuri herkkyys ja erottelukyky. Samalla mikrofoniin saadaan
erittain tasainen taajuusvaste. Kondensaattorimikrofonit ovat aktiivirakenteisia ja tarvit-
sevat aina erillisen virran, jonka takia niissa havaitaan aina pientd taustakohinaa. (Laak-
sonen 2006, 245.) Live -puolella ndma mikrofonit eivét ole kaytettyja niiden kierto-

herkkyyden takia. Kondensaattorimikrofonit eivat kestd mydskaén isoja ddnenpaineita.

Nauhamikrofonit muistuttavat lahes dynaamisia mikrofoneja poiketen kuitenkin siten,
ettd mikrofonissa on porrasmainen kalvo sijoitettuna magneettien valiin. Nauhamikro-

fonissa on erittdin hyva taajuus- ja vaihevaste. (Laaksonen 2006, 236.) Mikrofoni ei
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tarvitse erillistd phantom -virtaa ja itseasiassa tdmé saattaa jopa vahingoittaa mikrofo-
nia. Nykypdivana lahestulkoon kaikki nauhamikrofonit ilmoitetaan kestdvan phantom -

virtaa, mutta suositeltavaa se ei kuitenkaan ole (Nurmela 2005, 19).

Suuntakuviot ovat yksi mikrofonien tarkeimmistd ominaisuuksista. Niilld maaritellaan
mikrofonin herkkyytta tulevaan d&neen oikeasta suunnasta. Valittavia suuntakuvioita on
karkeasti viisi: pallo, kahdeksikko, hertta, hyperhertta ja superhertta (KUVA 1.). Se

mité suuntakuviota missakin mikrofonissa voi kayttaa, riippuu mikrofonin tyypista.

Pallokuvioinen mikrofoni poimii aanté yhta herkésti kaikkialta ja poimii erittdin hyvin
ala ja keskiaanet (Rumsey & McCormic 2002, 60). Kahdeksikkokuvioinen mikrofoni
poimii aanta yhta herkasti edesté ja takaa jattden kummatkin sivusuunnat hiljaisemmiksi
(Laaksonen 2006, 233). Nailla mikrofoneilla saa poimittua erittéin hyvin seké aanitetta-

van kohteen, ettd tiladanen, jossa d&nitysté tehdaan tai kaksi erillista d&nilahdetta.

Herttasuuntakuviollinen mikrofoni poimii &anet edestapéin, jattden takaa tulevan &éanen
hiljaiseksi (Laaksonen 2006, 233). Tama johtaa siihen, ettei mikrofonilla &&nittessa
tule juurikaan tiladanta ja tdamén vuoksi ndma ovat erittain suosittuja live -danen parissa.

Néita kaytetddn niin laulun kuin yksittéisten instrumenttienkin lahimikityksessa.

Hyperhertta ja superhertta ovat variaatioita hertasta. Hyper- ja superhertassa suuntaa-
vuus on herttaa kapeampi ja suuntaavampi. Né&iden suuntakuvioiden rakenne perustuu
vaimennetun pallon ja vaimentamattoman kahdeksikkokuvion yhdistelmaan, jonka
vuoksi mikrofoniin tulee hertasta poiketen erittdin voimakas herkkyyspiikki taaksepdin.
(Laaksonen 2006, 234.) Tama on syyta ottaa huomioon mikrofonin asettelussa, koska
jos mikrofonin takana kuuluu voimakasta aantd, poimii hyper- ja superhertta -kuviolliset
mikrofonit tdman esiin. N&itd suuntakuviota kdytetddn paljon tv- ja radiotuotannoissa,

joissa pitda poimia puhetta ympaérilla olevasta taustamelusta.
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KUVA 1. Mikrofonien suuntakuviot

4.4 Etuvahvistimet

Johtuen mikrofonien teknisesté rakenteesta, jolla pyritddn matalaan kohinatasoon, tarvi-
taan signaalin vahvistamiseksi erillinen mikrofoniesivahvistin. Se muuttaa mikro-
fonitasoisen matalan jannitteen voimakkaaksi linjatasoiseksi jannitteeksi. (Laaksonen
2006, 51.) Tama esivahvistin onkin signaalitien herkin kohta. Vahvistin ottaa vastaan
kaikki hairiét mita mikrofoni sille lahettdd, ja pelkastdan vahvistimen hyva laatu voi

taata sen, miten se signaalia vahvistaa.

Hyvilla komponenteilla valmistetut ei-hairioherkét esivahvistimet maksavat paljon, mi-
ka on rajoittava tekija esivahvistimia hankittaessa. Esivahvistimen laatu myds méaéaraa,
milté tallennettu dani kuulostaa (Mékeld 2009, 115).

4.5 Signaalit

Jotta signaalin saa taltioitua parhaalla mahdollisella laadulla, on mikrofonin impedans-
sin oltava pienempi kuin mikrofoniesivahvistimen impedanssi. Mikali antoimpedanssi
on suurempi kuin ottoimpedanssi, kasvaa hairion maaré ja se ilmenee kohinana. (Laak-
sonen 2006, 52.) Monessa tapauksessa esimerkiksi kitara tai basso halutaan liittd4 suo-

raan linjatuloon, ilman ettd se danitetd&dn mikrofonilla vahvistimesta, talldin se tarvitsee
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instrumentin ja linjatulon véaliin DI-boksin. DI-boksit muuttavat korkeaimpedanssisen
signaalin matalaimpedanssiseksi, ja nain ollen instrumentin voi kytkea suoraan mikro-
fonietuvahvistimeen. DI-bokseja on seka passiivisia etta aktiivisia, jotka tarvitsevat eril-

lisen virran toimiakseen.

Nauhoittaessa mitd vain signaalia, on kullakin signaalilla oma vaihde. Vaihde riippuu
signaalin laadusta ja tyypista. Hyvin usein nauhoitettaessa yhta lahdettd monella mikro-
fonilla, on syyta tarkastaa, ettd mikrofonien valille ei synny vaihevirhettd. Tallainen
vaihevirhe voi syntyd, jos kahden signaalin daniaallot menevat paallekkadin. Naitd voi
ehkaisté etsimalla mikrofoneille oikea paikka, kokeilla vaiheen kaantoa tai jattda tama

jalkikasittelyyn.

4.6 Taajuuskorjaimet

Taajuuskorjain on taajuuden muokkaamiseen kehitetty tydkalu. Talla tydkalulla pysty-
td&&n muuttamaan kasiteltdvan signaalin taajuusjakaumaa. (Laaksonen 2006, 316.) Taa-
juusjakauma jakautuu karkeasti kolmeen alueeseen: basso-, keskidani- ja diskanttitaa-
juuksiin. Néiden jakaumien vélissa on kaksi pienempéaa aluetta, ala- ja ylamidle, joilla
tarkoitetaan basso- ja keskitaajuuksien ja keski- ja diskanttitaajuuksien valeja. Muutta-
malla taajuuksia voidaan lisatd puuttuvia taajuuksia tai poistaa ylimaaraisia ei-haluttuja
taajuuksia. Esimerkiksi nauhoitettaessa huononkuuloisessa tilassa, pystyy taajuuskor-
jaimella poistamaan huoneen tuomaa tiettya taajuutta. Korjaimella pyritaan usein tuo-
maan esiin aanitettdvan instrumentin luonnollisuutta. Taajuuskorjaimella pystyy myods
vaikuttamaan signaaliin erittdin aggressiivisesti, jolloin se muuttaa alkuperaistad aanta
haluttuun suuntaan. Hyvin usein taajuuskorjaimista 16ytyy myos vaiheen k&anto, jolloin
mahdollisia vaihevirheit& voi ehkaista. Korjaintyyppejé on kaksi: parametriset korjaimet

ja graafiset korjaimet.

Parametrisessé korjaimessa (KUVA 2.) on saatimet, joilla voi ottaa halutun taajuuden ja
korostaa tai alentaa sitd. Joissain korjaimissa tdm& muutettavan taajuuden leveys on
vakio, mutta monessa korjaimessa sen voi asettaa itse. Talloin puhutaan Q-arvosta. Ta-
mé& Q-arvo madrittdd muutoksen leveyden. Mitd suurempi Q-arvo on, sitd kapeamman

muunnoksen se tekee. Parametrisistd korjaimista 10ytyy usein myos yli- ja alapaésto
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suotimet. N&ma suotimet leikkaavat taajuuden niille asetetuin arvoin. Useassa saatimes-
s& namakin ovat muokattavissa, mutta useissa séatimissa suotimet on esiasetettu tiettyi-
hin taajuuksiin. Graafisissa korjaimissa (KUVA 2.) on paljon ohjaussaatimia, jotka on
asetettu tietylle taajuudelle ja tietylle Q-arvolle. Ne ovat saddettdvissa ylos - alas -

liikkein, jolloin tietyn taajuuden muutos kuuluu heti.
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KUVA 2. Parametrinen Taajuuskorjain SSL ja graafinen taajuuskorjain API 560.

4.7 Kompressorit

Kompressorien paatehtavana on hallita dynamiikkaa. Dynamiikalla tarkoitetaan aanite-
tyssé materiaalissa olevia kaikkein voimakkaimpien ja kaikkein hiljaisinten tasojen vé-
list4 desipelieroa. Dynamiikkaa voi hallita vahvistaen ja vaimentaen. (Laaksonen 2006,
332.) Kompressorit jaetaan kahteen ryhmdan: dynamiikkaa supistaviin ja dynamiikkaa
laajentaviin. Dynamiikan rajoittavaan ryhméaan kuuluvat kompressorit ja limitterit ja

dynamiikan rajoittavaan ryhméaan ekspanderit ja gatet. (Laaksonen 2006, 334.)

Kompressori on automaattinen dynamiikanhallintalaite. Kompressoriin syotetdén sig-
naalia ja laite automaattisesti vaimentaa tai voimistaa sitd kompressoriin asetettujen
séatdjen mukaan. Kompressorin péaasaatimet ovat input (tulotason) ja output (lahtota-
son) -saatimet, joilla madritetddn sisdan menevan ja ulos tulevan signaalin taso. Muita
tarkeitd saatimia ovat threshold (kompressiokynnys) -séadin (KUVA 3.), jolla saade-
tdan, milla tasolla kompressori alkaa suhteellisesti vaimentaa tulevaa signaalia ja ratio
(vaimennuksen jyrkkyys) -saadin, joka maarittdd vaimennuksen sisaan tulevan ja ulos-
tulevan signaalin suhteen. Jotkut kompressorit siséltdvat myos kaksi hyvin hyodyllista

lisasaadinta eli attack (kaynnistysaika) ja release (paastdaika) -sdatimet. Attack maarit-
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td44 kuinka nopeasti tai hitaasti kompressori alentaa signaalia joka ylittdd kompres-
siokynnyksen. Release taas méarittdd kuinka nopeasti tai hitaasti kompressori palauttaa
signaalin normaalille tasolle. Né&itd saatimid kéytetddn hyvin usein, jos kompressoria
halutaan kéyttdad dynamiikan hallinnan lisaksi dadneen muokkaamiseen. Saatamaélla at-
tack -aika oikein, saadaan kompressori tarttumaan haluttuun taajuuteen ja tuomaan tata
joko esiin tai vaimentamaan tdtd. Kompressoreista 16ytyy my0ds usein mittari, jolla voi
seurata siséan ja ulos menevan signaalin tasoja. Mittarista voi myos lukea gain reduc-
tionin (kokonaisvaimennuksen) méaaran. (Miles Huber 2010, 491-496.)
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KUVA 3. Kompressiokynnys
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5 AANITYS STUDIOSSA

5.1 Analogi- ja digitaalisignaali

Audiosignaaleja on olemassa kaksi erilaista. Analoginen signaali on sahkoiseen muo-
toon muutettua adnen aaltomuotoa. Digitaalisessa signaalissa séhkodinen muoto on
muunnettu numerokoodiksi. (Laaksonen 2009, 66.) Koko dénitysalan historia on lahtoi-
sin analogisesta signaalista ja titd on kéytetty yleisesti tdhan paivaan saakka. 2000-
luvun alun jalkeen digitaaliset muuntimet ovat alkaneet kehittya niin paljon, ett4 ne ovat
osin syrjayttaneet analogisen tydskentelytavan. Digitaalimuuntimet eli AD- tai DA -
muuntimet muuntavat sdhkdisen audiosignaalin digitaaliseen muotoon tai painvastoin.
Jos mietimme téatd kuluttajan kannalta, voi eron esitella C-kasettien ja vinyylilevyjen
erona verratuna CD-levyihin. CD-levyt edustavat nykyaikaista digitaalista aikakautta,
jossa alun perin analogisessa muodossa oleva dani on muunnettu digitaaliseksi. Etuna
on pienempi fyysisen levyn koko, verrattuna vinyyliin ja huomattavasti puhtaampi ja

hairidtasoltaan pienempi aani verrattuna C-kasettiin.

Digitaalisessa signaalissa puhutaan kahdesta térkedstd asiasta, eli ndytteenottotaajuuk-
sista ja resoluutiosta. Naytteenottotaajuus ilmoitetaan Kilohertseind ja siitd selviaa,
kuinka monta naytetté signaalista otetaan sekunnissa. Resoluutio ilmoitetaan bitteind, ja
tdma luku maarittad naytteen dynamiikan. (Peltola 1995, 13-14.) CD-soittimien nayt-
teenottotaajuus on 44.1 kHz ja resoluutio 16 bit. Nykyaikana audioalalla kaytetdan pal-
jon isompia resoluutioita, koska ndin signaaliin saadaan paljon enemmén dynamiikkaa.
Néytteenottotaajuuden kasvattaminen ei taas ole kovinkaan suosittua, koska 44.1 kHz
naytteenottotaajuus on havaittu varsin riittdvaksi. Mitd isompia seka resoluutio etta
naytteenottotaajuus ovat, sitd enemman ne tarvitsevat tallennuskapasiteettia Digitaalinen
aani tallennetaan kovalevyille, kun taas vanha analoginen signaali nauhoitettiin kela-
nauhureilla magneettinauhalle. Digitaalisen &&nen vaatima tila riippuu siis siitd, kuinka
suurella resoluutiolla ja kuinka suurella ndytteenottotaajuudella se on otettu talteen. CD-
levyn tasoinen 16 bittinen ja 44.1 kilohertsinen &ani tarvitsee kovalevylta tilaa 172,2
kilotavua per sekunti. Kun taas saman bittisyyden, mutta suuremman néytteenottotaa-
juuden (48 kHz) omaava &éni tarvitsee tilaa 187,5 kilotavua per sekunti. (Peltola 1995,

15.) Mikali &énite on valmistettu korkeammalla néytteenottotaajuudella tai resoluutiolla
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kuin CD-levyjen vaatima 16bit / 441kHz, tdytyy se muuntaa tdhdn muotoon. Tasté tyo-

vaiheesta kaytetddn nimitysta konvertoiminen.

5.2 Rumpujen &&nitys

Rummut &&nitettiin Virroilla Tampereen Ammattikorkeakoulun Studio Avariassa (KU-
VA 4.). Studiolla on kéytossa Pro Tools HD -jarjestelma ja Digidesignin valmistama
Control 24 aanipoyta. Halusin rumpudénityksiin enemman analogista &animaisemaa ja
tdman takia toin studiolle mukanani oman analogisen Soundcraft series 200 -
aanipoydan ja Universal Audio 710-, TL Audio Fatman-, TL Audio 5051- seka SPL

goldmike -etuasteet. Kytkin &anipdydan ja etuasteet suoraan Pro Tools -jarjestelmaan.

Ulkoiset etuasteet ja &anipdydan kytkin Pro Tools jarjestelmaén siten ettd Universal
Audio 710 kytkettiin kanavalle yksi, TL Audiot kanaville kaksi ja kolme, Soundcraftin
16 kanavaa kanaville 4 — 19 ja SPL Gold Mike -stereoetuaste kanaville 20 ja 21.

KUVA 4. Tarkkaamo ja ulkoiset laitteet

Kasasin rumpusetin studion ison soittotilan keskelle pituussuunnassa, mutta seinan vie-
reen leveyssuunnassa. Paadyin tahan, koska ndin sain hyddynnettyd soittotilan sivun
korkeuden. Laitoin rumpusetin taakse kaksi tilanjakajaa poistamaan seinasta tulevia

heijastuksia. Laitoin myds rumpusetin eteen kolme tilanjakajaa, jotta sain mikitettyd
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rummut ja studion tilan erikseen. K&ytin rummuissa lahimikkejé, overhead -mikkejé
seké tilamikkeja. Metallimusiikissa rummuilla on todella suuri osa &&nikuvassa ja nyky-
trendin mukaan kaikki rumpujen osat ovat selvéasti kuultavissa. Tama aiheuttaa sen, etta
ldhes joka osa rummuista pitaa lahimikittad (KUVA 5.). Jos rumpusetissé on paljon pel-
teja, kannattaa jakaa pellit kahden pellin ryhmiin ja mikittda jokainen pari erikseen.
(Mynett, M. 2009). Rumpujen virittdminen on hyvan nauhoitteen aikaansaamiseksi erit-
téin tarked alustava toimenpide ja siihen kannattaa kéyttaa aikaa, ennen kun mikrofoneja
alkaa sijoitella. Jokainen tomi kannattaa virittaa siten, etta lyontitaajuus laskee tasaisesti
pienestd isompaan, ja etta virveli rumpu ei ole samalla taajuudella mink&an tomin kans-
sa. Metallimusiikissa rummuista haetaan usein todella attackista soundia, kuitenkaan
menettdmatta alataajuuksia. Téllaisen virityksen saa aikaan virittamalla lyontikalvo hi-
venen alempaan vireeseen kuin alakalvo. Hyvin usein rummulla on ndin viritettyna tai-
pumus lahted resonoimaan, jolloin voi kayttaa erillisia vaimentimia, esim. Moongelia,
kalvon paalla. Moongel on silikonivalmiste, jota voi myds kdyttdd rummussa, jos se soi
lilan kauan. (Senior, M. 2008.) Kun rummut oli viritetty, ja todettu, ettd ne palvelevat
tulevaa aanitettd, oli vuorossa mikrofonien sijoittelu. Valinnat siihen, mitd mikrofonia

kaytin ja missé, olin tehnyt jo etuké&teissuunnitelmassa pohjautuen omiin hyviin koke-

muksiini.
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Bassorummussa kaytin herttakuviollista dynaamista Audix D6 -mikrofonia, jonka sijoi-
tin bassorummun etukalvosta noin 15 cm rummun siséan, ja kohdistin sen osoittamaan
lyontinuijaa. Tamén jalkeen rakensin bassorummun eteen tunnelin ja peitin sen raskaal-
la muovia ja kangasta siséltavalla matolla. N&in sain bassorummusta saatavan signaalin
puhtaammaksi ilman, etta siihen siséltyi mitadn muuta rummuista kuuluvaa aanta. (Se-
nior, M. 2008.) Kytkin mikrofonin Pro Toollsiin kanavalle yksi Universal Audio 710 -
putkietuasteen kautta. Tdssa etuasteessa voi saatdd portaattomasti kéyttdédko transistori-
vai putkietuastetta. (Universal Audio, 2011). Pyysin rumpalia soittamaan bassorumpua
ja saadin samalla etuastetta transistoripuolelta putkipuolelle ja kuuntelin milloin saavu-
tan parhaan halutun soundin. Haluttu soundi I0ytyi, kun saadin etuastetta putkipuolelta
hieman transistoripuolelle, jolloin putken tuoman Iammon lisaksi soundiin tuli muka-
vasti attackia. Mitaan ylimaaraisia ekvalisointeja en bassorummulle tehnyt, koska se
kuulosti jo suorana todella hyvélle. Tata helpotti mikrofoniin esiasetettu ekvalisointi,
jossa on korostettu yldpaata ja vaimennettu keskialueelta tulevaa humuista sointia. Tal-
lainen mikrofoni soveltuu erittdin hyvin pop-, rock- ja metallimusiikin bassorummun

nauhoittamiseen.

Virvelirumpuun sijoitin kolme mikrofonia, kaksi ylékalvolle ja yhden alakalvolle. Halu-
sin virvelin soundista hivenen napakamman iskun, joten laitoin yhden palan Moongelia
rummun Yylareunaan. Paikan télle vaimentimelle etsin lyémalla rumpua ja painamalla
kevyesti sormella ympdri lyontikalvoa. Kun halutun kuuloinen soundi 16ytyi, laitoin
vaimentimen sormen paikalle. Yldkalvoon kéytin kahta herttakuviollista dynaamista
Shure SM57 -mikrofonia, joista toisen sijoitin lahelle kalvoa osoittaen hieman viistosti
lyontipisteeseen. Ajoin signaalin TL Audio Fatman -putkietuasteen kautta, jossa on seka
kompressori ettd ekvalisaattori. Kompressoria en kayttanyt tassa ollenkaan, mutta ekva-
lisaattorilla saddin soundia hieman. Lisésin vahan ylapaata hyllykorjaimella ja poistin
joitakin humisevia taajuuksia. Toisen mikrofonin sijoitin hieman kauemmas kalvosta
ottamaan virvelin kokonaissoundia. Ajoin signaalin TL Audio 5051 -putkietuasteeseen,
jossa kompressoin signaalia hieman, jotta soundiin tuli enemman luonnetta. Tein myos
pienia saattja ekvalisaattorilla, poistamaan huminoita sek& tuomaan hieman ylapaata.
Virvelin alakalvon mikiksi valitsin dynaamisen Sennheiser 906 -mikrofonin ja asensin
sen suoraan ylékalvolla olevan mikrofonin alapuolelle. Ajoin signaalin Soundcraft -
aanipoytédén kanavaan yksi, jossa tein pieniéd ekvalisointeja. Tamén jalkeen sijoitin vir-

velirummun yldpuolelle yhden pienikalvoisen kondensaattorimikrofonin ottamaan settié
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monona suoraan virvelin ylapuolelta. Tastd mikitystekniikasta kdytetddn nimitysta bon-
ham, joka tulee suoraan sen keksijan legendaarisen Led Zeppelin rumpali John Bonha-

min mukaan.

Rumpusetissé oli kolme tomirumpua, joissa kaikissa kaytin herttakuviollisia dynaamisia
Sennheiser 421 -mikrofoneja. Sijoitin mikrofonit siten, ettd ne tulivat etupuolelta viis-
tosti osoittaen rummun kalvon lyontikohtaa. Ison tomin kanssa piti mikrofoni tuoda
komppipellin alapuolelta. Tilanne ei aiheuttanut ongelmaa, koska rumpali lyd harvoin
komppipeltia ja tomia yhtda aikaa, ja ndin tomiraidalle tulevan komppipellin hairi6aénet
voitiin poistaa jalkukateen. Kaikkiin tomeihin laitoin myos palat Moongeelid vaimen-
tamaan soinnin lyhyemmaéksi. Ajoin signaalit soundcraftin kanaville kolme, nelja ja

viisi. Tein &anipdydassa pienia ekvalisointeja, eli 1ahinné aukaisin hieman ylapaata.

Overhead  -mikrofoneiksi  valitsin  herttakuviolliset AKG 414 XLS -
kondensaattorimikrofonit. Sijoitin mikrofonit siten, ettd otin virvelista keskipisteen ja
levitin mikrofoneja samassa suhteessa niin paljon, ettd ne olivat tasaisesti koko rum-
pusetin ylapuolella (KUVA 6.). (Mynnet, M 2009). Ajoin signaalit SPL Goldmike -
putkietuasteeseen ja siitd Pro Toollsiin kanaville 20 ja 21. Tdéman liséksi laitoin hit-hat-
ja komppipellille omat lahimikit. Kaytin ndissé herttakuviollisia pienikalvoisia Octava
MK 12- kondensaattorimikrofoneja. Etsin sopivan paikan kuunnellen lahelta pellin
kohtaa, jossa ei pellistd tule ylimadréisia huminoita ja kohtaa, jossa pelti soi kirkkaim-

min. Ajoin signaalit Soundcraftin kanaviin kuusi ja seitsemdan ja poistin ekvalisaattorilla

hieman alapaété seké huoneesta tulevaa huminaa.

r_. e« - , ! ,'»
KUVA 6. Overhead -mikrofonien sijoitus
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Tilasoundeja nauhoitin rummuista, kolme monotilaa ja kaksi stereotilaa. Yhden monoti-
lan sijoitin suoraan rumpujen eteen, noin kahden metrin p&ahan. Tahan valitsin dynaa-
misen herttakuviollisen Shure SM7B -mikrofonin, jonka ajoin Soundcraftin kanavaan
kahdeksan. Toisen monotilan nauhoitin etusermin takaa, jolloin sain otettua tilasoundin
ilman, ettd rumpujen &ani kantautuu mikrofoniin suoraan. Tassa kaytin pallokuviollista
AKG 414 -mikrofonia, jonka ajoin Soundcraftin kanavaan yhdeksén. Kolmannen mono-
tilan otin huoneen korkeimmasta kohdasta suoraan rumpujen etupuolelta. Tahén valitsin
laajakalvoisen Neumann U87 -mikrofonin ja asetin mikrofonin herttakuviolle. Tdéman
signaalin ajoin Soundcraftiin kanavaan 10. Ensimmaisen stereotilan otin samalta etdi-
syydelta kuin ensimmaéisen monotilan. Kaytin tassé kahdeksikkokuviollisia T-Bone RB-
500 -nauhamikrofoneja. Kaytin tassa blumlein -stereotekniikkaa, jossa kaksi kahdeksik-
kokuviollista mikrofonia sijoitetaan paallekkéain 90° kulmassa ja niiden plusmerkkiset
kalvot sijoittuvat rumpusetin oikealle ja vasemmalle puolelle (Alldrin L 2002, 99). Toi-
sen stereotilan otin sermien takaa kahdeksikkokuvioisilla T.Bone RM700 -
nauhamikrofoneilla. Sijoitin mikrofonit noin korvan korkeudelle siten, ettd ndma osoit-
tivat sivuille samassa linjassa sermin kanssa. N&in sain poistettua rummuista tulevan
suoran aanen ja aanitettya pelkkaa tilaa stereona. Signaalit lahetin stereotiloista Soundc-
raftin kanaviin 11-12 ja 13-14. Tein &anip0ydéssa pienia ekvalisointeja, l&hinn& poista-
en huoneen huonoja humisevia taajuuksia. Kun rummut oli saatu nauhoitettua, siir-
ryimme tekemaan loput nauhoitukset Jyvéaskyldadn omaan studiooni Studio Basement

Allianceen.

5.3 Basso

Metallimusiikissa kuulee usein kaytettdvan bassossa sardd. Jotkut kayttavat sitd hyvin-
kin paljon, mutta oma mieltymykseni on laittaa sitd vain niin, ettd se kuuluu, mutta ei
ole dominoiva. Parhaan lopputuloksen saa siten, ettd jakaa bassosta tulevan signaalin
kahteen osaan DI-boksilla ja pitaa toisen signaalin puhtaana ja toisen séarottdan. (Mynett,
M. 2009). Néin puhtaasta signaalista voi tehd& bassolle voiman ja sarotetystd kanavasta

luonteen.

Bassona toimi aktiivimikeill4 varustettu Warwickin Streamer, josta otin signaalin BSS

AR 133 DI-boksiin. Boksista jaoin signaalin siten, ettd toinen signaali meni suoraan
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Universal Audio 710 -etuasteeseen, josta etsin transistoriputkisaatimella parhaan mah-
dollisen halutun soundin. Toisen signaalin vein TL Audio Fatmaniin, jossa kompuroin
signaalia noin kaksi desibelié ja vein signaalin Tech 21 SansAmp PSA-1 — etuasteeseen,
jossa sérdtin signaalin. Tech 21 SansAmp PSA-1 on yksi kdytetyimmistd bassoséroistéa
metalligenressd (Mynett, M. 2009). Sdadin sekd Tech 21:n ettd TL Audion s&atoja, kun-
nes soundi oli haluttu ja tuki Universal Audiosta tulevaa puhdasta signaalia. Reititin

nama signaalit Pro Toollsiin omille kanaville ja saddin kuuntelubalanssin kuntoon.

5.4 Kitarat

Metallimusiikissa hyvien rumpusoundien liséksi panostetaan hyvin paljon ankaraan
kitarasoundiin. Tah&n asiaan vaikuttavat monet tekijat kuten soittaja, kitara, Kitaravah-
vistin, kitarakaappi, efektit ja se milla mikrofonilla, mikrofonitekniikalla ja etuasteella

signaali otetaan talteen.

Meilla oli kaytossa Mesa Boogien valmistamat Dual Rectifier -kitaravahvistimet ja sa-
man valmistajan 2x12 tuuman Road King -kitarakaappi. Kaapissa on kaksi Celestionin
Mesaboogielle erikoistytnad tehtya elementtid. Toinen elementeistd on mallia C90 ja
toinen mallia Vintage V30. Kaappi on puoliksi avoin, joka tarkoittaa, ettd kaapin taka-
osa on osin auki. Kitaroina oli Schecter C-7, ESP Viper-7 ja ESP HM207.

Sijoitin kitaravahvistimet tarkkaamoon ja kitarakaapin soittotilaan. Ndin saimme saataa
vahvistimia ilman, ettd seisoisimme kitarakaapin laheisyydessa. Mikrofoneiksi valitsin
kolme eri mikrofonia: dynaamiset herttakuviolliset Shure SM57 ja Sennheiser 421 sekéa
kahdeksikkokuviollisen T-Bone RB-500 nauhamikrofonin. Ndma mikrofonit asensin
siten, ettd kuuntelin ensin kumpi elementti vastaa paremmin haluttua tarkoitusta Sen
jalkeen etsin siitd parhaan mahdollisen kohdan Shure SM57 -mikrofonille. Taman tein
siten, ettd pyysin Kitaristi Sami H&malaist4 soittamaan Kitaraa pienelld volyymilla ja
ajoin signaalin aanipOytdan ja siitd aux -kanavaa pitkin luureihin soittohuoneeseen.
Kuulin kokoajan luureista tulevan signaalin ja pystyin etsiméan parhaan elementin ja
kohdan elementistd. Paremmaksi elementiksi osoittautui V90. Kun oikea kohta I6ytyi,
sijoitin mikrofonin siihen kohtisuorassa elementtiin ndéhden. Téman jélkeen sijoitin t&-

man mikrofonin viereen Sennheiser 421 -mikrofonin siten, ettd se osoitti 45° kulmassa
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ensimmaisestd mikrofonista, osoittaen elementin keskustaan pain. Naméa kaksi dynaa-
mista mikrofonia tukevat toisiaan erittain hyvin ja talla tekniikalla soundiin tulee huo-
mattavasti enemman luonnetta ja voimaa. (Mynett, M. 2009.) Summasin ndma kaksi
signaalia Y-haarakaapelilla yhdeksi signaaliksi ja ajoin signaalin Universal Audio 710 -
etuasteeseen, joka oli saddetty transistorietuasteeksi. T.Bone RB-500 -mikrofonin sijoi-
tin V30 -elementtiin samalle etaisyydelle, jossa kaksi edeltdvéda mikrofonia oli. Nain
sain ehkaistya vaihevirheen, joka saattaa muodostua usean mikrofonin kayttdmisesta.
Tama mikrofoni tuottaa erittdin hyvin alataajuuksia. Tamé yhdistettyna edella mainit-
tuihin mikrofoneihin tuo sen sointiin huomattavasti alataajuuksia. Ajoin signaalin SPL
Goldmike -putkietuasteeseen ja kytkin etuasteessa olevan flair -kytkimen péélle, joka
lisad aanen lasnéoloa (Geir, H. & Aichholz, W. 2000). Nama kaksi signaalia ajoin Pro

Toollsiin erillisille kanaville.

5.5 Laulu

Metallimusiikin genressé laulutyylejd on monia ja OceanFloorin tapauksessa laulutyyli
on huutolaulu, jota kutsutaan myos Orindksi. Huutolaulun &&nittdminen aiheuttaa omat
ongelmansa, koska laulutyyli tapahtuu kovalla danenpaineella ja laheltd mikrofonia.
Usealla mikrofonilla on tapana tuottaa lahelta aanittdessé bassonkorostusta. Tata kutsu-
taan proximity efektiksi. (Laaksonen, J 2009 243,262.) Tamé aiheuttaa sen, ettd kaikki
p-adnteet pullistavat aanté ja tukkivat taajuuden. Dynaamisilla mikrofoneilla tdma efekti
on huomattavasti pienempi kuin isokalvoisilla kondensaattorimikrofoneilla. N&in ollen
paadyin kayttdmaan herttakuviollista dynaamista Shure SM7B -mikrofonia. Tama mik-
rofoni on erittdin suuressa suosiossa radiokdytossa puheen tuottamisessa. Mikrofoni
poimii taajuudet erittdin tehokkaasti ja tasaisesti seka soveltuu erittdin hyvin tallaisen
laulun nauhoittamiseen. Toinen syy mikrofonin valitsemiseen oli, ettd laulaja halusi
pitda ajoittain mikrofonia kadessaén ja isokalvoisen kondensaattorimikrofonin kadessa

pitdminen ei onnistu.

Sijoitin mikrofonin &&nityskoppiin ja ajoin signaalin Universal Audio 710 -etuasteeseen
jasiita DBX 160X -kompressoriin, jossa kompressoin aanté hieman. Kompressorissa on
esiasetetut kaynnistys- ja pééstoajat, joten niihin ei tarvinnut koskea. Asetin kompresso-

rin kynnyksen 2:1 ja s&adin kuulokynnysta niin, ettd kompura kompuroi piikkeja noin
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kaksi viiva kolme desibelid. Tamén jalkeen ajoin kompressorilta tulevan signaalin Pro

Toollsiin omalle kanavalle.
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6 AANITTEEN JALKITUOTANTO

6.1 Editointi

Editointi on tyGvaihe jossa kaikki aanitetyt raidat kdydaan l&pi. Yhdistellaan eri ottoja,
jotta saadaan paras mahdollinen lopputulos. Ennen tdamé tydvaihe tarkoitti, ettd analogi-
set nauhat piti kdyda puukon ja teipin kanssa lapi, mutta nykypdivan tietokoneet ovat
helpottaneet tat4 tyovaihetta. (Mékeld 2009, 201.)

Editointi on &énitetyon ty6léin ja usein tylsin vaihe. Metallimusiikin aanikentassa kaikki
instrumentit ovat hyvin esilld. Jotta kaikki instrumentit saadaan esiin ja naamalle, pitaa
nauhoitetut raidat siivota erittdin tarkasti. Tama4 tarkoittaa kaikkien raitojen l&pikaymista
ja sen tarkastamista, mitd missékin on. Taman liséksi on erittéin yleistd, ettd miksaajat
kayttavat rummuissa sampleja ja ndiden laittaminen paikoilleen on osa editointia. Aloi-
tin editoinnin niin, ettd puhdistin tomi- ja bassorumpuraidat. Kaiken sen ajan jolloin
raidalla ei ollut iskua, siivosin kokonaan pois kayttden apuna Digidesign Strip Silence —
pluginia (KUVA 7.). Tassa pluginnissa séadetddn kuulokynnys (Strip Threshold) sen
mukaan, kuinka kovan aanenvoimakkuuden laite ottaa huomioon. Tamaén jalkeen asete-
taan minimi leikkaus, leikkauksen alkamis- ja paattymis aika. Tamén jéalkeen laite kat-
kaisee raidan iskujen kohdilta asetetuin arvoin. (Avid 2011.) Sitten tein jokaiseen kat-
kaistuun iskuun faden seké alkuun ettd loppuun. N&in ehké&isin mahdolliset digitaalinap-
sahtamiset, joita esiintyy, kun digitaalinen taajuus leikataan, eivatkad taajuudet kohtaa
samalla kohdalla. Virveliraitoja en siivonnut ollenkaan, vaan jatin ne kohinaportin (noi-

se gate) hoidettavaksi miksauksessa.
(3] Strip Silence

Strip Threshold: -33dB
Min Strip Duration: 1246 msec
Region Start Pad: 669 msec

Region End Pad: 1071 msec

KUVA 7. Strip Silence.
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Taman jalkeen vaiheistin tilamikit 1&himikkeihin, kaymalla kaikki tilaraidat yksitellen
lapi. Otin otteita sielta taalta sek& bassorummun ettd virvelin raidoilta ja vertasin niita
tilamikkien raitoihin. Erot korjasin suoraan kasin mustaamalla editoitavan raidan ja siir-
téen sita ensiksi késin suurin piirtein kohdalleen. Tdman jéalkeen laitoin editoitavan rai-
dan, bassorumpuraidan ja virveliraidan soimaan yhdessa ja saadin hienosadtoasetuksen
kymmeneen millisekuntiin. S&adin raidat lopullisesti samaan vaiheeseen kayttamélla

miinus- ja plusnappaimia.

Taman jéalkeen oli aika tehdd samplet, jotka laittaisin paikoilleen omille raidoilleen.
Oma periaatteeni on kayttda aina setistd nauhoitettuja omia sampleja, jotka on nauhoi-
tettu erikseen. Nama vain taytyy valmistaa erikseen. Nama valmistin erillisessa Pro
Tools -sessiossa. Avasin sample -session ja kuuntelin nauhoitetuista basso-, tomi- ja
virvelirumpuraidoista parhaan kuuloiset iskut. Tdman jalkeen otin iskusta loopin, ja
laitoin iskun soimaan looppina. Tamén jalkeen aloin lisdédméaan kuivaan ldhimikitettyyn
signaaliin tilamikkejd, kuunnellen mikéa niistd kuulostaa parhaalta. Tama tilamikkien
tuominen kuivaan signaaliin antaa &anelle luonnollisuutta seké ilmavuutta. Lahimikitet-
ty rumpu ei koskaan kuulosta luonnolliselta ilman etta siihen lis&a tilan tunnetta. Hyva
luonnollinen tiladéni 16ytyi rumpujen edestd nauhoitetusta monotilasta. Lisésin soundiin
my0s hiukan overhead -raidoilta tulevaa aanta. Téssa tydvaiheessa on oltava myds erit-
téin tarkkana vaiheistuksen kanssa. Kun halutun kuuloinen &éani oli saatu aikaan, lisésin
sessioon uuden raidan kullekin samplattavalle rummulle ja nauhoitin samplet néille rai-
doille bus -kanavan kautta. Bus -kanava on Pro Toolsin siséinen reitityskanava, josta
signaalia voi reitittdd meneméaan esimerkiksi efekteille. Taman jalkeen kompuroin kuta-
kin iskua Wavesin R-kompressorilla hieman ja tein pienia ekvalisointeja kayttden Wa-

vesin Renaissance -ekvalisaattoria. Poltin nama tehdyt muutokset suoraan raitaan.

Kun samplet olivat valmiita, menin takaisin kunkin kappaleen editointisessioon ja lisa-
sin samplet sekd basso-, tomi- etta virvelirummulle kéyttden Digidesignin Sound Rep-
laseria (KUVA 8.). Sound Repliser on niin sanottu audiotrikkeri plugin, jolla voi lisat4
samplen haluttuun raitaan kuitenkin niin, ettd se tekee sampleista erillisen raidan. Plugi-
niin maaritetddn kuulokynnys, jota voi seurata graafisesti suoraan pluginnin naytolta.
Kuulokynnys maarittadd iskut, joille sample laitetaan. Taman jalkeen sampleista tulee
oma raita, ja koska tdma kyseinen plugin ei kykene laittamaan iskuja tdsmélleen samalle

kohdalle kuin alkuperdinen raita, on sampleraidat k&ytdva kasin l&pi. Jos iskut eivat
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kohtaa, on kuultavissa vaihevirhe ja tdma on korjattava kasin, siirtdamélla kyseista samp-
lea raidalla. Sound replacerissa voi my0s vaikuttaa siihen ottaako laite huomioon edi-
toitavan raidan dynamiikan vai ei. (Avid 2011.) Bassorummun kohdalla kaytin asetusta
”ei dynamiikka” ja virvelin kanssa kdytin “dynamiikan huomioon ottamista”. Tdhdn
syyna on se, ettd tarkoitukseni bassorummun kohdalla oli vain tasata soiton dynamiik-
kaa, ja se onnistuu parhaiten jos sampleraita on dynamiikaltaan mahdollisimman tasai-
nen. Virveli- ja tomiraitojen kohdalla tilanne on toinen, koska ndiden soittodynamiikka
on suuri osa kuultavaa soittoa ja samplen kayttdminen ilman dynamiikkaa toisi se soin-
tiin luonnottoman soinnin. Oma mieltymykseni on myos kéayttdd sampleja rummuissa,
koska ne lisddvat rummun sointia ja tasaavat soiton dynamiikkaa ja ndin saan sample-
raidoista rumpukaiuille puhtaat lahteet. Koska metallimusiikissa on hyvin usein nopeat
temmot, ei kohinasalvalla saa siivottua raitoja miksausvaiheessa niin tehokkaasti, etta
niita voisi kayttdd kaikujen ldhteend. Raidoille jaa vakisin pelleista suhinoita ja muista
rummuista huminoita, jotka aiheuttavat kaiuille epdpuhtaan soinnin. Legendaarinen me-
tallimusiikin pioneerituottaja ja miksaaja Andy Sneap toteaakin, ettd rumpujen triggaus

on ainut tapa tuottaa metallimusiikkia tana paivana (Dunkley & Houghton 2011).

. use in playlist

KUVA 8. Digidesign Sound Replacer
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6.2 Miksaus

Miksaus on tydvaihe, jossa kaikki nauhoitetut ja editoidut &&niraidat nidotaan yhteen.
Kaikkien kappaleiden yksittéiset raidat tuodaan omiin sessioihin, joissa niitd aletaan
prosessoimaan halutulla tavalla. (Miles Huber 2010, 463-466.)

Nykyédan kéaytetdan kéytdnnossa aina stereoissa kahta kaiutinta, ja tatd kutsutaan stereo-
kuunteluksi. Tahan stereokenttdan voi levittad kuultavia instrumentteja seka leveys- etté
syvyyssuunnassa. Miksauspoydissa seka tietokoneessa kaytettavissa miksausohjelmissa
on panorointiséadin, jolla voi s&&tad seka stereosignaalin leveyttd ettd monosignaalin
sijoittumista kaiuttimien vélilla. Miksausvaihetta varten on hyva tapa hahmottaa tulevat
panoroinnit, tekeméll& halutusta stereokuvasta fyysinen paperikuva. Tahan kuvaan piir-
retddn nelionmallinen stereokuva, johon sijoitetaan miksattavat instrumentit. Metallimu-
siikissa pyrkimys on sijoittaa kaikki padinstrumentit mahdollisimman eteen, jattden
taakse pelkastaan rumpujen tilat, overheadit, kaikki kaiut, viiveet, taustalaulut, lead Kita-
rat ja niiden stemmat. Niin metalli- kuin muussakin musiikissa tarkeimmat elementit
kannattaa sijoittaa suoraan stereokuvan keskelle, tai sen l&heisyyteen. N&in tehdaan sik-
si, ettd esimerkiksi radioasemat joutuvat usein ldhettdméan lahetyksid monona, jolloin
stereovaikutelmasta kuuluu vain sen keskella olevat elementit. Itse tarkastan kaikki pa-
noroinnit aina monona, jotta varmistun siita ettd kaikki halutut elementit ovat kuultavis-
sa, vaikka kappale soitettaisiinkin monona. Kaikissa musiikkityyleissa tarkeimpia ele-
menttejd ovat laulu, melodiat ja rytmi. Nama elementit kannattaa sijoittaa lahelle ste-

reokuvan keskiosaa.

Mikali &anite sisaltdd paljon lahimikitettyd materiaalia, on hyva kayttda ulkopuolisia
efektejd. Naistd ulkopuolisista efekteistd tarkeimmét ovat kaiut. Kaiuilla lisataan l&hi-
mikityksesta johtuvaa tilanpuutetta. Kaiku maéaritetddn sen mukaan, minkalaiseen tilaan
mikakin instrumentti halutaan sijoittaa. Adnitteessa on hyva kéayttad useampaa
erisavyistd kaikua, jolloin ne lisdavat aanitteen mielenkiintoa. Kaikujen lisdksi on ole-
massa viiveitd, joilla voi lis4ta signaalin tilan tuntua. (Laaksonen 2006, 360-373.) Tilan
lisaksi kappaleisiin voi lisatd muitakin efektejd, joilla muokata alkuperéista &énitettya
signaalia. Néit4 efektejd on olemassa sekd analogisia ettd digitaalisia, ja ndita voi olla

sekd softana tietokoneessa ettd ulkopuolisena yksikkond miksauspoytédan kytkettyna.
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Itse kdytin naitd efekteja kombinaationa, jolloin otin kaikki kaiut ulkopuolisista efek-
tiyksikoista ja kaikki viiveet ja muut tarvittavat efektit tietokoneelta.

6.3 Miksaukset kappaleittain

Miksauksen tein omassa studiossani Jyvaskylassa. Toin editoidut raidat uusiin miksaus-
sessioihin ja ryhmittelin kaikki instrumentit omiin ryhmiin. Vasemmalta oikealle mik-
sausruutuun sijoitin ensimmaiseksi rumpujen tilat ja seuraavaksi ovearheadit ja muut
pellit, tomit, bassorumpu ja virvelirumpuraidat. Tein tilaraidoista oman ryhman, jonka
ajoin stereobus -kanavaa pitkin aanipdydéan kanaviin yksi ja kaksi. Overheadit ja muut
pellit ajoin samalla tavoin omaa bus -vaylaa pitkin danipdydan kanaviin kolme ja nelja.
Tomit ajoin samoin stereobussia myoten, mutta basso- ja virvelirummut ajoin mono bus
-kanavaa pitkin erikseen. Bassorumpuraidat ajoin yhta bus -kanavaa myoten, johon yh-
distin seka alkuperéisen etta sampleraidan. Virvelin kohdalla toin alkuperaisen raidan ja
sampleraidan erikseen. Nama tulivat &anipdydéan kanaviin kahdeksan ja yhdeksén. Ta-
man jélkeen lisasin kaikkiin &&nipoydalle l&hteviin bus -kanaviin SSL E -kanavan, tuo-
maan klassista SSL -soundia miksaukseen. SSL E -kanavablugin perustuu Solid State
Logicin vuonna 1981 julkaistuun 4000E konsoliin, jolla on tehty lukuisa maaré hittile-

vyja, niin metallimusiikin kuin muunkin musiikin parissa (Studio 75, 2011).

E-Channel

Solid State Logic

KUVA 10. SSL E-kanava



34

Taman jalkeen otin kasittelyyn bassorummun ja tein aluksi leikkaavia ekvalisointeja
softassa kéayttden Digidesign digirack -ekvalisaattoria. Padtin tehdd bassorummusta
kappaleiden alimmat taajuudet, joten laitoin ekvalisaattorista leikkurin 40 Hz kohdalle
jyrkélla Q-arvolla. Talléin ei bassorummusta jaa kuultaviin ylimééaraista alapaan energi-
aa. Tamén jalkeen kytkin &&nipoydastd signaalin menemdédn DBX 903 -
analogikompressoriin, joka perustuu saman valmistajan 160X -malliin. Téss& kompres-
sorissa on esiasetetut alkamis- ja paattymisajat, ja ne ovat sattuneet niin hyvin kohdal-
leen ajatellen rumpuja, ettd muita séétoja ei kaivata. Kompressori lisaa soundiin mahta-
vasti sustaina ja attachia. Tamén jalkeen etsin sopivan suhteen alkuperéisen bassorum-
puraidan ja sampleraidan valilla. Kun haluttu kombinaatio 16ytyi, ekvalisoin kanavaa
aanipoydan omalla ekvalisaattorilla. Nostin hyllylla hieman koko raidan ylé- ja alapaata
ja leikkasin softassa digitaaliekvalisaattorilla keskialueita. Oma tapani tehda ekvalisoin-
teja on leikata digitaalisesti ja korostaa analogisesti. Tehdessani ekvalisointeja, varmis-
tin kokoajan, ettei kompressori haukkaa liian paljon signaalista, vaan pysyy koko ajan

noin kahdessa viiva kolmessa desibelissa.

Virveliraitojen kanssa aloitin varsinaisesta alkuperéisesta virvelista, sdatéden bus -
kanavalla olevasta SSL -bluginisté noise gaten kuntoon. Kytkin nopean aloitusajan paal-
le, sdadin kuulokynnysta niin ettd kaikki iskut olivat kuultavissa ja saadin péaastajan
siten, ettd ylimaaraista hairioaanta ei raidalta kuulunut. Taman jalkeen kopioin varsinai-
sen virveliraidan ja sijoitin raidalle digitaalisen Purple Audion MC77 -kompressorin,
joka jéljittelee alun perin Urein valmistamaa 1176 kompressoria. Laitoin toimintakyn-
nyksen “kaikki napit pohjaan” -asetuksen, joka puristaa soundista kaiken esille mik&
sieltd vain on kuultavissa. Taman jalkeen saadin attach -ajan séatimelld kompressorin
kaivamaan soundista enemmaén napsua ja release -ajan laitoin pisimmalle mahdolliselle.
Taman jalkeen ajoin raitaa alkuperdisen raidan rinnalle niin paljon, etté se kuulosti tay-
teléiseltéd ja luonnolliselta. T&std tydtavasta kéytetddn nimitysta rinnakkaiskompressoin-
ti. Tassd kahdesta identtisesta signaalista kasitellddn kompressorilla vain toinen, joten
alkuperéinen raita jaa késitteleméattd (Migliari, M. 2010). Kun ensimmainen virveli-
rummun mikrofoni oli ké&sitelty, siirryin virvelin alakalvosta aénitettyyn raitaan. Raita
siséltad virvelirummun alakalvosta ja siell& olevasta jousesta tulevaa soundia, ja sijain-
tinsa takia mikrofoni poimii erittdin hyvin ympérilt4 tulevaa &anta. Pahimmat hairiot
sain poistettua kayttden noice gatea, mutta huomasin, ettd en saa tat4 saddettya niin hy-

vin, ettd se reagoisi niin tarkasti kuin halusin. Jouduin tekemé&an gatelle automaation,
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jossa sdadin tresholdia hiukan poispdin. Nailtd kohdilta jouduin v&hén siivoamaan itse
raidalta hairiodantéa pois kasin. Kun raita oli paallisin puoli kunnossa, laitoin paavirveli-

raidat kuulumaan ja lisésin alamikin soundia niin paljon kuin oli tarve.

Kun bassorumpu ja virvelirumpu oli katsottu asialliseen kuntoon, aloin ké&sittelemaén
bassoraitaa. Toin puhtaan bassoraidan &anipoytddn kanavalle kymmenen omaa bus-
kanavaa pitkin, jossa laitoin inserttipisteeseen DBX 903 -kompressorin. Laitoin komp-
ressorin kompressoimaan tulevaa signaalia noin kuusi viiva kahdeksan desibelid, koska
halusin, ettd alimmat taajuudet pysyvat mahdollisimman tasaisena. Tadman jalkeen otin
sérotetyn bassokanavan ja ajoin sitd samaan kanavaan niin paljon, ettd haluttu sarétaso
oli saavutettu. Huomasin nopeasti, etta joudun leikkaamaan sérétetysta kanavasta alim-
pia taajuuksia pois, koska kuultaviin tuli vaihevirhe ja alimmat taajuudet kumosivat
soisensa. Laitoin sérokanavalle Digidesign digirack ekvalisaattorin, jolla leikkasin koko
raidan alap&an pois 250 hertsistd. Nyt kuultavissa oli puhdas alapéé, joka saroytyy vain
ylataajuuksilta. Tein pienid korostuksia aanipdydassa ylamidle -alueelle, jolloin sain
hiukan kielien répsya kuultaviin. Lisésin bus -kanavaan SSL E -kanavan seka Massey
Tape Head pluginin, joka on analoginauhurin nauhasaturaatiomallinnus (Noren, F.
2011). Tama lisda kuultavaan signaaliin mukavasti alapéatd ja vahan séréa. Koska olin
paattanyt tehda kappaleen alimman kuultavan alapdan bassorummusta, laitoin SSL E -
kanavasta leikkurin bassokanavasta 60 hertsiin. Nain bassorummusta kuultava alapéa
pysyy puhtaana, eiké bassosta tule sinne pééllekkaisia taajuuksia. Tasot ndiden vélilla
sijoitin siten, ettd bassorummun ja basson taajuuspiikit pyo6rivéat l&ahella &&nipdydén nol-
ladesibelirajaa. Virvelirummun laitoin alustavasti noin -7 desibelia nollarajasta. Néiden
jalkeen tein jo valmiiksi &anipdytdadn rummuille oman ryhman, johon laitoin D&R -
stereokompressorin ja saadin attackajan nopeimmalle ja releaseajan hitaimmalle. Ration
asetin 2:1 ja s&adin tresholdia niin, ettd kompressori kompressoin signaalia maksimis-
saan kolme viiva nelja desibelid. Tamén liséksi tein rinnakkaiskompressointiryhman,
jonka inserttiin laitoin ART Pro VLA -putkikompressorin. Tahan ryhmaén ajoin basso-
ja virvelirummun sekd basson. Tahan kompressoriin laitoin ratiosaatimelld isoimman
mahdollisen ratiokynnyksen ja sdadin tresholdin niin alas kuin vain hyvalta kuulosti.
Attack -ajan laitoin nopeaksi ja release -ajan hitaaksi ja ndin kompressori kompressoi
signaalia jopa 25 desibelid. Tdméanlainen rinnakkaiskompurointi lisdd sekd rumpuihin
ettd bassoon huomattavasti l&mpoda ja voimakkaampaa luonnetta. Ajoin tat4d ryhmaa

paaryhmien lomaan niin paljon, etté se ei ole kuultavissa, mutta sen tuntee.
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Néiden jalkeen otin kasittelyyn laulun ja toin sen omaa aux -kanavaa pitkin &&nipoytaan
kanavaan 18. Laitoin aux -kanavaan SSL E -kanavan sekéa itse lauluraitaan Waves
RVox -kompressorin, jolla kompressoin lauluraitaa noin nelja desibelid. Lisésin raitaa
Waves Renaissance -ekvalisaattorin, jolla ekvalisoin raidasta turhat alapéat pois, seka
korostin koko ylapaata noin kolme desipelid. Huomasin heti, etta laulaja Kimmo Korho-
lan s-adnteet suhahtivat korvaan ilkeankuuloisesti, ja tdman vuoksi laitoin raitaan Wa-
ves Renaissance DeEsserin. Katsoin audioanalysaattorilla taajuuden, jossa pahimmat
suhaukset kuuluivat ja sdadin DeEsserin haukkaamaan tété taajuutta niin paljon, etta se
kuulosti luonnolliselta. Tdma ei riittdnyt poistamaan kaikkia ei-toivottuja suhinoita, jo-
ten laitoin laulun aux -kanavaan toisen DeEsserin. Nyt kuultavissa oli tasainen melko
hyvin edessd oleva laulu, mutta halusin tdmén tulevan vield& enemman niin sanotusti
“naamalle”, joten lisdsin paélauluraitaan ennen DeEsserid Purple Audion MC77 komp-
ressorin, joka toi laulun halutulle kohdalle. Nostin lauluraidan tason &anipoydassé lahel-
le nolladesibelirajaa. Nyt kaikki tarkeimmaét elementit oli tuotu miksaukseen ja vuoroon

tuli koko muu maustaminen.

Palasin takaisin rumpujen pariin ja otin késittelyyn tomiraidat. Kéytdssa oli siis alkupe-
réiset tomiraidat sek& niiden sampleraidat. Aloitin alkuperdisista raidoista ja laitoin ka-
naville Digirack -ekvalisaattorit, jolla leikkasin turhat alapéat pois seka leikkasin ala-
midle -aluetta. Ensimmaisen tomin, joka sijaitsee rumpusetin vasemmassa etuviistossa,
panoroin samalle kohdalle dinikuvassa. Tamén jalkeen panoroin kaksi muuta tomia
niiden oikealle kohdalle suhteessa settiin ja lisasin samoihin kohtiin sampleraidat. Nos-
tin samplea suhteessa alkuperaiseen raitaan niin paljon, etta sita ei erikseen kuule, mutta
tuntee, kuinka se tuo iskuun enemmén luonnetta sekd voimaa. Tein tomiraidoille oman
stereoauxin, jota myoéten toin signaalit 4dnipoytadan kanaviin viisi ja kuusi. Tahan stereo-
ryhmaan lisasin aanipdydassd TC-Electronic Triple C -kompressorin, joka on kol-
mialuekompressori. Talla kompressorilla kompressoin erikseen ala-, keski- ja ylapaata.
Saadin aluksi release -arvon siten, ettd kompressori lisési kuultavaa attackia. Release -
arvon saadin sen mukaan, ettd kompressori toimi musiikin temmon mukaan. Tresholdia
séadin sen mukaan, kuinka paljon halusin signaalia kompressoida, ja lopullinen komp-
ressio oli n. kaksi viiva kolme desibeli& alapd&ssa ja nelja viiva viisi desibelid ylapaassa.
Tamén stereoryhman nostin muiden rumpujen viereen niin, ettd ne kuuluivat hyvin.
Né&iden toimenpiteiden jélkeen toin &&nipOytddn overhead-, hit hat-, komppipelti- sek&

tilakanavat. Ryhmittelin ndma siten, ettd kaikki pellit tulivat omaa stereoaux -kanavaa
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pitkin &&nipdydan kanaviin kolme ja neljé ja kaikki tilaraidat &&anipdydéan kanaviin yksi
ja kaksi niin ikadn omaa aux -kanavaa pitkin. Aux -kanaviin laitoin SSL E -kanavan ja
aluksi lisasin pelkat overhead -raidat kuultaviin. Toin raitoja niin paljon kuultaviin, etta
rummuille tuli todellinen luonne. Kompressoin néita raitoja SSL E -kanavan omalla
kompressorilla niin, ettd kompressio oli n. kolme viiva nelja desibelia ja panoroin ne
siten, ettd vasen reuna oli noin kello kolmen ja oikea reuna noin kello viidentoista koh-
dalla. Taman jéalkeen leikkasin itse overhead -kanavasta turhia huminoita kayttaen Digi-
rack -ekvalisaattoria ja lisésin aanipoydasta hiukan koko ylapééata. Tdman jalkeen toin
mukaan hit hat- sekd komppipellin ja panoroin ne omille kohdilleen stereokuvassa. Ta-
ma onnistui parhaiten vertaamalla aina kutakin pelti& overhead -kanavasta kuultavaan
aaneen. Tein tarvittavat ekvalisoinnit ja saddin voimakkuuden siten, ettd ne palvelivat

kokonaiskuvaa.

Tilaraitojen kanssa toimin siten, etté k&sittelin aluksi monotilat. Ensimméinen monotila
rumpujen edestd oli jo sellaisenaan hyvédn kuuloinen, mutta halusin raitaan hieman
enemman sointia ja varia rumpuihin. Lisésin raitaan Purple Audio MC77 -
kompressorin, jolla puristin soundia aika rajusti, kdyttden “kaikki napit pohjassa” -
asetusta. Nyt &aneen tuli huomattavasti enemman luonnetta ja varid, mutta pellit puski-
vat esiin todella ankarasti. Tahén ladkkeeksi laitoin kompressorin jalkeen Digidesign
Lo-Fi —pluginin (KUVA 10.), jonka samplerate -séatimell& sain poistettua raidalta kai-
ken yl&dpdan suhinan. Samassa pluginissda on myods sar0- ja nauhasaturaatiomallinnus,
joita lisésin raitaan myos vahan. Taman jalkeen nostin tdmén tilan voimakkuutta samoin
kuin edellakin suhteessa muihin rumpuihin. Taméan jalkeen lisasin toisen tilan sermin
takaa, ja huomasin ettd se ei kuullosta niin hyvalta, ettd sita kannattaisi kayttaa, joten
heitin tdméan raidan pois kaytostad. Korkealta nauhoitettu monotila sen sijaan oli kéaytto-
kelpoista, ja sen lisésin oikeastaan ihan sellaisenaan muiden rumpujen ohelle. Stereoti-
lojen kanssa toiminta oli samankaltainen kuin monotilojen kanssa. Edestd nauhoitetun
bluemline -stereoparin kompressoin kayttden Digidesign Smack -kompressoria, joka on
jaljitelma legendaarisesta Fair Child -kompressorista. Kaytin kompressorista asetusta
smack, joka on suhteellisen ankarankuuloinen mutta erittdin kayttokelpoinen. Té&ssa
tapauksessa kdvi samoin kuin ensimmaisen monotilan kanssa, jolloin pellit puski esiin
tarpeettoman paljon. Lisasin smackin perdan Lo-Fi -pluginin ja saddin sampleratella
turhat ylapéat pois ja lisésin hieman nauhasaturaatiota. Tilojen ankaraa kompurointia on

kaytetty jo varhain rockmusiikin parissa. Yksi tekniikan kaytt4jistd on senioriddnittdja
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Kevin Killen (Farmel, 2008). Sermien takaa nauhoitetun stereotilan kompressoin kéyt-
tden Purple Audio MC77 -kompressoria (KUVA 9.) siten, ettd kompressori kompressoi
signaalia noin seitseman viiva kahdeksan desibelid. Taman jalkeen nostin kutakin tilaa
niin paljon rumpujen ohelle, ettd rummut kuulostivat kokonaisuudessaan luonnolliselta.
Néiden jalkeen oli vuorossa hienoséataminen, joka kasitti ekvalisointeja, kompressorien
saatamisia ja SPL Transient Designerin (KUVA 11.) lisddamisen virvelibusraidoille.
Tama SPL Transient Designer on plugin, jolla voi lisata signaaliin seka ylapéaan etta
alapéan transientteja (Sound Performance Lab, 2011). Kaipasin virveliin enemman nap-
sahtavaa soundia, joten tdmén pluginin kaytto tuli kyseeseen. S&adin laitteesta attack -

arvoa niin paljon, ett4 napsaus oli selvésti kuultavissa, ja tdman liséksi lisésin hiukan

sustainia tuomaan virvelille massaa.
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Kun miksaaminen ndiltd osin oli saatu haluttuun pisteeseen, tulivat vuoroon kitarat.
Nauhoitetut kitarat ryhmittelin Pro Toollsissa siten, ettd komppikitarat jaoin kahteen
osaan soittajan mukaan. Lead -kitarat laitoin kaikki samaan ryhmaan soolokitaroiden
kanssa. Namé kolme ryhmaa ajoin omia bus -kanavia pitkin &anipdytaan kanaviin 13—
18. Kaikissa bus -kanavissa oli SSL E -kanava ja Barainworx bx-shredspread -plugin.
Tama Brainworxin valmistama blugin on loistava laite kitaroiden ryhmakanaviin. Lait-
teen toiminta perustuu MS-tekniikkaan, ja se toimii loistavasti kaikissa stereolahteissé,
joissa on nauhoitettu sama asia kahteen kertaan. T&llgin sain ns. isomonoefektid kumot-
tua ja levennettya kitaroiden stereokuvaa. Aloitin kitaroiden miksaamisen itse soittamis-
tani kitararaidoista. Nauhoitettuina oli yhteensa nelja raitaa: kaksi vasemmalle ja kaksi
oikealle kanavalle menevaa signaalia. Tein ensimmaiseen pariin tarvittavat ekvalisoinnit
ja aloin lisddmaén toista paria tamén soundin rinnalle. Huomasin heti, etta toinen kitara-
pari, joka oli nauhoitettu kahdeksikkokuvioisella nauhamikrofonilla, ei ollut tarpeeksi
tiukka tukeakseen dynaamisilla mikrofoneilla nauhoitettuja raitoja. Laitoin radoille Di-
girack -ekvalisaattorin, jolla leikkasin aluksi turhat alapaat pois ja etsin kaikki huonot
taajuudet ja leikkasin niité pienelld Q-arvolla. Taman jalkeen lisasin raitaan Digidesign
Maxim -pluginin, joka on master limitteri. Tall& pluginillda sain puristettua signaalia
todella rajusti, lisdten soundiin tiukkuutta ja tuoden sitd kuulokuvassa todella lahelle
kuulijaa. Taman jalkeen laitoin maximin perdan Waves Renaissance -ekvalisaattorin,
jolla leikkasin esiin tulleita huonoja taajuuksia sekd alamidlesta etta ylapaastd. Taman
jalkeen nostin raitaa taas ensimmadisen parin rinnalle ja totesin, ettd signaali oli nyt tar-
peeksi tukeva ja selked, mutta jotain jai puuttumaan sekd ala- ettd ylapaasta. Lisasin
aanipoydassad tahan kitararyhman inserttipisteeseen BBE Sonic Maximize 882 -
prosessorin, joka lisaa signaaliin harmonisia kerrannaisia seké yla- etta alapaahan. Lisa-
sin hieman alapééata ja hiukan enemman ylapaata ja totesin, ettd kitarat kuulostivat nyt
tarpeeksi tiukoilta. Sami Hamaldisen soittamiin komppikitaroihin tein samat miksauk-
set lukuun ottamatta viimeista inserttilekkid adnip0ydéssa. Samin kitaroissa BBE:n si-
jaan kaytin Aphex Exiterid, joka on valmistajan oma versio harmonisia kerrannaisia
lisddvésta prosessorista. Kitaroiden panoroinnit tein danipoydéssa siten, ettd omat Kita-
rani panoroin taysin vasemmalle ja taysin oikealle. Hdmal&isen kitarat panoroin noin
kello kahdeksaan ja kello neljadn. Kumpaankin &&nipoytdén ohjaavaan aux -kanavaan
laitoin Barainworx bx-shredspread —pluginin (KUVA 12.). (Brainworx, 2011.) Nostin
kutakin raitaa niin paljon, ettd se tuki rumpuja ja laulua niita peittdmattd, mutta tarpeek-

si lujalle. Tarkoitukseni oli tehdd hyvin kitaravoittoinen miksaus. Lead -kitarat nostin



40

paéakitaroiden rinnalle ja soolot nostin hyvin pintaan. Sooloissa kéytin erillisté viivetta,
jota varten tein soololle oman aux -kanavan, johon sijoitin Avidin DigiRac Mod -

viiveen. Taman viiveajan ja voimakkuuden asetin kuuntelemalla.

ramnmworx €

bx shredspread

B servesmmeseesens sestommerers

Coer

KUVA 12. Brainworx Bx-Shredspead

Laulujen miksaaminen jatkui tdman jalkeen lisadmalla taustalaulut omaan stereoryh-
maan aanipdydan kanaviin 19 ja 20. Tein kanaville ohjaavaan bus -ryhmaén pienia ek-
valisointeja SSL-E -kanavalla ja de-esserditia Waves De-esserrilla. Leikkasin alapdéan
250 hertsistéa ja lisasin koko ryhméaan hieman ylapaata aanipdydan omalla ekvalisaatto-

rilla.

Kun kaikki instrumentit oli esimiksattu, tuli aika lisata raidoille efektit. Kaytin miksauk-
sessa seka ulkopuolisia niin sanottuja rautaefekteja seké softasta digitaalisia softaefekte-
ja. Kaikki kaiut otin ulkopuolisista rautaefekteistd ja viiveet eli delayt otin softasta.
Kytkin d8nipoydéssa kayttoon aux -kanavat ja niille omat efektit. Ohjasin signaalin en-
simmaistd ja toista aux -kanavaa myoten TC Electronic M3000 -kaikuprosessoriin,
kolmatta aux -kanavaa pitkin Yamaha Rev 7 -kaikuprosessoriin ja neljattd aux -kanavaa
pitkin Ensoniq DP-4 -prosessoriin. M3000 prosessorista kaytin itse luomaani stereokai-
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kua, joka simuloi keskisuurta huonetta. Tdhdan tilaan sijoitin rummut ja hieman laulua.
Yamaha Rev7 -prosessorissa k&ytin pientd hallia, johon lisasin laulua ja DP-4 -
prosessorissa kaytin plate -kaikua, johon ajoin virvelid. Ndiden balanssin asetin kuunte-
lemalla. Efektien lisédmisen suhteen minulla on periaate, ettd ne eivat saa kuulua, mutta
ne pitéé tuntea. Jos jonkin efektin ottaa pois, tuntee ettd jotain puuttuu, mutta mikaan
efekti ei saa olla lilan dominoiva. Laulua varten tein Pro Toolsiin kaksi monoauxia, jois-
ta toisesta tuli monoviive ja toisesta stereoviive. Monoviiveeseen sijoitin Avid DigiRack
Mod Delayn, johon tein péalaulua tukevan viiveen. Lisésin viivetta niin paljon, ettd se
lisasi lauluun jalkisointia. Stereo delay oli my6s DigiRack Mod Delay, johon tein ns.
efektiviiveen. Téhan viiveeseen tein paljon automaatioita, tukemaan kutakin kappaletta
ja viiveajat tein kappalekohtaisesti erikseen. Kun kappaleet alkoivat olla hyvéssa ba-
lanssissa, tein kappaleista koemasterit ajamalla kappaleet danipOydasta takaisin Pro
Toolsiin kéyttden aanipdydan master -ulostuloa ja ohjaamalla signaalin line inputin
kautta omalle stereoraidalle sessioon. Kun sain miksauksen nauhoitettua sessioon, testa-
sin raitaan erilaisia master -kompressoreita, joita tulisin kayttdmaan lopullisen miksauk-
sen ajossa sessioon. Parhaaksi valikoitui SSL G-Master Buss -kompressori (KUVA

13.), jonka liséksi lisésin raitaan Masseyn Tape Head -nauhasaturaation mallinnuksen.

KUVA 13. Waves SSL G-Master Buss Compressor



42

Kun kaikki kappaleet oli kéayty lapi, lahetin niistd mp3 -versiot yhtyeen jasenille kuulta-
vaksi. Kukin jasen teki omat muistiinpanot halutuista muutoksista, ja tein niista yhteen-
vedon. Hirveasti ei muutettavaa ilmennyt, mutta palasin kaikkiin sessioihin viel& teke-
maan halutut muutokset ja korjaamaan ilmentyneet ongelmat. Kun kaikki kappaleet oli
lapikayty, tein kappaleista lopulliset miksaukset ja ajoin ne takaisin Pro Toolsiin, josta

siirsin kappaleet multiple monona omaan kansioon odottamaan masterointia.

6.4 Masterointi

Masterointi on viimeinen vaihe danitteen tuottamisessa, ennen kuin siitd painetaan var-
sinainen &anite. Tahan tydvaiheeseen on erikoistunut vain muutama erillinen studio ja
muutama yksittdinen henkild Suomessa. Masteroijan ty6tehtavana on viimeistella mik-
saajan tekemda ty6. Téhéan tyohon kuuluu kappaleiden vélisten voimakkuuksien tasojen
tasoittaminen, mahdollisten ekvalisointien tekeminen ja raitojen nimedminen digitaali-
sesti, jolloin puhutaan ISRC-koodin kirjaamisesta. ISRC-koodi on kappaleen tunniste-
koodi ja tata kaytetddn kappaleen tunnistamiseen radioissa ja televisiossa. Jokaisella
aanitteelld olevalla kappaleella eri koodi ja se on kansainvalinen. Koodi muodostuu -
nitteen tuottajan henkilokohtaisesti luomasta koodista. Kullakin musiikintuottajalla on
oma tuottajakoodi, jonka lisédksi koodiin lisdtadn maatunnus, asennusvuosi, orkesterin
koodi ja kappalekoodi. Orkesterin koodin tuottaja keksii itse ja kappalekohtainen koodi
kulkee lineaarisesti ensimmadisesta viimeiseen. (IFPI, 2011.) Tuottajan osallistuminen
masterointiprosesssiin helpottaa huomattavasti masteroijan tehtavad (Katz 2007, 25).
Yksi maailman tunnetuimmista masteroijista Greg Calbi sanoo Bobby Owsinskin Kir-
jassa, ettei tee mitddn omaa juttua masteroinnissa, ennen kuin on keskustellut tuottajan
tai muun yhteyshenkilon kanssa (Owsinski 2008, 161). Tuottajalla on selvd nakemys
tuotannon lopputuloksesta, ja tastd syystéd tuottajan kannattaa tehd&d mahdollisuuksien
mukaan omaa ndkemysta helpottava ndytemasterointi. Tastd on helppo verrata ammat-

timasteroijan tyoté ja 10ytaa paras lopputulos.

Taman opinndytetydn materiaalin masterointiin kaytin Brainworksin valmistamia digi-
taalisia masterointityokaluja. Tein masterointia varten oman Pro Tools -session, johon
toin kaikki miksatut kappaleet. Kuuntelin materiaalia 1api, jotta kuulin tarvitseeko kap-

paleisiin tehd& sévyeroja vai selvidnkd yhdelld asetuksella koko levyn l&pi. Lahdin le-
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vyn ensimmadisestd kappaleesta liikkeelle ja laitoin ensimmaiseksi raidalle Brainworx
bx_digital V2 —pluginin, joka on masterointiekvalisaattori. Tdman jalkeen laitoin saman
valmistajan bx_XL -pluginin, joka on masterointikompressori. Tama kompressori kayt-
tdd MS-teknikkaa ja on kolmialueinen. Kompressorissa voi siis kompressoida erikseen
kappaleen alapéatd, keskialuetta ja ylapédata. Samalla tdssd kompressorissa on limitteri,
jota kaytin kappaleiden master limitterind. Asetin limitteriarvoksi -0,3 desibelid, jolloin
limitteri limitoi &anen kaikelta siltd osin, joka ylittdd tdmén arvon. Lahdin liikkeelle
pienista kompressoinneista, jonka jalkeen ryhdyin tekemé&an ekvalisointeja. Korostin
hiukan koko ylapéata, poistin vahan alamidle -alueelta humisevia taajuuksia ja tein pie-
nen korostuksen basson alataajuuksille. Seurasin koko ajan limitterin toimintaa, ja kun
huomasin, ettei limitteri haukkaa viela mitaan, voimistin raidan voimakkuutta kompres-
sorista niin paljon, etté limitteri alkoi toimia. Tein AB-vertailua joka muutoksen jalkeen
alkuperdiseen miksattuun raitaan, jotta varmistuin siitd, etta teen oikeita ratkaisuja. Li-
sésin vield ennen kompressoria yhden Waves Renaissance —ekvalisaattorin, jolla leikka-
sin todella pienelld Q-arvolla ylapdan pahimpia kihingitd. Kun raita oli halutun kuuloi-
nen ja voimakkuus oli tarpeeksi hyvé, nauhoitin kunkin kappaleen pluginien lapi uusille
raidoille. Kun raidat olivat nauhoitettu, tein kappaleista bouncen ja konvertoin kappaleet
16 bit 441 kHz muotoon, joka on CD-levyjen vaatima bittisyys ja hertsisyys.
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7 AANITTEEN HYODYNTAMINEN

Kyseinen levy tulee toimimaan yhtyeen kayntikorttina levy-yhtidille. Tata promootiole-
vya tulemme l&hettdmaan kaikille varteenotettaville yhtitille, seka levytyssopimuksen
ettd keikkamyyntikontaktien saamiseksi. Tulemme tekemé&an &anitteelle kannet, jotka
suunnittelee Jyvaskyléldinen taiteilija Minja Revonkorpi. Promootiolevyjen yhteyteen
Kirjoitetaan saatekirje, josta ilmenevat yhtyeen tavoitteet, ja jossa on kuva yhtyeesta
seka yhteystiedot. Tadman lisdksi tatd levya hyddynnetdan tulevan pitkdsoiton esituotan-
tona. Nyt meill& on erittdin hyva ndkemys siitd missa olemme onnistuneet ja missé tar-
vitsemme vield muutoksia. Tand paivana metallimusiikkia on vaikea saada kuuluviin,
sen suuren tarjonnan takia. Musiikkia tehddén eniten ikind, ja sama tilanne on muissakin
genreissa. Tarvitsee olla jotain omalaatuista tai omaperadistd, jotta musiikkia saa hyo-
dynnettyd tehokkaasti. Isot levy-yhtitt ottavat entistd vdhemman riskeja ja se aiheuttaa
hankaluuksia metallimusiikin kanssa. On toki onni asua Suomessa, jossa metallimusiik-
Ki myy ja sitd arvostetaan, mutta uskon kuitenkin ettda ulkomaiset eurooppalaiset yhtiot

ovat enemman realistisia.
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8 POHDINTA

Kokonaisuudessaan koko tdmé tuotanto onnistui mielestani hyvin ja sen antamat koke-
mukset ja ajatukset ovat olleet erittdin hienoa. Sain todella paljon ndkemysta metallimu-
siikin tuottamisesta, adnittdmisesta ja miksaamisesta. Sen liséksi ettd paasin tekeméaan
tdman lopputydn minulle térkedstd ja kiinnostavasta aiheesta, saimme erittdin hyvén
referenssin yhtyeen tulevia kokopitkdn aanitteen &anityksia varten. Tamé kokonaisuus
on myo6s hyvé tyokalu yhtyeen etuja ja tulevaisuuden luomisen eteenpdin viemisessa.
Mielestéani yhtyeelld on erittain suuri mahdollisuus saada levytyssopimus ja péasta luo-
maan jotain uutta metallimusiikin genreen. Tehtava ei ole helppo mutta ei tavoittamat-

tomissa.

Tamankaltaisen prosessin lapivieminen opetti minulle monia asioita, seka itse tuottami-
sesta ja aanittdmisesté ettd koko alasta ja alan teoreettisesta puolesta. Opin kayttdmaén
Pro Tools — ohjelmaa entistd tehokkaammin seka sain paljon uutta kokemusta digitaali-
sen ja analogisen prosessoinnin yhteiskaytosta. Samalla vahvistui kasitys siitd, ettd ta-
man kaltainen toimintamalli on minua varten. N&in mielestani saan tehokkaasti kéytet-
tya seké digitaalisen ettd analogisen prosessoinnin parhaat puolet. Samalla muodostui
erittdin hyva nakemys siitd missd osassa tuottamista olen parhaimmillaan. Kuten jo
tekstissa kirjoitin, itse studio on mielesténi erittdin vahva musiikin luoja ja instrumentti.
Studiossa tunnen olevani luovimmillani ja tdiman kaltainen studiotuottaminen on minun
erikoisosaamistani. Oli mukavaa huomata kuinka innokkaasti projektin tuottaminen ja
raportin Kirjoittaminen sujui. Lisaksi oli positiivista ndhda kuinka paljon itse on oppinut.
Olen monesti pohtinut mitd tdman koulun kdyminen on minulle opettanut ja tdiman pro-

jektin myo6ta opittuja asioita on ilmennyt paljon.

Projektin lapivieminen opetti myos, kuinka tarkeédé esituottaminen on yhtyeille. Huoma-
sin ettd kun yhtye paasee tarkastelemaan sévellyksidan ldhes valmiissa muodossa, on
kappaleiden ymmartaminen huomattavasti helpompaa. Monesti yhtyeen jésenilla saattaa
olla hyvin monta erilaista mielikuvaa treenikdmpalla soitettavista kappaleistaan, ja néin
kaikille saadaan kuultaviin kappaleet kokonaisuudessaan. Hyvin usein myos lahdetdén
vahin evain liikkeelle ja lopputulos voi jaada verrattain kdyhéksi tai jopa epdonnistu-

neeksi. VVoi olla ettd yhtye sokaistuu oman materiaalinsa sisallgsta ja téssé tapauksessa
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ulkopuolinen tuottaja on hyva uusi ndkokulma. Esituottaminen ja ulkopuolisen tuottajan
tyd yhtyeen hyvéksi ovat onnistuessaan todella tehokkaita tyokaluja, joita kannattaa

hyodyntéa.

Taman kaltainen ty0 on erittdin haastavaa mutta antoisaa. Huomasin nauttivani jokaises-
ta hetkestd tehdessani tat4 tuotantoa ja samalla kirkastui ajatus siitd, mitd mina tulen
tulevaisuudessani tekemé&an. Yhteistyd yhtyeen kanssa sujui erittdin vaivattomasti.
Vaikka kyse oli ystavistd, antoivat ne minulle erittdin paljon mahdollisuutta tuottami-
seen ja kokeilemiseen. Tavoitteenani oli luoda kiinnostavia metallikappaleita, jotka
erottuvat jollakin uudella tavalla suuresta massasta. Pyrin tuottamaan levylle laadulli-
sesti sellaiset soundit, jolla voisin l&hted markkinoimaan yhtyeen lisaksi omaa osaamis-
tani. Onnistuin saavuttamaan asetetut tavoitteet sekd omasta mielesténi ettd monen

muun mielesta todella hyvin.
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10 LHTTEET

LIITE 1. CD-levy

OceanFloor — Promo 2011

Raitajarjestys:

1. For A Reason

2. Weak Ones
3. Gradel Of Lies

49



