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Kasikirjoitin ja ohjasin 20 minuuttisen lyhytelokuvan ”Kitara”. Se on kertomus miehestd, hanen koiras-
taan ja heidan elinkeinostaan. Elokuvan keskeisida teemoja ovat ihmisen suhde ty6hén, ystavien arvon
ymmartaminen, sekd Idhimmaisen rakkaus nykyajan teknologistuvassa ja tehokkuutta ylistdvdssa yhteis-
kunnassa. Elokuvassa ohjaavina opettajina toimivat Erkki Perkiomaki kasikirjoituksessa ja ohjauksessa,
Tuomas Jarnefelt ddnityksessa ja danisuunnittelussa, Pekka Uotila kuvauksessa, Raija Talvio kuvaleik-
kauksessa ja Riikka Poulsen tuotannossa. Markku Koski toimi opinndytetyon kirjallisenosuuden
arvioijana.

Seuraavassa paneudun elokuvan tuotantoprosessiin kokonaisuutena ohjaajan ndkdkulmasta. Etenen
kronologisesti alkaen tarinan ideoinnista ja paattyen valmiiseen elokuvaan. Lopuksi arvioin omaa onnis-
tumistani sekd valmista elokuvaa suhteessa laht&tavoitteisiin. Kasittelen myds sitd, mitd tuotannon ja
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ABSTRACT

| directed and wrote the screenplay for the short film ”The Guitar”. The film is a story about a man and
his dog and their source of livelihood. The Essential themes of the film are the relationships towards oc-
cupations, appreciating the value of friends, and the affection towards one’s fellowman in our present
times technologizing society that is more and more keen on efficiency. The Teachers guiding the film
production were Erkki Perkiomaki in the field of screenwriting and directing, Tuomas Jarnefelt in the
field of sound recording and sound designing, Pekka Uotila in the field of cinematography, Raija Talvio
in the fielf of film editing and Riikka Poulsen in the field of production. The critic for the thesis was
Markku Koski.

Next | will examine the production of the short film “The Guitar” as a whole, from the perspective of
the director. | shall proceed in a chronological order, beginning from the crafting of the story and con-
tinuing all the way to the finished film. In conclusion | will evaluate my own work and also the finished
film in relation to the goals that were set up for it. | will also take a look at what | feel | have learned
during this production and during my whole education in the Department of film and television.
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1 JOHDANTO

Elokuva-termin alle mahtuu useankaltaisia kuvaa ja ddnta yhdistavia kokonaisuuksia.
Erot esimerkiksi musiikkivideon, taidenaytokseen tuotetun audiovisuaalisen installaa-
tion, televisiomainoksen ja fiktiivisen kokoillan elokuvan valilld saattavat vaikuttaa
merkittaviltd, mutta pohjimmiltaan kyse on kuitenkin aina viestinndsta. Oli kyseessa
sitten informaation tai esimerkiksi tunnetilan valittaminen, on tavoitteena aina aiheut-
taa katsojassa jokin muutos. Ehkd hanen ndkemdnsa dokumenttielokuva avartaa ha-
nen maailmankuvaansa, tai ehka televisiomainos aiheuttaa hanessa niin voimakkaan
tunnereaktion, etta han seuraavana pdivana kaupassa kdydessadn ostaa mainoksessa

esitellyn tuotteen. Tai tietoisesti jattad sen ostamatta juuri mainoksen vuoksi.

Syita elokuvien tekoon, samoin kuin myds tarinankerrontatapojoja, voi olla useita.
Toiset tekijat eivat tavoittele elokuvissaan selkedta, tarinaan ja juoneen perustuvaa,
rakennetta, kun se toisille on elokuvallisen kerronnan keskeisimpia elementteja. Toi-

set elokuvat syntyvat puhtaasti taiteellisista Iahtokohdista, toiset taas kaupallisista.

Elokuvan tekemisessd on aina kyse prosessista, eraanlaisesta muodonmuutoksesta,
jossa tekijat muokkaavat omaksumaansa tietoa ja taitoa, kdsitystadn maailmasta, au-
diovisuaalisen taiteen muotoon. Ajatukset ja tunteet, abstraktiot, muuttuvat, samaa
tavoitetta kohti ponnistelevien ihmisten tydpanosten ansiosta, valkokankaalla tai te-
levisiossa ndkemiksemme kuviksi ja kuulemaksemme daneksi. Taiteenmuotona eloku-
va on niita harvoja, joiden synnyttamiseen tarvitaan lahes poikkeuksetta useamman
kuin yhden ihmisen osallistumista. Tassa opinndytetydn kirjallisessa osuudessa keski-
tyn tarkastelemaan lyhytelokuvatuotantoa kokonaisuutena ohjaajan ndkdkulmasta.
Koska toimin tarkasteltavassa elokuvassa myos kasikirjoittajana, kasittely ulottuu tari-
nan ensimmadisistd ideoinneista valmiin elokuvan arvosteluun ja oman toimintani ja

oppimiseni analyysiin.



2 KASIKIRJOITUSPROSESSI

Sanotaan, ettd elokuva kasikirjoitetaan kolmessa vaiheessa. Ndistd ensimmadinen on
varsinainen paperille kirjoitettava versio. Toinen tapahtuu, kun kasikirjoitus toteute-
taan, ja se muuttaa kuvaustilanteessa muotoaan ohjaajan tulkintojen ja kuvaajan ra-
kentamien kuvakompositioiden kautta kirjallisesta audiovisuaaliseksi. Kolmannessa ja
viimeisessd vaiheessa elokuva kasataan katsottavaan muotoon kuva- ja danileikkauk-
sessa, jolloin joitain alkuperdisen kasikirjoituksen ideoita muutetaan tai saatetaan jat-
taa kokonaan kdyttamatta. Alkuperadinen kirjallinen kasikirjoitus siis harvoin vastaa
taydellisesti lopullista elokuvaa. Késikirjoituksen tarkein funktio onkin toimia niin oh-
jaajalle, kuin my&s koko ty6ryhmalle, pohjapiirustuksena elokuvaan, joka pyritaan to-

teuttamaan.

Kun lopputyén valmistelu tuli ensimmaista kertaa ajankohtaiseksi olin jo paattanyt
etta haluan tehda opinndytteeni ohjauksesta. Tahdoin myd&s toteuttaa oman kasikir-
joitukseni vaikka valmista tarinaa minulla ei vield ollutkaan. Kun aloin miettid mahdol-
lista aihetta kasiteltavaksi, esitin itselleni kolme kysymysta: mistad haluan kertoa ja mi-
ten ja miksi haluan kertoa sen? Ensimmadinen kysymyksista kasittelee elokuvan aiheita,
teemoja ja sen sanomaa, toinen kysymys kerrontatapaa, seka @dnen ja kuvan kayton
tyylid. Kolmatta kysymysta joutuvat kaikki taiteilijat vadjaamatta toisinaan pohtimaan:
mistd itseilmaisun tarve johtuu ja miksi juuri kyseinen idea on tarkeda paasta toteutta-
maan? Vastatessani esittamiini kysymyksiin, alkoivat itsedni kiinnostavat aiheet, tee-

mat ja tyylit jasentya vahitellen.

Aihetta etsiessani tarkastelin elokuvia ja elokuvantekijéitd, joita arvostin. Kiinnitin
huomiota Akira Kurosawan, Kim Ki-Dukin, Vittorio de Sican, Charles Chaplinin, Mika ja
Aki Kaurismden, Michel Gondryn, Jim Jarmuschin ja monen muun taiteellisesti rikkaan
ja omaperaisen ohjaajan kasittelemiin teemoihin. Kullakin oli, omalaatuisen visuaali-
sen tyylin lisdksi, selkedsti havaittavat jatkumot heidan kasittelemissdan aiheissa. Sa-
notaan, etta taiteilija toteuttaa usein koko uransa ajan samaa teosta eri tavoin. Uskon
etta sama patee myds teosten katsojiin: he hakeutuvat, tietoisesti tai tiedostamatta,
kerta toisensa jdlkeen teosten dadrelle, joilla on keskendan huomattavia tyylillisia yhta-

ldisyyksid ja jotka kadsittelevat katsojalle [aheisia aiheita.



Pohdinnan jalkeen ymmarsin, ettd itsedni eniten kiinnostavat tarinat liittyivat aina ih-
misten valisiin ongelmallisiin suhteisiin usein taloudellisesti, poliittisesti tai yhteiskun-
nallisesti vaikeina aikoina. Tyylillisesti huomasin mieltyneeni tarkkaan harkittuun ja
niukkaan kuvakieleen ja tietoiseen hitauteen. Kysymykseen, miksi halusin kertoa tari-
nan, en osannut heti vastata. Ehka kyseessa oli itseilmaisun tarve tai se, etta halusin

todistaa itselleni jotain. Olin kuitenkin |6ytényt itselleni térkedt aiheet, teemat seka

tyylin.

2.1 Eritarinoita

Kun temaattiset suuntaviitat olivat selvilld, aloin hahmottaa erilaisia tarinoita. Sen
lisdksi etta kehittelin taysin uusia ideoita, tarkastelin olisiko joissakin vanhemmissa
tarinoissani ollut jotain kdyttokelpoista. Lopullisen tarinan 16ytyminen ei tapahtunut
nopeasti eika helposti. Tarkastelen seuraavassa keskeisimpia vaihtoehtoja, joita kehit-

telin ennen paatymistani tarinaan, josta lopullinen elokuva myéhemmin muodostui.

2.1.1 ”Kaipaus”

Erds vanhoista tarinoistani, ja ehka henkil6kohtaisin, oli kertomus dementisoituneesta
vanhasta naisesta, joka odottaa jatkuvasti miehensa kotiinpaluuta. Nainen ei pysty
muistamaan ettd mies on kuollut jo vuosikymmenia aiemmin. Naisen tytar kdy tapaa-
massa ditiddn ja alkaa vahitellen uskoa ettd taman olisi parempi olla vanhainkodissa,
jossa saisi jatkuvaa huolenpitoa. Vanha nainen alkaa kuulla miehensa aanta puheli-
mesta ja nahda hanta ikkunasta kadulla. Erdana yéna nainen tapaa miehensa unessa
ja tama kertoo hanelle, etta on palaamassa pian kotiin. Nainen herad ja alkaa siivota ja
leipoa - valmistella kotia miehen paluuseen. Kun kaikki on valmista, vaipuu nainen
sangylle uupuneena lepadamaan. Naisen tytar saapuu mydhemmin tapaamaan &itidan
mutta I6ytaa tdman sangylta hengettomana. Viimeisissa kuvissa ndemme etta nainen

ja mies ovat jalleen yhdessd mutta kotiinpalaaja olikin nainen eikd mies.

Tarina syntyi, kun seurasin usean vuoden ajan isoditini dementian vaiheittaista etene-

mistd ja hdnen kayttaytymisensa muuttumista. Opinndytetyoksi aihe oli kuitenkin



vield liian laaja, enka ollut onnistunut dramatisoimaan tarinaa riittavan tehokkaaksi.

Tai ehka en ollut pystynyt, koska aihe oli liian [aheinen.

2.1.2 Kiillotuskone”

Toinen jo melko valmis tarina jota harkitsin, kertoi vanhasta poliisimiehestd, joka ta-
paa suurella tehtaalla ydsiivoajana tydskentelevan naisen. He ystavystyvat ja keskus-
televat Gisin toittensa lomassa pienessa kahvilassa kaupungin laitamilla. Molemmat
ovat Idhestymassa jo eldakeikda. Kun nainen erotetaan tehtaalta, jonka palveluksessa
han on ollut monta vuosikymmentd, ottaa hdan taman itseensd. Han koittaa taistella
kasvotonta yhtiéta vastaan mutta hadvitessaan taiston, han varastaa paaltdajettavan
lattiankiillotuskoneen. Poliisi saapuu selvittamaan tapausta ja tavoittaa aamulla nai-
sen tielta. He keskustelevat ja lopulta mies laskee naisen menemaan. Nainen ajaa

kiillotuskoneella auringonlaskuun.

Kyseessa oli ”’road movie” totuttua vanhemmilla hahmoilla. Ihmissuhteiden ohessa, se
kasitteli pienen ihmisen kamppailua suuria, jo lahes abstraktioiksi muodostuneita,
organisaatioita vastaan. Tarina oli erittdin pienimuotoinen ja selkea ja siina oli vetovoi-
maa ja sympaattiaa mutta valitettavasti resurssit sen toteuttamiseen eivit riittaneet.
Taman lisdksi tuolloin tunsin, ettd tarinasta puuttui jotain, mika olisi tehnyt siita sopi-

van juuri omaksi opinndytteekseni.

2.1.3 ”’Pahis”

Kolmannen ja viimeisen jo valmiista tarinoista, olin kirjoittanut kolmantena opiskelu-
vuotenani kasikirjoituskurssilla. Se kertoi miehestd, joka sairastamansa taudin seu-
rauksena ei tunne lainkaan kipua. Tdman seurauksena hanesta on kasvanut tunne-
kéyha ja seuraakarttava. Tarinassa suurikokoinen ja hieman hidasalyinen mies tutus-

tuu nuoreen tytt6on, joka lopulta opettaa miehen tuntemaan.

Tarina oli jo pitkalla mutta selkedsti lilan mittava toteutettavaksi sellaisenaan. Loppu-
tydseminaareissa ohjaavat opettajat ehdottivat tarinan muokkaamista pienimuotoi-

semmaksi. Pohdin tata vaihtoehtona, mutta ymmarsin pian, etta toimiakseen halua-



mallani tavalla, tarinan toteutukseen vaadittaisiin resursseja, jotka olivat opiskelija-
elokuvan ulottumattomissa. Paatin siis jattda tamankin tarinan toteuttamisen tuon-

nemmaksi.

2.1.4 ”’Onnellisten maa”

Muistin lapsena pitaneeni Sakari Topeliuksen tunnetusta sadusta ”Koivu ja téhti”, ja
etsiessani kuumeisesti jotain uutta [dhestymistapaa tarinan kehittelyyn, paatin lukea
sen uudestaan. Sadussa Ruotsiin evakkoon viedyt tytto ja poika haluavat palata otto-
vanhempiensa huostasta kotiinsa ja lahtevat matkaan, vaikka eivat endaa muista lap-
suudenkodistaan muuta kuin pihalla kasvaneen koivun ja sen lehtien katveesta loista-
neen tahden. Sadussa oli keskeisind teemoina sisarusten laheinen suhde, heidan lap-
senuskosta saamansa lohtu ja ilo ja toivon nakeminen vaikeina aikoina. Tarina oli sa-
malla seka erittdin pienimuotoinen, kertoen tarinan kahdesta lapsesta ja heidan mat-
kastaan, mutta samalla my&s eeppinen, ottaen huomioon ajanjakson ja lasten matkan
keston. Tarinassa kosketti etenkin sen lohdullisuus. Paatin kirjoittaa Topeliuksen sa-

dusta oman versioni, eradnlaisen modernin sadun.

”Onnellisten maan”, kuten tarinaa aloin nimitta3, keskidssa oli koko ajan kaksi lasta,
vanhempi tyttd ja taman pikkuveli, joka oli kuolemassa. Tarina muuttui moneen ottee-
seen mutta kantavana ajatuksena oli koko ajan, ettad tyttd ja taman kuoleva veli yritta-
vat paasta takaisin heiddn vanhempiensa luokse, joista he kauan sitten olivat joutu-
neet erilleen. Otin tarinaan mukaan fantasiaelementteja ja samankaltaisia tarinanker-
ronnankeinoja, joita olin kokeillut kehittdaessani kertomusta dementisoituneesta van-

hasta naisesta.

Viimeisin versio ”Onnellisten maasta’ alkaa, kun tyton pikkuveli on kuolemassa. Ta-man
kuolinvuoteella tyttd kertoo veljelleen satua, jota heidan vanhempansa tapasivat
kertoa lapsille ndiden ollessa pienia. Sadussa tytto ja poika matkaavat kohti valtavaa,
horisontissa siintavaa, mustaa monoliittia, koska muistavat, etta heidan lapsuuden ko-
tinsa on sen juurella ja etta heiddn vanhempansa odottavat heita sielld. Matka on kes-
tanyt jo kauan, kun he saapuvat suuren virran rantaan, jonka toisella puolella mono-
liitti kohoaa. Monien ponnistelujen jalkeen he onnistuvat padsemaan virran yli. He

saapuvat monoliitille ja tapaavat vanhempansa sen juurella. Kaikki ovat iloisia. Satu



paattyy. Tyttd on tuonut kuolleen veljensa talon vieressa kohonneen maen harjalle
suurelle mustalle kivelle. Heidan vanhempiensa hautakivelle. Tarinassa oikea maailma
valittyy tytdn kertomukseen. Koska tyton veli on kiped, on sairaus Iasna my6s sadus-
sa. Poika saa molemmissa kohtauksia ja yskii verta. Kun oikeassa maailmassa alkaa sa-

taa lunta, ottaa tyttoé lumen mukaan myds satuun, koska tietaa veljensa pitavan siita.

Kuva 1 "Onnellisten maan" Kuvasuunnittelua ja ottoja testikuvasta

Tarinan kehittely eteni useisiin kdsikirjoitusversioihin. Aloimme kasata tyéryhmaa ja
suunnitella tuotantoa. Ohjaavat opettajat kuitenkin pitivat tarinaa liilan monimutkai-
sena, eivatka uskoneet ettd se pystyttadisiin toteuttamaan. Yhtena suurimmista ongel-
mista he kokivat tytén kertomassa sadussa esiintyvdn valtavan mustan monoliitin.
Selkeytin tarinaa ja teimme monoliitista testikuvia, jotka osoittivat ettd sen toteut-
taminen digitaalisesti olisi mahdollista. Luottamusta tuotantoon ei silti tullut. Opet-
tajien mielesta tarinaa olisi tullut muokata draamallisemmaksi ja fantasiaelementteja
karsia. My0s kerrontatapaa pidettiin liian tyyliteltyna. Olimme suunnitelleet elokuvaa
jo pitkdaan mutta ilman tarvittavaa tukea opettajilta tai tuottajalta suunnittelun jatka-

misessa ei tuntunut olevan jarkea.



Tuotantoprosessi oli siis jo kdynnistetty ja taiteellisesti pdavastuulliset ja Iahes koko
muukin tyéryhma oli jo kasattu elokuvaa varten. Olin miettinyt nayttelijoita rooleihin
mutta ketdan ei kuitenkaan vield oltu kiinnitetty. Kyseessa oli projekti, jossa olisin voi-
nut padstaa mielikuvitukseni valloilleen ja luoda koko maailman, johon tarina sijoittuu.
Vaikka olin odottanut innolla projektin etenemistd, en kuitenkaan ole varma, olinko
tuolloin vield valmis varsinaisesti toteuttamaan kyseista tarinaa, koska taydellinen va-

paus myds vaatii tekijalta erittdin paljon.

Pitkallisen pohdinnan jdlkeen paatin jattda ”Onnellisten maan” toteuttamisen myo-
hemmaksi, ja kirjoittaa tarinan, jonka varmasti pystyisin toteuttamaan. Samalla paatin
myds toteuttaa uuden tarinan niin selkedna, ytimekkaana ja dramaturgisesti puhtaa-

na kuin osaisin.

2.2 ”Kitaran” kasikirjoitusversiot

”Onnellisten maan” suunnitteluvaiheessa olin saanut idean tarinaan, jonka keskidssa
olisi vanha katusoittaja ja tdman soitin. Kun nyt tarkastelin ideaa tarkemmin, olin var-

ma ettd pystyisin kehittdamaan siita selkedn ja draamallisen tarinan.

Tarinan ensimmaisessd jdsentyneessa versiossa nuorimies varastaa vanhalta sokealta
katusoittajalta taman kitaran mutta jaa taman armoille, kun loukkaa itsensa paetes-
saan paikalta. Katusoittaja saa miehen kiinni varastossa, jonka poikki tama oli pakene-
massa. Vanhus ymmartag, ettd nuorimies on loukannut itsensa pahoin, ja aikoo hakea
apua mutta huomaa pian ettd he ovat jadneet lukittujen ovien taa. Katusoittaja auttaa
nuortamiesta ja yhteinen ahdinko Iahentaa epatodenndkdistd parivaljakkoa. Musiikki
ja ystavyyden merkitys vaikeina aikoina, olivat teemoja, jotka puhuttelivat minua tari-
nassa. Kertomus oli pienimuotoinen ja sympaattinen mutta koin, etta se vaati drama-

tisointia, eika ollut vield aivan sita mita etsin.

Olin saanut rakentavaa palautetta opiskelutovereiltani jo kehitellessdni aikaisempia
tarinoita. Padtimme nyt Joel Siitosen kanssa alkaa suunnittelemaan katusoittaja-
tarinaa yhdessa. Keskustelimme juonen erilaisista vaihtoehdoista ja rakenteellisista

ongelmista, jonka jalkeen kirjoitin aina uuden version. Ulkopuolisen palautteen saa-



minen auttoi viemaan tarinaa eteenpain mutta koin silti, ettd halusin itse ottaa kirjoit-
tamisesta tayden vastuun. Siten pystyisin rakentamaan kertomuksesta juuri sellaisen
kuin haluaisin ja vastaisin niin onnistumisista kuin virheistakin. Paatin siis jatkaa kirjoit-

tamista yksin.

Koska oli alusta Iahtien selvag, etta kyseessa tulisi olemaan tyylillisesti hyvin erilainen
elokuva, kuin mita ”Onnellisten maasta” olisi tullut, olivat my&s opettajat hyvilld mie-lin
mukana antamassa palautetta kasikirjoittamisesta. He pitivat pyrkimyksestani
mahdollisimman selkedan tarinaan ja dramaturgiaan, vahvoihin tunteisiin ja tunnel-

maan seka samaistuttaviin henkil6hahmoihin.

Pohtiessani aiemmin opinndyte-elokuvani tarinaa, olin hakenut inspiraatiota katso-
malla merkitavia vanhoja elokuvia. Mieleeni palasi Vittorio de Sican mestariteos ”’Pol-
kupyoravaras” vuodelta 1948. Pidin sen ddrimmaisen selkedstd juonesta, kerronta-
tavasta ja pienista asioista lahtevdsta mutta vahvasta draamasta. Elokuvassa oli my&s
paljon samaa kuin oman tarinani ensimmaisessa kasikirjoitusversiossa. Tarkastelin
”Polkupydravarasta” temaattisena esimerkkind ja aloin kirjoittaa katusoittaja-tarinan

toista versiota.

Toisessa versiossa pyrin ensisijaisesti selventdamaan henkildhahmojen intentioita. Ta-
rinassa koyha mutta ylpea katusoittajavanhus, joka tassa versiossa ei ole sokea, yrit-
taa ansaita rahaa sairaan vaimonsa ladkkeisiin. Vanhus soittaa kadulla kun mies kulkee
polkupyo6rdansa taluttaen ohi. Miehen poika istuu pydran tarakalla ja tykdstyy vanhuk-
sen kitaraan. Tienattuaan ainoastaan muutaman rovon, katusoittaja palaa illalla ko-
tiin, ja huomaa, ettd hdnen vaimonsa tila on heikentynyt. Han lahtee takaisin soitta-
maan. Koska soitto ei edelleenkaadn tuota tulosta, ldhtee vanhus myymaan kitaran Ia-
heiseen panttilainaamoon. Ennen sita mies kuitenkin varastaa soittimen ja pakenee
pyoralldan. Vanhus yrittaa tavoittaa taman mutta ei onnistu. Han palaa kotiin ja yrittaa

auttaa sairasta vaimoaan mutta ei osaa tehda mitaan.

Seuraavana pdivdna vaimon tila on entisestadan heikentynyt. Vanhus hakee pankista
lainaa mutta ei onnistu. Taman jdlkeen han kdy etsimdssa t6itd, mutta hdanet kddnny-
tetdan lilan vanhana aina pois. Lopulta mies paatyy kerjadmaan kadulle mutta sekadn
ei tuota tulosta. Sattumalta han huomaa kitaran varastaneen miehen ajavan ohi

kauempana. Vanhus seuraa miestd tdmadn kotiin ja tajuaa, ettd mies on yhta kdyha



kuin hankin, ja varasti kitaran syntymapaivalahjaksi pojalleen. Poika on lahjastaan on-
nelinen. Vanhus kohtaa miehen mutta tama ei suostu palauttamaan kitaraa. Poika
kuulee keskustelun ja ymmartaa mita hanen isdansa on tehnyt. Poika palauttaa kitaran
vanhukselle ja poistuu hdpeissaan. Vanhus nakee miehen tuskan ja ehdottaa vaihto-
kauppaa: kitara polkupyorasta. Mies suostuu. Vanhus vie py6rdn panttilainaamoon,

saa rahat ja pystyy ostamaan lddkkeet vaimolleen.

Toisessa versiossa onnistuin mielestdni padghenkilon kasvun toteutettamisessa. Alussa
hdn on ylped mutta joutuu ndyrtymdan ja pystyy lopussa jopa kokemaan saalia varas-
ta kohtaan. Tarinaan liittyi alkuvaiheessa my6s vanhuksen ja poliisin keskinaisia valien
selvittelyja, jotka kuitenkin karsiutuivat pois. Pidin tarinan rakenteesta mutta se muis-
tutti liiaksi esikuvaansa, ”Polkupydravarasta”. Opinndytetydseminaarissa, ohjaava
opettaja ja elokuvan tuottaja, Erkki Perkiomaki ehdotti, ettd varkaus-teema jatettai-
siin tarinasta kokonaan pois ja tarina kertoisi kahdesta kilpailevasta katusoittajasta.
Soittajien taistosta olisi voinut saada, varsinkin tragikomediallisella virityksella, paljon-
kin irti, mutta en halunnut enda vaihtaa koko tarinaa ilman selkeita perusteita. Vanhan
katusoittajan ja taman [aheisen vélinen suhde myds vetosi minuun enemman. Olin kui-
tenkin samaa mieltd varkauden karsimisesta. Tarinassa oli koko ajan tuntunut olevan
kaksi liiaksi kilpailevaa tasoa: vanhuksen ja tamdn vaimon suhde ja vanhuksen ja var-
kaan vdlinen kamppailu. Pohdin, kumpi tarinoista oli tarkeampi ja draamallisesti te-
hokkaampi. Paatin karsia varkaan ja taman pojan pois kun aloin hahmotella ’Kitaran”

kolmatta versiota.

Pidin toisessa versiossa miehen kohtaamasta vastustuksesta, kun tama pyrki saamaan
yhteiskunnalta apua. Paatin yrittaa tehostaa sitd kolmanteen versioon. Halusin myds
sijoittaa tarinan nyky-yhteiskuntaan mutta silti saamaan siihen ajattoman tunnun. On-
gelmana tassa oli, etta vaikka nyky-yhteiskuntamme karsii monista epakohdista, on
maamme terveydenhoito kuitenkin varsin hyvin jdrjestetty. Tastd johtuen se, etta tari-
nassa vanhus ei saanut vaimolleen apua taman sairastuttua pahemmin, vaikutti epa-
uskottavalta. Mietin, voisiko vanhuksella vaimon sijasta olla jokin muu [3heinen, jota
yhteiskunta ei olisi yhtd herkdsti auttamassa. Pdadyin miehen parhaaseen ystdvaan,
koiraan. Tama tuntui ratkaisevan ongelman. Se myds karsi tarinasta miehen ja tdman
vaimon vdliset keskustelut, mista olin hyvillani, koska halusin vieda tarinaa pelkiste-
tympéadn suuntaan. Mybhemmin ymmarsin ottaneeni paatokseen vaikutteita jalleen

Vittorio de Sicalta, talld kertaa hdnen vuoden 1952 klassikostaan Umberto D, jossa



vanhus ja taman koira kamppailevat lama-ajan yhteiskunnan kéyhiin kohdistamia

paineita vastaan.

Olin pitanyt edellisten versioiden ystavyys-teemasta mutta halusin nyt kasitelld samaa
aihetta eri nakdkulmasta, kouriintuntuvammin. Aloin hahmotella aristoteellista trage-
diaa kahdesta vanhuksesta, miehesta ja koirasta, nykyajan kylmdssa yhteiskunnassa.
Tdssa tarinassa olisi kyse siitd, miten ihmiset saattavat ottaa laheistensa olemassaolon
ja kiintymyksen itsestadnselvyytend. Halusin kertoa ystdvien arvon ymmartamisesta.
Tuli nopeasti selvaksi, etta jotta tarinan sanoma tulisi riittavan selkedsti elokuvan kat-
sojalle ilmi, olisi tragediaa tehostettava riittavasti. Kertomuksen yhdeksi teemaksi ja-

sentyi kuolema ja sen myd&ta tapahtuma ajaksi syksy.

”Kitaran” kolmannessa versiossa mies ja koira tienaavat paivittdin elantonsa esiinty-
malld kadulla. Molemmat ovat vanhoja, eikd mies ymmarra koiran sairastuneen, vaan
raahaa sen joka pdiva kadulle mukaansa leipaa ansaitsemaan. Miehen ainoa ystava
koiran lisaksi on kuuro pulloja elannokseen keradva nainen, joka huomaa koiran tilan
ja koittaa tahdentaa tata miehelle. Mies ei kuitenkaan usko naista. Kun koiran tila
heikkenee, ymmartaa mies lopulta etsia apua. Han saa tietda etta tarvittavat ladkkeet
maksavat paljon. Mies yrittaa ansaita rahat soittamalla kadulla yksin mutta ei onnistu
ilman ystavaansa. Ainoa, joka ymmartaa miehen hadan on pulloja kerdava nainen,
joka antaa vdhadiset roponsa miehelle, jotta tama saisi ladkkeet hankittua. Mies yrittaa
myyda kitaransa kotelon mutta se ei kelpaa. Hanelle sanotaan ettd kitarasta han saisi
rahat. Mies ei kuitenkaan myy soitinta, koska ei tieda miten sitten tienaisi elantonsa.
Kun koiran tila heikkenee entisestdan, yrittaa mies viela kadulla soittamista mutta ohi-
kulkijat karttavat hanta. Niinpa han myy kitaransa ja saa viimein ostettua ladkkeet koi-
ralle. Mies kiiruhtaa takaisin kotiin, mutta, hdnen eparéinnistdaan johtuen, koira on jo
enndttanyt kuolla. My6hemmin mies istuu kadulla kuolleen koiransa kanssa. Han kat-
soo murheen murtamana nuorta miestd, joka on ostanut hanen kitaran, ja soittaa ka-

dun kulmalla. Mies kohtaa naisen ja alkaa kerata tdman kanssa pulloja.

Useiden eri versioiden, joissa yhdistavana tekijana oli koko ajan sdilynyt mies, hanen
laheisensd ja hdnen soittimensa, jalkeen, alkoi rakenne vahitellen olemaan sitd mita
olin tavoitellut. Vaikka koin ettd tarinassa oli vield liikaa ronsyjd, siind kiteytyi aiheet ja
teemat, joita olin halunnut kasitelld. Se oli pohjimmiltaan selked, vaikkakin vield liian

monitahoinen, kertomus miehestd, joka ei ymmarra auttaa ystéavaansag, silloin kun
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tama olisi apua kaivannut. Taman seurauksena mies menettad seka ystavansa etta
elinkeinonsa. Aristoteles kdyttda kyseisen kaltaisesta kohtalokkaasta virheesta termia

hamartia.

Opinndytety6elokuvani suhteen oma hamartiani sattui juuri, kun uskoin ensimmaista
kertaa saaneeni tarinan toimivaksi. Niin opettajat kuin myds opiskelutoverini protes-
toivat tarinan nihilististd ja kylmaa loppua. Heiddn mielestaan koiran tulisi jaada eloku-
van lopussa eloon ja tragedinen rakenne tulisi vaihtaa perinteisempdan draamaan.
Keskustelimme asiasta moneen otteeseen ja lopulta aloin itsekin nahda sovinnaisem-
man lopun tarinan kannalta parempana, koska koin etta nykyajan kolkko yhteiskunta
ei kaipaa enad enempaa ahdistavia tarinoita. Ymmarsin virheeni ja sen seuraukset

kunnolla vasta elokuvan edettya jo kuvaleikkausvaiheeseen.

Vaihdoin koiran kuoleman erdanlaiseksi ihmepelastumiseksi: kotiin tultuaan mies luu-
lee koiran kuolleen mutta se herdakin ja sy [adkkeet hanen kddestadn. Myéhemmin
mies ja koira kohtaavat kadulla pulloja keradvan naisen ja alkavat auttaa naista taman
tydssd. He ohittavat kadulla nuoren katusoittajan, joka on ostanut miehen kitaran. Lo-
pun vaihtamisen lisaksi tein tarinaan muitakin muutoksia, joista elokuvan ajanjakson
vaihtaminen, kuvausaikataulujen viivastymisen vuoksi, syksystd joulunalusaikaan, oli
ehka merkittavimpia. Tarinan kyseinen versio pdatyi lopulta kuvauskasikirjoitukseksi

(LITE 1).
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3 ESITUOTANTO

Esituotantovaiheessa kuvattavan elokuvan tuotanto suunnitellaan ja valmistellaan ku-
vauksia varten. Elokuvan kuva- ja ddni-ilmaisu suunnitellaan, kuvauspaikat etsitdan,
puvustus ja lavasteet rakennetaan ja rooleihin valitaan ndyttelijat. Néama ja monet

muut tyévaiheet on pakko toteuttaa ennen kuin kamera voi kayda.

Kuten olen jo edelld maininnut, oli esituotantovaihe alkanut jo hyvissa ajoin ennen
kuin kasikirjoitus oli valmis. Kirjoittaessani kokemani onnistumiset ja kohtaamani vai-
keudet vaikuttivat suoraan elokuvan valmisteluun. Samoin my&s esimerkiksi erityisen
hienon kuvauspaikan 16ytyminen saattoi inspiroida kyseiseen lokaatioon sijoittuvien

kohtausten tehostamista uusilla ideoilla.

Esivalmisteluun liittyi monia pulmia, joista suurimman osan taustalla olivat taloudel-
liset rajoitteet. Kohtasimme ongelmia myds aikataulujen suhteen, kun osastomme
alempien vuosikurssien kuvauksia oli aikataulutettu samoille paiville kuin omat ku-
vauksemme. Tama vaikutti sekd tydryhmamme kokoon ettd saatavilla olevaan ku-

vauskalustoon. Nama olivat kuitenki padsadntdisesti jarjestelykysymyksia.

Kylma tosiasia on, ettd elokuvan tekeminen maksaa, ja rahalla pystyy ratkaisemaan
monia tuotannon aikana ylldttaen esiin nousevia ongelmia. Koska kyseessa oli kuiten-
kin pienelld rahalla toteutettava opiskelijaelokuva, joiduimme paikoitellen tinkimaén
taiteellisista tavoitteistamme. Toisaalta tama myo6s edesauttoi taloudellisen ajattelun,

etukateissuunnittelun ja luovan ongelmanratkaisukyvyn kehittymista.

3.1 Ty6éryhma

Olimme aloittaneet tyéryhman kasaamisen jo ”Onnellisten maan” aikaan. Kun siir-
ryimme tarinasta toiseen, pdivitimme jo mukana olleiden toimenkuvat. Tyéryhmén
kaikkien roolien tayttamisessa oli paikoitellen suuriakin ongelmia mutta lopulta onnis-
tuimme saamaan kokoon ryhman, joista useimmat olivat aidosti motivoituneet elo-

kuvan toteuttamiseen.
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Yksi merkittavimmista ongelmista liittyi vuosikurssimme opinndytetydntekijoiden
maardan. Koska kurssillamme oli ainoastaan kaksi kuvaajaa, tarkoitti tama sitd, etta
kumpikin kuvaisi oman opinndytteensa lisaksi myds toisen elokuvan. Olin toteuttanut
kuvaaja Kari Niemen kanssa edellisen elokuvani, ja siitd saamamme kokemuksen ja hy-
vin toimineen yhteispelin ansiosta halusin hdnet kuvaamaan my&s opinndytteeni. Han
oli kuitenkin paattanyt tehda oman opinndytteensa toisen vuosikurssilaisemme eloku-
vaan. Vuosikurssiltamme oli tuolloin tulossa yksi dokumentti- ja kolme fiktioelokuvaa.
Kurssimme toinen kuvaaja, Teemu Korhonen, toivoi pddasevansa kuvaamaan seka do-
kumenttielokuvaa etta fiktiota, mutta ei osannut paattad, kummasta halusi tehda
opinndytteensd. Han pystyi valitsemaan kahdesta fiktiosta, joista toinen oli omani, ja
yhdestd dokumenttiprojektista. Kun Korhonen viimein paatti, etta halusi kuvata lop-
putydkseen dokumenttielokuvan, oli ”’Kitaran” visuaalisenpuolen suunnittelu seissyt
paikoillaan pitkaan. Sain lopulta Niemen elokuvani kuvaajaksi, vaikka hdankaan ei heti

kyennyt paneutumaan tuotantoon oman opinndytteensa kiireiden vuoksi.

Kuva 2 Opinndytteentekijat ja padosanayttelija. Alhaalta myotapaivaan: &aani-
suunnittelija Antti Onkila, ndyttelija Timo Torikka ja ohjaaja Tuomo Savolainen.
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Pyysin &dnisuunnittelija Antti Onkilaa mukaan ”Kitaraan”. Han suostui ja paatti tehda
elokuvasta opinndytteensd. Myds han oli ollut mukana edellisessa elokuvassani ja, sa-
moin kuin Niemen kanssa, oli yhteistyémme Onkilan kanssa toiminut mutkattomasti.
Tata edesauttoi epdilematta myds se, ettd olimme muutama vuosi aikaisemmin perus-

taneet opiskelutovereittemme kanssa bandin, jossa soitimme yhdessa.

Vield ”Onnellisten maan” aikaan olin ajatellut, etta leikkaisin elokuvani itse. Kyseisen
tarinan suhteen tama ei valttamatta olisi ollutkaan huono ratkaisu, silla elokuvaan
suunnittelemamme kuvakieli oli ollut vahvasti Iaht6isin minulta. Taman lisdksi tarinan-
kerronta ei noudattanut perinteista kronologista jarjestystd, vaan kerronta olisi tapah-
tunut suurelta osin padhenkildiden tunteiden kautta. Koska minulla oli selkein kasitys
sekd elokuvan visaalisesta ilmeesta ettd tarinan rytmistd, koin etta olisi hyodyténta
hankkia leikkaajaksi ulkopuolinen, jonka kautta joutuisin toteuttamaan leikkauspro-
sessin. ”Onnellisten maasta” olin ennenkaikkea halunnut rakentaa itseni nakdisen
elokuvan. ”Kitaran” suhteen tilanne oli kuitenkin toinen, koska siina pyrin toteutta-
maan ensisijaisesti puhtaan ja vahvan draaman. Koin, etta patevan leikkaajan avulla
saisin jasennettya selkedsta tarinasta entista ytimekkdadmman ja toimivamman elo-
kuvan. Koska olimme kurssitoveri Joel Siitosen kanssa aiemmin hahmotelleet ”’Kita-ran”
tarinaa yhdessg, olin varma, etta hanella oli jo valmiiksi selked kasitys siita, mita
elokuvallani halusin sanoa. Keskustelimme Siitosen kanssa elokuvan tyylista, rytmista
ja kuvakielesta ja huomasimme olevamme useimmissa aiheissa samoilla linjoilla. Pyy-
sin hantd elokuvan leikkaajaksi ja han suostui. Siitonen toimi myds apulaisohjaajana

elokuvan kuvauksissa.

”Onnellisten maan” aikaan olin varvannyt tuotantoon mukaan kaksi lavastajaa, Tom
Peschin ja Niko Riepposen. Kyseisessa elokuvassa lavastusurakka olisi ollut mittava
mutta en uskonut etta ”Kitarassa” valttamatta tarvittaisiin kahta lavastajaa. Peschin
kanssa olin tydskennellyt erddssa aikaisemmassa tuotannossa ja Riepponen oli ollut
edellisen elokuvani lavasterakentaja. Molemmat halusivat mukaan tuotantoon ja paa-
timme, ettd he hoitavat elokuvassa seka lavastuksen etta rekvisiitan. Kuvauspaikkoja

lavastettaessa huomisimme kuitenkin, etta tyota riitti yllin kyllin kahdelle ihmiselle.

Halusin tuotantoon ehdottomasti mukaan myds eldinkouluttajan, koska ty&skenteli-
simme jatkuvasti koiran kanssa. Olin aikaisemmissa koulutdissamme huomannut, etta

eldqimet, samoin kuin lapset, vaativat jatkuvaa huolehtimista ja mieluiten toimenku-
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vaan kouluttautuneen henkilén. Jo ennen kuin aloitin roolitusta, aloin etsid tuotan-
toon eldinkouluttajaa, jonka avulla voisimme |6ytaa elokuvaan sopivan koiran. Lopulta
tavoitin Jenni Gronvallin, joka oli toiminut monissa tv-sarjoissa, mainoksissa ja eloku-
vissa eldinkouluttajana. Keskustelimme ”Kitaran” tarinasta, tuotannosta ja koiran roo-
lista pitkaan. Sain Gronvallilta selkedn kuvan siita, mita eldimelta voi kuvauksissa odot-
taa: mitd se suostuu tekemadn ja mika saattaa olla liikaa pyydetty. Tama vaikutti my&s
kasikirjoitukseen, jota olin tassa vaiheessa edelleen viimeistelemdssa. Tiesin eldimen
kanssa tydskentelyn riskit ja ymmarsin, etta Gronvall tulisi toimimaan apunani toisena
ohjaajana. Lopulta han suostui Idhtemaan opiskelijaelokuvaan mukaan ja alkoi kartoit-

tamaan vaihtoehtoja koiran rooliin.

3.2 Nayttelijat

Kun koin, etta olin kehittanyt tarinan hahmot riittavan pitkalle kasikirjoitusvaiheessa,
aloin etsid rooleihin sopivia nayttelij6itd, jotka voisivat antaa hahmojen rakentami-
seen edelleen oman panoksensa. Tarkoituksena oli, ettd padsisimme kuvaamaan elo-
kuvan joulukuun alussa, joten aloitin roolituksen loppusyksystd, koska halusin 16ytaa
ndyttelijat riittavan aikaisessa vaiheessa, jotta ehtisimme keskustella elokuvan tarinas-
ta ja hahmoista. En kaivannut niinkdan erillistd harjoittelujaksoa, vaan ennen kaikkea

ndyttelijdiden antamaa palautetta hahmoista.

Etsin paarooleihin ensisijaisesti ammattindyttelij6ita, joilla olisi seka vankka kokemus
elokuvandyttelemisestd, ettd ymmarrys siitd, miten elokuvia tehdaan. Edellisessa elo-
kuvassani olin toiminut nayttelijéiden kanssa, jotka olivat esiintyneet Idhinnd teatte-
rissa. Jouduin alati karsimaan heidan ilmaisuaan, koska en kuvaustilanteessa tavoitta-
nut heilta elokuvassa kaivattavaa herkkyytta. Suurin syy tdhan oli ollut se, ettd en ol-
lut kiinnittanyt riittdvaa huomiota roolivalintoihin, enka ollut jarjestdnyt testikuvauk-

sia. Oman ohjauskokemukseni puute oli myds merkittava tekija.
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3.2.1 Katusoittaja

Ohjaavat opettajat suosittelivat elokuvaan amat6drindyttelijdiden kayttoa. Koska oli
tarkeda, etta padosan nayttelijd osaisi soittaa kitaraa hyvin, olin eradssa kasikirjoituk-
sen vaiheessa ajatellut etsivani rooliin vanhan ja karismaattisen kitaristin. Olin harkin-
nut yhteydenottoa muun muassa Dave Lindholmiin ja Sakari Kuosmaseen mutta pa-
lasin kuitenkin pian alkuperdiseen suunnitelmaani. En halunnut toistaa aikaisempia

virheitani ja jatkoin sopivan ammattindyttelijan etsimista.

Monien vaihtoehtojen jalkeen paatin ottaa yhteytta Timo Torikkaan, jonka tiesin hy-
vaksi kitaristiksi ja loistavaksi ndyttelijaksi. Soitin hanelle ja kerroin millaisesta eloku-
vasta ja tuotannosta olisi kyse. Torikka kertoi pitdvansa tarinasta mutta halusi kui-
tenkin lukea kasikirjoituksen ennen kuin jatkaisimme neuvotteluja. Lahetin tuoreim-
man version ja otin haneen muutaman paivan kuluttua uudelleen yhteyttda. Sovimme

tapaamisen.

Kuva 3 Nayttelija Timo Torikka katusoittajana.

Olin aina hahmottanut elokuvan katusoittajan Torikkaa idkkaammaksi, ja tavatessam-
me yksi ensimmaisia keskustelun aiheitamme oli juuri hahmon ika. Torikan tarkkana-
koisyys, draamantaju ja hiljainen ja karismaattinen olemus, vakuuttivat minut kuiten-

kin pian siita ettd, han sopisi rooliin hyvin. Keskustelimme hahmon taustasta ja hanen
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intentioistaan. Puhuimme elokuvan musiikista, tyylista ja rauhalliseksi kaavailemastani
kerrontatavasta. Huomasimme etta olimme pitkalti samaa mielta sekd vanhan miehen
hahmosta, elokuvan tarinasta, etta siitd, miten tarina tulisi kertoa. Torikka kertoi, etta
han tydskentelisi osan syksya Ranskassa teatterissa ja ettd sama pesti jatkuisi koko
seuraavan vuoden kevaan heti kaavailemamme kuvausaikataulun jalkeen. Han sanoi
kuitenkin, ettd pystyisi osallistumaan elokuvaani ja ettd rooli kiinnosti. Pohdin hetken
tiukkojen aikataulujen ja jalkiddnitysten mahdottomuuden aiheuttamia ongelmia. Us-

koin, ettd ne olivat ratkaistavissa, joten pyysin hdnet vanhan miehen rooliin.

Jatkoin kasikirjoituksen hiomista ja muokkaisin vanhan miehen hahmoa nuoremmak-
si. Tapasimme Torikan kanssa ennen kuvauksia muutamaan otteeseen ja kehitimme
hahmoa eteenpain. Keskityimme my®&s musiikkiin, jota mies elokuvassa tulisi soitta-

maan.

3.2.2 Panttilainaamon omistaja

Olin nahnyt tarinan panttilainaamon tunkkaisena ja hamyisena paikkana ja panttilai-
naajan vakavana, vahdpuheisena ja hieman kierona hahmona. Panttilainaamon omis-
tajan olemus oli toisaalta hillitty ja laskelmoiva mutta hdnen luonteessaan oli myds jo-
tain dkkipikaista ja rajahtavaa. Etsin rooliin nayttelijaa, joka pystyisi toteuttamaan
kaikki hahmoon liittyvat nyanssit seka toimimaan hyvin yhdessa Torikan kanssa. Vaik-

ka rooli ei ollut iso, se oli vaativa.

Olin yhteydessa moniin nayttelijéihin, joiden ndin sopivan rooliin. Keskustelin Sulevi
Peltolan ja Pertti Sveholmin kanssa mutta heille elokuvan kuvausaikataulut eivat sopi-
neet. Otin nyt yhteytta myds Sakari Kuosmaseen mutta hdanen keikka-aikataulunsa oli

kuvaustemme kohdalla liian kiireinen.

Olin pitanyt Markku Toikasta ndyttelijand mutta koin hanen olevan taipuvainen yleen-
sa enemman komedialliseen ilmaisuun. Ajattelin, ettd muuten niin synkka tarina saat-
taisi kaivata pienen piristyksen ja Toikka voisi tuoda panttilainaajan hahmoon juuri so-
pivan vdrin. Otin haneen yhteyttd ja tapasimme parin pdivan kuluttua. Keskustelimme

tarinasta, panttilainaajasta ja tdman taustoista seka tdmdn suhteesta katusoittajaan.
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Tulimme hyvin toimeen ja ndimme elokuvan samalla tavoin. Vakuutuin etta Toikka

sopi taydellisesti rooliin ja pyysin hantd mukaan elokuvaan.

Kuva 4 Nayttelija Markku Toikka panttilainaamon omistajana.

3.2.3 Apteekkari

Kun aloin etsid nayttelijaa apteekkarin rooliin, oli tarina apteekkikohtausten osalta
vield kovin erilainen. Apteekkarin rooli oli pieni eikd hahmo puhunut missaan vaihees-
sa. Etsimme samaan aikaan myds kuvauspaikkoja ja kun l6ysimme sopivan apteekin,
totesin ettd yksi sen tydntekijdistd, Kirsi Snellman, vastasi tasmalleen silloista kuvaani
tarinan apteekkarista. Snellman vaikutti pirtedltd, ulospadin suuntautuneelta ja luonte-
valta ja kysyin haneltd samantien haluaisiko han pieneen rooliin elokuvassa. Selitin ha-
nelle millaisesta pestistad olisi kyse ja hetken empimisen jdlkeen h&n suostui lahtemaan

mukaan.

Viikkoa ennen kuvauksia, kun sain kuvauskasikirjoituksen valmiiksi, oli apteekkarin
rooli kuitenkin muuttunut. Olin muuttanut tarinan rakennetta ja apteekkikohtaukset

olivat kasvaneet merkittavammiksi. Samoin apteekkarin hahmosta oli tullut tarinan ja
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elokuvan sanoman kannalta hyvin tarkea. Keskustelimme Snellmanin kanssa roolista
ja hdn sanoi, etta ei usko kykenevansa suoriutumaan roolista. En itsekdan halunnut
jattaa tarkeda roolia amatddrin kannettavaksi joten paatimme, etta etsin rooliin am-

mattindyttelijan.

Kuva 5 Apteekkari Kirsi Snellman.

Mietin kenet saisin ndin lyhyellad varoitusajalla rooliin. Pohdin eri vaihtoehtoja ja muis-
tin sitten Lahden teatteri Vanhassa Jukossa ndyttelevan Kirsi Asikaisen. Olin nahnyt
hdnet muutamissa Vanhan Jukon ndytelmissa ja tiesin, ettd han ulkoisesti sopisi roo-
liin. En kuitenkaan ollut varma, miten han onnistuisi elokuvandyttelijana. Pdasin tapaa-
maan Asikaisen pari pdivaa ennen kuvausten alkua. Kavimme roolin [3pi ja luimme ta-
rinan apteekkikohtaukset. Seurasin hdnen tulkintaansa ja eleita ja mietin toimivatko
ne kameran edessd. Hanen ilmaisussaan oli riittavaa herkkyyttd, joten uskoin hanen
sopivan rooliin. Asikainen ymmarsi selkedsti millaisesta hahmosta oli kyse ja oli erit-

tdin innokas osallistumaan tuotantoon.
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Kuva 6 Etualalla ndyttelija Kirsi Asikainen, takana apteekkari Kirsi Snellman.

3.2.4 Pulloja keradva nainen

Pulloja kerdavan naisen hahmo edusti tarinassa yhteiskunnan hyvaa puolta: han on ai-
noa, joka valittad padhenkildn ongelmasta ja yrittda auttaa. Jostain syysta olin koko
kasikirjoitusprosessin ajan kaavaillut, edellisessa elokuvassani naytellyttd, Anna Pitka-
madked naisen rooliin. Edellissa tuotannossa olin joutunut karsimaan Pitkamaen yli-

ndyttelyd mutta uskoin, etta ”’Kitaran” rooli sopisi hanelle paremmin.

Kuva 7 Ndyttelija Anna Pitkdmaki taidekauppiaana elokuvassa ”Laivat” (2008).
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Koska naisen hahmo oli kuuro, vaati rooli normaalia isompaa tulkintaa. Keskustelles-
samme Pitkamaki sanoi kokevansa hahmon fyysisen vamman haastavana. Han kertoi,
etta hanelld oli muutama kuuro tuttava, joilta saisi apua hahmon kehittelyyn. Edellisen
yhteistydmme jalkeen olin hieman epavarma Pitkdmden ndyttelijantyon sopivuudesta
elokuvaan, mutta juteltuamme roolista ja ilmaisun herkkyydestd, uskoin, etta han pys-
tyisi suoriutumaan roolista hyvin. Kysyin haluaisiko Pitkdmaki mukaan elokuvaan ja

héan suostui.

3.2.5 Nuori katusoittaja

Nuoren katusoittajan roolin tiesin pieneksi ja ndyttelijantyén suhteen melko vaatimat-
tomaksi. Rooli vaati ennen kaikkea soitto- ja laulutaitoa seka oikean asenteen. Olin ku-
vitellut hahmon varikkaaksi, beatnik-maiseksi, huolettomaksi nuoreksi mieheksi. Arve-
lin, etta Olli Salonen, joka oli osastomme ensimmaisen vuosikurssin oppilas, muusikko

ja lahjakas kitaristi, pystyisi hoitamaan roolin.

Juttelin Salosen kanssa asiasta ja han suostui Idhtemdan mukaan. Annoin hanen ope-
teltavakseen kappaleen, jonka olin saveltanyt ja kirjoittanut elokuvan loppua varten.
Ideana oli, ettd Salonen soittaisi ja laulaisi kappaleen elokuvan viimeisen kuvan aikana
kadulla, kun katusoittaja, tdman koira ja pulloja keradva nainen ohittavat hdnet ja ka-

velevét pois.

Kuva 8 Olli Salonen nuorena katusoittajana.
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3.2.6 Koira

Oikean koiran I6ytaminen oli kaikkein pisin ja ongelmallisin roolitus. Toivoin 16ytavani
jo valmiiksi koulutetun eldimen, jonka suoritukseen voisin luottaa. Eldinkouluttaja

Gronvall oli kertonut, ettd elokuvan tarinassa oli muutama vaikea paikka eldgimen suh-
teen: kuolleen ndytteleminen ja korin, johon koira kerjda tarinassa kadulla rahaa mie-
hen soittaessa kitaraa, suussa pitaminen. Han kuitenkin uskoi ettd, mikali sopiva koira

16ytyy, pystyy han kouluttamaan sille kyseiset temput.

Olin Iahettanyt Gronvallille ottamani kuvan koirasta, joka mielestani oli ulkonadllisesti
esimerkillinen. Tapasin koiran ja sen omistajan sattumalta kadulla ja kyselin omistajal-
ta koiran rodusta ja luonteesta. Eldinkouluttaja tunsi rodun mutta kertoi sen olevan

kovin harvinainen Suomessa.

Kuva 9 Portugalinpodengo, kadulta tapaamani koira.

My6hemmin Gronvall otti yhteyttd ja kertoi jackrusselinterrieristd, Pandasta, jolla oli
kuulemma paljon kokemusta mainoksissa, tv:ssa ja elokuvissa toimimisesta. Han 13-
hetti koirasta kuvan ja ensireaktioni oli, etta koira sopi rooliin ulkondkénsa puolesta
loistavasti. Puhuimme eldimen luonteesta ja siitd, miten se pystyisi suoriutumaan an-
netuista tehtdvista. Gronvall oli luottavainen mutta padtimme, ettd tapaamme, jotta
padsen myds itse ndkemaan Pandan. Muutaman paivan paasta eldinkouluttaja esitteli
koiran. Olin edelleen samaa mielta siita ulkonadllisesti mutta sen vilkkaus ja tottele-

mattomuus arvelutti — koira ei pysynyt hetkedkdan paikoillaan. Epdilimme, onnistui-
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siko koira nayttelemaan kuollutta. Kyseessa oli kuitenkin elokuvan tarkeimpia hetkia,

enka halunnut sen epdonnistuvan liian vilkkaan eldimen vuoksi.

Kuva 10 Jackrusselinterrieri, Panda. Kuva 11 Rooliin ehdolla ollut pystykorva.

Kuva 12 Roolin ndytellyt saksanpaimenkoira, Mocca, elokuvan kotilokaatiossa.

Kuvausten alku alkoi jo uhkaavasti Idhestya kun Grénvall I1dhetti kuvan uudesta ehdok-
kaasta. Kun soitin hdnelle, han sanoi kyseisen koiran olevan melko nuori, arka ja koke-
maton. Samalla han kuitenkin kertoi saksanpaimenkoirasta, Moccasta, joka saattaisi
sopia rooliin hyvin. Se oli jackrusselinterrierin tavoin esiintyjana kokenut ja Gronvallin

mielestd varmin vaihtoehto. Olin etsinyt rooliin saksanpaimenkoiraa pienempaa eldin-
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ta mutta tiesin, etta onnistumisen mahdollisuutemme kasvaisivat huomattavasti, jos
saisimme rooliin koiran, joka todennékdisemmin suoriutuisi tehtdvistaan kunnialla.
Pitkdn harkinnan jalkeen, valitsimme Moccan elokuvan koiraksi ja Gréonvall alkoi

kouluttaa sille tarvittavia temppuja.

3.3 Lokaatiot

Kun tarinan miljo6t olivat selvilla aloimme etsia kuvauspaikkoja. Tdsséa vaiheessa aiko-
muksenamme oli viela kuvata elokuva syksynsavytteisessa kaupunkimiljodssa. Ajan-
jakson tuli ndkya selkedsti koko elokuvan ajan. Kun jouduimme puskemaan kuvauksia
eteenpain, ehti talvi yllattaa, emmeka enda kyenneet toteuttamaan alkuperaista
suunnitelmaamme. Jouduimme vaihtamaan syksyn talveen. Pyrimme kuitenkin otta-
maan, pakon edessa tekemdstamme vaihdoksesta, kaiken hyddyn irti ja sijoitimme ta-
rinan joulunalusaikaan, jolloin saatoimme saada talvisen harmaasta kaupunkimaise-
masta edes jotain irti. Joulusta muodostui ndin myds yksi elokuvan visuaalisista tee-

moista.

Tarinassa mies esiintyy koiransa kanssa joka pdivd aina samalla kadunpatkalla. Tama
kertoo hahmojen rutinoituneesta eldmdntavasta. Kolkosta kadusta on muodostunut
parivaljakolle, tyopaikan lisdaksi, my&s toinen koti, vaikka se on myos jattanyt molem-

piin omat arpensa.

Tarinan ajanjakson vaihtumisella oli suurin vaikutus valitsemaamme katulokaatioon.
Olimme |8ytaneet visuaalisesti moitteettoman katumiljédn, joka mielestani sopi tay-
dellisesti syksy-teemaan variensd ja tunnelmansa puolesta. Kun jouduimme vaihta-
maan ajankohdaksi talven, ja kuvasuunnittelun varisavy muuttui, ei lokaatio enaa pal-
vellut tarkoitusta. Toinen ongelma, jonka vuoksi jouduimme hylkaamaan kyseisen ku-
vauspaikan, oli [ahelld kulkeva autotie, joka aiheutti danitysta ajatellen liian kovan hai-

rion. Jatkoimme siis etsimista.
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Kuva 13 Alkuperdinen katulokaatio, joka jouduttiin kuitenkin hylkdamaan.

Pari viikkoa ennen kuvauksia [6ysimme toisen kadun, joka ei karsinyt danihairidista, ja
jota olisimme voineet tarvittaessa kayttda. Kesti pitkaan ennen kuin aloin todella ndh-
da tassa uudessa lokaatiossa potentiaalia, silld se vaikutti ensimmaisen lokaatiovaih-
toehtomme jdlkeen mitddansanomattomalta ja harmaalta. Vaihtoehtomme olivat kui-
tenkin vdhaiset. Paatimme kuvata uudessa katulokaatiossa, kun pikkuhiljaa aloin us-

koa ettd saamme sen toimimaan.

{ | [
-l -

Kuva 14 Elokuvan kuvauspaikaksi lopulta valittu katulokaatio. Kuvassa elokuvan kuvaaja Kari
Niemi ja ohjaaja Tuomo Savolainen.

Olin tyk3stynyt jo ensimmaisessa katulokaatiossa ideaan kadun kaltevuudesta. Se teki
lokaatiosta visuaalisesti mielenkiintoisemman ja tarjosi myds muita mahdollisuuksia.

Halusin tuoda tarinaan mukaan symbolisen elementin ohikulkijoiden muodossa: ka-
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dulla kulkisi tarinan alussa sekalaista, kaikkiin yhteiskuntaluokkiin kuuluvaa viakea
mutta elokuvan edetessa, padhenkildn ahdingon lisdantyessa ja yhteiskunnan epata-
sa-arvoistumisen kasvaessa, kadulle jaa kdavelemaan ainoastaan kdyhia ja rikkaita. Rik-
kaat kulkisivat kevyitten kantamustensa kanssa aina alamakeen, kéyhat raahaten pai-
navia taakkojaan ylamdkeen. Olin saanut idean katsottuani ruotsalaisohjaaja Roy An-
derssonin vuonna 2000 valmistuneen surrealistisen tragikomedian, Toisen kerroksen
lauluja, jossa han kdyttad monia vastaavia tyyliteltyja keinoja. Elokuvassa esiintyy tois-
tuvasti liikemiesjoukko, joka etenee pitkin katuja kuin surutaipaleella, piiskaten

itsedan.

Jo kasikirjoitusvaiheessa olin muodostanut selkedn kasityksen siitd, millainen tarinan
kotilokaation tulisi olla. Halusin etta mies ja koira asuvat katutason alapuolella, kellari-
kerroksessa, ja ndkevat pienestd ikkunastaan ainoastaan ohikiiruhtavien ihmisten jal-
koja. He ovat jatkuvasti ty6paikkansa, kadun, alapuolella. Tama antoi oman lisansa ta-

rinassa esiintyvaan tyon ja ystdvien vastakkainasetteluun.

Kuva 15 Mahdollisen kotilokaation arviointia Karjalankadulla. Kuvassa vasemmalta oikealle
lueteltuna: lavastajat Tom Pesch ja Niko Riepponen, danisuunnittelija Antti Onkila ja ohjaaja
Tuomo Savolainen.

Olimme etsineet sopivaa kotilokaatiota kauan ja aloimme jo harkita miljoon lavasta-
mista studioon, kun toinen lavastajistamme, Niko Riepponen, ehdotti kotirakennuk-

sensa kellarikerroksessa tyhjillaan olevaa varastotilaa kuvauspaikaksi. Kavimme kat-

26



somassa tilaa ja vakuutuimme, etta tilassa oli mahdollista toteuttaa suunnitelmamme,
jos muokkaisimme niitd hieman. Saimme rakennuksen omistajalta kuvausluvan ja

aloimme lavastaa tilasta kotia miehelle ja koiralle.

Ollessani kerran Helsingissa metroasemalla matkalla tapaamaan nayttelija Timo Torik-
kaa, huomasin taidemuseo Tennispalatsin mainoksen. Ndytteille oli asetettu Jarmo
Makilan maalaus Miesten huone. Maalauksen tunnelma oli tasmalleen sitd, mita olin
hahmotellut kotilokaatiossa tapahtuviin, tarinan synkempiin kohtauksiin. Esitin maa-

lauksen my6hemmin kuvaajalle ja lavastajille referenssina.

S
R
JARMO MAKILA MIESTEN Huowe 129.-16.11, 2008

Taidemuseo Tennispalatsi (%

Kuva 16 Kodin lavastusta ja tunnelmaa inspiroinut Jarmo Makilan maalaus.

Kulutimme todenndkoisesti suhteessa eniten aikaa ja vaivaa tarinan apteekkimiljéon
etsimiseen. Koska halusimme kaikkien tarinan miljéiden olevan hieman ransistyneita
ja vanhahtavia, oli oikean apteekin I6ytaminen vaikea urakka. Apteekit kun ovat nyky-
dan padsdantdisesti hyvin huollettuja ja puhtaita . Etsimme paikkaa, jossa olisi terdk-
sen ja muovin sijaan kdytdssa puuta ja pehmeitd materiaaleja. Kiersimme kaikki Lah-
den ja ldhitienoiden apteekit lapi ja harkitsimme myds lavastamista studioon. Viimein
kuitenkin l6ysimme apteekin, joka vastasi riittavan hyvin suunnitelmiamme ja jolta

saimme kuvausluvan.
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Kuva 17 Nayttelija Timo Torikka kotilokaatiossa. Kuva ei koskaan paatynyt valmiiseen
elokuvaan.

Panttilainaamon etsimisessa kohtasimme ldhes vastaavia ongelmia kuin apteekin
kanssa. Tutustuimme lahden molempiin panttilainaamoihin ja tosesimme etta kum-
pikaan niista ei vastaa suunnitelmiamme. Molempien tilat muistuttivat mielestamme
enemman sairaalaa kuin kanikonttoria. Tavoittelemassamme tunnelmassa oli jotain

nostalgista: kaipasimme tilaan hamyisyytta ja eldamanmakua.

Kuvaukset alkoivat Iahestyd ja etsimme kuumeisesti mita tahansa paikkaa, josta pys-
tyisimme kohtuullisella vaivalla lavastamaan toimivan panttilainaamon vastaanotto-
tiskin. Mitaan ei kuitenkaan I6ytynyt. Kdvimme vield kerran katsomassa mielestamme
sopivampaa panttilainaamoa, ja sen kellarikerroksesta paljastui sattumalta kuvauk-
siimme tadydellisesti sopiva tila. Se oli hyvin danieristetty eivatka asiakkaat paasseet
sinne, joten saisimme kuvausrauhan. Saimme lilkkeen omistajalta kuvausluvan ja paa-

timme kayttaa kellaria kuvauksiin.
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3.4 Kuvasuunnittelu

Kuten edelld mainitsin, oli kuvaaja Kari Niemi tuotannon alkuvaiheessa kiinni omassa
opinndytetydprojektissaan. Suunnittelimme silloin téll6in elokuvaa hanen kanssaan,
mutta varsinkin alkuvaiheessa, visuaalisen ilmeen ja kielen hahmottaminen jdi minun
vastuulleni. Keskustelujemme pohijalta tiesin kuitenkin, ettd olimme Niemen kanssa

yhta mieltd siitd, milta elokuvan pitdisi ndyttaa ja tuntua.

Edellisessa yhdessa tekemdssamme elokuvassa olimme mieltyneet rytmiltdan rauhal-
liseen kuvakerrontaan. Pitkien masterkuvien kdytto ja kuvansisdinenleikkaus olivat
talle tyylille tunnusomaisia piirteita. Paatin jatkaa kyseisen tyylin jalostamista eteen-
pain ”’Kitarassa”, koska halusimme pitda myds sen kuvallisen ilmaisun perinteitakun-
nioittavana ja rauhallisena, tarinan ajankohtaan nahden jopa hartaana, jotta tarinan

henkil6hahmoille jdisi riittavasti tilaa.

Jalkikateen tarkasteltuna huomaan ottaneeni vaikutteita kuvalliseen ilmaisuun seka
suoraan ettd tunnelman kautta. Carol Reedin klassikkoelokuva Kolmas mies (1949)
alkaa pitkalla lahikuvalla, soitettavasta sitrasta. Samoin ”Kitaran’ alussa on vastaava,
joskin lyhyempi kuva kitaran virittamisesta ja soittamisesta. Tunnelman puolesta huo-
masin paikoitellen yhtaldisyyksid ohjaaja Jim Jarmuschin elokuviin Down by law (1986)

ja Broken flowers (2005) seka joihinkin Aki Kaurismden elokuviin.

Kun tarina oli sijoittunut syksyyn, olimme suunnitelleet elokuvan toiseksi viimeiseen
kohtaukseen, jossa mies saapuu ladkkeitten kanssa kotiin ja yrittaa pelastaa koiran,
mielestamme tehokkaan visuaalisentehokeinon. Tarkoituksenamme oli kayttaa syk-
syn putoavia lehtid kautta elokuvan, seka visuaalisena etta temaattisena elementting,
ja kyseisessa kohtauksessa halusimme korostaa padhenkil6n tunnetilaa sillg, ettd ko-
ko elokuvan ajan ikkunan eteen keraantyvat lehdet ovat viimein loppukohtauksessa
peittdneet sen kokonaan ja padstavat lavitseen ainoastaan lehtien vareillddan maalaa-
mia valonsateita. Mies kylpee oranssin, keltaisen ja punaisen savyissa yrittdessadn pe-
lastaa ystavansa. Olin hakenut tahan tietynlaista kiirastuli symboliikkaa. Kun koira lo-
pulta heraa henkiin, puhaltaa tuuli lehdet ikkunan edesta ja valoa padsee taas tulvi-
maan sisdan ja tilanne rauhoittuu. Kun ajanjakso muuttui talveksi, halusin kohtauk-
sesta tummemman ja kirjoitin tarinaan sivujuonen, jossa asunnosta on katkaistu sah-

kot, koska mies ei ollut kyennyt maksamaan laskuja. Kohtauksen ainoa valonldhde on
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ulkona kadulla: katulamppu heittda ikkunan kautta tilaan raa’an valonsa, ja muistuttaa

ndin miestd hdanen tyostaan.

Tarinan syksy-vaiheessa visuaaliset lahtékohdat oli ammennettu vahvasti kyseisen
vuodenajan vdrimaailmasta. Kuvakieli oli savyiltdan ja tunnelmaltaan rikas, kuulas ja
kypsa. Alkuperdinen katulokaatiomme kuvasti mielestani tata hyvin. Kun ajankohta
vaihtui jouluun jouduimme hahmottamaan elokuvan vérikartankin uudestaan. Otim-
me mukaan joulun punaiset, talven harmaat ja 6isen kaupungin kellertavan oranssit
savyt. Tarina sijoittuu myds monin paikoin aamu- tai iltahdmaraan, josta saimme tum-

mat siniset. Kauttaaltaan elokuvan visuaalinen ilme muuttui melankolisemmaksi.

Samankaltaisen rahjdisyyden, jota olimme etsineet kuvauspaikkoihin, tulisi ndkya elo-
kuvan koko visuaalisessa ilmeessa: sekd puvustuksessa, maskeerauksessa etta valai-
sussa. Kasikirjoitusvaiheessa olin suunnitellut tarinan alkavaksi aamusta ja paattyvan
lopulta muutamaa padivdaa mydhemmin iltaan. Korostimme tata kuvakerronnassa ja va-
laisussa: samalla kun paahenkildon yksindisyys ja ahdinko lisddntyvat, etenee elokuva

aamuhamarastd, iltaan ja synkkdan yéhon.

3.5 Adnisuunnittelu

Keskustelimme danisuunnittelija Antti Onkilan kanssa siitd, milta elokuvan tulisi kuu-
lostaa. Padsimme pian yhteisymmarrykseen siitd, etta pyrkisimme pitdytymaan rea-
listisessa adni-ilmaisussa. Aioimme kuitenkin tarvittaessa korostaa hahmojen tunne-
tiloja ja tarinan kdanteita adnitydssa. Mietimme myds elokuvan tarinaan sopivia teho-
keinoja. Yksi ndista oli tuuli, joka voimistuu koko ajan, ja tunkeutuu lopulta padhenki-
16n ahdingon lisdantyessd myo6s taman kotiin. Mies ei [6yda silta mistdan suojaa. Tuuli
kuvastaisi ndin sekd yhteiskuntaa, joka ei missaan vaiheessa tarjoa apua epatoivoiselle
paahenkildlle, etta kuolemaa, joka jatkuvasti tulee lahemmas itseakutakin meista.
Tuulta on kdytetty elokuvissa symbolisena elementtind usein aiemminkin. Yhtena esi-
merkkind mainittakoon meksikolaisohjaaja Guillermo del Toron, toisen maailmanso-
dan aikaan sijoittuva, elokuva El Espinazo del diablo vuodelta 2001, jossa tuuli kuvas-

taa orpokodissa asuvien lasten yksindisyyttd ja turvattomuutta.
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Elokuvan ajanjakson vaihtuminen syksysta jouluun ei ollut 3édnelle yhtd merkittava
ongelma kuin kuvasuunnittelulle. Suurimman huolenaiheen se aiheutti kitaran aani-
tyksen ja huollon suhteen. Olimme halunneet Onkilan kanssa etsid elokuvan nimikko-
soittimen itse, koska se olisi erittdin tarkea elokuvassa niin visuaalisena elementtina
kuin my6s adnen kannalta. Pitkan etsinnén jdlkeen paadyimme kotimaiseen kitaraan,
koska uskoimme sen parhaiten kestavan myodhdisen syksyn muuttuvia sditd. Kun talvi
yllattden saapui, tiesimme, ettd joutuisimme suojaamaan soittimen jotenkin kuvaus-
ten ajaksi lupailluilta kovilta pakkasilta. Paatimme pitda kitaran aina pari oktaavia to-
tuttua alemmassa vireessa, jolloin riski siitd, ettd pakkanen saisi kaikukopan halkea-
maan kovan jannitteen alla, pienenisi huomattavasti. Pidimme kuvauksissa aina my6s

muutaman varakielisarjan mukana.

Olimme aikoneet kdyttad kuvaustilanteessa soitettua musiikkia elokuvassa mutta se
ei enda onnistunut, johtuen kitaran vaarista vireestd. Adnisuunnittelun opettajamme,
Tuomas Jarnefelt, ehdotti etta danittdisimme padhenkilon soittamat kappaleet oi-
keassa vireessa etukateen ja ndyttelija toistaisi ne kuvaustilanteessa nauhoituksen
tahtiin. En pitanyt ideasta, koska halusin sdilyttda Torikalla vapauden tulkita kappa-

leita hahmonsa kautta.

Halusin miehen soittavan elokuvassa aina variaatiota samasta savellyksesta. Olin s&-
veltanyt muusikko Milla Mdkisen kanssa, elokuvan loppuun kaavailemastani kappa-
leesta version, jota Torikka tulisi soittamaan kuvauksissa. Torikka piti ajatuksesta, kos-
ka se antoi hanelle mahdollisuuden ilmaista hahmon tunnetiloja my&s musiikin kautta
ja samalla rakentaa kappaleesta miehen teema. Keskustelimme danitykseen liittyvas-
ta ongelmasta, ja han vakuutti ettd pystyisi toistamaan kuvauksissa soittamansa ver-
siot, jos musiikki vain nauhoitettaisiin aina heti paivan paatteeksi. Pohdimme Onkilan
kanssa vaihtoehtojamme ja paatimme toteuttaa kitaran danittamisen jalkiaanityksina

Torikan mainitsemalla tavalla.
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4 KUVAUKSET

Kuvausvaiheessa alkuperdinen kasikirjoitus muutetaan audiovisuaaliseen muotoon
esituotantovaiheessa laadittujen suunnitelmien mukaan. Kun ”Kitaran” tuotanto lo-
pulta oli riittavan hyvdssa kunnossa ja olimme varmistaneet, ettd kykenemme toteut-
tamaan elokuvan asettamiemme taiteellisten tavoitteiden ja laskemamme budjettin
mukaisesti, olikin jo aika aloittaa kuvaukset. Kuvaukset sijoittuvat vuoden 2008 joulu-
kuulle, joulua edeltavalle viikolle. Kuvasimme Lahden keskustan alueella viisi pdivaa:
kolme sisdlokaatioissa ja kaksi ulkona kadulla. Kdyn seuraavassa ldpi seka padkuvaus-

jakson, ettad sita edeltdneet lyhyemmat valmistelut.

4.1 Esikuvaukset

Ennen varsinaista kuvausjaksoa olimme kuitenkin jo aloittaneet kuvaukset pienem-
massa mittakaavassa. Olin kasikirjoitusvaiheessa pyrkinyt karaktdrisoimaan pantti-
lainaamon omistajaa penkkiurheilijaksi ja asetin taman lopulta seuraamaan jadkiekko-
otteluita televisiosta. Tarvitsimme siis kuvamateriaalia jadkiekkopeleista. Tieduste-
limme eri tv-kanavilta, saisiko heiddan kuvamateriaalejaan kdytt66n elokuvaamme. Oli-
simme kuitenkin aina joutuneet maksamaan niiden kaytostd, eikd budjetissamme
ollut varaa ylimaaraisiin menoeriin. Padtimme hankkia tarvittavan kuva- ja ddnimate-
riaalin itse ja otimme yhteytta paikalliseen jadkiekkoseuraan. Saimme heilta kuvaus-
luvan, ja kdaytyamme taltioimassa pelin, rakensi leikkaajamme materiaaleista erilaisia

pelitilanteita, joita voisimme pyorittda kuvauksissa rekvisiittatelevisioissa.

Aanisuunnittelijan kanssa keskustellessani ymmarsin, etta tarvitsemme uskottavuu-
den vuoksi peliin myds mahdollisimman aidolta vaikuttavan selostuksen. Pohdimme
saisimmeko jostain tuttavastamme irti tarvittavan suorituksen mutta danisuunnitte-
lun opettaja Jarnefelt ehdotti pestiin Suomen tunnetuinta urheiluselostajaa Antero
Mertarantaa. Pidin ideasta, koska Mertarannan selostus varmistaisi jaakiekkopelien
uskottavuuden ja pystyisimme ammattiselostajan kanssa helpommin saamaan peliin
oikean tunnelman. Pystyisimme myds istuttamaan mukaan aiheita, jotka viittaisivat
allegorisesti padhenkilén tilanteeseen. Soitin Mertarannalla ja kysyin haluaisiko han

mukaan lyhytelokuvaprojektiin. Han epéardi aluksi mutta kun selitin idean, suostui han
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kokeilemaan mita hommasta tulisi. Sovimme ettd otan haneen yhteyttd, kun selos-

tusten nauhoituksen aika danileikkausvaiheessa koittaa.

4.2 Ensimmadinen kuvauspdiva

Aloitimme varsinaisen kuvausjakson kotilokaatiosta, jossa kuvaisimme miehen ja koi-
ran valisia kohtauksia kaksi pdivaa. Aloitimme kuvaamalla elokuvan alkutekstijaksoa
aamulla Torikan kanssa, ennen kuin koira saapui paikalle. Téllainen kevyt aloitus edes-
auttoi koko tyéryhman totuttautumista omiin rooleihinsa ja kuvaustilanteeseen. Mi-
nulle jai myds aikaa keskustella Torikan kanssa katusoittajan hahmosta, seka totut-
tautua jalleen nadyttelijanohjaustilanteeseen, jossa olin edellisen kerran ollut [3hes

vuotta aiemmin.

My6hemmin eldinkouluttajat ja rooliin valittu koira, Mocca, saapuivat paikalle. En ollut
paassyt tapaamaan koiraa ennakolta, joten sen kayttdytyminen arvelutti. Eldinkoulut-
taja Gronvall oli kuitenkin vakuuttunut sen taidoista. Ensimmaisena pdivana tarkoituk-
senamme oli kuvata elokuvan kaksi ensimmaista kotikohtausta. Eldimen kannalta
olimme ajatelleet taman helpoksi tavaksi aloittaa, koska sen toiminnot olivat melko
yksinkertaisia. Olimme myds aikatauluttaneet kaikki koiran kuvauspaivat tarkoituk-

sella totuttua lyhyemmiksi, jotta eldin ei vasyisi liikaa.

Kuvaukset alkoivat edetd melko hyvin ja olimme mielestani [6ytdneet Torikan kanssa
yhteisen sédvelen. Han tuli my&s koiran kanssa erittdin hyvin toimeen. Itsellani koiran
ja eldinkouluttajien kanssa toiminen ei kuitenkaan sujunut heti alusta alkaen vaivat-
tomasti. Jouduimme toistuvasti keskustelemaan siita, mita koira pystyy tekemaan ja
miten kuvausryhman tulee toimia eldimen lahettyvilld, vaikka olimme kdayneet nama
keskustelut jo ennen kuvausten alkua. Vahitellen kuitenkin aloimme [6ytda kaikkia
miellyttavan ja rakentavan tydskentelytavan ja saimme ensimmaisend kuvauspaivana
kuvattua tarvitsemamme materiaalin huolimatta siita, ettda kdaytimme paljon aikaa elai-

men kanssa toimisen harjoitteluun.
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4.3 Toinen kuvauspaiva

Tiesimme toisen kuvauspaivan haastavaksi niin nayttelij6ille kuin kuvausryhmallekin.
Sen lisdksi, ettd siirtyisimme kesken padivan kaupungille kuvaamaan muutaman valiku-
van, kuvaisimme kolme viimeista kotikohtausta, joissa katusoittaja kokee tunnetasol-
la suuria muutoksia ja koiran tila huononee entisestadn. Odotin jannittyneend, miten
onnistuisin ohjaamaan kyseiset kohtaukset. Olimme keskustelleet ndista Torikan
kanssa jo hyvissd ajoin ennen kuvauksia, ja hanen edellisen padivan suorituksensa oli

valanut minuun luottamusta. Silti etenkin viimeinen kotikohtaus arvelutti.

Koska kuvaisimme vaativia kohtauksia, joissa koiran tulisi ndytella sairasta tai kuollut-
ta, vaatisi tama koko kuvausryhmalta erityista varovaisuutta. Eldinkouluttajien kanssa
olimme miettineet, miten saisimme koiran nayttamadn mahdollisimman elottomalta.
Gronvall oli ehdottanut, etta etsimme toisen saksanpaimenkoiran, jonka voisimme
mahdollisesti kayttda eldinladkarissa esimerkiksi hammaskivenpoistossa, jolloin eldin
nukutettaisiin. Tdman jalkeen toisimme nukkuvan eldimen kuvauspaikalle ja kuvaisim-
me sitd. Samaan hengenvetoon han kuitenkin kertoi, etta tasta aiheutuisi suuri riski,
koska jos nukkuva ja ladketokkurassa oleva eldin herdisi oudossa paikassa keskella sil-
le tuntemattomia ihmisid, se saattaisi hadissddn muuttua agressiiviseksi. Oli selvda,
etta riski tahan oli lilan suuri, ja padtimme pyrkia toteuttamaan kohtauksen Moccan
kanssa. Tarkoituksenamme oli siis antaa koiran nukahtaa ja kuvata sita sitten naytteli-
jan kanssa. Tama vaati koko tyéryhmaltd huomattavaa kuria ja hiljaisuutta. Muutimme
monia alkuperdisia kuvasuunnitelmiamme, jotta saimme kunnialla kuvattua kohtauk-

set, joissa koira on sairas. Tama oli henkisesti rankkaa mutta myds hyvin opettavaista.

Viimeisessd kohtauksessa, jossa koiran tuli ndytelld kuollutta ja herata sitten eloon,
kohtasimme pahimmat ongelmamme. Halusin, etta koira on rydminyt osittain sangyn
alle, kun katusoittaja lopussa 16ytaa sen, koska tiesin, etta monilla eldaimilla, kuten kis-
soilla ja koirilla on luontainen vietti hakeutua erilleen lajitovereistaan, kun ne aavista-
vat kuolevansa. Myds eldinkouluttajien mielestd tama toi tarinaan uskottavuutta mut-
ta he pohtivat, miten koira saadaan pysymadn rauhallisena. Lopulta padtimme, etta
toinen eldinkouluttajista menee sangyn alle kuvausten ajaksi makaamaan ja rauhoitte-
lee koiraa, jotta se saadaan pysymdan mahdollisimman paikoillaan. Vaikka eldinkou-
luttajat saivat koiran rauhoittumaan ja nukahtamaan keskella kuvaustilannetta, ei se

halunnut pysya pitkia aikoja aloillaan, kun Torikka kuvassa nostaa sen paén syliinsa.
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Kohtaus olisi vaatinut paremmin toimiakseen muutaman laajemman kuvan mutta ym-
marsimme, ettd niiden saaminen olisi Iahestulkoon mahdotonta. Padtimme toteuttaa
kohtauksen lopun lahikuvilla ladkkeitten sy6ttamisesta ja miehen reaktioista. Kuvassa,
jossa ndkyy ainoastaan koiran paa ja miehen kadet, paatimme kayttaa toista eldinkou-
luttajaa ja koiranomistajaa, Eira Sandellia, miehend, koska han pystyi rauhoittamaan
Moccan paremmin. Hanen kdtensa myds muistuttivat riittavastiTorikan kasid, joten
uskoimme stuntin toimivan. Muutaman pitkén oton jalkeen, saimme Sandellilta ja

Moccalta suorituksen, jolla uskoimme parjaavamme.

Kuva 18 Mocca-koira ja eldinkouluttaja Erja Sandell katusoittajana kotilokaatiossa.

Olimme kdyneet Torikan kanssa viimeista kotikohtausta lapi ja miettineet sen uskot-
tavuutta niin tarinan kuin nayttelijantydnkin kannalta. Halusin katusoittajan saapuvan
apteekista kotiin toiveikkaan, koska on juuri onnistunut saamaan ladkkeet, joilla us-
koo voivansa pelastaa ystavdnsd. Kun koira ei kuitenkaan nayta elonmerkkeja, vaipuu
mies epdtoivoon ja on vahalla nielld pillerit itse. Koiran heratessa eloon, mies havah-
tuu itsetuhoisista ajatuksistaan ja riemastuu. Koiran henkiinherdaminen tapahtuu pie-
noisena joulunihmeend, jonka molemmat tuolloin hyvaksyimme. Miehen kasvettua
ihmisend ja luovuttuaan elinkeinostaan, kitarastaan, pelastuu koira lopulta. Aavistin
tuolloin, etta tama ei dramaturgisesti ollut tehokkain vaihtoehto, mutta en uskaltanut

Iahtea muuttamaan loppua, koska kamppailimme koko ajan tiukkoja aikatauluja vas-
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taan. Torikka kyseenalaisti miehen tunneskaalan vaihdoksien psykologisen uskotta-
vuuden. Hanen mielestdan riemu, jota miehen halusin lopussa kokevan, oli tunteena
kaiken taman kokeman jdlkeen liian suurta ja puhdasta. Han haki ilmaisuun jotain,
miehen vasymyksestd ja helpotuksesta syntyvag, tyhjyyttd. Padtimme lopulta sailyttaa
kohtauksen loppuun suunnittelemani riemun, mutta toteuttaa muutoksen epatoivos-

ta ja ahdistuksesta hitaampana ja itse riemun pienieleisempana.

Halusimme kuvata lddkkeiden sy6ttamisesta seka tiiviin etta laajemman kuvan mutta
pian huomasimme, ettd koira ei jaksanut enaa pitkan paivan jalkeen pysya aloillaan
Torikan kanssa. Tastd johtuen siirryimme kuvaamaan lahikuvaa katusoittajan reak-
tioista. Valmistelimme kuvan ja kutsuimme Torikan paikalle. Han oli ollut valmistautu-
massa toisessa huoneessa. Aloimme kuvata ja huomasin heti, etta han tavoitti tulkin-
taansa herkkyyden, jota olin kaivannut. Pitkdn oton jdlkeen Torikka poistui valittémas-
ti kuvaustilasta. Ndin, ettd han oli antanut kaikkensa. Olimme varma, etta ensimmai-

nen kuvaamamme otto oli virheetdn, joten paatimme siirtya eteenpain.

Kuva 19 Nayttelija Timo Torikka kotilokaatiossa. Katusoittajan surua kun tdma
luulee/lymmartaa koiran kuolleen.

Kuvauspaivat kotilokaatiossa vaikuttivat hitailta ja ongelmallisilta. Emme pystyneet
toteuttamaan kaikkia alkuperdisia ideoitamme emmeka saaneet jokaista kaipaa-
maamme kuvaa. Olimme kuitenkin onnistuneet voittamaan monet kohtaamistamme
ongelmista ja saaneet kasaan materiaalin, jolla pystyisimme toteuttamaan kohtaukset

leikkausvaiheessa.
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4.4 Kolmas kuvauspadiva

Aikataulutusvaiheessa tiesimme kolmannen kuvauspadivan vaativimmaksi. Kuvaisim-
me pdivan aikaan kahdessa lokaatiossa: apteekissa ja panttilainaamossa. Molemmissa
olisi haasteita valaisun ja lavastuksen suhteen ja toimisimme apteekissa my6s avusta-
jien kanssa. Mukana olisi lisdksi kaksi ndyttelijad, Markku Toikka ja Kirsi Asikainen, joi-
hin en ollut vield ennattényt tutustua paremmin. Taman lisdksi panttilainaamoon saa-
puisi reportteri tekemaan elokuvatuotannostamme lehtijuttua. My6s elokuvan tuot-
taja ja ohjauksen vastuuopettaja, Erkki Perkiomaki, oli ilmoittanut saapuvansa seu-

raamaan kuvauksia.

Kuva 20 Elokuvan tuottaja Erkki Perkiomaki ja nayttelija Markku Toikka
panttilainaamolokaation yldkerrassa.

Tiesimme, etta tarvitsisimme aanileikkausvaiheeseen koiralta erilaisia haukahduksia,
ulvahduksia ja murinoita tehostamaan elokuvan dani-ilmaisua. Koska koiraa tarvittiin
kuvauksissa vain aamupaivallg, siirtyi se eldinkouluttajien kanssa iltapaivaksi daanistu-

diolle, jossa second unit -daniryhma aanitti tarvittavat tehostedanet.

Vaikka pdiva alkoi my6&hastymisilld, jatkui erittdin kiireisend ja kohtasimme etenkin ap-
teekissa lukuisia ongelmia niin aikataulujen kuin avustajien kanssa toimimisenkin suh-
teen, oli pdiva kokonaisuutena onnistunut ja miellyttava. Kahden hitaasti sujuneen ku-
vauspadivan jalkeen kaikki toivottivat pienen kiireen tervetulleeksi. Asiat etenivat koh-

tuulisen paineen alla hyvaa tahtia, emmeka sortuneet yksityiskohtien liian tarkkaan
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hieromiseen. Ty6ryhma pystyi rentoumaan ja syventymaan toimintaansa. Jouduimme
jalleen korjaamaan monia etukdteen tekemidmme suunnitelmia mutta lopputulokset
olivat padsaantdisesti toimivia. Vaikka iltapaivan panttilainaamolokaatio oli kuvauksia

ajatellen tilana haastava: pieni ja ahdas, tavoitimme kuviin haluamamme tunnelman.

4

Kuva 21 Nayttelijat Timo Torikka ja Markku Toikka panttilainaamolokaatiossa. Katusoittaja ei
tohdi myyda kitaraansa.

Koin panttilainaamokohtaukset ohjauksellisesti elokuvan nautittavimpina: lavasteet ja
valaisu savyttivat kuvia jo valmiiksi oikeaan tunnelmaan, josta ndyttelijéiden kanssa oli
hyva jatkaa. Toiminta Torikan ja Toikan kanssa sujui ongelmitta ja oli erittdin hedelmal-
listd, johtuen osittain siitd, etta he tunsivat toisensa jo entuudestaan hyvin. Oliilo seu-
rata ja ohjata nayttelij6itd, joiden yhteispeli oli niin luontevaa ja rentoutunutta, ja joi-
den suoriutumiseen pystyi varauksetta luottamaan. llmapiiri oli innostavin ja luovin,

mitd olin kohdannut missaan vaiheessa kuvauksia.

4.5 Neljas kuvauspaiva

Muutamien ongelmien vuoksi olimme mydhastyneet kuvausaikataulusta heti kolman-
nen pdivan alussa. Selvisimme padivasta kuitenkin kunnialla. Vaikka pyrimme oppimaan
virheistdamme, toistui sama ongelma neljantena kuvauspdivana. Paivan alussa kaikki

tuotannon osa-alueet tuntuivat laahaavan: kun lopulta padsimme kuvaamaan, olimme

aikataulusta jo 13hes kaksi tuntia jaljessa. Jaykka ja taipumaton pienen budjetin lyhyt-
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elokuvatuotannon aikataulumme ei kuitenkaan jattanyt pelivaraa, vaan kaikki suun-

niteltu oli pakko saada toteutettua.

Kuva 22 Neljannen kuvauspdivan valmistelua katulokaatiossa.

Ongelmia lisdasi my0s se, ettd toinen eldinkouluttajista oli poistunut edellisiltana ku-
vauksista mitdaan ilmoittamatta ja kuvaisimme koiraa koko paivan. Taman lisdksi katu-
kohtauksiin oli tarkoitus kuulua suurten avustajoukkojen ohjaamista, jolle jaisi myo-
hastymisen vuoksi entistd vdhemman aikaa. Emme myd&skaan pystyneet venyttamaan
kuvauspdivaa, koska osa nayttelijoista oli osallisena teatterindytdksissa, joihin heidan
tuli ehtid esiintymaan. Tarkoituksenamme oli kuvata kohtaukset paaasiassa paivan-
valon vallitessa, joten kun aurinko laskisi, emme voisi mitenkdan enaa jatkaa kuvaa-
mista. Kuvausten jalkeen menisimme my&s Torikan ja d@nisuunnittelijan kanssa teke-
madn kitaran jalkiadnitykset aanistudiolle. Pdivan alku ei siis luvannut hyvaa. Pidimme
hektisen palaverin kuvaajan ja apulaisohjaajan kanssa ja pohdimme, miten pystyisim-
me saamaan kaiken kuvattua jaljella olevassa ajassa. Tdman jalkeen keskustelin pikai-
sesti Torikan kanssa siitd, miten tulisimme pdivan ohjelmaa ja kohtausten sisaltéja

muuttamaan.

Padsimme viimein kuvaamaan mutta kohtasimme pian vield yhden suuren ongelman:
apulaisohjaajamme ei ollut onnistunut jarjestamaan kadulle riittdvaa maarad avustajia
ohikulkijoiksi, joten kuvat tulisivat ndyttamaan tyhjilta. Jouduimme taas muokkaa-

maan suunnitelmiamme ja, vaihtoehtojen puuttuessa, paatimme kayttaa ohikulkijoina
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osaa tyéryhmasta. Pian kavi ilmeiseksi, ettd suunnitelmaani ohikulkijoiden jakaantu-
misesta rikkaisiin ja kdyhiin ei kyettdisi toteuttamaan. llman tarvittavaa maaraa avus-
tajia, joista kukin olisi puvustettu ja maskeerattu aiheeseen kuuluvasti, idea ei toimisi.

Koska olimme aikataulujen suhteen tiukilla, padtin luopua kunnianhimoisesta suunni-

telmasta ja keskittaa kaiken huomioni ydintarinan kerrontaan.

Kuva 23 Nadyttelijat Timo Torikka ja Anna Pitkdmaki katulokaatiossa neljantena kuvauspaivana.
Kyseinen kohtaus ei paatynyt valmiiseen elokuvaan.

Lopulta saimme kuvattua suurimman osan pdivalle kaavailluista kuvista. Kyseessa oli
koiran ja jaljella olevan eldinkouluttajan viimeinen kuvauspaiva, joten olimme kiireh-
tineet, jotta saisimme kaikki eldimen kuvat tehtya ajoissa. Jouduimme kuitenkin siir-

tamaan muutaman katusoittajan kuvan toteuttamisen viimeiselle kuvauspdivalle.

Paivan kuvausten paatyttya siirryimme Torikan ja danisuunnittelija Onkilan kanssa aa-
nistudiolle kitaran jalkiddnityksia varten. Olimme pyyténeet tuotantopaallikk6amme,
Topias Parkkosta, jarjestamadn aanityksiin rekvisiittakitaraa paremman soittimen, ja
han olikin ilokseni onnistunut vuokraamaan kadytt66mme erittdin arvostetun soitin-
valmistajan hyvdna pidetyn kitaran. Paastyamme studiolle, valitsin kuvamateriaalista
kaytettavat otot, joihin danittdisimme korvaavat kitaran soitot. Vaikeista, ja toisinaan
epdselvista otoista huolimatta, aanitykset sujuivat yllattavan hyvin ja Torikka toisti

soittamansa korvakuulolta uskomattoman tarkasti. Olimme Onkilan kanssa kauhis-
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telleet d3nitysten onnistumista mutta nyt saatoimme huokaista helpotuksesta. A3ni-
tysten jalkeen pidimme apulaisohjaajan, kuvaajan, valaisijan ja daanisuunnittelijan kans-

sa lyhyen palaverin, jossa kdvimme [api syitd aamun epdonnistumiseen.

4.6 Viides kuvauspaiva

Viimeisend kuvauspdivana jaljellad olivat kohtaukset, joissa paahenkild soittaa kadulla
ilman koiraa. Edellisen padivan kiireista johtuen, en ollut ennattanyt keskustella Tori-
kan kanssa katusoittajahahmon toiminnoista mielestani riittdavasti, mutta nyt siihen oli
parempi tilaisuus, koska han oli viimeisena kuvauspdivana ainoa kohtauksissa esiinty-
va keskeinen ndyttelija. Hanen vastandyttelijéinaan toimivat avustajat, joita toiselle-
kaan katulokaation kuvauspaivalle ei oltu saatu ensimmadista enempada. Avustajien oh-
jaus kuitenkin sujui, ensimmaisen padivan virheista otetun opin siivittdamana, jo huo-

mattavasti mallikkaammin.

Kuva 24 Kuvaaja Kari Niemi valmiina seuraavan oton alkuun katulokaatiossa.

Vaikka edellinen kuvauspaiva olikin ehka koko kuvausten vaikein, riitti ongelmia myos
viimeisten kohtausten taltiointiin. Osa naista oli suuria, kun taas osa vaikutti olematto-
milta mutta oli silti vahalla seisauttaa koko kuvaukset. Lavastajamme oli joutunut
poistumaan kuvauspaikalta eika ollut huomannut siirtaa rekvisiittavastuuta kenelle-

kaan. Kun aloimme kuvaamaan elokuvan kliimaksia, kohtausta, jossa katusoittaja pyr-
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kii epatoivoisesti tienaamaan rahaa viela viimeisen kerran, olivat kohtauksessa tarvit-
tavat pullonkorkit hukassa. Yritimme kuvaajan kanssa miettid korvaavaa kuvaa, mutta
ymmadrsimme, ettd emme voineet muuttaa kuvasuunnitelmaa emmeka jatkaa kuvaa-
mista ennen kyseisen kuvan tekoa.Tamdn vahdpatoiseltd vaikuttavan ongelman vuok-
si, kuvaukset seisoivat lIahes puolituntia ennen kuin onnistuimme 16ytdmaan lahikup-

pilasta tarvitsemamme korkit.

Viimein saimme viimeisenkin kohtauksen kuvattua. Tyéryhma jai purkamaan lavastei-
ta ja valokalustoa, kun siirryimme taas Torikan ja Onkilan kanssa jalkiddnityksiin. Edel-
lisen paivan tapaan kaikki sujui ilman suurempia ongelmia. Torikka oli Iahddssa seu-
raavana paivana téihin Ranskaan, joten hinen téytyi palata Helsinkiin pikimmiten. A3-
nitysten jalkeen kavelin hdanen kanssaan rautatieasemalle ja kdvimme matkalla pitkdn
keskustelun koko projektista: onnistumisistamme ja ongelmista, joita kohtasimme.
Ennen nousemistaan junaan, han antoi rakentavan palautteen toiminnastani ohjaa-

jana kuten myds koko kuvausryhman onnistumisesta.
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5. JALKITUOTANTO

Kun kuvaukset viimein olivat ohi, alkoi tervetullut joululoma. Tiesin etta jalkity&vai-
heesta tulisi pitka ja uuvuttava, joten halusin paasta tuotannosta hetkeksi irti. Parin
viikon tauko tekikin hyvaa ja palattuani lomilta tammikuun alussa, aloimme kayda leik-

kaaja Joel Siitosen kanssa materiaaleja innolla lapi.

Koko jdlkitydvaihe kesti kokonaisuudessaan neljd kuukautta ja elokuva koki tuona
aikana monta muodonmuutosta niin kuva- ja adnileikkausvaiheessa kuin myos vari-
madrittelyssd. Seuraavassa kasittelen vaihe vaiheelta koko elokuvan jdlkitydprosessin.
En etene kasittelemissani aihealueissa valttamatta jatkuvasti kronologisesti, koska

jalkituotannon eri vaiheita toteutetaan usein samanaikaisesti.

5.1 Leikkausprosessi

Kuvaleikkausprosessi kesti noin kuukauden ja sen aikana kuvaamamme elokuva koki
muutamia merkittdvia muutoksia. Karsimme muun muassa elokuvassa esiintyvia hen-
kilohahmoja ja palasimme lopulta alunperin suunnittelemaani tarinan lopetukseen.
Leikkausvaihe oli rankka ja edellytti monien vaativien padtdsten tekoa. Jouduimme
painiskelemaan lukuisten ongelmien kanssa mutta I6ysimme naihin kaikkiin lopulta
mielestdamme toimivat ratkaisut. Tastd syysta prosessi vaikutti erittdin opettavaiselta.

Ongelmista huolimatta pystyimme myds pysymaan laatimassamme aikataulussa.

Kuten edelld mainitsin, olin valinnut jo kuvausvaiheessa osan kaytettavista otoista jal-
kidanitysten vuoksi. Jatkoimme nyt Siitosen kanssa kuvien ldpikdyntid. Taman jdlkeen
han rakensi valitsemastamme materiaalista raakaleikkauksen, jonka pohjalta aloimme

vahitellen hahmottaa elokuvan muotoa ja rytmia.

Muutaman leikkausversion jalkeen Siitonen esitti, ettd elokuvasta tulisi poistaa pulloja
kerdavdn naisen kohtauksia, tai leikata hahmo kokonaan pois. Kesti hetken, ennen
kuin aloin [lammeta ajatukselle, koska yksi Iahtékohtainen tavoitteeni oli ollut mahdol-
lisimman selkedn tarinan kerronta. Pulloja kerdava nainen mahdollisti tarinassa asioi-
den selvittamisen tarvittaessa dialogin avulla ja halusin sdilyttdd taman mahdollisuute-

na, mikali kokisin etta tarina tai jokin sen osista jaa lilan epdselvaksi. Naisen mukana-
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olo elokuvassa pelkdstadn tasta syysta vaikutti kuitenkin katsojan aliarvioinnilta, ja pit-
kallisen pohdinnan jdlkeen tulimme siihen tulokseen, etta tarina etenee ongelmitta ja
selkedsti ilman hantdkin. Paatimme siis leikata Anna Pitkdmaen roolin pois elokuvasta.
Lopulta en ollut kyseisesta leikkausratkaisusta pahoillani, koska en ollut tyytyvdinen
siihen, miten olin suoriutunut Pitkdmaden ohjaamisesta. Hanen teatteritaustansa pais-

toi edelleen Iapi enka ollut onnistunut karsimaan yliampuvaailmaisua riittavasti.

Pulloja kerdavan naisen hahmon poisleikkaaminen aiheutti automaattisesti myds elo-
kuvan lopun muuttumisen: kuvasimme elokuvaan kasikirjoituksen mukaisen lopun,
jossa katusoittaja, koira ja nainen kdvelevat padivalla kadulla ja ohittavat nuoren katu-
soittajan, joka soittaa miehen myymaa kitaraa. Koska naisen hahmoa ei elokuvassa
enda haluttu kayttda, emme voineet kdyttaa mydskaan alkuperaista loppua. Tasta joh-
tuen my06s nuori katusoittaja, jota elokuvassa oli naytellyt Olli Salonen, leikattiin elo-
kuvasta pois. Olimme kuvanneet Salosta kahteen muuhunkin kohtaukseen loppukoh-
tauksen lisaksi: han ohittaa elokuvan alussa miehen ja koiran kadulla ja saapuu osta-
maan kitaran kun mies viimeisen kerran poistuu panttilainaamosta. Halusimme ndin
luoda my®ds télle sivuhahmolle oman historian elokuvan tarinaan. Toisin kuin Pitka-
maden tapauksessa, Salosen kohtaukset pystyttiin kuitenkin leikkaamaan pois ilman

ongelmia.

Leikkausprosessin edetessd huomasimme, etta tarvitsisimme tehokkaan kuvakerron-
nan tueksi muutaman lisakuvan. Koimme, etta elokuvan alku kaipaa tehokkaamman
aloituskuvan, joka samalla myd&s valittaa katsojalle selkedsti tarinan ajan, paikan ja
yleisen tunnelman. Mydskaan katulokaatio ei hahmottunut tarpeeksi hyvin, ja miehen
ikkunalla selailevat laskut ja mydhemmin toimimaton sahkélamppu jdivat tarinassa
mysteereiksi. Ongelmana oli kuitenkin, etta pddosan esittdja oli par’aikaa ndyttele-
madssd Ranskassa teatterissa. Emme pystyneet saamaan my&dskadan muita nayttelijoita
tai koiraa uudelleen rooleihinsa tai lavastamaan kotilokaatiota, apteekkia tai panttilai-

naamoa kuvauksia vastaavaan kuntoon.

Pohdimme leikkaajan ja kuvaajan kanssa, miten voisimme ratkaista kyseiset ongel-
mat. Laskuista paatimme yksinkertaisesti kuvata ldhikuvan. Laadin laskun kuvitteelli-
selta sahkoyhtidlta ja kuvasimme tata koululta I6ytamassamme kulmauksessa, jonka
uskoimme muistuttavan riittavan paljon miehen ja koiran kodin ikkunan alusta. Toimin

itse Torikan sijaisndyttelijand. Katulokaatio vaati, paremmin hahmottuakseen, ndky-
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man myds kadun alapdahan ja mieluiten pienen kameraliikkeen, joka asettaisi lokaa-
tion mittasuhteet paikoilleen. Esitin kuvaajalle saamaniidean ja han piti siitd. Raken-
simme kadulle lyhyen ajoradan, jolta kuvasimme katulokaation esittelykuvan. Esitin

jalleen itse katusoittajaa.

Viimeinen ongelmamme oli elokuvan aloituskuva. Tuolloin olimme avaamassa elo-
kuvaa kuvalla katusoittajasta, kun tama virittaa sangylla kitaraansa. Tama ei kuiten-
kaan mielestamme kertonut tarinan maailmasta juuri mitaan, vaikka toikin katsojaa
heti lahemmas paahenkil6d. Halusimme kuitenkin ensin esitella katsojalle maailman,
jossa padhenkil6 vaikuttaa. Sain idean miehen ja koiran kodin ulkopuolella kadulla ra-
haa keraavasta pelastusarmeijan tydntekijastd, joka alati soittelee kelloaan ja toivot-
taa ihmisille joulumielta. Palasimme siis kotilokaation ulkopuolelle ja rakensimme taas
ajoradan kuvausta varten. Olin kutsunut muutaman ystavani paikalle ja he toimivat
kuvassa ohikulkijoina ja pelastusarmeijan tydntekijand. Toteuttamamme kuva toimi

leikkauksessa mainiosti ja olimme viimein tyytyvaisia myds elokuvamme alkuun.

Tunsin ettd elokuva toimi tdssa vaiheessa jo melko hyvin mutta koin sen lopun ongel-
malliseksi. Kun olimme leikanneet kasikirjoituksessa olleen lopun pois, olin alkanut
epailla jaljelle jadneen lopun toimivuutta ja sen valittdmada sanomaa. Elokuva paattyi
nyt koiran henkiinherd@miseen miehen ja koiran kodissa. Koin tdmédn ongelmallisena
siitd syystd, ettd padhenkilon toiminta ei pelastanut koiraa, vaan se tuntui herdavan
henkiin ihmeen kautta. Tdma vei mielestani pohjan miehen lapikaymalta kamppailulta
ja valitti katsojalle viestin, jota en ollut valmis hyvaksymaan. Elokuva tuntui esittdvan
katsojalle, ettd mikali tama jaksaa taistella vadjaamatonta vastaan riittavan kauan, ih-
me pelastaa ja kaikki kdantyy taas oikein pdin. Loppu ei mielestani sopinut elokuvaan
eikd paahenkilon kehityskaareen. Olin alkanut ndhda tarinan enemmankin tragediana
kuin perinteisempana draamana, modernina satuna tai novellielokuvana. Olin palaa-

massa takaisin alkuperadisideaani elokuvan lopetuksesta.

Esitin leikkaajalle, etta elokuva lopetettaisiin miehen yritykseen pelastaa koira. Ei ha-
nen onnistumiseensa siind. Siitonen protestoi aluksi ideaa vastaan, vaikka ymmarsi ky-
seisen lopetuksen loogisuuden: miehen oman itsekkyyden ja epardinnin vuoksi, ta-
man paras ystava ennattda kuolla, ennen kuin mies ehtii auttamaan sita. Tarina siirtyi-
si ldhemmads puhdasta aristoteellista tragediaa. Olin alunperin halunnut elokuvallani

kertoa ystavyydestd ja ystavien arvon ymmartamisesta ja tama lopetus tuntui vievdn

45



kertomusta juuri oikeaan suuntaan. Uskoin ettd sanoma ystédvien tarkeydesta tulisi

lopussa kouriintuntuvasti esiin.

Olin itse nyt varma miten elokuvan halusin lopettaa mutta Siitonen halusi, etta tes-
taamme erilaisia loppuja tarinaa tuntemattomilla katsojilla. Toteutimme testikatselun
ja saamamme palaute varmisti mielipidettani: koiran henkiinherdamista pidettiin lat-
teana, joskin sovinnaisempana lopetuksena elokuvalle. Naytimme leikkausversion,
jossa koira kuolee, my6s elokuvan tuottajalle, Erkki Perkiomaelle, joka piti eldimen
henkiinjadmistad parempana lopetuksena elokuvalle. Han ei kuitenkaan osannut sel-
kedsti perustella, miksi koki kyseisen lopun elokuvan kannalta parempana ja alkoi epd-
réidd, kun kerroimme mita testiyleiso oli elokuvasta sanonut. Olimme nyt Siitosen

kanssa yhtamieltd myds tarinan lopetuksesta ja elokuva oli valmis danileikkaukseen.

5.2 Aanity6t

Olimme katsoneet kuvaleikkauksen ldpi dadnisuunnittelija Antti Onkilan kanssa jo en-
nen leikkauksen lukitsemista ja olin pyytanyt myds hdanen nakemyksensa siita niin dra-
maturgisesti kuin danenkin kannalta. Kun elokuva eteni danitdihin, kdavimme Onkilan
kanssa uudelleen Idpi sen tarinan, sanoman ja sen esittamdn maailmankuvan. Halusin
etta olemme varmasti samaa mielta elokuvan tarkeimmista elementeistd, koska jou-
tuisin irtautumaan tuotannosta hetkeksi toimimaan tuotantopaallikkdna toisessa
opinndytetydelokuvassa. Tunsimme tarpeelliseksi vahvistaa elokuvan ajankuvaa,

joulua, ddnileikkausvaiheessa.

Seuraavan kerran kun tapasimme, Onkila oli jo pitkalla dialogileikkauksessa. Katsoim-
me elokuvan lapi ja ehdotin joitain vaihdoksia, jotka saattaisivat tehostaa tarinan ja
hahmojen loogisuutta. Tiesimme, ettd tulemme vield danittamaan apteekkaria naytel-
leelta Kirsi Asikaiselta korvaavia repliikkeja heikosti taltioitujen tilalle, ja mietimme voi-
simmeko samalla saada hahmosta kenties enemmankin irti. Halusin muokata apteek-
karista astetta humaanimman, koska koin, etta olin vienyt hahmoa ohjauksessa liian
kyyniseen suuntaan. Jalkidanityksissa saimme Asikaisesta irti kaipaamamme tunneti-
lat ja repliikit. Apteekkari jai edelleen viiledksi mutta katsoimme parhaaksi, ettd emme
muuta hahmon tunnetiloja liikaa pelkdssa adnessd, koska kuvan ja @dnen keskindinen

riitely veisi hahmolta uskottavuuden ja pilaisi elokuvallisen kokemuksen.
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Muistimme, etta panttilainaamokohtauksissa olevat jadakiekkopelit kaipasivat edel-
leen selostuksen. Otin uudestaan yhteyttd Antero Mertarantaan ja kerroin, etta olim-
me valmiit nauhoittamaan selostuksen. Han pyysi minua laatimaan tarvittavasta selos-
tuksesta padpiirteisen kasikirjoituksen, ja tein tyota kdskettya. Varsinaiset danitykset
Mertaranta hoiti silti pitkalti improvisoiden, silld hanelld ei ollut jadkiekkopelin kuva-
materiaalia tukenaan, koska pelid ei ndy elokuvassa kuin noin kymmenen sekunnin
ajan. Olin kehitellyt molemmissa panttilainaamokohtauksissa kaytaviin jadkiekko-otte-
luihin oman dramaturgiansa, jota Mertaranta onnistui loistavasti toteuttamaan. Selos-
tus toimi Markku Toikan ndyttelijantyon kanssa hyvin yhteen ja toi peleihin uskotta-
vuutta ja samalla panttilainaamokohtauksiin, hieman tarinan tasapainokseen kaipaa-

maa, keveytta.

Seuraavaksi danitimme, miehen ja koiran kodin ulkopuolella avustuksia kerdavan,
pelastusarmeijantydntekijan repliikit. Halusimme, etta tarinan ajankohtaa selvenne-
tadn heti elokuvan alussa hanen kauttaan. Pyrimme myds kdyttamaan tyontekijan
ddnta muutamassa kohtaa elokuvaa karjistavand elementtina: kun mies katsoo jou-
luna saamaansa sdahkdélaskua ikkunalla, kuulemme ulkoa tyéntekijan kiittelyd ja joulun-
toivotuksia. Paatimme kayttda kadulla kulkevia lapsia samaan tapaan: kun koira on
sairastunut ja katusoittaja yrittaa patistaa sita ylos, lapset kulkevat ohi ja kyselevat
mieheltd onko se kuollut. Tama toimi hyvin yhteen Torikan ilmaisun kanssa ja synnytti
ajatuksen siitd, ettd katusoittaja viimeistdan tarinan tassa vaiheessa ymmartda ysta-
vansa tilan ja paattaa hankkia sille apua. Tehostimme miehen epatoivoa ja ohikulkijoi-
den valinpitamattomyytta edelleen muutamilla, kuvissa nakyviin ohikulkijoihin, istut-

tamillamme repliikeilla.

Aloimme ymmartaa, etta elokuvan alku kaipaisi tunnelman pohjustamiseksi musiikkia.
Pohdimme, millainen sen sdvyn tulisi olla, jotta se sopisi elokuvassa jo olevaan, mie-
hen soittamaan musiikkiin. Paatimme jatkaa joulunalusajan selventamista, koska se ei
mielestamme pelkdssd kuvassa ja muutamassa repliikissa edelleenkdan ollut tullut riit-
tavan selvasti esille. Tastd johtuen aloimme etsia joululauluja, joita voisimme sovittaa

elokuvassa kaytettaviksi.

Puoli sattumalta satuin kuulemaan vanhan kansanlaulun ”Heinilld harkien kaukalon”, ja
ajattelin, ettd se sopisi tunnelmaltaan hyvin elokuvaan, jos kappale sovitettaisiin

pelkille soittimille ja hieman eri muotoon. Halusimme lopputuloksesta sinisavytteisen
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ja hitaan jazz-version. Koska elokuvamme budjetissa ei ollut varaa ylimaaraisiin kului-
hin, eikd musiikkia oltu budjetoitu, tiesimme, ettd joutuisimme ddnittamaan kaiken it-
se. Emme my0&skadan voineet kayttda ’Heinilla harkien kaukalon” —kappaleen suoma-
laista versiota, vaan etsimme kdytt66mme kyseisen kappaleen alkuperdisen ranskan-
kielisen savellyksen”Entre le boeuf et I’ane gris”. Taman lisdksi mietimme my®&s muita
mahdollisia elokuvaan sopivia kappaleita, kun aloimme etsid musiikille ammattitaitoi-

sia esittdjid. Haimme jazz-trioa, joka koostuisi rummuista, koskettimista ja bassosta.

Viimein tavoitimme Lahden konservatoriolta Lari Hermanni Liuksen, joka kertoi, etta
voisi kahden tuttavansa, Miikka Kallion ja Pasi Leinon, kanssa soittaa elokuvaan tar-
vitsemamme kappaleet. Tama sopi tarkoituksiimme erittdin hyvin, koska tiesimme
kyseisen kokoonpanon kaikkien jasenten olevan musiikkialan ammattilaisia. Lahdim-
me siis toiveikkaina danityksiin. Selitin kolmikolle millaista tunnelmaa ja rytmia valit-
semiimme kappaleisiin hain. Musiikin ei tarvinnut seurata orjallisesti alkuperaista
savellystd, vaan vdlittyvad tunnelma oli tarkedammadssa roolissa. Saimme danityksen
aikana taltioitua hyvat versiot toivomistamme savelmistda mutta koimme, etta ne ei-
vat silti vield olleet sellaisinaan aivan valmiita elokuvaan. Paatimme jatkaa kappalei-
den ty6stdmista ja kutsuimme mukaan saksofonisti Laura Korhosen ja kitaristi Juha
Laineen. He antoivat kappaleisiin oman panoksensa ja tavoitimme viimein tunnelman
ja savyn jota olimme etsineet. Lopulta kdytimme elokuvassa score-musiikkia seka al-
ku- ettd lopputekstijaksossa ja source-musiikkia ensimmaisessa apteekkikohtaukses-
sa, seka viimeisessa katukohtauksessa. Kappaleet olivat vanhoja joulu- tai kansanlau-
luja, joita saatoimme kayttaa ilman korvausta. Mukana oli myds yksi kappale omalta
bandiltamme. Alkuperaistd, elokuvan loppuun saveltamaani savelmada emme kaytta-
neet, koska se ei enad milladan muotoa tuntunut sopivan elokuvan muuttuneeseen

yleistunnelmaan.

Onkila oli tehnyt hyvaa tyota elokuvan sisdisen logiikan jasentamisessa ddnten avulla.
Se mika kuvallisessa ilmaisussa oli syysta tai toisesta jadnyt epdselvaksi, selkeytyi nyt
danen kautta. Han oli myds kyennyt samanaikaisesti seka sailyttamaan elokuvan
maailman ajattomana, etta juurruttamaan sen tunnistettavasti omaan aikaamme. Ta-
ma toi elokuvalle mielestani merkittdvaa lisdarvoa. Onkila oli korostanut hahmojen
tunnetiloja suunnittelemallamme tavalla, kdyttden muun muassa jo edella mainitse-
maani tuulta tehokeinona. Kun elokuvan danimaailma alkoi olla toivomallamme mal-

lilla, olivat aanity6t enaa lopullista miksausta vailla.
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5.3 Vdrimaarittely ja masterointi

Halusimme kuvaaja Kari Niemen kanssa sdvyttda tarinan maailmaa varimaarittelyssa
astetta viiledmpadn suuntaan. Miehen ja koiran ainoa turvapaikka on heidén kotinsa,
joka sekin elokuvan aikana alkaa saamaan kylmempia piirteitd. Kun asunnosta lopussa
on katkaistu sahkét, on samalla tunnelma viilentynyt. Korostimme myds mahdolli-

suuksien mukaan joulua.

Padtimme tehostaa entisestadn alkuperdista ideaani siitd, ettd elokuva alkaa aamuha-
mardsta ja etenee lopulta muutamaa pdivaa myéhemmin iltaan ja yéhon. Tata kautta
saimme selkedn rakenteen myo®s varimaarittelylle. Varimaarittely on myds selkedsti lii-
toksissa padhenkilon mielialaan ja siihen miten hdn ymparisténsa kokee. Katu muut-
tuu elokuvan edetessa koko ajan kylmemmaksi ja apteekin hdn kokee sairaalloisen
vihredsavytteisend paikkana. Panttilainaamo sita vastoin on tunkkainen ja hamyinen
paikka, jossa katusoittaja kuitenkin ndkee mahdollisuuden. Tasta syysta miljoéssa on

ripaus samaa lampo6a kuin padhenkilén kodissa.

Kuvaleikkausvaiheen alussa, materiaaleja katsoessamme, totesimme saman, jota
olimme aavistelleet jo kuvauksissa: rekvisiittakitaraan aanityksen vuoksi kiinnitetyt
mikit nakyivat monessa kuvassa. Yritin etsia ammattitaitoisen jalkitittentekijan mut-
ta en I16ytdnyt pestiin ketadn, joten paatin piirtad mikit itse kuvista pois. Itse piirtovai-
he osoittautui toteutukseltaan melko yksinkertaiseksi, mutta kohtasimme suuria on-
gelmia kasiteltyjen materiaalien takaisintuomisessa projektiin. Siirto oli vaikuttanut
kuvien varimaailmaan ja varimaarittelysta muodostui suunniteltua haastavampi tyo-

vaihe.

Koska olimme paattaneet lopettaa elokuvan koiran kuolemaan, halusin, etta eldimen
hengitys ei ndy kuvissa. Vaikka katsoja ei valttamatta tietoisesti huomaisi koiran hen-
gittavan, tiesin, etta alitajuisesti ihmiselld on taipumus aistia hengityksen kaltaisten,
perustavaalaatuaolevien ruumiintoimintojen kautta, onko hanen katsomansa ihminen
tai eldin elossa vai kuollut. Yritin ensin kdtkea koiran hengityksia piirtdmalla mutta
huomasin pian, etta urakka olisi kyseiselld tavalla toteutettuna toivoton. Onnekseni
multimediaosastolta Tommi Lius suostui tekemaan kyseisiin kuviin jalkityot ja katke-
maan koiran hengitykset. Luulin etta ongelma oli talla ratkaistu, mutta pian kavi ilmei-

seksi, etta Lius ei kyennyt toimittamaan kuvia sopimassamme aikataulussa. Jouduin
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toistuvasti kiirehtimdan hanta kuvien teossa ja kun lopulta saimme materiaalit, huo-
masimme ettd emme voineet kdyttaa niista puoliakaan. Lius oli onnistunut vaikeim-
pien kuvien kohdalla riittavan hyvin mutta jouduimme kdtkemaan koiran hengitykset

itse lopuista varimaarittelemalld. Tavoitimme lopulta tyydyttavan lopputuloksen.

Kun olimme saaneet elokuvan valmiin daniraidan Onkilalta, aloitimme elokuvan lo-
pullisen koostamisen. Teimme useita tarkistuskopioita elokuvasta, joissa kiinnitimme
erityista huomiota varimaailman ja ddnien toivutunmukaiseen toistumiseen eri katse-
luformaateilla. Testien perusteella teimme kuvaan ja d@neen tarvittavat korjaukset.

Kun molemmat olivat viimein valmiina ja liitettyna yhteen, oli elokuva saatu valmiiksi.

5.4 Markkinointi

Koska elokuvan toivotaan tavoittavan mahdollisimman laajan katsojakunnan, on
markkinointi erittdin tdrked osa-alue elokuvatuotannossa. Jos kukaan ei tieda teh-

dysta elokuvasta, ei kukaan my&dskadn tule katsomaan sita.

Alkaessamme toteuttaa ”’Kitaraan” suunnittelemaamme markkinointia, kavi pian il-
meiseksi, ettda koulumme ei jakanut mielipidettdmme markkinoinnin tarkeydesta.
Saimme kuulla, ettd elokuvasta voi toki leikata lyhyen esittelyversion, trailerin, mutta
sitd ei saa laittaa ihmisten ndhtaville. Myds internetsivuston rakentaminen elokuvalle
kiellettiin. Asenne vaikutti erikoiselta, ottaen huomioon, etta trailerit ja internet ovat
nykydan merkittdvimmat elokuvien markkinointikeinot. Olimme taman lisaksi myds
varanneet elokuvan budjettiin varoja verkkosivujen perustamiseen ja olimme aiko-
neet luonnollisesti myds laittaa elokuvasta mahdollisimman paljon markkinointima-
teriaalia sinne saataville. Esituotantovaiheessa emme kuitenkaan saaneet tietds, etta

kyseiset suunnitelmat olisi yhtd hyvin voinut unohtaa jo tuolloin.

Paatimme vastoinkdymisista huolimatta jatkaa perinteisempien markkinointikeinojen
toteuttamista. Olin elokuvan esituotantovaiheessa toteuttanut erilaisia testeja eloku-
van mahdollisesta julisteesta itse, koska olin pettynyt edellisessa elokuvassa toimi-
neen graafikon toimintaan. Halusin olla varma siitd, ettd elokuvan markkinointi vas-
taisi elokuvan sisdlt6d. Pidin alkuperdisestd, yksinkertaisesta ja elokuvaa tukevasta

ideastani mutta halusin silti, ettd joku toinen laatisi lopullisen julisteen. Keskustelin
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graafikko Petri Fillsin kanssa elokuvan visuaalisesta ilmeesta ja sen teemoista, ja va-
kuutuin lopulta hanen ammattitaidostaan. Fills 13hti mukaan tuotantoon ja suunnitteli
lopulta my6s elokuvan kiitoskortit ja lopputekstit. Han oli mukana myds verkkosivujen

kehittelyssa.

Kuva 25 Esituotantovaiheessa suunnittelemani promojuliste elokuvalle. Tdssd vaiheessa

tarina sijoittui syksyyn.

Sekad julisteen, ettd dvd-levyn kansigrafiikoiden ja sisdlléon suunnittelu oli yllattava pit-
ka prosessi. Juliste kavi lapi useita eri visuaalisia ilmeita puhtaan graafisesta ulkoasus-
ta, valokuvaan perustuvaan pohjaan. Viimein I6ysimme Fillsin kanssa ratkaisun, johon
olimme tyytyvadisia ja jonka koimme vdlittdvan hyvin elokuvan tunnelman ja kertovat
riittdvdsti sen hahmojen valisista suhteista. Padtimme kayttaa samaa ratkaisua myds

kiitoskorteissa ja dvd-levyssa.
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Kuva 26 Graafikko Petri Fillsin suunnittelema lopullinen juliste, kun kertomuksen
ajankohdaksi oli vaihdettu joulu ja talvi.

~ TimoTorikka - MarkkuTokka -KirsiAskainen
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6 ELOKUVA VALMIINA - YHTEENVETO JA POHDINTA

Valmiin elokuvan katsominen, Idhes vuoden kestdneen prosessin jdlkeen, oli vahin-
taakin muistoja herattava kokemus. Mieleen palasivat kaikki eri tarinavaihtoehdot,
joita olin lopputyétani varten kehitellyt, ja tuotannon monet vaiheet iloineen ja surui-
neen. Tuntui, etta olin edelleen liian Iahelld elokuvaani, jotta pystyisin analysoimaan
sitd tdysin objektiivisesti. Toisaalta merkittdva osa elokuvien, kuten muidenkin taiteen

muotojen, arvosteluista ja analyyseista on aina arvostelijan subjektiivista tulkintaa.

Yhteenvedossa analysoin ensin ”’Kitaran” dramaturgisen rakenteen, jonka jalkeen
pohdin, miten koen valmiin elokuvan: missa se onnistuu ja missa jad puutteelliseksi.
Taman jalkeen tarkastelen omaa onnistumistani niin ohjauksen kuin kasikirjoittami-
senkin nakoékulmasta. Lopuksi kdsittelen Muotoiluinstituuttia ja sen elokuva- ja tv-
ilmaisun osastoa opinahjona. Pyrin jadsentamaan I&hinna itselleni, mita olen koulutuk-

seni aikana oppinut ja mista tieto on perdisin.

6.1 Valmiin elokuvan dramaturgia

”Kitara” muuttui tarinana niin kasikirjoitusprosessin kuin kuvausjakson ja leikkaus-
vaiheenkin aikana useaan kertaan. Koin, ettd kasikirjoitus oli ollut melko onnistunut
mutta tarinan lopun onnellisuus kuitenkin vaikutti leikkausvaiheessa valheelliselta,
koska se oli saavutettu ilman paahenkildén suoraa vaikutusta. Elokuva muuttui tasta
syysta tragediaksi, johon miehen kdytds myo6s antoi selkedt perusteet. Kitara, josta
elokuva sai nimensa, on tarinassa tragedian kulmakivi: mies on sitoutunut liiaksi elin-

keinoonsa, soittimeen, eikd nde ystavansa ahdinkoa ajoissa.

Elokuva ajautui tyylillisesti jatkuvasti kohti yha realistisempaa ja pelkistetympaa ilmai-
sua. Lopulta, kun tarinasta oli karsittu ylimadraiset hahmot ja tyylikeinot, jotka eivat
syysta tai toisesta sopineet elokuvaan, jdi jéljelle ainoastaan tarinan ydin: kertomus

kahdesta vanhuksesta, jotka kamppailevat ajan rattaita vastaan.

Aristoteles maaritteli aikanaan draamallisen tarinankerronnan rakenteelliset perustat.
Han jakoi ndytelman rakenteen eri osiin: alkuun, keskikohtaan ja loppuun, ja esitti,

ettd kunkin sisallolla oli oma funktionsa. Aristoteles esitti my0s, ettd osien kestoilla oli
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toisiinsa ndhden tietty suhde. Tarinan tulee alkaa, ndytelman koko pituuteen verrat-
tuna, noin neljanneksen mittaisella pohjustusosalla, jatkua kahden neljanneksen mit-
taisella kasittelyosalla ja paattya neljanneksen mittaiseen loppuosaan. Pohjustusosas-
sa esitelldan tarinan padhenkil6, muut keskeiset henkildhahmot ja kdsiteltdava ongel-
ma. Kasittelyosassa paahenkild kohtaa haasteita yritdessdan ratkaista ongelman ja
loppuosassa hdn joko onnistuu tai epdonnistuu siind. Aristoteles nimitti tapahtumia,
jotka aiheuttavat osien vaihtumisen, tarinan kaanteiksi, ja esitti, ettd vahvan naytel-
madnrakenteen tarkeimmat kadnteet sijoittuvat, sen kestoon nahden, kultaisiin leik-
kauksiin. Tama tarkoitti sitd, etta hetki, jolloin tarinan paahenkilé on heikoimmillaan,
sijoittuu yleensd noin kahden viidesosan padahan naytelman alusta. Vastaavasti hetki,
jona han tavoittelee maaranpdataan voimakkaimmin, on lopusta lukien noin kahden

viidesosan pdassa. Tata Aristoteles nimitti draaman harmoniseksi rakenteeksi.

Jalkikateen on mielenkiintoista havaita, etta kaikki muutokset, jotka ”’Kitaraan” jalki-
toissa teimme, johdattelivat sita askel askeleelta kohti harmonista rakennetta. Seu-

raavassa tarkastelen valmiin elokuvan dramaturgiaa ja pohdin sen ongelmakohtia.

Antikliimaksi

I Half-point

II Half-point
Kliimaksi
Loppuratkaisu

-
=]
2
5]
M

Start

I Kéidnne
Mid-point
Hiivytys

Ekspositio Kelluva Loppu-

‘ 1min ‘ i ‘ | vaihe ‘ ‘tekstit\

0 min 00 s
4 min 30 s
SmindSs
6 min 55 s
7min 59 s
9min 03 s
10 min 07 s
11 min 11 s
13 min 35 s
16 min 29 s
18 min 00 s
18 min 06 s
19 min 43 s

Kuva 27 Valmiin elokuvan rakennekaavio.

”Kitaran” pohjustusosassa paahenkilot, katusoittaja ja koira, esitelladn. Elokuva kasit-
telee ongelmaa, jonka koiran sairastuminen miehelle aiheuttaa. Han on kuitenkin sel-
kedsti osasyyllisend sairastumiseen ja tasta syysta elokuvan tarinan voidaan katsoa
varsinaisesti alkavan (start), kun mies pakottaa koiran mukaansa kadulle, vaikka aavis-
taa, ettd jotain on vialla. Kun mies viimein ymmartaa koiran tilan ja paattaa etsid sille
apua, muuttuu tarinan suunta (I kdanne). Harmoniseen rakenteeseen verrattuna en-
simmdinen kddnne tapahtuu tarinassa lilan my6haan. Syyna tahan on, etta miehen ja

koiran suhdetta ja heidan rutiinejaan pohjustettiin elokuvan alussa melko kauan.
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Kun mies saa kasittelyosassa selville, ettd koiran tarvitsemat lIaakkeet maksavat pal-
jon, yrittad han hankkia niihin rahaa erilaisin keinoin. Han tajuaa oman ahdinkonsa sy-
vyyden ja koiran todellisen merkityksen, kun on koko paivan yrittanyt ansaita rahaa
ilman sitd, eikéd ei ole onnistunut tienaamaan senttidkaan (anti-kliimaksi). Mies alkaa
pohtia uusia keinoja ongelman ratkaisemiseksi ja padttaa myyda kitaransa kotelon (I
half-point). Han ei onnistu siind, mutta saa tietdd, etta saisi tarvittavat rahat kitarasta.
Mies palaa kotiin uupuneena (mid-point). Seuraavana péivana koiran tila on heikenty-
nyt ja mies yrittdd auttaa koiraa mutta ymmartas, etta tarvitsee ladkkeet (1l mid-
point). Han palaa kadulle ja yrittda vield kerran ansaita rahat, jotta hénen ei tarvitsisi
luopua soittimestaan (kliimaksi). Esitys ei kuitenkaan kosketa ohikulkijoita, koska koi-

ra ei ole mukana. Mies paattaa myyda kitaransa (Il kdanne).

Vaikka mies joutuu jonottamaan apteekissa kauan, ja hdnen rahansa eivat meinaa riit-
tag, saa han lopulta ostettua koiralle Iaakkeet. Kun mies palaa toiveikkaana kotiin, on
koira kuitenkin enndttdnyt kuolla (loppuratkaisu). Han tajuaa oman itsekkyytensa ai-
heuttaneen ystavansa kuoleman ja pohtii [adkkeitten nielemista. Han jattaa sen kui-
tenkin tekematta. Tarina pdattyy mustaan kuvaan, joka ei jatd padhenkil6lle pakopaik-
kaa totuudelta, jonka han on omasta kdytoksestdaan ymmartanyt (hdivytys). Se ei
myo&skaan tarjoa elokuvan katsojalle keinotekoista lohtua, vaan asettaa taman koke-
maan padhenkildn surun. Taman ankaran keinon toivon vahvistavan elokuvan sano-

man valittymista yleisolle.

Aristoteleen kuvailemat kdanteet ja nditten suhteelliset paikat tarinan kaarella toteu-
tuivat elokuvassa yllattavan tarkasti. Useimmat merkittavimmistd kadnteista osuvat

paikoilleen muutamien sekuntien tarkkuudella.

6.2 Elokuvasta

Olen valmiiseen elokuvaan ja sen rakenteeseen melko tyytyvdinen. Tarina on mieles-
tani uskottava, eika kerronnassa ole merkittdvid ongelmia. Laht6kohtaisena tavoittee-
nani ollut draamallinen selkeys toteutuu elokuvassa mielestdni hyvin. Kuvaus vastaa
alkuperiisid suunnitelmiamme ja danisuunnittelu puhaltaa elokuvaan eloa. Muuta-
massa kohdassa tosin, joko kiireessa tekemiemme muutosten tai alkuperdisen kuva-

suunnitelman vajavaisuuden vuoksi, kuvia olisi tarvittu jokunen enemman tai ne olisi
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pitanyt toteuttaa eri tavalla. Esimerkiksi kotikohtausten kuvaus toistaa liiaksi samaa
kaavaa. Vaikka kotilokaatio ei kuvauspaikkana tarjonnut suuria variaation mahdolli-

suuksia, ndyttaa lopullinen materiaali turhan samankaltaiselta.

Loppukohtauksen kuvakerronnassa on myds ongelmia, jotka johtuivat suureksi osaksi
siitd, ettd en saanut koiraa toimimaan kuvaustilanteessa niin hyvin kuin olisin toivo-
nut. Ongelmana oli my&s se, ettd en ollut pitanyt kiinni alkuperdisen lopun ideastani,
vaan kuvasimme elokuvaan lopetuksen, jossa koira herda henkiin. Tasta syysta leik-
kausvaiheessa kdaytdssamme ei ollut niin tehokasta loppukuvaa kuin olisin toivonut.
Nykyinen loppu toimii, mutta koen sen kompromissina. Olisin my®s toivonut joulun
ndkyvan ajankohtana selkedmmin niin lavastuksessa, puvustuksessa kuin kuvissakin.

Elokuvan aloituskuva, jonka toteutimme kuvaleikkausvaiheessa, pelastaa tosin paljon.

Kuvausten esivalmisteluissa oli my6s merkittdvia ongelmia. Kuvausten aikana aloin
todella ymmartamaan, miten tarkeda on laatia aikataulut, jotka pystyvat tarvittaessa
joustamaan. Vahintdan yhta tarkeaa on, etta aikataulutus toimii myds kuvauspaikalla.
Liian monta kertaa olimme tilanteessa, jossa jouduimme muuttamaan suunnitelmiam-
me, koska aikaa tarvitsemiemme kuvien toteuttamiseen ei enda yht’akkia ollut. Ku-
kaan padvastuussa olevista ei ollut mydskaan aiemmin tydskennellyt eldinten tai lu-
kuisten avustajien kanssa. Kun oli selvilla, etta suuri osa elokuvasta kuvattaisiin kadul-
la, jonne tarvittaisiin paljon ohikulkijoita, ohjeistin apulaisohjaajan etsimaan avustajia.
Aioimme toteuttaa ideani ohikulkijoiden jakautumisesta rikkaisiin ja kdyhiin mutta
suunnitelmasta jouduttiin luopumaan, koska avustajia ei oltu onnistuttu saamaan
kuvauksiin tarvittavaa maaraa. Idean hylkadminen ei ainoastaan karsinut elokuvasta
yhteiskuntakriittista tasoa, vaan se my0s vaikeutti kiireisen kadun ja ihmisvilinan illuu-
sion rakentamista. Toisaalta kyseisen tyylitellyn keinon karsiminen toi elokuvaa I&-

hemmas realistista ilmaisua, mika saattoi lopputuloksen suhteen olla hyvakin asia.

6.3 Kasikirjoittaminen ja ohjaus

Koin elokuvan kasikirjoitusprosessin opettavaisena ja erittdin kuluttavana. Toisinaan
kirjoittaminen oli turhauttavaa, kun pitkaan kehittelemani ideat ammuttiin opinnay-
teseminaareissa samantien alas. Prosessin aikana ymmarsin, etta kirjoittana kaipaan

toisinaan ulkopuolista palautetta ja apua pahimpien ongelmakohtien selvittamisessa,
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mutta haluan kuitenkin toteuttaa lopullisen version viime kadessd itse. Huomasin
myds, ettd saatoin toisinaan turhankin herkasti hylata lupaavan idean, jos en kohdan-
nut siind kaikkia kaipaamiani elementteja. Toisaalta luotin myds liian herkasti ulkopuo-
listen kommenteihin. N&ista syistd monet aikaisemmissa versioissa itsedni miellytta-
neet piirteet karsiutuivat lopullisesta pois. Lopun muuttaminen sovinnaisemmaksi on
ehka raikein esimerkki liiallisesta herkkauskoisuudesta ja oman ndkemyksen puuttees-

ta.

Pitkan kirjoitusprosessin jalkeen olisin kaivannut aikaa kasikirjoituksen syvallisempaan
analysointiin, jotta olisin voinut ratkaista ongelmat, jotka kuvausten ja jalkitdiden ai-
kaan huomasin. Kun kasikirjoituksen viimeinen versio valmistui, olivat kuvaukset kui-

tenkin jo alkamassa.

Edellisen elokuvani kuvausten aikana huomasin nauttivani ndyttelijéiden kanssa toi-
mimisesta. Kyseisessa tuotannossa olin pyrkinyt hoitamaan esituotannon mahdolli-
simman hyvalle mallille kuvauksia ajatellen, jotta aikaa nadyttelijéiden kanssa kommu-
nikoimiseen kuvaustilanteessa jdisi varmasti riittavasti. Suunnitelma oli toiminut tuol-

loin hyvin, joten pdatin yrittda saman idean jatkamista lopputy&ssanikin.

Kdydessamme ndyttelijéiden kanssa rooleja [api ennen kuvauksia, pyrin seuraamaan
heidadn eleitdan ja maneerejaan, jotta pystyisin ammentamaan mydgs niistd ohjatessani
heita kuvaustilanteessa. Joissakin tapauksissa tama onnistuikin. Kdvimme my®os tule-
vat kuvauspaivat tarkasti lapi, koska tiesin etta tiukan aikataulun vuoksi oli mahdollis-

ta, ettd aikaa ohjausty6hon kuvauksissa ei jdisi niin paljoa kuin toivoin.

Ohjaustilanteessa keskustelimme nayttelijéiden kanssa aina kuvattavat kuvat yksityis-
kohtaisesti lapi seka ndyttelijantyon, ettad teknisen toteutuksen kannalta, jotta he tie-
sivat tarkkaan mihin pyrin. Kaytin mieluummin enemman aikaa kuvien Iapikayntiin,
suunnitteluun ja harjoitteluun kuin siihen, ettd olisimme etsineet oikeaa tulkintaa usei-
den ottojen kautta. Tama edesauttoi sitd, ettd ottoja tuli suurimman osan ajasta enim-
milla&n kolme tai nelja. Esimerkiksi katulokaatiossa, otimme useimmista kuvasta vain

yhden oton. Tahan tosin oli suurin syy kuvausten liian tiukka aikataulutus.

Kuvatessamme panttilainaamokohtauksia, sujui Torikan ja Toikan yhteispeli mainiosti.

Rytmissa oli kuitenkin jokin pielessa. Halusin panttilainaamon omistajasta verkkaisem-
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man, koska hahmojen valille tuli saada selkeampi ero: katusoittajassa kiireen tuli na-
kya, mutta panttilainaaja pystyi sitd vastoin kayttdmaan kaupantekoon aikaa niin pal-
jon kuin hanta huvitti. Selitin taman nayttelij6ille ja Toikka kertoi, etta olen ensimmai-
nen ohjaaja, joka on koskaan kehottanut hanta tietoiseen hitauteen. Hanen mukaansa
nykyajan elokuva- ja tv-tuotannot ovat niin tiukkarytmisid ja kiireessa kuvattuja, etta
kiire tuntuu poikkeuksetta tarttuvan myds ohjaukseen. Jatkoimme kuvauksia ja nyt

kaikki toimi.

Siirtyessamme kuvaaman kadulla, kiire tarttui myds minuun ja halusin alkaa kuvaa-
maan tai ottaa seuraavan oton toisinaan liilan nopeasti, vaikka teknisessa toteutukses-
sa saattoi olla ongelmia. Torikka antoi minulle hyvan neuvon, jonka painoin mieleeni.
Han sanoi, etta jos kuvattavassa kuvassa huomataan ongelmia, ei kannata turhaan ot-
taa uutta ottoa, ja toivoa ettei ongelma toistu. Ongelma tulee ensin etsid ja korjata ja
kuvata uudestaan vasta, kun on varma, ettd se on mahdollista ilman turhia keskeytyk-
sid. Etenkin nayttelijantydn kannalta lukuisten ottojen jatkuva ottaminen on erittdin
kuluttavaa, koska tuoreen tulkinnan tuottaminen uudestaan ja uudestaan voi monesti
osoittautua erittdin vaikeaksi. Neuvon antamisen taustalla oli varmasti my0s se, etta

ulkona oli tuolloin melkoinen pakkanen ja Torikka soitti kuvissa koko ajan kitaraa pal-

jain sormin.

Kuva 28 Ndyttelija Timo Torikka ja ohjaaja Tuomo Savolainen keskustelemassa elokuvasta.
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Vaikka suurimman osan ajasta toiminta Torikan kanssa sujui ongelmitta, hermostui
hdn muutamaan kerran opiskelijaelokuvan toistuviin ongelmiin ja hitaaseen aikatau-
luun. Kun pyrin rauhoittelemaan ja ohjaamaan hermostunutta nayttelijaa seuraavaa
ottoa varten, koin nayttelijd-ohjaaja -suhteen yhden vaativimmista puolista kunnolla
ensimmaistd kertaa. Ymmarsin, ettd suhdetta voi toisinaan verrata hyvin pitkalti van-
hempien ja lasten suhteeseen, rilppumatta ohjaajan ja ndyttelijan mahdollisesta ika-
erosta. Molemmissa on kyse seka herkkyyden ja mydtatunnon, ettd auktoriteettiase-
man osoittamisesta. Pelkka kova kuri tai hellyys ei useimmiten tuota toivottua tulos-
ta, mutta kdytettdessa molempia oikeassa suhteessa, on lopputulos yleensa suotui-

sampi.

Koen elokuvan nayttelijanohjauksen kokonaisuutena melko onnistuneeksi mutta yksi
merkittava ongelma on aiheellista nostaa esille. Tarinan antagonistin, joka elokuvassa
oli Kirsi Asikaisen ndyttelema apteekkari, hahmottaminen jai kasikirjoitusvaiheessa
paikoitellen kesken. Apteekkarin rooli oli pitkdan ollut huomattavasti suppeampi, ja
pdahenkildn merkittdvimpana vastustajana oli ollut henkilditymatdn kylma yhteiskun-
ta. Paatin kuitenkin ennen kuvauksia muuttaa tarinan rakennetta ja kasvattaa apteek-
karin roolia, koska halusin tuoda tarinaan selkedamman vastavoiman paahenkilén pyr-
kimyksille. En onnistunut kasikirjoitusvaiheessa rakentamaan hahmosta riittavan us-
kottavaa ja myds nayttelijanohjauksellisesti apteekkarista tuli lilan etdinen ja viilea.
Hahmon toiminnoilta tuntui puuttuvan selked motiivi. Jos paasisin toteuttamaan elo-
kuvan uudestaan, keskittdisin enemman huomiota apteekkarin lisdksi myos padhen-

kilén draamallisen kasvun selkeyttamiseen ja elokuvan tunnelmien korostamiseen.

Nayttelijanohjauksen lisaksi ohjaajan on erittdin tarkeda pystya pitamaan ote tyoryh-
maan. Olin pyrkinyt kdymaan kuvaukset mahdollisimman tarkasti 1api kaikkien osas-
tojen padvastuullisten kanssa etukateen, jotta voisin kuvauksissa toimia paasaantai-
sesti ndyttelijdiden kanssa. Aikataulujen ongelmien vuoksi jouduimme kuitenkin teke-
maan toistuvasti muutoksia suunnitelmiimme ja jdin asettamastani tavoitteesta. Myds
informaation kulussa tuntui usein olevan ongelmia. Alkaessani ohjata ndyttelijoita
pyysin aina apulaisohjaajaa tai kuvaajaa ilmoittamaan valittdmasti, kun olisimme tek-
nisentoteutuksen puolesta valmiit kuvaamaan. Liian usein ilmoituksia ei kuitenkaan
tullut ja tdma vaikutti merkittavasti kuvausten rytmiin. Jotta kuvaukset etenevit toi-
votulla tavalla, on tarkeda etta tydéryhma toimii saumattomasti yhteen ja kaikki tayt-

tavdt omat pestinsa. Kyseessa on erdadnlainen suuri kone, jonka kaikkien osasten tulee
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toimia samaan tahtiin. Merkittava syy siihen, ettd aikataulut paikoitellen vaikuttivat
lilan ahtailta, oli, ettd emme aina tavoittaneet kuvailemaani rytmia. Palautteen annos-
sa ja vastaanottamisessa huomasin, niin omalla kohdallani kuin monilla muillakin,

myds paljon korjattavaa.

Koen olevani ohjaajana myds visualisti. Halusin olla kuvasuunnittelussa tiiviisti muka-
na ja kdytin kuvauksissa monitoria apunani. Nayttelijantydn onnistumisen ohella, koin
yhta tarkeaksi sen, ettd kuviin suunnittelemamme sisallét saavutettiin. Toisaalta, vaik-
ka pyrin keskittymdan aina kuvattavien kuvien toteutukseen, yritdn silti nahda kasitel-
tavat asiat myds koko tyoryhman nakékulmasta. Toisinaan liiankin herkasti. Kun kiire
alkoi isked kuvaustilanteessa, olin liian herkasti siirtymdssa eteenpain. Vaikka olin aina
varma, ettd saamillamme kuvilla tarina pystyttadisiin kertomaan, olisi monia asioita ku-
vissa voitu vield parannella. Kyseisessa mentaliteetissa on paljon samaa kuin amerik-
kalaisen elokuvaohjaaja Clint Eastwoodin toiminnassa. Han pyrkii toteuttamaan kuvat
aina niin yksinkertaisina kuin mahdollista, eika ota uutta ottoa, jos kuvattu hdnen mie-
lestadn toimii. Tallainen toimintamalli vaatii erityistd varmuutta ja elokuvallista ym-
marrysta. Eastwood on kymmenia vuosia kestdneen uransa aikana saavuttanut van-
kan kokemuksen ja ndkemyksen siitd, milloin ei tarvitse endad enempaa ottoja. Itsellani
tuota valttia ei kuitenkaan ole. Pyrin mahdollisuuksien mukaan toteuttamaan kuvat
aina pienella ottomaaralla ja yleensa tama onnistuikin. Toisinaan otimme useamman
oton joko ndyttelijan ilmaisun tai teknisen toteutuksen puutteiden vuoksi. Joskus
useampia ottoja ja lisdkuvia olisi pitanyt ottaa: jouduimme leikkauspdydéassa mietti-
maan pariin otteeseen, miten saisimme ongelmalliset kohtaukset toimimaan ilman

kayttokelpoisia kuvia.

Tekemistani virheista huolimatta, koen, ettd merkittavimpia kyseisessa tuotannossa
oppimiani asioita on paatdksentekotaito. Niin kuvaustilanteessa kuin myds jalkitydvai-
heessa 18ysin yha vaivattomammin varmuuden paatdsten tekoon. Kuvaleikkausvai-
heessa olen huomannut monen lopputydntekijan epdrdivan ja muuttavan kuvaker-
rontaa vield sen jalkeenkin kun elokuvan aanileikkaus on aloitettu. Toki tydlleen on
helppo sokeutua ja virheiden mahdollisuus on aina olemassa, mutta jossain vaiheessa
itselleen tarkeistd asioista taytyy myos kyetd padstamaan irti. Olisin itsekin kaivannut
etdisyytta ennen viimeisen leikkausversion lukitsemista ja tiedan nyt, ettda muutamia
kohtia leikkauksessa olisi voitu toteuttaa paremmin. Seison kuitenkin kaikkien ratkai-

sujeni takana ja hyvaksyn tehdyt virheet, silla olen oppinut niiden kautta erittdin pal-
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jon. Vaikka ne jaivat elokuvaan, olen ylpea siitd, etta pysyin tekemissani paatoksissa.
Koska elokuva on lopulta ohjaajan teos ja tarina kuvastaa hanta ja hanen ratkaisujaan
ja maailmankuvaansa paljaimmillaan, on hanelld myds suurin vastuu. Jos ohjaaja on

kykenematdn paatoksentekoon ja vastuunkantoon, miten tama valittyy elokuvaan?

Kuten jo aiemmin mainitsin, uskon, etta taiteilija kdsittelee usein koko uransa ajan sa-
moja aiheita ja toteuttaa teoksensa hanelle tutuin keinoin. Mielestani on kuitenkin
tarkeda pyrkid valilla murtautumaan tasta asetelmasta ulos, koska urautuminen kah-
litsee taiteellisesti ja supistaa ndkékenttda. Tai vanhan sananlaskun sanoin: ”Kun olet
rakentamasi talon sisalld, ndet maailman enda sen ikkunoista.” Taiteilijan ei kuiten-kaan
koskaan pida aliarvioida omaa nakemystaan, vaan hanen tulee pitaa kiinni omas-ta
persoonallisesta tulkinnastaan vaikka pyrkisikin toteuttamaan teoksiaan uusin kei-

noin.

Uskon, ettd kasitykseni elokuvan tekemista on tuotantotekniikan ja ajankdytén suh-
teen hyvin taloudellinen. Teen mieluummin useamman elokuvan, joissa jokaisessa
tahtdan mahdollisimman hyvaan lopputulokseen, sen sijaan etta valmistelisin koko
elamani yhtd ainoata tarinaa, jonka tdytyisi olla taydellinen. Talla tavoin kykenen toi-
vonmukaan kehittymadn jatkuvasti ohjaajana ja samalla toteuttamaan yha parempia

elokuvia. Ehka joskus jopa sen taydellisen.

6.4 Muotoiluinstituutti opinahjona

Lyhytelokuvatuotanto antoi selkedan kuvan siitd, mita rajallisella budjetilla ja opiskelija-
talkoin pystytdan saavuttamaan, ja miten vaikeaa elokuvan tekeminen on ilman am-
mattimaista tuotannollista tukea. Kun tuotannon tekniset ja taloudelliset puitteet
ovat minimaaliset, on tuottajan rooli erittdin tarked. Hanen tulee kyeta jarjestdamaan
kaytdssa olevien varojen kdytto niin, etta elokuva pystytaan kunnialla toteuttamaan.
Tuottajan rooliin kuuluu myds taiteellisten paamadrien toteutumisen edistaminen, mi-
kali se on budjetin puitteissa mahdollista. Hin myds jarjestaa elokuvan markkinoinnin

ja pitaa huolta siita, ettd elokuva saadaan mahdollisimman laajaan levitykseen.

Edelld kuvailtua tukea Muotoiluinstituutista harvemmin saa, koska kdytanndssa kou-

lussa tehtdvat opinndytetydelokuvat tuotetaan aina opiskelijavoimin. Tuotannollises-
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sa vastuussa ovat Iahes poikkeuksetta ohjaaja ja tuotantopaallikké. Koska he eivat
yleensa kuitenkaan rahoita elokuvia, kirjataan elokuvaosaston padopettaja Erkki

Perkiomaki elokuvien tuottajaksi.

Tuotannon aikana selvisi myds, ettd elokuvien markkinointi Muotoiluinstituutissa on
likipitden mahdonta. Elokuville ei saa perustaa internetsivustoja, eika niiden markki-
nointimateriaalia voi levittaa julkisuuteen. Trailereiden tai vastaavien nayttaminen
internetissa ei tule kuuloonkaan. Kaytantd tuntuu jarjettomaltd, koska elokuvat on
lahtokohtaisesti tarkoitettu ndhtaviksi. Kun ottaa huomioon sen, etta koulu esittaa
elokuvien olevan taloudellisesti riippumattomia ja taysin ei-kaupallisia, voisi tasta paa-
telld, etta olisi seka koulun, elokuvantekijéiden etta elokuvien etu, ettd ne paatyisivat
mahdollisimman laajaan levitykseen. Sitd mukaa kun ihmiset nakisivdat Muotoiluinsti-
tuutissa tuotettuja lyhytelokuvia, sekd koulun maine, etta tietoisuus tekijoista levidisi.
Onko aiheellista olettaa, etta syyna koulun markkinointipolitiikkaan on elokuvien tai-
teellinen taso? Vai ovatko syyt kenties taloudellisia? Vaikka emme pystyneetkdan kos-
kaan avaamaan ”Kitaralle” internet-sivuja, olen erittdin tyytyvdinen, etté opiskelijayh-
teisty®n turvin pystyimme toteuttamaan elokuvalle edustavan julisteen, jonka joku

saattaa joskus nahda muuallakin kuin tdman opinndytetydnkirjallisenosion sivuilla.

Markkinoinnin suhteen katkerista mietteistani huolimatta, uskon, ettd Muotoiluinsti-
tuutin tarjoama koulutus on vahintdaankin kohtuullista yleissivistyksen ja elokuvatai-
teen suhteen. Merkille pantavaa kuitenkin on, kulttuurialan koulu poisti vahin danin
ainoan tarjoamansa filosofian kurssin ja korvasi sen kieliopinnoilla. Yleensa filosofia
kun kasitetaan kaikkien muiden oppiaineiden isdksi ja sen opinnot yleissivistyksen pe-
rustaksi. Tdman ongelman juuret johtavat kuitenkin varmasti Muotoiluinstituutin joh-

toporrasta kauemmas.

Elokuva- ja tv-ilmaisun osaston opetus on mielestani monin paikoin teknisesti edus-
tavaa. Selkeimpana puutteena koulutukseni aikana oli kuvaleikkauksen tekninen ja
kdytannon opettaminen. Samoin ohjauksen opetusta on koulussa merkille pantavan

vahan, ottaen huomioon ettd se on hakenut arvostettua elokuvakoulu-statusta.

Jalkikateen tarkasteltuna koen, etta tarkein anti opinnoistani ovat olleet ihmiset, joi-
hin olen tutustunut. Siirryttdessa tyémaailmaan, kontaktit sekd omalle alalleni, etta

eri ammattipiireihin, ovat erittdin tarkeita. En kuitenkaan milladn muotoa vaheksy
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Muotoiluinstituutin tarjoamaa opetusta. Olen oppinut opettajilta paljon elokuvan teo-
riasta ja tekniikasta. Kdytanndn opin olen kuitenkin saanut padasiassa tySharjoittelus-

ta ja opiskelutovereitteni kanssa tekemistamme elokuvista.

Ymmarrykseni elokuvasta ja suhtautumiseni siihen on muuttunut huomattavasti. Sa-
nanparren mukaan tieto lisaa tuskaa ja tdma patee myos tassa: mitd enemman olen
oppinut, sitd vaikeammaksi on tullut katsoa elokuvia ilman, etta tekijéiden ilmeiset
virheet paistavat ldpi ja vaikuttavat katsomiskokemukseen. Tama on puolestaan ai-
heuttanut sen, ettd olen alkanut vahitellen arvostaa erilaista elokuvaa, kuin ennen

kouluun tuloani.

Olen huomannut, ettd suhtautumiseni ihmisiin ja eri taiteenaloihin on my6s kokenut
muutoksen. Olen nykyddan huomattavasti valmiimpi tarkastelemaan taiteen eri muo-
toja, ja koen, ettd olen muuttunut avoimemmaksi ja varmemmaksi ihmissuhteissani.
Opintojen tarjoamat ammatilliset haasteet ovat my6s auttaneet minua kasvamaan
ihmisend. Nama ovat ehka merkittavimmat opiskeluaikani saavutukset henkilékohtai-

sella tasolla ja kunnia niista kuuluu niin koululle kuin my6&s opiskelutovereilleni.

Padatan opinndytetyoni kirjallisenosuuden laulunsanoihin, joissa kiteytyy joitakin aja-
tuksiani nelivuotisesta opiskeluajastani ja suhtautumisestani tulevaisuuteen. Kyseessa
on ote kirjoittamastani kappaleesta ”’Aika valilla satuttaa”, jonka olin suunnitellut

”Kitaran” loppumusiikiksi. Silloin, kun elokuva vield paattyi onnellisesti.

”Eilinen kun mieleen palaa, jalleen saa suremaan.
Ehka opit eldmaan, ikdvada ymmartamaan.
Toisinaan vaikka ahdistaa silti aamu sarastaa.

Aika saattaa onnen tuoda, vaikka valilla satuttaa.”
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Kadulla kitaraa soittava vanha
mies kohtelee esitykseen kuuluvaa
koiraansa kaltoin ja se sairastuu

silld seurauksella, ettd mies

oppii ymmdrtdmddn miten tdrked
koira hdnelle on ja myy lopulta
kitaransa, jotta pystyisi
pelastamaan sen.



"KITARA"

0l. INT. MIEHEN JA KOIRAN KOTI - AAMU (JOULUNALUSAIKA)

Huone on kellarikerroksessa. Se on kapea, tunkkainen ja
karu. Takaseindlld on matala ikkuna, josta nakyy kadulla
kulkevien ihmisten jalkoja. MIES (60v.), istuu sangyllad ja
puhdistaa ja virittada kitaraa. Han syd aina valilla
sangylla olevalta lautaselta. Vanha KOIRA (15v.) makaa
nurkassa ja seuraa miehen touhua. Se seuraa kun ruoka
vahenee lautasella. Mies saa kitaran vireeseen ja hymyilee
koiralle. Han ottaa vield suupalan ja antaa loput ruuat
lautasella koiralle, Jjoka alkaa lipoa sitd@ ahnaasti
tyhjiin. Mies pukeutuu peilin edessa kauhtuneeseen pukuun.
Han nostaa kitarakotelon ja vinon Jjakkaran mukaansa ja
lédhtee ovelle. Koira sy vield. Mies vislaa koiran luokseen
ja se kiiruhtaa ovelle. Mies katsoo koiraa tuimasti Jja se
palaa nurkkaukseensa ja noukkii suuhunsa pienen kopan,
jossa on punainen mytty. Kaksikko poistuu.

02. EXT. KATU - ILTAPAIVA

Mies soittaa haikeaa teemaa. Ha&n istuu jakkaralla, joka
médessa pysyy suorassa. Ihmiset ihastelevat koiraa, joka
seisoo miehen vieressad. Silla on padllddn pieni punainen
viitta ja suussaan koppa, johon joku ohikulkija silloin
talldéin tiputtaa kolikon tai pari. NUORI MIES (25v.)
kdvelee ohi ja ihailee miehen soittoa ja kitaraa. NAINEN
(45v.) saapuu vetden perdssdan rikkindistd ostoskarrys,
joka on taynna tyhjid pulloja. Han noukkii miehen vieresta
maasta siihen kerdtyt pullot ja nakkaa ne kdrryyn. Han
hymyilee miehelle ja rapsuttaa koiraa. Se kdy makaamaan.
Nainen katsoo miestd ja tekee pari viittomakielistd eletta.
Mies tuhahtaa naista pédin.

MIES
Ei sitd mik&dan wvaivaa.

Nainen kaivaa esiin pienen kukkaronsa mutta se on tyhija.
Hian taputtaa koiraa ja jatkaa matkaansa. Ihmisid kavelee
ohi mutta rahaa tipu.

MIES
Kylla sa jaksat. Y1os nyt!

Koira ei liiku. Mies tulee l&dhemmd&s Jja koira nousee
vaivalloisesti ylds. Mies nostaa kopan sen suuhun ja jatkaa
soittoa. Joku tiputtaa koppaan kolikon ja mies kiittéaa.
Koira jd&d seisomaan viluisena miehen viereen.



03. INT. MIEHEN JA KOIRAN KOTI - AAMU

Mies syd, nakkaa sitten koiran eteen lautasensa ja alkaa
pukeutua. Han valmistautuu ladhtemddn ja vislaa koiraa. Se
makaa vanhan viltin paddlla eikd reagoi. Se ei ole sydnyt.
Mies kutsuu tiukemmin mutta koira ei liiku. Mies tarpoo
koiran luokse, poimii kopan ja vetda koiran mukaansa.

04. EXT. KATU - AAMUPAIVA

Mies soittaa haikeaa teemaa. Koira seisoo hdnen vieressaan
surkean nédkoisend. Rahaa ei tipu. Koira rojahtaa makaamaan.

MIES
No! Koita nyt piristya.

Mies koittaa nostaa koiran pystyyn mutta se ei Jjaksa
seistd. Ihmiset silmdilevat kaksikkoa paheksuen. Mies jaa
katsomaan koiraa.

05. INT. APTEEKKI - PAIVA

Mies saapuu tydntden koiraa naisen ostoskdrryissd. Han
laskee kotelon hyllyn pddtyyn Jja alkaa selailla ladkkeita.
APTEEKKARI (35v.) kulkee ohi. Mies nayttaa lappua.

MIES
Eldinlddkdrissd neuvoivat ostamaan
tdallaista.

Apteekkari noukkii hyllystd purkin Jja ojentaa sen
vanhukselle. Tama huomaa ldakkeen olevan kallis ja laskee
taskussaan olevat kolikot. Apteekkari odottaa. Mies antaa
ladkepurkin takaisin apteekkarille.

06. EXT. KATU - PAIVA

Kitarakotelo on auki maassa miehen edessad ja tyhja
ostoskdrry seindn vieressd. Ha@n soittaa. Ihmisid kéavelee
ohi. Nainen saapuu. Han pysahtyy miehen luo ja viittoo.

MIES
Vein sen kotiin. [beat] Taytyy
koittaa keradata rahat ladkkeisiin.

Nainen tyhjentdd kukkaronsa kdteensd, antaa kolikot
miehelle tdmdn vastusteluista huolimatta ja poistuu
ostoskarryn kanssa. Mies katsoo taman perddn. Ihmisia
kulkee ohi valinpitdmattémind. Mies laittaa lantit
taskuunsa ja Jjatkaa soittoa pannen parastaan.



07. EXT. KATU - ILTAPAIVA

Katulamppu syttyy. Mies lopettaa soittamisen otsa hiessa.
Hédn vilkaisee koteloa mutta sielld ei ole kolikkoakaan.
Mies katsoo koiran paikkaa vieressdan. Han nostaa katseensa
etddmméksi kadulle, Jjossa ndkyy panttilainaamon kyltti.

08. INT. PANTTILAINAAMO - ILTAPAIVA

Mies saapuu tiskille ja ottaa kitaran kotelosta.
PANTTILAINAAMON OMISTAJA (50v.) istuu tiskin takana,
vilkuilee jaddkiekko-ottelua tv:std ja ahmii lautaselta
ruokaa. Mies tarjoaa omistajalle kitarakoteloa.

OMISTAJA
Ei tuolla ole mitdadn arvoa. [beat]
Kitarasta voisit saada jotain.

MIES
En mind voi. Mill&d sitten eldisin?

OMISTAJA
No palaat sitten kun paremmin
sopii. [beat] Noitten hinta laskee
kyllda ihan silmisséa.

Omistaja jatkaa pelin seuraamista.

09. INT. MIEHEN JA KOIRAN KOTI - ILTA

Mies saapuu vasyneend kotiin, laskee kitarakotelon
kdadestdan ja istuu koiran viereen. Se herdd ja nostaa
paatdan. Mies rapsuttaa koiraa.

10. INT. MIEHEN JA KOIRAN KOTI - AAMU

Mies seisoo ikkunalla takki p&ddlléddn. Hanelld on kadessdan
nippu laskuja. Ha3n ottaa pdydadn kulmalta ruokalautasen ja
menee sdngylle. Han nakkaa laskut petille ja aikoo virittaa
kitaran mutta laskee sen kddestaan. Han vilkaisee nurkassa
nukkuvaa koiraa. Mies ei sy& vaan tarjoaa ruuat koiralle.
Koira ei nouse syoOmaan.

MIES
Ota nyt.

Koira ei syd Jja mies hatdantyy. Ha&n kietoo viltin paremmin
koiran ympdrille, tempaa pahvinpalan huoneen nurkasta
mukaansa ja poistuu kitarakotelon kanssa.



11. EXT. KATU - PAIVA

Mies laskee kadulle pahvinpalasta tehdyn kyltin ja alkaa
soittaa hdtdisesti tuttua teemaa. Kyltissd lukee: "RAHAA
LAAKKEESEEN, YSTAVA SATRAS”. Thmisid kulkee ohi mutta
kukaan ei anna rahaa.

NUORI NAINEN (25v.) kdvelee ohi kuulokkeet korvillaan.
Hanen kuuntelemansa nopeatempoinen musiikki kuuluu
selkedsti korvalappujen lédpi. Mies lopettaa soittamisen Jja
alkaa tapailla tuttua teemaa nopeammalla temmolla.
Ohikulkija tiputtaa koteloon jotain. Mies rientad kotelolle
mutta 1oytdad vain pari pullonkorkkia.

Hian kokeilee erilaisia tyylejd: hidasta klassista, nopeaa
espanjalaista Jja raskasta rokkia ja alkaa lopulta seurata
ohikulkijoita soittaen mutta tamd karkottaa heita
entisestddn. Han lopettaa Jja katselee ihmisid, jotka eivat
kiinnitd hd&neen mitddn huomiota. Mies katsoo koteloon. Se
on tyhjad. H3n potkaisee kyltin katuojaan.

12. INT. PANTTILAINAAMO - ILTAPAIVA

Mies kiiruhtaa tiskille. Omistaja seuraa taas latkdpelisd.
Mies tarjoaa kitaraa luukusta. Pelissa tulee maali ja
omistaja hurraa. Ha&n rauhoittuu, ottaa soittimen vastaan ja
ndppdilee pari nuottia kuunnellen.

OMISTAJA
Tdd on epdvireessad. [beat] No anna
se kotelokin té&nne.

Omistaja ottaa kotelon vastaan. Ha&n kirjoittaa kuitin ja
ojentaa sen Jja rahat kassasta miehelle.

OMISTAJA
Tervetuloa uudelleen. (Hyvada
joulua?)

Omistaja kaantyy takaisin pelin puoleen. Mies ohittaa
poistuessaan sisdan kadvelevadn nuoren miehen.

13. INT. APTEEKKI - ILTAPAIVA

Mies tulee apteekissa tiskille ladkepurkki kddessdan mutta
tiskilld on jono. Han hypistelee Jjonottaessaan ldadkepurkkia
kddessddn ja vilkuilee vuoroin ovelle ja tiskille. Mies
alkaa hatdantyad. Viimein hanen vuoronsa tulee ja héan
ojentaa rahat ja l&dadkepurkin tiskille. Apteekkari laskee
rahat pikaisesti.



APTEEKKART
Tastda puuttuu kaksi kolmekymmentda.

MIES
Mita? [beat] Siind on kaikki mita...

Apteekkari painaa vuoronvaihtonappia, ojentaa miehelle
rahat Jja purkin ja kd@adntdd katseensa seuraavaan
asiakkaaseen. Mies el vaisty vaan vetad takin paaltaan.

MIES
Minun koira on kuolemassa!.. Ottakaa
tdmd. Se on vahintdan...

APTEEKKART
Ei tdmad ole mikddn kirpputori. 138!

Mies vaistyy mutta jono ei liiku eteenpdin. Ihmiset
katsovat hdntd ja apteekkaria. Mies katsoo jonottavia
ihmisid ja kdadntyy sitten apteekkarin puoleen.

MIES
Eihdn se voi parista eurosta jaada...

Apteekkari tuijottaa miestd viiledsti mutta heltyy sitten.

APTEEKKARTI
Pitadkda se. Sielld on kylma.

14. INT. MIEHEN JA KOIRAN KOTI - ILTA

Huone on hamédrad. Mies rientdad uupuneena mutta iloisena
sisddn Jja painaa katkaisijaa mutta valot eivat syty. Mies
avaa laakepurkkia ja kiiruhtaa nurkkaa, jossa koira on
ollut mutta ei nde sitd siella. Ruuat ovat edelleen
lautasella syomatta. Mies huomaa ettd koira on rydminyt
osaksi sdngyn alle. Mies nostaa koiran syliinsa.

MIES
Pian olet taas jalkeilla. Pirtea
kuin silloin pentuna...

Mies yrittdad painaa pari tablettia sen suuhun mutta se vain
makaa hiljaa. Mies ei saa koiraa hereille.

MIES
Kylld sa siita!.. Ota nyt!
Helvetti!... Kylld s&!.. Al&...

Mies luulee koiran kuolleen. Han katsoo ladkepurkkia,
kaataa pillerit kateensad ja jaa tuijottamaan niita.



Mies tuntee lipaisun kdmmenelldadn. Koira onkin elossa. Han
hdkeltyy, tiputtaa pillerit lattialle ja halaa koiraa. Mies
nauraa onnesta.

15. EXT. KATU - AAMUPATIVA

Mies ja koira istuvat kadulla. Miehen vieressd on kasa
tyhjid pulloja. Ha&n rapsuttaa koiraa Jja katselee jotakin
etddampanad kadulla. Katseen suunnasta kuuluu kitaran
soittoa. Ihmisid kdvelee ohi.

Nainen saapuu kdrryjadan tydntden kaksikon luo. Han silittéaa
koiraa ja mies nostaa vierelleen kerdamansa pullot naisen
kdrryihin ja ottaa penkin mukaansa. Kolmikko l&htee
kdvelemddn ja ohittaa miehen kitaraa soittavan nuoren
miehen, jota koira jd& katselemaan. Mies pysdhtyy Jja
tarjoaa nuorelle miehelle penkkinsd. Nuori mies ottaa sen
vastaan. Mies kutsuu koiran mukaansa ja he poistuvat. Nuori
mies katsoo heiddn perddnsad ja istuu penkille. Han tapailee
miehen soittamaa haikeaa teemaa ja alkaa sitten laulaa.
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