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Esittelen tdssa kirjallisessa opinndytetydssani kuvauspaikkajdrjestdjan tydnkuvan. Ehdotan esittele-
maani mallia tydnkuvan maaritelman standardiksi. Tutkin ty®ssani, miksi erityisesti kotimaisessa
draamasarjassa tyonkuva ja puitteet tyolle tulisi standardisoida seka pohdin, kuinka standardisointi
voitaisiin toteuttaa sekd kuvauspaikkajarjestdjia, etta tuotantoyhtidita hyddyttavalla tavalla.

Taustoitan tydtani aluksi kertomalla television tilanteesta kotimaisten draamasarjojen tilaajana.
Seuraavissa luvuissa puran lokaatio- ja studio-kasitteet seka havainnollistan kuvauspaikkajarjestajan
aseman tuotannossa. Viidennessa luvussa vertaan kuvauspaikkajarjestajan maaritelmid Suomessa
ja Yhdysvalloissa. Téaman jalkeen kerron tarkemmin kuvauspaikkajarjestdjan tydsta ja valotan, kuin-
ka Sokolin lentotukikohta 7appajan ndkdinen mies — draamasarjassa paadyttiin kuvaamaan Helsin-
gin Jakomdessa. Viimeisissa luvuissa tutkin perusteita, miksi kuvauspaikkajarjestdjan tyd tulisi stan-
dardisoida ja pohdin keinoja, kuinka standardisointi tulisi toteuttaa.

Opinnadytetyoni pohjautuu pitkalti elokuva- ja tv-alalta kuvauspaikkajarjestdjana hankkimiini omiin
kokemuksiin. Syvennan ty6tani internet-aineistolla. Lisaksi hyddynnan tybssani aihetta sivuavia
tutkielmia. Pohdinnoissani kdytén tukenani kolmelle kuvauspaikkajarjestajalle ja yhdelle tuottajalle
tekemidni haastatteluita.

Tydlléni pyrin esittdmaan samanaikaisesti kuvauspaikkajarjestdjia ja tuotantoyhtidité hyddyttavéan
kehitysehdotuksen. Tydni on suunnattu erityisesti tv-alalla toimivien tuotantoyhtididen edustajille
sekd kuvauspaikkajarjestdjille, mutta tydni toimii yleisemminkin raporttina kuvauspaikkajarjestajan
tilanteesta elokuva- ja tv-alalla. Opinndytetydn on lisdksi tarkoitus toimia oppimateriaalina aloittele-
ville elokuva- ja tv-alan opiskelijoille.
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In my literary thesis I will explain a job description of Location manager in Finnish televi-
sion drama series. I will suggest the description would be as a norm in the future. I will
examine why a definition of the description and the resources for Location manager should
be standardized especially in drama series. I will contemplate how a standardization could
be achieved.

At first I will tell how television stands for as a buyer of drama series. I also will tell how
relevant employer television is. In the following chapter I will define the terms location
and studio. In the fourth chapter by using a diagram of Hierarchy of a drama production I
will demonstrate where Location manager is situated in the production. In the fifth chapter
I will compare a Finnish and an American job descriptions of the Location manager. After
that I will tell how a Location manager use to work practically. In the following chapter I
will expose how during shooting Finnish drama series called 7appajan ndkéinen mies a
military airbase Sokol has been ended up into a Jakomaki suburb of Helsinki. In the last
chapters I will examine why and how a standardization should be carried out.

Because there’s no written information on the topic, my thesis mainly based on my own
experience from television business where I have been working for four years as a Loca-
tion manager and as a Location scout. I use Finnish literature, Internet sites and some
other thesis 's as a back up for my thesis. I have also exploited the interviews I have made
for professionals of television business.

By making this thesis I try to introduce a development which would give assistance at the
same time to Location managers and also to production companies of television business.
My thesis could be also used as a general report of a Location managers situation in tele-
vision business but It could be used also as teaching material in the beginning of Film and
television studies.
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1 Johdanto

Muistan ensimmaisen kerran pahkailleeni fiktiivisten ja todellisten kuvauspaikkojen va-
lilld olevaa eroa isani rakennusalan yrityksen rakentaessa lavasteita Suomessa v.1996
kuvattua Sakaali — elokuvaa varten. Ihmettelin tuolloin, miksi Suomeen lavastetaan
Vengdjaa ja, mikseivat amerikkalaiset menneet oikeasti Vendjdlle kuvaamaan. Nyt ke-
vaalla 2011, 15 vuotta Sakaalin kuvauksien jalkeen, olen itsekin mukana toteuttamassa
samankaltaisia tuotannollisia ratkaisuja elokuva- ja tv-alalla. Viimeisten neljan vuoden
ajan olen toiminut elokuvissa, tv-sarjoissa ja tv-mainoksissa joko kuvauspaikkajarjesta-
jana tai /ocation scoutina. Nyt osaankin jo itse kertoa perusteita, miksi esimerkiksi ko-

timaisessa draamasarjassa Sokolin lentotukikohta lavastetaan Helsingin Jakomakeen.

Opinnaytetyoni aihe jasentyi yrittdessani kuvauspaikkajarjestdjana 7appajan nakdinen
mies-draamasarjan aikana suoriutua yhta aikaa varsin vaikeista haasteista. Mista 16y-
taisin Suomesta kiireesti halvalla Sokolin lentotukikohdan? Mista pain Suomea Iytyisi
kiireesti vanhoja Vendjan armeijan kayttamia UAZ - maastoautoja tietyn varisilla suoja-
katteilla ja tietylld maaralla ovia? Edelld mainittujen asioiden I6ytédminen Suomesta on
varsin haasteellista ja erittdin haasteelliseksi niiden |6ytaminen muuttuu, kun ne taytyy
saada nopeasti ja halvalla. Vaikka haasteet lopulta ratkaistiin esimerkillisen hienosti,
havahduin, kuinka iso vastuu ja oleellinen rooli kuvauspaikkajarjestajalla tuotannossa
on. Totesin samalla, etta verrattuna niihin kaytettavissa oleviin resursseihin, joita suo-
malaisessa draamasarjatuotannossa yleensa on, joutuu kuvauspaikkajarjestaja monesti
ylittdmaan itsensa. Aloin pohtia, kuinka tarkeda draamasarjassa olisi saada kuvauspaik-
kajarjestajalle standardisoidut puitteet. Vallankin nykyaan, kun kotimaiset draamasarja-
tuotannot kuvataan ldhes poikkeuksetta oikeilla kuvauspaikoilla aikataulujen ja budjet-

tien kiristyessa kiristymistaan.

En kuitenkaan ldhde arvottamaan kuvauspaikkajarjestdjan roolia ihmeita tekevana san-
karina enka korvaamattomana henkiléna. Sen sijaan esittelen opinndytetytssani kuva-
uspaikkajarjestdjan tyonkuvan, jotta niin alaan perehtymattémalle, kuin tv-alalla jo
toimivallekin tarkentuisi, mitd tuotannon kannalta oleellisia asioita kuvauspaikkajarjes-
tdjan tulee hoitaa. Esittelemalld kuvauspaikkajdrjestdjan laajan ja moninaisen tyon,
huomautan, kuinka paljon aikaa tydn huolellinen suorittaminen vaatii ja sen myéta py-

rin perustelemaan, kuinka tarpeellisia kuvauspaikkajarjestdjan tyénkuvan ja resurssien
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standardisoiminen on. Ehdotan samalla esittelemaani tydbnkuvan maaritelmaa standar-
disoinnin malliksi. Tutkin tyéssani keinoja, kuinka kuvauspaikkajarjestdjan tyéta voitai-
siin standardisoida yhtd aikaa kuvauspaikkajarjestdjien ammattikuntaa seka tuotanto-
yhtidita hyodyttavalla tavalla. Olen rajannut opinndytetydni draamasarjoihin, koska
televisio on vahva kuvauspaikkajdrjestdjia tyollistdva media, mutta myds koska draa-
masarjatuotannoissa kuvauspaikkajarjestdajan tydn standardisoiminen on erityisen tar-
peellista tiukentuneiden budjettien ja aikataulujen vuoksi. Tydskenneltyani kuvauspaik-
kajarjestajana neljassa pitkassa draamasarjassa olen havainnut tuotannoissa toistuvasti
esiintyvat ongelmakohdat.

Taustoitan ty6tani kertomalla aluksi television tilanteen kotimaisten draamasarjojen
tilaajana ja kuvauspaikkajarjestajien tyollistdajand. Seuraavaksi erittelen kuvauspaikka-
jarjestdjan tydn kannalta oleellisimmat kasitteet studio ja lokaatio seka vertaan niita
toisiinsa. Neljannessa luvussa havainnollistan hierarkian kautta, missa asemassa kuva-
uspaikkajarjestdja on paattksenteossa. Taman jalkeen kartoitan kuvauspaikkajarjesta-
jan madritelmat Suomessa ja Yhdysvalloissa. Seuraavissa luvuissa valotan viela yksi-
tyiskohtaisemmin kuvauspaikkajarjestajan tyét vaiheittain siind jarjestyksessa, miten
itselldni ne on tapana toteuttaa. Kahdeksannessa luvussa kerron, kuinka 7appajan na-
koisessd miehessa Sokolin lentotukikohta paadyttiin kuvaamaan Helsingin Jakomaessa.
Yhdeksannessa luvussa tutkin tyon haasteita. Lopuksi esittelen kehitysehdotuksen,

kuinka tyo6ta voitaisiin standardisoida.

Opinnaytteeni pohjautuu pitkalti omiin, neljan vuoden aikana elokuva- ja tv-alalta ku-
vauspaikkajarjestdjand saamiini kokemuksiin. Kaytdn tyossani myds suomalaisia tv-
alaan liittyvia tutkimuksia ja kirjallisuutta. Lisaksi hyddynnan internetista I6ytyvid, alaan
littyvia sivustoja. Kaytan pohdinnoissani tukenani alan toimijoille tehtyja sahkdposti-
haastatteluja. Valitsin haastateltavikseni tuotannollisia henkil6itd sen mukaan, milla
vuosikymmenilla he ovat toimineet, ja toisaalta silla perusteella, ettd heilld on omakoh-
taisia kokemuksia kuvauspaikkajarjestdjan toimenkuvasta draamasarjassa. Haastatelta-
viani ovat olleet freelancer-kuvauspaikkajarjestdja Timo Jyllikoski (toiminut elokuvissa,
tv-sarjoissa ja mainoksissa v. 1989 lahtien), freelancer-kuvauspaikkajarjestaja Lauri
Vanska (toiminut tv-sarjoissa, elokuvissa ja mainoksissa v. 1996 lahtien), mainoseloku-
vatuotantoyhtié Front Desk Oy:n tuottaja Toni Panula (toiminut mainoksissa, tv-

sarjoissa ja elokuvissa myos kuvauspaikkajarjestajana v. 2002 lahtien) seka freelancer
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— kuvauspaikkajarjestaja Oula Ikonen (toiminut mainoksissa, elokuvissa ja tv-sarjoissa
v. 2005 Iahtien).

2 Draamasarjojen tilanne Suomessa

Suomessa tuotetaan kokoillan elokuvia n. 15 vuodessa. Tuotantomaaran vakiintuminen
johtuu pitkalti syystd, etta vallalla olevan kolmikantarahoituksen (Audiovisuaalisen kult-
tuurin edistamiskeskus Avek, Suomen Elokuvasaatio SES ja Tv-kanava) kautta on luotu
vakaa pohja elokuvien toteutumiselle. Kaupallisille kanaville toteutettavia draamasarjo-
ja sen sijaan tehdaan monestikin ilman SESin tai Avekin tukea. Voidaankin todeta, ett-
eivat draamasarjat, ainakaan kaupallisille kanaville tuotettavat, ole riippuvaisia muualta
kuin kanavalta ja yhteistydkumppaneilta tulevista rahoista. Taman vuoksi draamasarjo-

jen vuotuinen tuotantomaara ei ole vakiintunut.

2.1 Draamasarjojen tuotantomaarat

Tekemani taustaselvitys uusien tv-sarjojen tuotantomaarista vuosina 2000-2010 osoit-
taa, etta nelja padkanavaa (YLE 1, TV2, MTV3 ja NELONEN) tilasivat kyseisella aikava-
lilla maksuttomille kanavilleen kausisarjoja 7-10 kpl ja minisarjoja 5-13 kpl vuosittain.
Lukumaaraan on laskettu yhteisesti kunkin tv-yhtion kaikkien maksuttomien kanavien
draamasarjat. NELOSELLA on lisdksi rinnakkaiskanavat Jim ja Liv, jotka kumpikin esit-
tavat ainoastaan kotimaisten draamasarjojen uusintoja. MTV3:lla on liséksi SubTv, joka
myds esitti kotimaisten draamasarjojen uusintoja. YLE:lId on lisaksi YLE Teema ja ruot-
sinkielinen FST, jonka ohjelmatilastoja ei ollut saatavilla. YLE Teema ei kyseisella aika-
valilld tilannut lainkaan kotimaisia draamasarjoja. Rajasin taustaselvityksen aikavalin
kyseiseksi, koska sarjatuotannot alkoivat yleistya vasta 2000-luvulla. Kotimaiset draa-
masarjat olivat ennen 2000-lukua harvinaisia yksittaistapauksia, joskin erittdin suosittu-

ja (mm. Metsolat ja Ruusun aika).

Vuoden 2011 aikana on lisaksi kahden ison kaupallisen tv-yhtion (MTV3:n sisalla toimi-
va MTV AVA ja NELOSEN Kino Tv) sisdlle perustetuilta maksullisilta kanavilta kultakin
tulossa yksi uusi kotimainen draamasarja, joka on ensisijaisesti tuotettu kyseiselle
maksukanavalle. Koska uudet kotimaiset maksukanavat ovat yleistyneet vasta muuta-

mana viime vuonna, ei maksullisille tv-kanaville tilattuja kotimaisia draamasarjoja voida
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vield tilastoida. Joten uusien kotimaisten maksukanavien draamasarjoja ei ole laskettu
mukaan taustaselvitykseni kokonaismaaraan. Taustaselvitysta koskevalla aikavalilla YLE
puolestaan on lakkauttanut YLE 24 -kanavan, joka padasiallisesti esitti uutis- ja ajan-
kohtaisohjelmia. YLE 24:n paikalle perustettu YLE Extra, joka sekin on jo lakkautettu,
naytti live-tapahtumia ja suoria lahetyksia populaarikulttuuri- ja urheilutapahtumista.
Kanavien ohjelmatarjonnat eivat taten olisi vaikuttanut tilastoon draamasarjojen luku-

maarista.

Miksi ylipadnsa draamasarjoja tuotetaan, johtuu siita syystd, ettd suomalaiset katsovat
paljon televisiota. Vuonna 2010 suomalaiset katsoivat televisiota keskimaarin 178 mi-
nuuttia vuorokaudessa, kun esimerkiksi v. 2000 televisiota katsottiin 168 minuuttia
(Finnpanel. Tutkimustuloksial). On todennakdistd, ettéd suomalaiset kayttavat tulevai-
suudessa enemman aikaa television katseluun, koska tarjonta lisdaantyy jatkuvasti; tv-
kanavien maaraa kasvaa jatkuvasti ja sen myé6ta ohjelmatarjonta lisaantyy. Vuonna
2002 Suomessa oli 4 maksutonta tv-kanavaa, kun taas v. 2009 vastaavia kanavia oli jo
12 kpl. Samalla mittauksen aikavalilla maksu tv-palveluiden osuus ohjelmatarjonnasta

oli lisdantynyt 4 %:sta 28 %:iin. (Finnpanel. Tutkimustuloksia2.)

2.2 Draamasarjat tyéllistajana

Kotimaiset draamasarjat on audiovisuaalisen alan tydéllistdjana yksi isoimmista, kun
mitataan kuvauspaivien lukumaaria. Esimerkiksi kokoillan elokuvia kuvataan keskimaa-
rin 30-35 paivaa, pitkissa draamasarjoissa kuvauspaivia on yleensa n. 50-80. Kuvaus-

paivia pyritaan kuitenkin jatkuvasti vahentamaan.

Vaikka draamasarjojen tuotantomaarat ovat olleet kasvussa, tv-sarjojen budjetit ovat
kuitenkin pysyneet muuttumattomina. Tama on nousseiden tuotantokulujen myo6ta
johtanut siihen, ettd tuottajien ainut mahdollisuus on ollut vahentda kuvauspaivien

maaraa. Tata ennakoi jo Riina Hyytian vuoden 1997 pro gradu -tyo.

Merkittdvin muutos on tuotantotapojen ja -henkilékunnan ammattimaistuminen.
Tyotavat ovat jokseenkin vakiintuneet, ja alalla paatydkseen tydskentelevat tun-
tevat tavat ja toimivat niiden mukaan. Ammattimaistumisen myéta alan palkat
ovat nousseet, ja ns. kaveritoiminta on vahentynyt. Thmiset osaavat hinnoitella
itsensd, mutta koska sarjojen kokonaisbudjetit eivat ole nousseet suhteessa kulu-
jen kasvamiseen, on tydskentely vaikeutunut. Tuotantoja halvennetaan paaasias-
sa vahentdmalld kuvauspaivig, ja tahti on kiristynyt. (Hyytia 1997, 33.)
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Toinen merkittdva muutos kotimaisten draamatuotantojen tydkentdssa on indepen-
dent- tuotantoyhtididen aseman vakiintuminen ja vahvistuminen. 1990-luvun alussa
televisiodraamaa tuottivat padasiallisesti vain YLE ja MTV, joilla oli aiemmin ollut oma
vakituinen henkiléstonsa. 90-luvulla MTV purki oman tuotantoyksikkdnsa, minka myota
myo6s YLE alkoi yha enemman kilpailuttaa oman talonsa tuotantoja tuotantoyhtididen
kanssa. Nykyadn suomalaiset kanavat ovat ulkoistaneet hyvin pitkalti kotimaiset draa-
matuotantonsa. (Torkkel 2008, 24.) Talla hetkelld, vuonna 2011, tosin YLEn tilanne on
hieman epdselva: organisaation rajujen saastosuunnitelmien vuoksi YLE teki paatdk-
sen, ettei kahden seuraavan vuoden aikana kanavalle osteta yhtaan uutta ulkopuolista

tuotantoa.

Tv-ala kehittyy ja ammattimaistuu jatkuvasti. Draamasarjojen lisdksi muuallakin audio-
visuaalisella alalla kehitys on johtanut tai on johtamassa siihen, etta tyénkuvia ja puit-
teita joudutaan tarkistamaan. Mainos- ja elokuva-alalla on toistaiseksi hieman 16yhem-

pad, mutta siellakin aikataulut ja budjetit ovat kiristyneet huomattavasti.

Kiire ja aikataulupaine on yleensd mainostuotannoissa asiakaslahtdinen. Paljoa ei
enaa nahdakseni tyon tehokkuutta voi nostaa resursseja lisaamatta. (Oula Ikosen
sahkopostihaastattelu 28.4.2011.)

Kuvauspaikkajarjestdjien kohdalla tilanne on audiovisuaalisella alalla yleisestikin kahta-
lainen; koska tuotannot hyvin pitkalti kuvataan oikeilla kuvauspaikoilla, on kuvauspaik-
kajarjestajille toitda myds jatkossa, mutta toisaalta ilman yhdenmukaisten standardien
luomista ei tahtia voida enda kiristéd. Kayn seuraavassa luvussa tarkemmin lapi kuva-
uspaikkajarjestdjan tydn kannalta oleellisia studio- ja lokaatio — kasitteitd seka niiden

valisia eroja.

3 Studio vs. lokaatio

Kuvauspaikkajarjestajalla on vastuullaan monipuolisesti erilaisia tyétehtdvia. Erittelen
tyotehtavat tarkemmin myéhemmissa luvuissa. Tarkein kaikista tyotehtavista on kuva-
uspaikkojen eli lokaatioiden etsintd (Scouting). Kdyn seuraavassa lapi tavallisimmat

kuvauksissa kaytettavat ymparistét seka pohdin niiden etuja ja haasteita.



3.1 Studio

Elokuvastudio on elokuvan tekemiseen tarkoitettu sisa- tai ulkotila, jonka olosuhteita
voidaan hyvin pitkalti kontrolloida. Studiolla voidaan tarkoittaa myds suuria elokuvante-
kokeskittymia, joissa elokuva voidaan tehda kasikirjoituksesta valmiiksi elokuvaksi. Niin
sanotun Hollywoodin kulta-ajan studioissa jopa kasikirjoittajat tyoskentelivat studiolla.
Tavallisesti elokuvastudio on suuri valolta suojattu hallimainen rakennus. Ikkunattoman
rakennuksen valaistusta voidaan saataa halutuksi. Samoin erilaisia saité on mahdollista
luoda tarpeen mukaan. Lavasteilla saadaan kuvaan haluttu miljéd. Elokuvastudioon
kuuluvaksi lasketaan my6s ulkolavasteet seka muut kuin kuvauspaikat, kuten leikkaus-
tilat. Naytelmdelokuvat, tv-mainokset ja draamasarjat kuvataan joko studiossa tai lo-

kaatiossa (ns. luonnollisessa paikassa). (Elokuvastudio.)

Suomessakin 1930 - 1950-luvuilla “suomalaisen elokuvan kultakaudella” isoimmilla tuo-
tantoyhtidilla oli omat studionsa, koska se oli suurempien tuotantomaarien vuoksi kan-
nattavaa. 1957 alkoivat saanndlliset televisioldhetykset Suomessa. (Televisio). Televi-
siovastaanottimien yleistyminen osaltaan johti vahitellen yleis6- ja edelleen tuotanto-
maarien tippumiseen. Lopulta omista studioista luovuttiin. Tallaisia, oman studionsa
omistaneita suomalaisia tuotantoyhtidita olivat mm. Suomi-Filmi Oy, Suomen Filmiteol-
lisuus Oy ja Fennada-Filmi Oy. Suomessa ainoastaan muutamilla mainoselokuvatuotan-

toyhtidilla on itselldan tanakin paivana omia pienia studioita.

Vastaavanlaista studio-kdytantéa ei Suomessa tata nykya enaa ole, vaan taalla toimii
ainoastaan muutama studio (mm. Angel-studiot Oy), jonka voi vuokrata madrdaajaksi
tuotannolle. Studioiden paivavuokrat ovat erittdin kalliita, joten studioita vuokraa Suo-

messa lahes ainoastaan elokuvatuotannot seka viihde- ja mainostuotannot.

Suomessa draamasarjatuotannoissa ei juurikaan studioita kdyteta tiukoista tuotantoai-
katauluista ja budjeteista johtuen. Kotimaisissa draamatuotannoissa haetaan myos
useasti realistista yleisilmettd, mitd autenttiset kuvauspaikat osaltaan tukevat. Toisi-
naan kasikirjoitus jo vaatii kuvauspaikalta tietyt puitteet, joita ei olisi alkuunkaan mah-
dollista alkaa rakentaa studioon. Esimerkiksi Helsingin Senaatintoria ja tuomiokirkon
rakennuksia olisi suomalaisilla budjeteilla mahdotonta ajatella studioon, vaikka kontrol-

loitavuuden vuoksi sille olisikin hyvat perusteet.


http://fi.wikipedia.org/wiki/Elokuva

3.2 Lokaatio

Lokaatio on jo olemassa oleva kuvauspaikka, jossa elokuvan, tv-mainoksen tai draama-
sarjan kuvaukset suoritetaan sen sijaan tai sen liséksi, ettd kuvataan studiossa. Ole-
massa olevalla kuvaspaikalla tarkoitetaan, ettéd se on olemassa joko kokonaan tai osit-
tain jo ennen kuin sinne mennaan kuvaamaan. Sitd vastoin studioon luodaan kaikki
alusta loppuun itse. Lokaatio ei tarkoita aina autenttista kuvauspaikkaa, siksi monesti
virheellisesti luullaankin fiktiivista kuvauspaikkaa autenttiseksi. Useasti oikea tapahtu-
mapaikka on maantieteellisesti pitkdn matkan padssa kuin missa fiktiivinen tarina ker-
too lokaation olevan. Kaytan tasta eteenpdin opinndytteessani kuvauspaikka-sanan

sijaan lokaatio-sanaa, koska se on juurtunut Suomessa alan termistéon.

Nykyaan kotimaiset draamasarjat kuvataan alusta loppuun lahes poikkeuksetta lokaati-
oissa. Tahan vaikuttaa jo pelkastdan tv-sarjojen kerronnan ero verrattuna esimerkiksi
elokuvakerrontaan. Elokuvassa on esimerkiksi monesti vahemman dialogia, mika osal-
taan antaa enemman mahdollisuuksia esitelld miljé6ta tarkemminkin. Silloin lokaation
puitteet taytyy kestaa uskottavasti laajemmassa mittakaavassa fiktiivisen tarinan vaa-
timukset; lokaation taytyy kestaa esittelya myods laajempien kuvakokojen kuvissa.
Draamasarjassa kerronnan rytmi on jo lahtdkohtaisesti nopeampaa, mika tarkoittaa
monesti, ettd paikat esitelldan nopeasti, jonka jalkeen siirrytdan nayttelijéiden repliik-

keja paremmin ilmentaviin, tiiviimpiin kuvakokoihin.

Lokaatioissa kuvaaminen on yleisesti ottaen halvempaa verrattuna studiokuvaamisen
kustannuksiin. Lavasteiden materiaalit ja rakentaminen maksaa, kun lokaatioissa
isoimmat puitteet on joko kokonaan, tai osittain valmiina. Tama ei pade nyrkkisaannon
lailla, koska on olemassa paikkoja, jonne ei paase kuin maksamalla standardi-hinnan,
joka on tapauksesta riippumatta aina yhta korkea. Esimerkiksi Helsinki-Vantaan lento-
kentalld kuvaukset maksavat tunnilta 480e+alv 22 %. Toisinaan eteen tulee tilanteita,
jolloin lokaatio tarvitaan nopeasti, mika tarkoittaa useasti korkeampia kustannuksia,
koska aikaa halvempien vaihtoehtojen kartoittamiseen ei ole; kun sopiva paikka |6ytyy,
sinne menndan - vaikka maksamalla tavallista kallimmin. Esimerkiksi Villa Helena —
nimisessa draamasarjassa (esitetaan Nelosella alustavan arvion mukaan v. 2012), jossa
toimin kuvauspaikkajarjestajana, padlokaation etsinta oli jatetty tuotannollisista syista
niin myohaan, ettd sopivan lokaation lopulta |6ydyttya oli kuvauspaikkavuokra budjetoi-

tuun verrattuna lahes kaksinkertainen. Toisinaan lokaatiota voidaan joutua lavasta-
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maan radikaalistikin erilaiseksi, mika vahentda lokaation kustannuksellista etua ns.
“valmiina kuvauspaikkana” studioon verrattuna. Lokaatioissa on myo6s paljon jarjestet-
tavia asioita, joiden organisoiminen maksaa, toisinaan isojakin summia. Esimerkiksi
kuvatessamme ranskalaista Farewel/ - elokuvaa talvella v.2008, jouduimme siirratta-
maan yli 150 nykyaikaista autoa Kallion ja Kruununhaan - kaupunginosista, koska
epookki (Epookki) sijoittui vuoden 1980 Moskovaan. Jo pelkkiin lupajarjestelyihin kului
tuhansia euroja. Lisaksi mm. hinausautokustannukset olivat mittavat. Kaiken kaikkiaan
voidaan kuitenkin todeta lokaatiokuvaamisen olevan studiokuvaamiseen verrattuna

huomattavasti halvempaa.

Lokaatiossa kuvaamisessa on haasteensakin. Koska kaikkea ympardivaa maailmaa ei
voida saada kontrolliin, tarkoittaa se monesti paljon lisaty6ta. Tallaisia lisatyon aiheut-
tajia voivat esimerkiksi aanityksen kannalta olla lahellad oleva junarata, lahella sijaitseva
lentokoneen laskeutumisreitti, vieressa kdynnistymdssa oleva rakennustydémaa, vilkas

ajoneuvoliikenne tai vaikkapa lahistolla asuvat ihmiset.



4 Paatoksentekohierarkia

Olen eritellyt tuotannon tyontekij6ita hierarkiaan, jota on draamasarjatuotannossa to-
tuttu noudattamaan. Hierarkialla ei tdssa kohtaa tarkoiteta roolien arvottamista toisiin-
sa nahden. Selkeyttadkseni tiedonkulun ja paatéksentekovaltuutettujen valista toimin-
taa, kaytan hierarkiaa asian havainnollistamiseksi. Hierarkiaan on listattu eri lokeroihin
tydntekijoita, joiden kanssa kuvauspaikkajdrjestaja tiiviisti tydskentelee. Taiteellisesti
vastaava ryhma on alisteinen paatoksissaan tuottajalle ja toteuttavan ryhman vastaa-
vat alisteisia taiteelliselle tydryhmalle. Tuotantopaallikkdé valvoo tuottajan madarittele-
man budjetin raameissa tuotannonkulkua, joten taiteellisesti vastaavat seka koko muu

tydryhma ovat kaytanndssa alisteisia paatoksissaan myos tuotantopaallikdlle.

Esituotannossa kuvauspaikkajarjestdja on erittdin tiiviisti yhteistydssa ohjaajan, lavas-
tajan, kuvaajan ja tuotantopaallikdn kanssa. Kuvausjaksolla kuvauspaikkajarjestaja on
luonnollisesti tiivimmin tekemisissé oman osastonsa kanssa eli apulaisjérjestajan ja
jarjestdjan assistentin, mutta myds hyvin tiiviisti ohjaajan, kuvaajan, lavastajan, apu-
laisohjaajan ja valaisijan kanssa. Lisaksi paivittdisia asioita neuvotellaan puvustajan,

maskeeraajan, rekvisitéorin ja mm. cateringin kanssa.

1.Taiteellisesti vastaavat

Tuottaja Ohjaaja
Kuvaaja Lavastaja Ainisuunnittelija Pukusuunnittelija Maskeeraus

2.Vastaavat: toteuttava ryhma

Tuotantopaallikko

Kuvauspaikkajarjestaja Apulaisohjaaja

3.Toteuttava ryhma

Valaisija Puvustaja Rekvisitoori Apulaisjarjestdja 2.apulaisohjaaja

Catering Runner

Kuvio 1. Paatoksentekohierarkia draamatuotannossa.
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5 Tyonkuvan maadritelma Suomessa ja Yhdysvalloissa

Lahestyn tassa luvussa kuvauspaikkajdrjestajan tyota kaymalla Iapi ja rinnastamalla
toisiinsa Suomessa ja Yhdysvalloissa kayttssa olevia ammattinimikkeita ja tyonkuvia.
Vertaan Suomessa vallalla olevaa kasitysta kuvauspaikkajarjestajan tydnkuvasta ulko-
mailla yleisesti kaytettyyn /ocation manager—madritelmaan. Lisaksi erittelen viela eng-
lanninkielisen termin property master, joka on mielestani nykyaan syyta erottaa draa-
matuotannossa kuvauspaikkajarjestdjan tydnkuvan madritelmasta. Erittelen nama ter-
mit, koska Suomessa vallalla oleva kuvauspaikkajarjestajan madritelma on verrattain
epamaaradinen, kun sitd vastoin Yhdysvalloissa tydnkuvien maaritelmat ovat selkedt ja
tarkemmin rajatut. Yhdysvalloissa yleisesti kdytetty location manager-maaritelma on
yleisesti kdytdssa myds muualla ulkomailla. Lisdksi mielesténi kuvauspaikkajarjestajan
tydnkuvaa tulisi kehittdd Yhdysvalloissa kdytdssa olevan mallin mukaiseksi. Kuvaus-

paikkajarjestajan toita erittelen tarkemmin myéhemmissa luvuissa.

5.1 Location manager

Vapaasti suomennettuna wikipedian mukaan location manager on henkild, jonka paa-
asiallinen tehtava on etsia tuotannolle kasikirjoituksen ja taiteellisen tyéryhman vision
mukaiset kuvauspaikat ja hoitaa niihin tarvittavat lupa- ja sopimusasiat seka hoitaa
tuotannon tarpeiden mukaiset logistiset toimenpiteet kuvauspaikalla. Kuvauspaikkojen
etsintdjaksolla location manager etsii itse kuvauspaikkoja, mutta myoés koordinoi etsin-
tdprosessia hanen alaisuudessaan toimiville muille location scouteille. Location mana-
gerin tulee antaa taiteellisesti vastaaville kustakin kuvauspaikasta mahdollisimman kat-
tava selvitys eli briiffi, josta selvidga kuvauspaikan kustannukset ja rajoitteet. Lisaksi
hadnen tulee jo alustavasti kertoa, mita erikoisvalineistéa kuvauspaikalla vaaditaan, ker-
toa jarjestyykd lahistoltd vaivatta kaluston pysakainti, tarvittavat tilat tydéryhmalle, tuo-
tantotoimistolle ja nayttelij6ille. Location managerin tehtdvana on myds informoida
auringon valon suunnista tiettyind kellonaikoina. Location managerin tulee myés jo
tdssa vaiheessa kertoa mahdollisista ymparistossa olevista liikennehaitoista tai rajoit-
teista seka tyomaista ja kuvaushetkella mahdollisesti jarjestettdvista tapahtumista ku-
vauspaikalla ja sen laheisyydessa. Tehtdvankuvaan kuuluu myds informoida ymparis-
tdssa mahdollisesti toimivista rikollisperheista. Kuvausten paatyttya location managerin
vastuulla on jarjestda kuvauspaikka kuvauksia edeltdneeseen kuntoon. Hanen tulee

organisoida mahdolliset rakennusmiehet, maalarit, siivoojat jne.
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Kuvausjaksolla location manager koordinoi kaytannon jarjestelyitéd kayttamalla lokaati-
ossa tuotannon koosta riippuen joko yhta tai useampaa assistant location manageria
apunaan. Talléin location manager nimen omaan keskittyy valvomaan, etta kaikki en-
nakkovalmistelujaksolla sovitut ja jarjestetyt asiat toimivat suunnitelmien mukaan, eika
siis itse valttamatta ole toteuttamassa suunnitelmien taytantdonpanoa. Taman lisaksi
location manager on valmiudessa reagoimaan kaikkiin yllattaviin asioihin. Han toimii
myds linkkind kuvausryhman, tuotantotoimiston ja kuvauspaikan henkildiden ja vaes-

ton valilld. (Location manager.)

Location managerin toimenkuva on Yhdysvalloissa erittdin keskeinen lokaatioita koske-
vassa tuotannollisessa koordinointiprosessissa, koska location managerin tietojen pe-
rusteella tuotantoyhtid ja taiteellinen johto tekevat ratkaisujaan ja pohtii suunnitelmi-
aan. Yhdysvalloissa location managerin rooli muun tuotantoryhman konsultoijana ja
lokaatiosta vastaavana paallikkéna korostuu, kun taas Suomessa on totuttu sdasta-
maan aikaa ja rahaa kuvauspaikkojen etsinnassa (scoutingissa) ja kuvauspaikkajarjes-
tdja on lisaksi laskettu kuvausjaksolla itse hoitavan suurimman osan suunnitelmien
toteutusta kdytannossa. Kun kuvauspaikkajarjestajan rooli lokaatioista kertovana kon-
sulttina ja jarjestelyiden sujuvuudesta vastaavana valvojana korostuu, voidaan olettaa,

etta lokaatiot ovat juuri oikeanlaiset ja jarjestelyt suunnitelmien mukaisesti hoidettu.

5.2 Location scout

Location scoutit ovat ymparivuotisesti, mahdollisesti ympari maailmaakin kuvauspaikko-
ja etsimassa olevia henkil6ita, jotka saavat ohjaajalta ja lavastajalta briiffit ja tuottajal-
ta budjetin, jonka mukaisesti he etsivat sopivia kuvauspaikkoja toisinaan useaankin eri
tuotantoon samaan aikaan. Location scoutit eivat osallistu kuvausjaksolle. (Location
scout.) Toisinaan tuotannolla on esimerkiksi aikataulullisista syista location scout ja

location manager erikseen.

5.3 Property master

Property master (rekvisitdori) on vastuussa kaiken esineiston ja rekvisiitan hankkimi-
sesta, ostamisesta ja valmistamisesta mitd kussakin lokaatiossa tarvitaan. Rekvisitodrin

ei itse tarvitse rakentaa kaikkea, mutta jos kyseessa on jokin erityisosaamista vaativan
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esineen valmistus, hanen vastuullaan on ostaa toimeksianto ja huolehtia asianmukai-
sesta kuljetuksesta kuvauspaikalle. (Property master.) Rekvisitodri toimii lavastajan
alaisuudessa lavastajan ohjeiden mukaisesti. Esimerkiksi Yhdysvalloissa rekvisitdorin
kuuluu hankkia oikeastaan mille tahansa osastolle tavallisuudesta poikkeavia asioita ja
esineitd. Sellaisia voi olla mm. aseet, erityisvaatteet, eldimet, erikoiset kulkuneuvot jne.
Suomessa, kuten varmasti Yhdysvalloissakin, asioista neuvotellaan kuitenkin tapaus-
kohtaisesti eri osastojen valilla mitd kukin hankkii itse ja mika jaa rekvisitoorin hankit-

tavaksi.

5.4 Kuvauspaikkajarjestdgjan maaritelma Suomessa

Kari Pirila ja Erkki Kivi maarittelevat 7EOS-kirjassaan kuvauspaikkajarjestdjan tyénku-

van seuraavasti:

Kuvauspaikkajarjestaja (location manager) etsii kuvauspaikat, valokuvaa tai vi-
deokuvaa, esittelee ehdotuksensa padlavastajalle ja ohjaajalle, neuvottelee ku-
vauspaikkaan liittyvista maksuista ja kuluista, osallistuu valittujen kuvauspaikko-
jen lopulliseen tarkistukseen ennen kuvauksia, sopii kuvauspaikan ruokailu- ja
saniteettipalveluista, jarjestda tilapdisen pysakoinnin vaatimat luvat ja aputyo-
voiman lilkenteen ohjaamiseen. Kuvausten aikana huolehtii kuvauspaikalla mah-
dollisesti esiintyvien hairididen poistamisesta, jarjestaa tarvittavat odottelu- ja
taukotilat nayttelijoille ja avustajille, pitda ylla jarjestysta ja vastaa kuvausalueen
siivoamisesta ja mahdollisten vaurioiden korjaamisesta kuvausten paatyttya
.(Pirild & Kivi 2010, 117-118.)

Kuvauspaikkajarjestaja huolehtii elokuvatuotannon kuvauspaikkojen etsimisesta yhdes-
sa ohjaajan ja lavastajan kanssa, kuvauspaikkojen jarjestelyistd, kuten kuvausluvista,
parkkipaikoista, saniteettitiloista ja huoltotiloista seka tuotannon kaytanndn logistiikasta
eli kuljetuksista ja kyydityksista, niiltd osin kuin osastot eivat itsendisesti niité hoida.

(Kuvauspaikkajarjestaja.)

Suomessa kuvauspaikkajarjestajan titteli eritelldadn monesti vielapa kahdeksi eri toi-
menkuvaksi: /ocation scout eli kuvauspaikkojen etsintd ja kuvauspaikkajarjestaja. Kay-
tan location scout - termid, koska Suomessa kasite on vakiintunut yleisesti alan termis-
téon. Suomen kielessa termille ei ole vakiintunutta, vastaavaa tehtavanimiketta. Tydn-
kuvan jakamisen taustalla on monesti aikataululliset syyt tai pikemminkin tuotannon
aikataulujen muuttuminen, jolloin alun perin mukaan saatu kuvausjdrjestdja ei enda
valttamatta padsekdan osallistumaan kuvauksiin. Tassa kohtaa tuotantoon joudutaan

palkkaamaan toinen henkil6. Ndin tyd on jaettu pakon sanelemana kahteen eri osa-


http://fi.wikipedia.org/wiki/Ohjaaja
http://fi.wikipedia.org/wiki/Lavastaja
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alueeseen: location scout ja kuvauspaikkajarjestdja. Suomessa alalla tydskentelee
myds muutamia pelkdstaan kuvauspaikkojen etsintadn keskittyvia location scouteja. On
kuitenkin aina tiedonkulun kannalta seka kuvauspaikkajarjestdjan, etta tuotantoyhtitn
etu, kun yksi ja sama henkild hoitaa seka kuvauspaikkojen etsinnan, ettd varsinaiset

kuvausjarjestelyt. Kaytan opinndytetydssani jatkossa location scout -sanaa.

5.5 Kuvauspaikkajarjestajan tydnkuva Suomessa vs. Yhdysvalloissa

Mielestani draamasarjoissa kuvauspaikkajdrjestdjien tydnkuva tulee jatkossa maaritella
Yhdysvalloissa kaytdssa olevan madritelman mukaisesti, jolloin kuvauspaikkajarjestaja
paaasiallisesti koordinoi ja valvoo omaa osastoaan avustaville henkildille tehtdvien suo-
rittamista delegoiden, eika niinkaan itse ole lahtokohtaisesti toteuttamassa kaikkia jar-
jestysosaston vastuulla olevia toita. Toki kaikki se suorittava tyd tehdaan mita valvon-

ta- ja suunnittelutyén ohessa ehditaan.

Koska kiireellisessa aikataulussa ei ole varaa yhdenkdan minuutin hukkaamiseen, tay-
tyy jarjestelyt lokaatioissa ja niiden valisilla siirtymaosuuksilla olla varmasti ja tasmalli-
sesti hoidettuina etukdteen. Mikali kuitenkin vahadisten valmistelupdivien ja kiireellisen
kuvausjakson aikana oletetaan kuvauspaikkajarjestdgjan hankkivan kuvauspaikkojen
lisaksi viela rekvisiitta-autot, eldimet, aseet — ja muuta erikoisrekvisiittaa, ollaan tuo-
tannollisesti riskialueella. Taman vuoksi kuvauspaikkajarjestajalle koituu ylityétunteja.
Lisaksi riski virheisiin kasvaa, koska aikaa ei jaa valvontatydlle, jolla varmistetaan kaik-
kien jarjestelyjen olevan hoidossa. Yksi ihminen ei yksinkertaisesti pysty olemaan kah-
dessa paikassa samaan aikaan. Erityisrekvisiitan, kulkuneuvojen tai eldimien hankkimi-
nen tarkoittaa myods niiden nakemista ja hyvaksymista paikan paalla. Tastda muodostuu
selked aikataulullinen ongelma, johon ratkaisu olisi se, etta tehtavat eriytetdan taysin
oman toimenkuvan vastuulle. Kuvauspaikkajarjestdjan vastuulla on huolehtia ja koordi-

noida, etta tarvittavia hankintoja tekee joku toinen.

6 Esituotanto

Kuvauspaikkajdrjestajan tyot painottuvat pitkalti esituotantoon ja kuvauksiin. Kuvaus-
paikkajarjestdja aloittaa tyonsa tuotannossa yleensa 2-3 kuukautta ennen kuvauksia,

mutta tahan ei ole olemassa mitdan nyrkkisaantda. Kaikki riippuu lopulta siitd, kuinka
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monta valmistelupdivaa tuottaja on budjetoinut kuvauspaikkajarjestdjan tydlle. Itse
olen ollut hyvin erilaisia aikatauluja noudattavissa tuotannoissa: toisessa tuotannossa
lokaatioiden etsinta on aloitettu hyvissa ajoin kuukausia ennen, toisessa etsintdaika on
minimoitu ja jatetty ainoastaan kuukauteen ennen kuvauksia. Erittelen seuraavassa
kuvauspaikkajarjestajan toita kronologisessa jarjestyksessa siten, kuin ne tydsopimuk-
sen kirjoittamisen jalkeen etenevat ja siten, kuinka itse olen tottunut tyéskentelemaan.

6.1 Kasikirjoituksen lukeminen ja kasikirjoituksen purku

Ensimmaiseksi tydsopimuksen allekirjoitettuaan kuvauspaikkajarjestdja saa kasikirjoi-
tukset, jotka han lukee huolellisesti lapi. Itsellani on tapana ensiksi lukea kasikirjoituk-
set kertaalleen lapi pelkastaan orientoituakseni tarinan maailmaan. Tassa vaiheessa en
tee tekstista muistiinpanoja. Kuvauspaikkajdrjestdjdlle on tdarkeaa saada visuaalinen
kuva tarinan maailmasta ja siitd, millaisia tarinan lokaatioiden tulisi kussakin kohtauk-
sessa kasikirjoituksen toiminnan kannalta olla. Taman jélkeen kasikirjoitus puretaan
lokaatioiksi, tehdaan merkinnat ja huomiot mahdollisten erikoisjarjestelyiden osalta; on
ensisijaisen tarkead, etta heti alussa on listattuna kaikki mahdolliset kuvauspaikkajar-
jestajan tydhon vaikuttavat asiat, jotta kuvauspaikkajarjestaja kykenee tarkoin organi-

soimaan ja aikatauluttamaan itselleen téiden jarjestyksen.

Purussa merkitdan lokaatioiden kohdalle paivamaard, jolloin olisi toiveena kuvata, eri-
telldan onko kyseessa paiva vai yo, onko lokaatiossa interidori- (sisatila) vai pelkastdaan
exterioori- (ulkotila) kuvauksia ja arvio montako kuvauspdivaa kussakin lokaatiossa
tultaisiin olemaan. Tuotantopdallikk6 osaa parhaiten arvioida, kuinka monta paivaa
kussakin paikassa olisi toiveena kuvata, koska han tietda nayttelijdestot ja ylipaansa
enemman jo tehdyista tuotannon suunnitelmista. Kasikirjoituksesta pystyy itsekin maa-
rittelemdaan vaadittavien padivien lukumaaran purkamalla kasikirjoitussivut 1/8-osiin ja
vertaamalla lokaatiokohtaisesti 1/8-osia kaytantoon, etta draamasarjaa kuvataan pai-
vassa n. 8 kasikirjoitussivua. Tamakaan ei ole mikaan vakiintunut maara, vaan paivassa
kuvattava sivumdara voi vaihdella hyvinkin paljon tuotannosta riippuen. Olen ollut
draamasarjassa, jossa lokaatioissa kuvattiin pdivasta riippuen 12-15 kasikirjoitussivua
koko tuotanto alusta loppuun. Toisaalta olen ollut draamasarjassa, jossa paivassa ku-
vattiin 6 kasikirjoitussivua. Tdma on tuotanto- ja tuotantoyhtidkohtaista — toisinaan

tehdaan nopeasti, sillakin uhalla, ettd lopputulos nayttdisi halvemman nakdiselta.
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Lokaatioiden listauksen jalkeen eritelldan kasikirjoituksesta autot ja merkataan kohta-
ukset, joissa niita tarvitaan. Taman jalkeen merkataan muut kulkuneuvot ja eldimet
seka listataan erikoisjarjestelyt. Esimerkiksi mikali kasikirjoituksessa on maaritelty koh-
taus tapahtuvaksi sateessa, tarkoittaa tama, etta paikalle on jdrjestettdva sadetus,
koska ei voida tiukassa aikataulussa odottaa sopivaa sadepadivaa ja siirtda kyseisen
kohtauksen kuvauksia. Sateen lisdksi tarvitaan monesti erikoisajoneuvoja — kuten polii-
si- tai paloautoja. Jotta lokaatio saadaan kontrolliin, taytyy toteuttaa lilkennejarjestely-
ja. Lisaksi kasikirjoitus vaatia mm. lavastettuja tulipaloja, savutuksia, rajaytyksia tai
isojen alueiden "putsaamista” nykyaikaisista autoista tai muista esineista ja asioista, jos

kyseessa on joki tietty epookki.

On tarkeaa, ettd vaativien ja isojen kohtausten valmistelut aloitetaan jo hyvissa ajoin
scouting-vaiheen aikana, sen sijaan, etta jatettdisiin ne hoidettavaksi scoutingin jalkei-
selle kuvausten ennakkovalmistelujaksolle. Siina vaiheessa esimerkiksi ison rajaytyste-
hosteen tai tilapdisten liikennejarjestelyiden koordinointi voi olla esimerkiksi lupa-
asioiden pitkan kasittelyajan vuoksi jo liian myohdista suunnitella ja ylipdansa saada
tekijoita sita toteuttamaan. Monesti sovitaan tuotannon alussa, ottaako kuvauspaikka-
jarjestdja vai tuotantopaallikkd vastuulleen erikoistehostehenkildkunnan tilaamisen ja
koordinoinnin. Kuvauspaikkajarjestdgjan on helpompaa koordinoida suoraan erikoiste-
hosteryhman kanssa asioista, koska kuvauspaikkajarjestaja tuntee lokaation rajoitteet
ja mahdollisuudet seka tietda parhaiten suunnitelmista, joita aiotaan toteuttaa lokaati-
ossa. Kun taas tuotantopaallikké on monesti kerrotun tiedon varassa, millaisia suunni-
telmia on laadittu toteutettavaksi kuvauspaikalla. Kaikki suunnitelmat on luonnollisesti

alisteisia kaytettdvissa olevalle budjetille.

Edelld mainitut esimerkit ovat kuvauspaikkajarjestdjan vastuulla: hdnen ei tarvitse itse
hoitaa esimerkiksi savutuksia, tulipaloja, sadetuksia tai rajaytyksia, mutta hanen tulee
huolehtia, etta erikoistehosteita koordinoimaan on palkattu joku. On viime kadessa
tuotantopaallikdn ja tuottajan vastuulla, etta jokainen kasikirjoituksen edellyttdma asia

on hoidossa ja suunnitelmien toteuttamiseksi on palkattu riittdvéa maara henkilékuntaa.

6.1.1 Briiffi taiteellisten vastaavien kanssa

Kasikirjoituksen lukemisen jalkeen kuvauspaikkajdrjestdja tapaa tuottajan tai tuotanto-

padllikén, lavastajan, kuvaajan ja ohjaajan. Palaverissa kdydaan lapi, mika on genre,
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(Genre) jos kyseessa on genre-tuotanto, ja selvennetaan halutaanko tassa tuotannossa
noudattaa nimenomaisen genren ominaispiirteita vai esimerkiksi hieman soveltaa niita.
Lisdksi on olennaista maaritelld, mihin ajanjaksoon tai -jaksoihin tarinan tapahtumat

sijoittuvat.

Ohjaaja on yhdessa lavastajan ja kuvaajan kanssa tarkkaan maaritellyt tuotannon visu-
aalisen tyylin, jota lokaatioiden tulee tukea. Monesti painotetaan elokuvallisuutta, mika
tassa kohtaa tarkoittaa, etta paikat ovat esteettisesti kauniita ja ettd niista on tilavuu-

tensa ja luonteensa puolesta muokattavissa nayttavat puitteet kullekin kohtaukselle.

Jos lokaatioita on paljon ja scouting-aika on lyhyt, minulla on briiffin yhteydessa tapana
kysya ohjaajalta, mitka kasikirjoituksen lokaatiot ovat hanelle kaikkein tarkeimpia ja,
mihin lokaatioihin halutaan scoutingissa ensisijaisesti panostettavan. Kdymme palave-
rissa lokaatiot lapi kasikirjoituksen mukaisen toiminnan kannalta. Yleensa tasta keskus-
telusta selviad, millaista toimintaa ohjaajalla on tarkoitus toteuttaa missakin lokaatios-
sa. Toiminta vaikuttaa oleellisesti siihen, kuinka paljon tilaa tarvitaan esimerkiksi mah-
dollista taistelukohtausta varten. Liséksi ohjaajalla voi olla mielessa joku tietty toiminta,
jota han tahtoo nayttelijan tekevan — vaikkapa paistaa leipaa leivinuunissa. Toisinaan
ohjaaja tietdaa heti sanoa, etta jotakin pienta kahvihetkea varten ei tarvitse etsia varta
vasten omaa lokaatioonsa, vaan tarkoitukseen riittdd hyvin joku saman kuvauspaivan
sisalle aikataulutetun muun lokaation paikka, jota ei ole vield naytetty. Nama ovat ty6-

ajan hyddyntamisen kannalta kullanarvoisia neuvoja kuvauspaikkajarjestajalle.

6.1.2 Scoutingin kustannusarvion laatiminen

Yleensa tuottajat haluavat mahdollisimman nopeasti tietda, mitd mikakin lokaatio kaik-
kine jarjestelyineen tulee maksamaan. Siihen ei pystytd koskaan vastaamaan etuka-
teen tdysin tasmallisesti. Tahan selityksena on jo pelkastaan ihmisten erilaisuus; toisel-
le voi riittda autotallin lainasta pienikin korvaus, kun taas toinen haluaa todella hyétya
lainaamisesta. Tuottajan onkin luotettava kuvauspaikkajarjestdjan ammattitaitoon ja
uskottava, etta yritetddn aina paasta kustakin tilanteesta mahdollisimman pienilld kus-

tannuksilla.

Taiteellisesti padvastuullisilta saadun briiffin jalkeen on helpompi alustavasti hahmotella

kustannuksia, kun on kuullut laadittuja suunnitelmia. Suunnitelmiin tulee luonnollisesti
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matkan varrella tarkennuksia ja muutoksia, mutta lahtdkohtaisesti selviaa milla kustan-
nustasolla joudutaan liikkumaan. Ja koska tuotantopaallikkd tai tuottaja on mukana
briiffissa, kertoo han samassa yhteydessa taiteellisten suunnitelmien budjetilliset raa-
mit. Tuottaja on maaritellyt budjetilliset raamit kasikirjoituksen pohjalta jo kauan ennen
briiffia taiteellisten osastovastaavien kanssa kaytyjen keskustelujen pohjalta. On toisi-
naan kuitenkin paradoksaalista, etta tuottaja on hyvaksynyt kasikirjoituksen sisallon,
mutta ei siité huolimatta ole budjetoinut alkuunkaan tarpeeksi varoja kasikirjoituksen

mukaisen sisallon toteuttamiseksi.

Kustannuksiin vaikuttaa, kuinka tasokkaita esimerkiksi asuntojen halutaan olevan; jos
kasikirjoitus tapahtuu ldhes kokonaan kerrostaloldhitssa, on esimerkiksi asuntolokaati-
oiden vuokrakustannukset laht6kohtaisesti matalammat. Jos sitd vastoin kasikirjoitus
sijoittuu esimerkiksi erittdin varakkaiden henkildiden elédmaan, todennakoisesti asunto-
jen ja talojenkin tulee olla kalliin ndkoéisia, mika yleensa merkitsee korkeampia kustan-
nuksia. Taman jalkeen maarittavin tekija, joka vaikuttaa kustannuksiin, on kasikirjoi-
tuksen sivujen maara. Sivujen maarasta selviaa, kuinka paljon on tarkoitus kussakin
lokaatiossa kuvata. Erikoisjarjestelyt ovat myos yleensa kalliita; esimerkiksi liikennejar-
jestelyihin uppoaa pitkdssa draamasarjassa useita satoja tai jopa tuhansia euroja, kun
halutaan esimerkiksi pysayttaa liikennetta tai vaikkapa sulkea kokonaan jokin taajaman
tie. Kun esimerkiksi epookissa (Epookki) halutaan valttaa nykyaikaisten autojen kuvissa
esiintyminen, tarkoittaa se, etta katu taytyy sulkea ja siirrattda autot toisaalle mm. hi-
nausautoja kayttamalla. Autojen ja muiden kuvissa nakyvien kulkuneuvojen vuokraa-
minen pitkaksi aikaa on myds kallista. Lisaksi kulkuneuvoille tarvitsee sopia kuskit tai

jarjestaa esimerkiksi trailerikuljetus, mista aina koituu kustannuksia.

6.2 Scouting

Kun kuvauspaikkajarjestdja on lukenut ja purkanut kasikirjoitukset, han maarittaa itsel-
leen lokaatioiden etsinndn eli scoutingin aikataulun, jossa scoutattavat lokaatiot lista-
taan tarkeysjarjestykseen sen perusteella, kuinka haastaviksi kuvauspaikkajarjestdja

lokaatioiden scouttauksen arvioi.

Yleensa kotilokaatiot on kaikkein haastavimpia scoutattavia, koska useasti niissa pyri-
taan kustannus- ja aikataulusyistd olemaan monta paivaa perakkain. On aikataulullises-

ti helpompaa ja kustannuksellisesti edullisempaa, kun esimerkiksi nayttelijdiden, joita
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tarvitaan ainoastaan tietyssa kotilokaatiossa, kohtaukset kuvataan perdkkaisind paivi-
na. On myos lavastuksellisesti edullisempaa kuvata kaikki saman lokaation kohtaukset
perakkaisina padiving, jolloin lavastusta ei tarvitse joka kerta toteuttaa uudelleen. Ta-
ma voi yksityisille omistajille olla kynnyskysymys, koska harvemmin talon asukkaat pys-
tyvat kuvausten aikana elamaan omaa arkeaan taysin normaalisti. Lisdksi kotilokaatioi-
den scouttaaminen on vaivalloista ja hidasta verrattuna esimerkiksi julkisten rakennus-
ten scouttaamiseen, koska yksityisten ihmisten kodeista ei ole olemassa minkaanlaista
julkista rekisteria tai kuvapankkia. Kuvapankkeja on toki kullakin kuvauspaikkajarjesta-
jalla tahoillaan, mutta mitaan yleista kuvapankkia ei ole olemassa. Kuvauspaikkajarjes-
tdja joutuukin ajamaan paljon autolla etsiessaan sopivan ndkdisia lokaatiota. Koska
mitaan yleistd talokohtaista yhteystietorekisteria ei ole olemassa, on kuvauspaikkajar-
jestajan mentava pimputtamaan tuntemattomien ovikelloa ja neuvotella kuvausmah-

dollisuudesta.

Kuvausryhmilld on toisinaan jo lahtékohtaisesti lista muutoksista tai lavastustdista mita
haluttaisiin talosta riippumatta suorittaa. Voi muodostua erittdin haastavaksi saada lapi
kaikkia talossa suoritettavia lavastustoiveita tai muutoksia. Téama voi monesti johtaa
siihen, ettd vaikka olisi jo 16ydetty lahes taydellinen talo, joudutaan siita luopumaan,
koska asukas ei tahdo kotiaan muutettavan liikaa. Toisinaan taiteellisen johdon kriteerit
ovat erittdin haasteelliset, jolloin aikaa sopivan lokaation I6ytamiseksi kuluu reilusti
enemman. Ja vaikka visuaalisesti taydellinen lokaatio 16ytyisikin, on aina puntaroitava,

kuinka jarkeva lokaatio on tuotannollisesti.

Koska Suomessa draamasarjat kuvataan pitkalti paakaupunkiseudulla, on lokaatioiden
|6ydyttava samoilta suunnilta. Kun etdisyys kasvaa, kasvavat kustannuksetkin. Pitkan
matkan paahan ei ole varaa lahted, koska talldin kuvausryhmalle taytyy maksaa paiva-
rahaa normaalin padivakorvauksen lisaksi. Myds kuljetuskalustoa ja polttoainetta tarvi-
taan lisad. On myos arvioitava, kuinka paljon lisakustannuksia koituu, jos esimerkiksi
lokaatiossa ei ole juoksevaa vettd, sahkoda, kunnollisia parkkipaikkoja tai isompien ka-
lustoautojen mentdvaa tietd. Mikali paikka on visuaalisilta puitteiltaan taydellinen, mut-
ta tuotannollisesti erittdin haastava, on siind vaiheessa laskettava mahdollisimman
tarkkaan, kuinka kalliiksi lokaation valmistelut tulisivat ja puntaroitava olisiko budjetin
raameissa lokaatioon jarkevaa tai ylipdataan mahdollista menna. Lisdksi aikataululliset
seikat on otettava huomioon. Mikali esimerkiksi lokaatioon on vaikeaa ja hidasta kulkea

kalustoautoilla, lyhentyy varsinainen kuvausaika samassa suhteessa.
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Ennen kotilokaatioiden scouttausta arvioidaan, onko muista lokaatioista joku lavastuk-
seltaan, erikoistehosteiden vuoksi tai esimerkiksi liikennejarjestelyiltdan erityisen haas-
teellinen. Mikali tallaisia suunnitelmia on, taytyy lokaatiot niita varten scoutata ensiksi,
koska esimerkiksi pelkastaan joidenkin isojen rajdytysten tai massiivisten liikennejarjes-
telyjen lupien anomiseen ja koordinoimiseen voi menna viikkoja. Epookin lavastus on
mydskin erittdin aikaa vievaa tyotd. Suomessa erikoisjarjestelyiltadn poikkeukselliset
tuotannot ovat kuitenkin audiovisuaalisen alan vuotuiseen tuotantomaaraan nahden

melko harvinaisia, mutta esimerkiksi epookkia tehdaan saanndllisesti.

Seuraavaksi scoutataan paikat, joissa on tarkoitus kasikirjoitussivumaarien mukaan
kuvata enemman kuin yksi pdiva. Tallaisia voivat olla jotkut julkiset rakennukset mm.
kirjasto, joki virastotalo, kirkko, tori tai uimaranta. Koska paikat ovat julkisia, tarkoittaa
se, etta paikat ovat tarkoitettu ihmisten kaytettaviksi eika niitd ole lahtdkohtaisesti aja-
teltu suljettavaksi moneksi paivaksi kuvausryhmien kayttdon. Tama asettaa monesti
haasteita. YOaikaan paikat olisivat kyllakin kdytettavissa, mutta koko kuvausjaksoa ei
monestikaan pystyta fiktiivisen vuorokaudenaikojen vaihtelun vuoksi yéaikoihin suorit-
tamaan. Yleensa silloin yritetdadn scoutata esimerkiksi yksityisia, suljettuja tai vahan
kaytossa olevia, syrjaisia tai esimerkiksi juuri remontin tai purkusuunnitelmien vuoksi
kaytosta kokonaan tai vaéliaikaisesti poistettuja rakennuksia tai ulkolokaatioita. Kesalo-
ma-aika onkin kuvausryhmille tdssé suhteessa yksi oleellinen ja aikataulutusta helpot-
tava tekija. Suomessa kuvataan muutenkin erityisesti kesalla valoisan ajan hyddyllisyy-
den vuoksi. Kesdlld on myods tuotannollisesti edukasta kuvata; lahtdkohtaisesti ei tarvit-
se varautua tyéryhman, nayttelijdiden, kulkuneuvojen ja tilojen ldmmitykseen eika tar-

vitse huolehtia lumien aurauksesta, kaluston sulatuksesta tai suojauksesta.

Viimeiseksi jatetadn ns. “pikkulokaatiot”. Nama ovat lokaatioita, jotka ovat yhtena osa-
na saman paivan sisalla kuvattavasta isommasta lokaatiomaarasta. Tallaisissa paikoissa
viivytddn useasti vain puolipdivad, muutama tunti tai vain pieni hetki. Nama ovat
draamatuotannossa useasti “aikataulullisia pikkupalikoita”, joita voidaan aikataulutus-
vaiheessa vaihdella kuvauspaivalta toiselle kivuttomammin kuin esimerkiksi lokaatioita,
joissa on tarkoitus viipya kokonainen kuvauspadiva tai pidempaan. Nama pikkulokaatiot
tarkoittavat ainoastaan aikataulullisessa mielessa pienia lokaatioita, ne eivat ole niita
kokonsa vuoksi. Lokaatio voi lyhyesta kestostaan huolimatta olla fyysisesti vaikka kuin-

ka iso ja vaatia mittavaa valaisua ja jarjestelyja, jos se on oleellinen kohtaus kasikirjoi-
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tuksen kannalta. Pikkulokaatiot yritetadn jo scouting-vaiheessa niputtaa samalle suun-
nalle, jotta siirtymiin kuvauspaikalta toiselle ei tuhraantuisi yhtaan kallista kuvausaikaa.

Monesti hyvat ideat kehittyvat vahitellen, kumulatiivisella tavalla, selvasti briiffin kuu-
lemisen jalkeen. On pitanyt puntaroida, pohtia ja kdyda valokuvaamassa montaa eri-
laista paikkaa ennen kuin lopullinen madraava idea lokaation suhteen syntyy. Yleensa
vielapa tavalla, etta hylatyt ideat ovat vahvistaneet sita visiota, millainen lokaation tulisi
olla. Lokaatio-vaihtoehdot toinen toisensa jdalkeen antavat virikkeita oikeaan suuntaan
ja ruokkivat ohjaajan, kuvaajan, lavastajan ja kuvauspaikkajarjestajan vision tarkentu-

mista.

6.3 Kuvausten valmistelut

Kun lokaatiot ovat I6ytyneet, aletaan valmistella kuvauspaikkoja kuvausjaksoa varten.
Tama voi monesti olla hyvinkin raskasta aikaa kuvauspaikkajarjestajalle, koska perus-
asioiden liséksi matkan varrella yleensa tulee kuvausryhmalta lisatoiveita ja tarkennuk-
Sia, joita taytyy yrittaa tiukassa aikataulussa my0s toteuttaa. Tassa vaiheessa lisaantyy

monesti ylity6t.

6.3.1 Luvat ja sopimukset

Scouting-vaiheen hektisyyden vuoksi kotilokaatioista tehdadn monesti alustava suulli-
nen sopimus, mika ei ole milladn muotoa pateva — niin kuitenkin kiireessa yleensa me-

netellddn. Toisinaan on aikaa allekirjoittaa lopullinenkin kuvauspaikkasopimus.

Julkisiin paikkoihin tarvitsee anoa luvat ainoastaan, jos kuvaukset vaativat poikkeusjar-
jestelyja. Poikkeusjarjestelyja on esimerkiksi parkkipaikkojen varaaminen katuosuudelta
likennemerkein tai mikali esimerkiksi yleiseen puistoon pystytetdan jokin lavaste tai
muu rakennelma. Mikali esimerkiksi lokaatio on uimahalli tai hotellin neuvotteluhuone,

tehdaan tarvittavat varaukset aikataulukirjaan tms.

Oma lukunsa on kaupungin, pelastusviranomaisten ja muiden viranomaisten, jarjesto-
jen, valtion ja muiden tahojen lupa-anomukset, jotka voivat toisinaan olla byrokratiasta
johtuen hyvinkin ty6ldité ja aikaa vievid. Esimerkiksi mikali ajoradalla on tarkoitus py-

sayttaa ajoneuvoliikennettd, on liikenteenpysayttajien oltava virallisesti poliisin tehta-
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vaan hyvaksymia. Tama tarkoittaa, ettd liikennetta pysayttavilla henkilgilla tulee olla
ajokortti ja puhdas rikosrekisteri. Poliisi tarkistaa ennen luvan myontamista tehtavaan
osoitettujen henkildiden tiedot ja mydntaa vasta, kun pysayttdjind on asianmukaiset
henkilét. Itse liikenteenpysayttamiseen tulee anoa lupa erikseen maanomistajalta. Esi-
merkiksi mikali liikennetta aiotaan pysdyttda Helsingissa, on lupataho Helsingin kau-

pungin rakennusvirasto.

Toisinaan voi joutua kuvausten vuoksi olemaan yhteydessa saman asian tiimoilta
useankin lupatahon kanssa. 7appajan nédkoisessa miehessd kuvauksissa rajdytettiin
vanha tyomaaparakki. LOydettyani sopivan kuvauspaikan ja sopivan parakin, minun
taytyi saada rajaytykselle hyvaksynta ensin maanomistajalta. Maanomistajalle taytyi
lisdksi tehda selvitys mista materiaaleista parakki on valmistettu ja selvitys mita aineita
kayttamalla rajaytys suoritetaan. Kunnes lupa maaomistajalta oli saatu, anoin rajaytyk-
selle lupaa poliisilta ja pelastuslaitokselta. Poliisilta lupa tarvittiin, koska rajaytys toteu-
tettiin ydaikaan ja jonkin matkan paassa oli vahaista asutusta. Vaikka asutus oli varsin
kaukana rajaytyspaikasta, lupa piti anoa voimakkaan aanen vuoksi. Pelastuslaitokselta
lupa taytyi saada turvallisuusasioiden vuoksi. Palotarkastaja arvioi etdisyyden lahimpiin
mahdollisesti syttyviin materiaaleihin ja kertoi tarvittavat toimenpiteet mita tulee to-
teuttaa ennen kuin rajahdys on mahdollista suorittaa. Lisaksi ymparistokeskukselle tuli

ilmoittaa materiaalit, joita rajahteet ja parakki sisalsi.

6.3.2 Lokaatioiden valmistelu

Sen jalkeen tai samalla, kun lupia anotaan ja sopimuksia allekirjoitetaan, aletaan hoitaa
kuvauspaikkaa kuvauskuntoon. Tama vaihe vaihtelee tuotannosta riippuen hyvin pal-

jon. Kun esimerkiksi tehdaan epookkia, taytyy kaikki nykyaikainen kitkea pois.

Perustdihin kuuluu selvittda, missa on lokaation saniteettitilat, puku/maski-tila, cate-
ring-piste, vesipiste, ruokailu- ja sosiaalitilat, selvittdd minkalaiset sahkoulostulot lokaa-
tiossa on valmiina ja ratkaista keinot, miten helpoiten ja halvimmalla tarvittavaa sahkda
paikalle saadaan. Toisinaan ulkoa kasin toteutettavaa valaisua varten tilataan henki-
I6nostimia, jotka kuvauspaikkajarjestdja tilaa ja koordinoi nostimet valaisijan osoitta-
malle paikalle. Lisaksi kuvauspaikkajarjestdjan taytyy ottaa etukateen selvaa roudaus-
reiteistd seka suunnitella tarkkaan parkkipaikat, ajo-ohjeet ja kulkureitit lokaatioon.

Ajo-ohjeissa on huomioitava isoimpien autojen mitat reitteja suunniteltaessa. Tama
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tarkoittaa, etta reitti on ajettava kertaalleen 1api. Tassa vaiheessa kuvauspaikkajarjes-
tdja myos ottaa selvaa lokaation hairidtekijoista ja ryhtyy toimeen niiden kontrolloimi-
seksi.

6.3.3 Kulkuneuvot ja eldimet

Kasikirjoituksen purkamisen yhteydessa kuvauspaikkajarjestdja on listannut kussakin
kohtauksessa tarvittavat autot. Mikali kyseessa on nykyhetkeen sijoittuva draamasarja,
jossa tarvitaan vahdinen maara autoja, voi kuvauspaikkajdrjestdja kyeta hankkimaan
autot itse. Usein kaytetdaan hyvaksi tydryhman kayttéon tuotannon ajaksi vuokrattuja
autoja, mikali ne ominaisuuksiltaan ja ulkonadltdan ovat tarkoitukseen sopivia. Tassa
etuna on se, etta autot kulkevat paivasta toiseen kuvausryhman mukana ja niilld on
aina kuljettajansa. Lisaksi talloin sadstetdan autojen vuokrakustannuksissa, kun jokais-
ta rekvisiitta-autoa ei tarvitse erikseen vuokrata. Usein tuotantoyhtigilla on sponsori-
sopimus jonkin autofirman kanssa, miké maarittelee rekvisiitta-autot hyvin pitkalti.
Mutta jos tehdaan esimerkiksi epookkia ja autoja on kymmenittdin, on niita koordinoi-

maan palkattava erikseen oma henkilonsa.

Kuvauspaikkajarjestajan vastuulla on eldinten koordinointi. Kuvauspaikkajarjestdja lis-
taa kasikirjoituksesta kaikki vaadittavat eldaimet ja jos eldinten maara on vahainen, han
kykenee monesti hankkimaan eldimet itse. Jos eldinten maara on iso, on eldimia koor-

dinoimaan palkattava oma henkilonsa.

6.3.4 Tekninen recce ja tuotantopalaveri

Yleensa noin viikkoa ennen kuvauksia suoritetaan tekninen kartoitus- ja suunnittelu-
kaynti eli recce. Recce tarkoittaa ammattikielessa kuvauspaikkojen ennakkokatselmusta
ja se tulee sanasta reconnaissance eli tiedustelu. Reccen tarkoitus on, ettd kuvauspai-
kalla kdydaan lapi kaikki kuvaustilanteeseen liittyvat asiat, kuten kuvauspaikkajdrjeste-
Iyt, kuvasuunnitelma, valaisuty6t, lavastus ja rekvisitointi seka mahdolliset muut esille
tulevat, aikatauluun vaikuttavat seikat tai lisatydvoiman tarve. Recceen osallistuvat
yleensa ohjaaja, kuvaaja, lavastaja, valaisija, kuvauspaikkajdrjestdaja, apulaisohjaaja
seka tuotantopaallikkd. Jokainen tekija tekee oman recce-muistionsa katselmuksen
perusteella, mutta vain apulaisohjaajan tai tuotantopaallikén muistio julkaistaan laa-

jemmin tyéryhman vastaaville tekijoille. Recce on tarkea osa tuotantoa, koska sen
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avulla tekijoille piirtyy tarkka kuva halutusta lopputuloksesta seka niista olosuhteista,

joissa haluttu lopputulos on yhdessa paatetty toteuttaa. (Recce.)

Reccella kuvauspaikkajarjestdja osoittaa apulaisohjaajalle tarkasti mistd roudataan ka-
lusto ja mita reittia tydryhma kulkee lokaatioon, jos se on eri reitti kuin kaluston kuljet-
tamiseen tarkoitettu reitti. Kuvauspaikkajarjestdja nayttaa apulaisohjaajalle myds sosi-
aalitilat, saniteettitilat seka tilat puvustajan ja maskeeraajan kayttoon. Kaikki edella
mainitut asiat tulee saattaa apulaisohjaajan tietoon, jotta han lopullisia aikatauluja
suunnitellessaan tietéaa mahdollisimman tarkasti arvioida tarvittavat ajat mita mihinkin
kuluu ja jotta han voi kuvauksia pyorittdessaan opastaa nayttelijoitd ja henkildkuntaa.
Kuvauspaikkajarjestaja nayttaa reccella valaisijalle sahkdt ja kertoo, mihin kalustoa saa
mahdollisesti varastoida. Kuvauspaikkajarjestaja kdy ohjaajan ja kuvaajan lapi kuva-
suunnat ja tdman perusteella suunnittelee tarkasti tyéryhman ja nayttelijéiden pysa-
koinnin. Lisaksi reccelld kuvauspaikkajarjestajalle tulee vield useita tiedusteluja mm.

rekvisitdorin, lavastajan, danisuunnittelijan ja valaisijan toimesta.

Reccen perusteella tehtyjen suunnitelmien ja viime hetkisten tarkennusten pohjalta
osastojen paavastuulliset ovat paremmin selvilld, mitéd ollaan tekemassa ja he pystyvat
koordinoimaan mahdollisimman tasmallisesti omaa osastoaan. Nama asiat saatetaan
tuotantopalaverissa koko kuvausryhman tietoisuuteen. Tama mielestani varsin oleelli-
nen palaveri on se viimeinen hetki, jossa voi kertoa arvioitaan aikatauluun tai jarjeste-
lyihin siten, etta niihin voi vield vaikuttaa. Palaverin jalkeen suunnitelmat ovat siina
vaiheessa, ettd apulaisohjaaja voi tehda lopulliset padivdkohtaiset aikataulut eli call

sheetit.

7 Kuvaukset

Kun kaikki viimeisetkin tarkennukset suunnitelmiin on esituotannossa tehty ja paiva-
kohtaiset aikataulut ly6ty lukkoon, alkaa kuvaukset. Tdma on tuotannon jakso, jolloin
tehdyt suunnitelmat alkavat konkretisoitua. Kuvauspaikkajarjestdjan tyon kannalta ku-
vausjakso on ldhes yhta tydlas vaihe kuin esituotantovaihe. Jos esituotantovaihe kuva-
uspaikkajarjestajan osalta on ollut puitteiden luomista, jotta kuvausryhma pystyy to-

teuttamaan laaditut suunnitelmat lokaatioissa lukkoon lyddyn aikataulun puitteissa, on
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kuvausvaihe huolehtimista ja valvomista, etta tarvittavat puitteet ovat olemassa ja py-

syvat sellaisina kuin niiden on tarkoitettu pysyvan.

7.1 Kuvauspaikalla

Kuvauspadivana kuvauspaikkajdrjestdja huolehtii siitd, etta jarjestysosastolta on lokaati-
ossa riittdva madra henkil6itéd paikan paalla avaamassa ovia, opastamassa tydéryhmaa
pysakdimaan suunnitelman mukaisesti ja roudaamaan kuvauskalustoa ja valineistéa
oikeita reitteja pitkin seka huolehtimassa siitd, etta jokainen osasto tietdd, mista pain
lokaatiota 16ytyy kunkin osaston tarvitsemat asiat. Valo-osastolle on térkeda saada heti
tietoonsa, mista 16ytyy sahkoéulostulot, jos ei mukana ole sahkdgeneraattoria. Puvus-
tus- ja maskeerausosastoille tulee osoittaa asianmukaiset tilat, jossa nayttelijat voidaan
puvustaa ja meikata. Adniosastolle kerrotaan, mistd esimerkiksi hairivdanta tuottavan
jaakaapin voi kytkea pois paaltd kuvausten ajaksi. Cateringille ndytetaan tilat, jossa se
voi rauhassa valmistaa tarjottaviaan tyéryhmalle, siten, ettei sen toimista ole haittaa

aanityksen eika kuvauksen kannalta.

Jarjestysosasto huolehtii myods siitd, etta paikalla on tarvittava maara asianmukaisesti
varustautuneita ja virallisesti liikenteenpysayttajiksi poliisin toimesta hyvaksyttyja hen-
kiléita mahdollisia poikkeusliikennejérjestelyja varten. Lisaksi jarjestysosaston velvolli-
suus on huolehtia siita, etta jokainen tydéryhman jasen on tietoinen lokaation yleisista
tiloista mm. mista 16ytyy ruokailu-, saniteetti- ja taukotilat. Jarjestysosasto on koko
kuvauspadivan valvomassa paikan paalla jarjestysta ja toimii yhteyshenkiléna kuvaus-
ryhman ja lokaation edustajien valilld. Jarjestysosaston on myos oltava jatkuvasti val-
miina reagoimaan odottamattomiin asioihin, joita voi mm. olla yllattava aanihaitta lahis-

tolla tai vaikka vaarin pysakaoity auto kuva-alassa.

7.2 Seuraavien kuvauspaivien valmistelu

Kuvauspaikkajarjestajalla tulee olla jarjestysosastolla yksi tai useampi assistentti itsen-
sa lisaksi. Tama johtuu yksinkertaisesti siitd, etta yksi ihminen ei kykene olemaan kah-
dessa paikkaa samaan aikaan. Koska draamasarjaa kuvataan viikkoja yhteen menoon
lokaatioiden samalla vaihtuen tiuhaan, tama tarkoittaa, etta vahintaan yksi jarjestys-
osaston edustaja on kuvauspaikalla valvomassa ja vahintadn yksi jarjestysosaston

edustaja samaan aikaan (yleensa kuvauspaikkajarjestaja itse) tekee ns. “eteen” eli
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valmistelee tulevien padivien ja viikkojen kuvauksia. Téma tarkoittaa mm. kuvaus- ja
likennejarjestelylupien anomista, kuvauspaikkasopimusten neuvottelemista, puku- ja
maskeeraus-, catering- sosiaali-, saniteetti- ja taukotilojen kartoittamista seka parkki-
paikkojen ja ajo-ohjeiden suunnittelua. Lisaksi mm. kulkureitit ja sahkdulostulojen si-
jainti on yleensa kaytava ennakkoon paikan paalla tarkistamassa. Hyvin useasti lokaati-
oiden avaimet saadaan haltuun vasta edellisen pdivan aikana. Lisaksi monesti samaan
aikaan kuvausten jo edetessa hankitaan my6hempind kuvauspaivinad tarvittavia rek-
visiitta-kulkuneuvoja ja suunnitellaan toimia sen varalta, jos lokaatiossa on ilmennyt
reccen jalkeen jotakin uusia rajoitteita tai muuta huomionarvoista. Koska draamasarjo-
jen kuvausajat ovat pitkia ja ennakkovalmistelut verrattain lyhyitd, on vield kuvausten
aikanakin usein scoutattava viimeisind kuvauspaivina tai viimeisissa jaksoissa tarvittavia
lokaatioita, jos kaikkia lokaatioita ei ole ehditty I6ytaa esituotannon aikana. Kaytanto
on tana paivana hyvin yleista, varsinkin mainoskanaville tuotettavien sarjojen kohdalla,
koska tilaus sarjasta saattaa tulla hyvin pienelld varoitusaikaa ja kuvaukset taytyisi
aloittaa esimerkiksi vuodenajan vuoksi melkein heti. Talléin tuotantoyhti6 ei valttamat-
td ole saanut kuvausten alkuun mennessa edes kaikkia kasikirjoituksia valmiiksi, mika

tarkoittaa automaattisesti ylimaaraista kuormitusta jarjestysosastolle.

7.3 Kuvausten jalkeen

Kuvausten paatyttya kuvauspaikkajarjestajalla ei ole tuotannossa yleensa montaakaan
tydpdivaa enda kaytettdvanaan. Ndiden muutaman tyopadivan aikana palautetaan lai-
nassa tai vuokralla ollut kalusto ja tarpeisto. Kuvauspaikat on maara palauttaa siihen
kuntoon missa ne ovat olleet ennen kuvauksia. Tama tarkoittaa vahintaankin siivoojien
tilaamista, mutta toisinaan myo6s esimerkiksi seinien tai kattojen maalausta, jos siitd on
sovittu etukateen tai mikali kuvausryhma on vahingossa jattanyt jonkun jaljen. Itsellani
on lisdksi tapana soittaa lokaatiot lapi, kerrata kuvausten kulku ja kiittdd kuvauksista.
Toisiin paikkoihin viedaan lahjoja, jos palvelu on ollut poikkeuksellisen hyvaa tai kuva-
usryhma on saanut korvaamatonta apua. Samalla varmistetaan mahdollisten lisakus-
tannusten maksamisen. Tallaisia voivat olla esimerkiksi ylimaarainen oven avaus huol-
toyhtion toimesta tai ennakkosuunnitelmia laajempi taloyhtion sahkojen kayttd. Vii-
meisien tyopaivien aikana hoidetaan my6s henkilokohtaiset tilitykset ja tuntilistat seka
toimitetaan viimeisten paivien kuvauspaikkasopimukset tuotantoyhtiédn, jotta ne me-

nevat maksuun.
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8 Kuinka Tappajan nédkoisessad miehessd Sokolin lentotukikohta
paadyttiin kuvaamaan Jakomaessa

Tappajan nakodisessa miehessa luovuimme melko nopeasti ajatuksesta |6ytaa sopiva
lentokenttd tms., jonne voisi riittdvan uskottavasti luoda Vendjan armeijan lentotuki-
kohtamaiset puitteet kasikirjoituksen vaatimassa mittakaavassa. Lavastuksellisesti se
olisi ollut mahdotonta huomioiden tiukan aikataulun ja kayttssa olevat resurssit.. Olisi-
kin jaanyt ainoaksi vaihtoehdoksi kuvata kohtaus rajaamalla se pienempiin kuviin esi-
merkiksi Malmin vanhan lentoaseman hangaareissa. Tamakin osoittautui haasteelliseksi
toteuttaa siten, ettei uskottavuus karsisi liikaa. Laajempien kuvakokojen vuoksi paikalle
olisi tdytynyt tuoda isoja vanhoja lentokoneita ja paljon erikoisrekvisiittaa, jotka nekin
olisi taytynyt patinoida ja rekvisitoida uskottavasti Vendjan armeijan kuoseihin. Paa-
timme muuttaa kasikirjoituksen lentotukikohdan tiedustelutukikohdaksi. Aloin scout-
taamaan puolustusvoimien vanhoja tukikohtia, joissa voisi olla viela jaljella jotakin au-
tenttista tiedusteluvalineistoa. Tehtava osoittautui erittdin haasteelliseksi, koska saata-
villa olevaa tietoa joutui kaivamaan todella monen mutkan kautta. Lisdksi puolustus-

voimissa tuntui olevan vallalla merkillinen salassapitovelvollisuus tms.

Toistuvasti tapahtui sama kaava: ensimmaiselld yhteydenottokerralla puhelun toisessa
paassa ollut henkil6 oli varsin auttavainen ja yhteistyéhaluinen ja antoi haluamiani tie-
toja, mutta toisella kerralla sama henkil6 ei enda tiennytkdan asioista, joista aiemmin
olimme yhdessa keskustelleet. Tama toistui useamman henkilén kohdalla, mika teki
kartoituksesta varsin raivostuttavaa, ahdistavaa ja turhauttavaa. Jo valmiiksi vahdinen
scouting-aika tiimalasissa vaheni vahenemistdan. Paatimme katsoa ymparillemme hie-
man arkisemmalla silmalld. Ja kuten monesti, toinen idea ruokkii toista, saimme lavas-
tajan kanssa paahdmme ehdottaa keskelld Jakomdkea olevaa kalliotunnelin sisdanajo-
aukkoa ja sen sisalla olevaa hamyistd, mutta tilavaa ja erittdin kuvauksellista tuotanto-
yhtion varastotilaa. Ajatus hyvaksyttiin tyéryhman sisalla valittdmasti ja se todettiin

lahemmassa tarkastelussa erittdin hyvaksi ideaksi.

Lokaatio oli ilmainen, visuaalisesti erittdin ndyttdva ja toimiva seka tuotannollisesti
ihanteellinen; paikka oli kontrolloitavuudeltaan kuin studio. Vaikka aikataulu oli tiukka,

tuon kaltainen idea ehti nahda paivanvalon.
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Kuvio 3. Helsingin Jakomakeen lavastettu Vendjan armeijan tiedustelutukikohta ” 7appajan na-
koisessd miehessd’.
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9 Pohdintaa tyon tekemisen haasteista

Kuten jo opinndytetydni alussa totesin, tv-ala on jatkuvasti kasvamassa. Sarjoja tila-
taan aiempaa enemman ja nopeammalla aikataululla. Tilausten nopeutuminen kiristaa
kuvausaikatauluja eivatka budjetit kasva. Kuvauspaikkajarjestdja Lauri Vanska nakee-
kin juuri aikataulujen kiristymisen alan pahimmaksi haasteeksi.

Suurin haaste on aikataulujen kiristyminen. Kilpailu tuotannoista on kovaa ja se
nakyy myos budjeteissa. Tyoryhmat vedetaan toisinaan darimmilleen ja varsinkin
jarjestajan tydhon se vaikuttaa paljon kun pdivan aikana on hoidettava yha use-
ampi kuvauspaikka.

(Lauri Vanskan sahkopostihaastattelu 5.4.2011.)

Jokainen haastattelemistani kuvauspaikkajarjestdjista eritteli viestintdvalineiden kehi-
tyksen ja alan digitalisoitumisen isoimmiksi viimeisten vuosien aikana ty6hon vaikutta-
neiksi muutoksiksi. Alalla vuodesta 1989 toiminut kuvauspaikkajarjestaja Timo Jyllikoski
toteaa: “digitaalimaailman tullessa kuvioon se voi jopa helpottaa kuvauspaikkajarjesta-
jan ty6ta, kun ihan kaikkea ei tarvitse konkreettisesti poistaa, vaan ne voidaan poistaa
digitaalisesti jalkitdissa” (Timo Jyllikosken sahkdpostihaastattelu 8.4.2011). Lauri Véns-
ka erittelee myos, kuinka laitteiden kehitys on helpottanut ja nopeuttanut kuvauspaik-

kajarjestajan tyota.

Digitalisoituminen on muuttanut alaa paljon ja helpottanut jarkan [kuvauspaikka-
jarjestdja] tydta huomattavasti; koska jalkity6t on aivan eri tasolla kuin 15 vuotta
sitten, on se suuri helpotus monesti esim. scouttauksen kannalta - Epookkiku-
vauspaikan ei enda valttamatta tarvitse olla voimalinjoista vapaa, koska voimalin-
jat on suht helppo poistaa digitaalisesti jalkitdissa. Ajokuviakin voi siis nykyaan
kuvata muuallakin kuin Sipoon Lansitielld. Langattomat mikit ovat kehittyneet
huomattavasti taltioiden danta huomattavasti tarkemmin ja herkemmin kuin en-
nen, ja jalkidanityksetkin sujuvat nykyaan helpommin ja edullisemmin kuin en-
nen. (Lauri Vanskan sahkopostihaastattelu 5.4.2011.)

Samalla laitteiden kehitys on kuitenkin kiristdnyt aikatauluja entisestdan; kun kuvaus-

paikkajarjestdjan tyd nopeutuu, osataan tuloksiakin odottaa nopeammin.

Tekniikan kehitys mahdollistaa nopeamman reagoinnin mm. kuvauspaikkojen et-
sinndssa. Tekniikan kehitykselld tarkoitan esim. digitaalisten kameroiden seka
mobiilipdatelaitteiden kehitystd. Esim. nykyaan on mahdollista Idhettaa kuvia pai-
kanpaalta suoraan ohjaajalle, asiakkaalle tms. ja odotuksetkin ovat sen mukaiset,
ettd tyon tuloksia halutaan ndhda heti sité mukaa kuin niitd saadaan. (Oula Iko-
sen sahkopostihaastattelu 26.4.2011.)
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Jokainen haastattelemani henkil6 eritteli kiristyneet aikataulut ja pienentyneet budjetit
tyétaan vaikeuttaviksi asioiksi. Kun on taytynyt tehda kiireesti ja halvemmalla, ollaan
monessa kohtaa saastetty vadrassa kohtaa; ollaan pyritty parjaamaan ilman kuvaus-
paikkajarjestajaa, jolloin kukaan ei ole huolehtinut eikd ottanut vastuuta kuvauspaikas-
ta. Front Desk Oy:n tuottaja Toni Panula nakee asiassa ison ongelman.

Kuvauspaikkoja ja kuvauslupia on nykyaan vaikeampi saada, koska kuvausryh-
mistd on negatiivisia kokemuksia. Kuvauspaikkojen hankinta on hankaloitunut ja
kuvauspaikkakustannukset ovat nousseet.

(Toni Panulan sahk&postihaastattelu 1.4.2011.)

Freelancer-kuvauspaikkajarjestaja Oula Ikonen on myds huolissaan tuotantoyhtitiden
valinpitdmattémyydesta.
Yleinen haaste on alalla vaikuttava kuvausryhmien kirjo ja tuotannot joissa ei ole
kaytetty "vastuutaan kantavaa" kuvauspaikkajdrjestdjda tai muuten on kdynyt
mokia/vahinkoja/vaarinkasityksia joita ei ole jalkikateenkddn korjattu. Kuvaus-
paikkoja kysellessa liilan usein on térmannyt esim. taman tyyppiseen lauseeseen:
" Kiitos vain, meilld kavi yksi kuvausryhma kuvaamassa tuotantoa x, ja huonon

kokemuksen jdlkeen paatimme ettemme enda kuvauksia meille ota." (Oula Iko-
sen sahkdpostihaastattelu 26.4.2011.)

Kaikilla haastateltavillani oli myds tdysin yhtenevdinen kanta ammattilaisten tydpanok-
sen osuudesta jarjestysosaston toimiin ja tuotannon sujuvuuteen. Haastateltavani pai-
nottivat, kuinka oleellista on, ettd kuvauspaikkajarjestdja palkataan tuotantoon riittdvan
ajoissa ja, ettd apulaisjarjestdjana tai assistenttina on tydstaan jo aiempaa kokemusta
omaava henkild. Lauri Vanska erittelee, kuinka merkittavasti vaikuttaa suoraan kuvaus-
paikkajarjestajan tyon maaraan se, ettd tydmaaraa on jakamassa lisaksi vahintaan yksi
ammattilainen. Ammattilaisen palkkaaminen apulaisjarjestajaksi lisaa tuotannon kus-
tannuksia luonnollisesti, mutta samalla se vahentaa kuvauspaikkajarjestajan ylitdiden
maaraa. (Lauri Vanskan sahkopostihaastattelu 5.4.2011). Mitd enemman kuvauspaik-
kajarjestdjan vasymys kasvaa, sité hitaammaksi toiminta muuttuu, mika lisda auto-
maattisesti tdiden suorittamiseen kulutettavaa aikaa ja sita kautta lisaa ylitdita ja kus-

tannuksia. Lauri Vanska tiivistda mielestani hyvin ammattiassistentin tarpeen.

Kuvauspaikkajarjestaja pitdisi palkata riittdvan ajoissa ennen tuotantoa ja hanelle
tulee palkata aina oikea assistentti, jolle maksetaan oikeaa palkkaa. Liian usein
olen térmannyt tuotantoyhtibihin, jotka yrittdvat saastda palkkakustannuksissa
polkaisemalla tuotantokoneiston kayntiin viime tingassa. Olisi halvempaa maksaa
palkkaa etukdteen jarjestajélle, jolle jaa aikaa hoitaa kuvauspaikat kunnolla val-
miiksi kuvauksia varten. Yksikin liiallisesta kiireesta johtuva myodhastyminen voi
maksaa moninkertaisesti yhden ihmisen palkan. Jarjestdjan motivoituneen assa-
rin [assistentin] palkkaamisessa sadstdd myds selvaa rahaa (palkkahan motivoi
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kummasti). Jonkun on kuitenkin tehtdva tietyt hommat, etta kuvaukset onnistu-
vat. Se vie aikaa tietyn verran ja jos kunnon assistenttia ei ole niin hommat kaa-
tuvat padjarjestajan niskoille. Sehdn taas tietaa ylityokorvauksia tuotantoyhtidlle
- ja vatsahaavaa jarjestajalle. (Lauri Vanskan sahkdpostihaastattelu 5.4.2011.)

Oula Ikonen on assistentti-asiassa Vanskan kanssa samoilla linjoilla.

Esimerkiksi Bronson Club Oy:n tuottamassa Veijarit-elokuvassa kuvauspaikkojen
etsintdan varattu aika sekd kuvauspaikkavuokriin varattu budjetti oli ensi kertaa
urani aikana mitoitettu riittavaksi. Riittava aika ja resurssit saivat aikaan rennon,
tuottavan tyGilmapiirin. Sain itse vapaat kadet paattaa budjetista, joka alittuikin
huomattavasti. Ylijaaneelld rahalla padtimme tuotantopdallikbn kanssa palkata
padkuvausjaksolle itselleni vield toisen assistentin. Tama varmisti osaltaan sen,
ettei kuvauspaivina tullut kuvausjarjestelyjen suhteen ylldtyksia ja joka paikkaan
oli jarjestysosastolla tarpeeksi vaked paikalla. Koko pdakuvausjakso onnistuttiin
viemaan lapi ilman merkittavia ylitydkustannuksia ja budjetti alitettiin selvasti.
(Oula Ikosen sdhkdpostihaastattelu 26.4.2011)

Mielestani ammattilaisen palkkaaminen apulaisjarjestajaksi lisaa sitd ammattitaidon
maarad, joka joutuu monesti koetukselle ennalta arvaamattomissa tilanteissa, joita

joka tuotannossa ilmaantuu eteen.

10 Kehittamisehdotus

Kuinka sitten kuvauspaikkajarjestajan tyolle pystyttaisiin luomaan standardit, joissa olisi
huomioitu riittavat resurssit ja puitteet jarjestysosastolle, kun draamasarjojen budjetit
eivat kuitenkaan kasva? Kuinka standardeja noudattamalla ty6éskentely olisi jatkossa
yhtd aikaa hyodyllistéd tuotantoyhtidille ja suotuisaa kuvauspaikkajarjestajan tyén har-

joittamiselle?

Haastattelemistani henkildista Front Desk Oy:n tuottaja Toni Panula esitti puhelimessa
ajatuksen, jota itsekin jo aiemmin olin pohtinut. Siind han ehdotti jarjestysosastolle
oman agentuurin perustamista. Audiovisuaalisen alan henkildkunnan tyén organisoin-
nin helpottamiseksi on Suomessa jo perustettu vastaavanlaisia agentuureja mm. vuon-
na 2005 toimintansa aloittanut Anorak Agency kuvaajille ja leikkaajille. Kamera-
assistentteja, grippeja, valomiehia, kuvaussihteereitd ja valaisijoita valitti muutaman
vuoden ajan Kinopeople, joka tatd nykya toimii Anorakin yhteydessa. Vastaisuudessa
Anorakin kautta voi tilata kamera-assistentteja, videoassistentteja, kuvaussihteereja,

grip-henkilokuntaa, valomiehia ja valaisijoita.
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Kuvauspaikkajarjestdjien oma agentuuri myisi kuvausjarjestelypalveluita. Ajatuksena
on, etta tuotantoyhtiét voivat tilata keskitetysti samalta taholta kulloisenkin tarpeensa
mukaan riittdvan madran jarjestysosaston ammattilaisia, pienellékin varoitusajalla. Tal-
I6in tuotantoyhtidilla eli tilaajilla itselldan ei kuluisi entiseen tapaan aikaa vapaana ole-
van kuvauspaikkajarjestdjan l6ytamiseen, vaan kartoitustydn hoitaisi agentuuri, jolla
olisi listoillaan esimerkiksi 15 ammattimaista kuvauspaikkajarjestajaa. Agentuuri voisi
itse ottaa my0s taloudellista vastuuta kuvauspaikoista maksaen suoraan itse lokaatioi-
den kuvauspaikkavuokrat. Tuotantoyhti6t voisivat siis ostaa agentuurilta kaikki kuvaus-
paikkajarjestyspalvelut samassa paketissa. Tall6in myds tilaajan jo valmiiksi iso tuotan-
nollinen vastuu pienentyisi. Agentuurilla itselldan olisi lisdksi tarvittava kalusto autoi-
neen ja likennemerkkeineen. Talla hetkelld tuotantoyhtiét joutuvat maksamaan kalus-
tovuokraa esimerkiksi likennemerkkien osalta Helsingin kaupungin rakennusvirastolle.
Kalustokulut ovat pitkdssa tuotannossa mittavia. Kun kalusto olisi perdisin agentuurilta
itseltdan, sen vuokraamisen pystyisi neuvottelemaan osaksi kokonaisuutta, mika hal-

ventaisi vuokrahintaa.

Agentuurin ehdottomana etuna olisi asiakasléhtdisyys. Tuotantojen eli asiakkaiden tar-
peisiin pystyttdisiin reagoimaan Kkiireisessa aikataulussa riittavalla laajuudella ja riitta-
van ammattitaitoisella ryhmalld. Samalla voitaisiin samanaikaisesti ottaa huomattavasti
useampia tyo6tilauksia vastaan. Nyt kuvauspaikkajarjestajat joutuvat monesti kieltayty-
maan, koska he ovat varattuina jossakin toisessa tuotannossa. Kun tuotantoyhtié ker-
too kuvausjarjestelypalveluja tilatessaan millainen tuotanto on kyseessa, voi agentuuri
itse pohtia, kuinka ja missa mittakaavassa he jarjestelyt hoitaisivat. Kun agentuuri itse
saa arvioida tarvittavat toimenpiteet, ovat suunnitelmat mahdollisimman realistisia.
Mielestani agentuurin tulisi maksaa kuvauspaikkajarjestajilleen kiinteda kuukausipalk-
kaa, jolloin olisi agentuurin oman edun mukaista tehda suunnitelmat mahdollisimman
tarkasti. Talldin tuotantoyhtion ei tarvitsisi pelatd, ettéd agentuurin toimesta paikalla on
joka pdiva varmuuden vuoksi ylimitoitettu madra ammattilaisia, joiden palkkakustan-

nukset koituvat tuotantoyhtion maksettavaksi.

Kustannustehokkuuden kannalta agentuurin kannattaa tehda samanaikaisesti mahdolli-
simman montaa tuotantoa ja jakaa miehistdaan ainoastaan valttamattomien tilanteiden
ajaksi tuotantojen valilld. Kuvauksissa voi olla paivia tai jaksoja, jolloin riittaa, kun yksi
jarjestysosaston henkilé on paikalla, mutta paljon myds tilanteita, jolloin maaratyn ajan

tarvitaan useita ammattilaisia paikalle. Havainnollistan esimerkin: mikali esimerkiksi
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kuvausten alussa tarvittaisiin jarjestyshenkilokuntaa opastamaan kalustoautoja, siirta-
maan henkilénostimia, lammittdmaan tiloja tms., voisi agentuuri kerata omista ammat-
tilaisista joukon, joka kuvausten alkuvalmistelujen jalkeen voisi lahted muihin, agentuu-

rin hoidettavana olevien tuotantojen téihin.

Pdiva- ja tilannekohtaisia tarpeita osataan harvoin vield esituotannossa arvioida niin
tarkkaan, etta pystyttdisiin arvioimaan esimerkiksi apulaisjarjestdjan tarve. Henkil6kun-
taa palkatessa tuottaja yleensa joko aliarvioi tai yliarvioi apulaisjarjestajan tarpeen.
Agentuuri voisi itse arvioida apulaisjarjestajan tarpeen tasmallisesti siind vaiheessa, kun
sille oikeasti on tarvetta ja maaritella tarkoin ajan, jolloin jarjestelyt vaativat lisaa hen-
kilokuntaa paikalle. Kun agentuurilla on ammattimaista reservia kaytdssaan, tyota te-
kemaan saadaan lyhyella varoitusajalla asianmukaiset henkilét. Talldin myds tuotanto-
yhtididen kustannuksellinen riski ty6paivien maaran arvioimisessa pienentyisi huomat-
tavasti. Tuotantoyhtion ei ndin ollen tarvitsisi vastaisuudessa palkata erikseen jarjes-
tysosastolle assistentteja koko tuotannon ajaksi, vaan agentuuri itse madrittelisi tyo-

voiman kulloisenkin tarpeen ja olisi itse vastuussa palkkakuluista.

Agentuuri edistaisi yhteisien pelisaantdjen muovautumista. Talla tarkoitan palkkausta,
tydnkuvan maaritelmaa ja saanndllisempia tydaikoja. Kun agentuurilla on tdissa mah-
dollisimman monta kuvauspaikkajdrjestdjaa, muodostuu agentuurista kokonaisuutena

vahva yksikko, jolla on enemman vaikutusvaltaa standardien luomisessa.

11 Yhteenveto

Huolimatta siitd, ettd olen neljdn vuoden aikana toiminut kuvauspaikkajarjestdjana
draamasarjoissa, vasta tutkiessani draamasarjojen tilastoja havahduin, kuinka paljon
Suomessa tv-draamasarjoja kuvataan. Niita tehdaan paljon ja jatkossa varmasti viela-
kin enemman. Koska budjetit ja aikataulut kiristyvat entisestdan, on jatkossa entista
pienemmat mahdollisuudet pystya rakentamaan studioon tv-sarjojen interidoreja. On
kustannuksia saastava tuotannollinen ratkaisu suorittaa kuvaukset alusta loppuun lo-
kaatioissa. Tama tarkoittaa vdistamattd, ettd tuotantoyhtiét ovat riippuvaisia kuvaus-
paikkajarjestdjien tydpanoksesta. Jotta kuvauspaikkajarjestdjan tyo olisi jatkossakin
mahdollista, on tydnkuva ja puitteet standardisoitava. Jotta standardien luominen ei

helpottaisi pelkastaan yksipuolisesti kuvauspaikkajarjestdjien tydn suorittamista, taytyy
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kehityksessa olla myds tuotantoyhtititd hyddyttéva etu, jotta tuotantoyhtiét saadaan
kiinnostumaan ty6n standardisoimisesta ja, jotta standardisointi ylipdansa olisi mahdol-

linen.

Opinnaytety6tani kirjoittaessani minulle tarkentui, miksi ja kuinka kuvauspaikkajarjesta-
jan tyo tulisi standardisoida. Vaikka nama kehitysta kaipaavat seikat ovat olleet minulla
tiedossa jo hyvan aikaa, vasta kollegoiden kanssa mietteita vaihtaessa ja kirjoittaessani
asioita ylos, minulle tarkentui asioiden todellinen tilanne. Taustahaastattelujani tehdes-
sa tydni sisallon ydin kirkastui ja oikeastaan vasta agentuuri-ajatuksen arvokkuuden
ymmarrettyani pystyin itselleni tdsmallisesti kertomaan, mitd aihetta opinndytetydni
kasittelee. Aihetta tutkiessani sain huomata, etta ilman puitteiden standardisoimista ei

aikatauluja ja budjetteja voida enaa tiukentaa.

Kollegoitani haastatellessani huomasin, ettd tuotantoyhtididen ja kuvauspaikkajarjesta-
jien yhteisien peliséantdjen laatimiselle todella on tarvetta. Kuvauspaikkajarjestdjilla
taytyisi olla keskendan yhtenevaiset kasitykset toimintaperiaatteista ja omasta tyénku-
vastaan. Tuotantoyhtidilla puolestaan taytyisi olla standardisoitu kasitys mita tulee ku-
vauspaikkajarjestajan kaytettdvissa olevaan tydaikaan ja jarjestysosaston kokoon-
panoon. Lisaksi ymmarsin, ettd kuvauspaikkajarjestajilla olisi oleellista jarjestaytya esi-
merkiksi omaksi ammattialaliitokseen, mika mahdollistaisi hyvat lahtékohdat standardi-

en luomiselle.

Mielestani agentuuri-ajatus on valmis kehityssuunnitelma ja erittdin perusteltu, molem-
pia osapuolia palveleva malli eriteltyjen ongelmakohtien ratkaisemiseksi. Siita hydtyisi-
vat kaikki; niin kuvauspaikkajarjestajien ammattikunta kuin tuotantoyhtiét itsekin. Tal-
|6in saastettdisiin kaikkien aikaa ja sen myo6ta sitd, jonka talutusnuorassa tamakin ala

ndyrasti kulkee, eli rahaa.
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