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1 INLEDNING

I'm not a fan of digital. And I sound like I'm talking out of both sides of my mouth when it comes to Robert
(Rodriquez). When Robert does it, it's great. That's where Robert is coming from. He just wants to do
everything himself and digital allows him to do that. Why would you hire a cinematographer? If you're doing
a digital movie it doesn't make any sense whatsoever. All you need to do is look to the screen to see if you
like it. Gaffer do this, do that... you could be your own cinematographer. No cinematographer should be
promoting digital. It makes them as obsolete as a dodo bird. But in the case of Sin City, and probably 300,
you know you could never have made those movies on film.

Quentin Tarantino i Nick James (2008) intervju.

Vi lever i en tid inom filmindustrin dir bade film och digitala format kommer nira
varandra. Filmer som spela in pa analogisk celluloidfilm kommer att produceras till digital
form. Filmer som filmas digitalt och visas pa biografer runt om i virlden gors igen till en
filmkopia. Det bésta en fotograf och regissor kan gora dr att bekanta sig med bade film- och

digitalteknologin och utnyttja dem pa ett ratt sétt for att 4stadkomma en konstnérlig vision.

Den traditionella analogiska celluloidfilmen har fungerat som det ledande filmformatet
dnda sedan filmen introducerades av broderna Lumier¢ i Frankrike den 28 december 1895.
For cirka tio ar sedan introducerades ett nytt digitalt filmformat HDCAM, som enligt flera
var det forsta formatet som kunde utmana den traditionella bildkvaliteten pa film. Digitala
filmformat har haft en stor framgang inom filmindustrin under de senaste aren och har
fungerat som det ledande inspelningsformat for t.ex. flera finska langfilmer och speciellt tv-

produktioner.

Med hjélp av utvecklingen av digitala filmformat kunde man dntligen jamfora
bildresolutionen med den traditionella celluloidfilmen. Tack vare denna teknologi och

utveckling har dagens regissorer och fotografer en enorm potential inom beréttarteknik.

"It all depends on your point of view and the stories you wish to tell. The camera gives you
the power. Now, the question is how to use that power wisely, creatively, and effectively.”

(Braverman 2010, s.14)



1.1 Syfte

Eftersom den analoga celluloidfilmen inte ldngre dr det enda filmformatet som anvénds
inom filmindustrin kommer undersokningen att behandla anvandningen av digitalt
filmformat och 1 hurudana situationer formatet lampar sig. Som regissor och fotograf maste
man veta vilka egenskaper det digitala filmformatet har och pa hurudant sétt man utnyttjar
formatet sa att man lyckas formedla det basta resultatet och kvaliteten formatet har att

erbjuda sé att det passar den berittelse man vill framfora.

Faktorer inom den analoga celluloidfilmen som filmgryn, mindre skdrpedjup, storre
exponeringsomfang osv. dr alla saker som paverkar kvaliteten samt stilen pd bilden. Dessa
faktorer ger filmformatet en sorts kénsla av ’mjukhet” som man 1 vissa sammanhang hor
talas om som den s.k. ’film-looken” (Svanberg 2004, s.14) vi alla &r vana att se pa film.
Fabrikanter har redan ldnge forsokt 4stadkomma liknande egenskaper ocksa inom de
digitala filmformaten. Med denna utveckling har det samtidigt uppstatt flera alternativ vid
val av utrustning, vilket igen paverkar de manniskor som har det kreativa ansvaret att fatta

viktiga beslut inom formatvalen.

Forskningens mal ar darfor att fa en uppfattning om vilka faktorer som paverkar beslutet att
filma digitalt och speciellt i hurudana situationer. Oftast brukar orsaken till att man filmar
digitalt vara att spara tid och pengar, men meningen é&r att fa en uppfattning om i vilka
situationer, omstandigheter och beréttelser valet att filma digitalt dr ett klart béttre

alternativ.

Viért syfte med detta forskningsarbete &r att fotograf- och registuderande har mojlighet att
redan 1 ett tidigt skede forstd principerna varfor man véljer att filma digitalt. Ocksa personer
som har och fortfarande jobbar inom tv- och filmbranschen kan anvinda informationen for
att bekanta sig med hur andra personer inom samma yrke anvinder det digitala formatet for

sina produktioner.



1.2 Fragestallning & hypotes

Pé grund av att de digitala filmformaten har blivit allt mer allménna inom filmindustrin
kommer forskningsarbetet huvudsakligen att koncentrera sig pa varfér man filmar digitalt.
Eftersom anvidndningen av formaten ocksa i storre filmproduktioner har generaliserats
kommer denna undersokning att behandla orsakerna till att man anvdnder de digitala
filmformaten och forska i hurudana typer av berittelser man véljer digitalt filmformat

istillet for celluloidfilm.

De visentligaste fragorna som denna forskning kommer att behandla ar:

Varfor filma pa HD?
Varfor viljer regissorer och fotografer att filma digitalt och hur underléttar eller forsvarar
formatet deras arbete? Dessutom behandlas hur formatet inverkar pa arbetet for de andra

medlemmarna i filmteamet.

Fordelar och nackdelar med att jobba med digitala filmformat?
Vilka atgarder och forberedelser maste man beaktas da man arbetar med HD-filmformat?

Hurudana problem brukar forekomma da man jobbar med pixeldrivna videomedia?

Det digitala filmformatet som ett forsta alternativ for en produktion

I hurudana situationer och omsténdigheter 16nar det sig att fundera pa det digitala
filmformatet som forsta alternativ? Kan man med hjdlp av HD forstdrka en viss sorts kénlsa
inom bildberéttande i fiktionsfilm? Dessa frdgor besvaras forhoppningsvis med hjilp av

forskningsmetoden.

1.2.1 Hypotes

Den storsta orsaken till att man véljer att filma digitalt &r troligen att spara pa kostnaderna
inom filmproduktionerna. Budgetering inom filmvérlden spelar en enorm roll speciellt
inom produktioner som gors endast for television, déar det digitala filmformatet brukar vara

det forsta alternativet. Med hjélp av denna undersdkning far man forhoppningsvis en



uppfattning om hur man med hjilp av formatet ger mervirde till berdttelsen for att

astadkomma en viss sorts kénsla.

1.3 Avgransning

Forskningen kommer endast att behandla valet av det digitala filmformatet High Definition
(HD) till filmproduktioner. Eftersom vi alla kdnner till att celluloidfilm sasom 35 mm och
16 mm har anvénts som format dnda sedan film introducerades, kommer denna typ av

filmformat inte att analyseras 1 forskningen.

Med digitala filmformat menar vi kameror som &r kapabla att producera HD-kvalitet som
uppnar en liknande bildkvalitet som celluloidfilm. Andra typer av digitala kameraformat
som t.ex. DVCPro, Digital-S, mini DV och DVCAM-format (se Fauer 2001, s. 15-26)
kommer inte att analyseras i forskningen. Orsaken till detta &r att dessa format oftast
anvénds i1 studiosammanhang, flerkameraproduktioner och ENG (Electronic News
Gathering) -produktioner. Meningen é&r att koncentrera sig pa digitala filmformat och

kameror som producerar en tillrackligt hog bildkvalitet som passar for biografdistribution.

Pé grund av att de digitala filmkamerorna &r otroligt tekniskt avancerade redskap kommer
inte en djupare teknisk analys att inga i1 forskningen. Endast en kort genomgéng av de
digitala filmkamerornas bildsensorer kommer att introduceras for att ldsaren ska fa en

uppfattning om hur den egentliga bilden formedlas till bildplanet i digitala kameror.

Denna forskning kommer inte heller att behandla nagra specifika digitala High Definition-
filmkameror. De mest anvinda HD-filmkameror som nuf6rtiden anvinds inom finldndsk
film ar kameror som RED One och Arri Aleksa, men en teknisk genomgang av dessa
kameror kommer inte att inga i forskningen. Vi forsoker allmént diskutera High Definition-
formatet och analysera hur man kan anvinda detta val av format som ett verktyg for att

stoda det egentliga bildberattandet.

En annan faktor som inte kommer att analyseras &r biografernas digitala projektorer, som

paverkar den egentliga formedlingen av informationen som spelats in. Fast projicering av
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bilderna till en storre publik hor till en stor del av processen av High Definition-
filmmakande kommer denna del av information att falla utanfor den egentliga tankeséttet

forskningen behandlar.

Nyhets-, sport-, reality, naturdokumentérsdndningar o.s.v. kommer inte heller att inga i
forskningen. Fast det digitala formatet har tagit 6ver den hér typen av tv-produktioner
kommer detta inte att besvara de fragor som forskningen behandlar. Forskningen &r
begrénsad till fiktionsfilm och hur det digitala formaten passar just denna produktion man

jobbar for.

1.4 Forskningsmetoder

For att kunna utfora denna forskning kommer vi att anvinda teoretisk information fran
bocker och artiklar. Dessutom kommer vi att anvdnda oss av halvstrukturerade intervjuer
med tva finska regissorer och fotografer som har jobbat bade med analogisk celluloidfilm
samt med digitalt filmformat som t.ex. RED One. Meningen med dessa intervjuer ar att fa
en uppfattning om hur professionella finska regissorer och fotografer anviander de digitala
filmformaten och péa hurudant sitt de anser att dessa format forbattrar eller forsamrar deras

arbete inom filmproduktioner.

1.4.1 Teoretisk undersokning

Forskningsarbetet kommer att koncentrera sig pa teori fran bocker och artiklar och
informationssokning via internet. Meningen med den teoretiska undersokningen ar att fa en
uppfattning om hur HD-formatet fungerar i olika situationer och vad man méste beakta da
man filmar digitalt. Den teoretiska delen kan man analysera 1 jamforelse med intervjuerna,
vilket forhoppningsvis fororsakar en intressant diskussion om hur intervjupersonernas
asikter sammanstdmmer med teoridelen. Med hjélp av den teoretiska delen forsoker vi
dessutom fa reda pa hur man med hjélp av den digitala tekniken nufortiden dstadkommer

liknande visuella slutresultat som med celluloidfilm.



1.4.2 Intervjumetod

Med hjélp av intervjumetoden forsoker vi f4 de svar som ingar i fragestédllningen och far
forhoppningsvis en bild om 1 hurudana situationer det 16nar sig att filma digitalt och
framfor allt pd hurudant sitt man utnyttjar det digitala filmformatet sé att det himtar

mervérde till sjdlva bildberattandet.

For att kunna producera en utforlig intervju kommer vi att anvénda information samt
metoder som man har bekantat sig med fran bocker som Intervju — konsten att lyssna och
fraga (Jacobsen 1993) och Intervjuteknik (Hager 2001). Intervjusessionen kommer att
basera sig pa fardigt uppskrivna fristdende fraigor som vi anser vara det mest vésentligaste

som passar ihop med forskningen.

Fragorna kommer att stdllas muntligt till personerna som sedan fristdende och med egna
ord far beskriva sina erfarenheter och hur de anser att det digitala filmformatet fungerar

bést och sdmst.

Andra typer av frigeformuldr sdsom enkéter kommer inte att anvindas som medel i

forskningsarbetet.

1.4.3 Intervjupersoner

Veikko Aaltonen.

Fodd 1955 1 Sddksmaiki, har utexaminerats till regissor fran film- och tv-linjen fran
Konstindustriella hgskolan i Helsingfors. Aaltonen har vunnit kulturpriset ar 2006 med
filmen “Paimenet”, en dokumentarfilm om préster och deras arbetsliv. Hans senaste
regiarbete har varit den kdnda finska tv-serien ”Helppo Eldmé&”, som filmats digitalt pa

RED One.

Dome Karukoski
Fodd 29 december 1976, har utexaminerats till regissor fran Konstindustriella hogskolan i

Helsingfors ar 2005. Hans debutfilm var ”Tytto siné olet téhti”, som samtidigt var hans
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slutarbete fran hogskolan. Efter det har Karukoski regisserat flera reklamfilmer och tre

langfilmer, varav senaste var “Napapiirin sankarit”.

Jari Mutikainen

Hor till en av medlemmarna av F.S.C. (Finnish Society of Cinematographers), har fungerat
som fotograf for flera finska tv- och filmproduktioner, av vilka de senaste har varit de nya
Vares-filmerna. Mutikainen &r vd for foretaget Devil Rentals, som har haft den ldngsta
erfarenheten inom digitalt filmmakande och utrustning 1 Finland. Han 4r dessutom
tillsammans med Angel Films deldgare i foretaget HD-post, som koncentrerar sig pa

postproduktion for den digitala film- och tv-marknaden.

Heikki Firm

Fodd 12 december 1963, tillhor ocksda medlemmarna inom F.S.C. Farm har fungerat som
fotograf for en del inhemska filmer som t.ex. Bad Luck Love (2000) och Kuutamolla
(2002) som bada filmats pa 16mm film. Farm har mest jobbat inom dokumentérfilmer
varav den senaste var “Miesten vuoro”, som filmats pa super 16 mm film och beréttar om
méan som sitter 1 bastun och talar rakt fran hjartat. For det mesta har Féarm filmat pé film
men har ocksa fungerat som fotograf for den finska tv-serien ”Helppo Eldma” (tredje

sdsongen) som har filmats med HD-kameran RED One med den nya sensorn Mysterium X.

Alli Haapasalo

Ung kvinnlig regissor som varit 1 flere ar baserad i New York, har studerat dven i
Konstindustriella hgskolan i Helsingfors samt 1 Tisch School of Arts (NYU). Hennes
framgangsrika regiarbete i filmen ”Kukkulan Kuningas” har hdmtat flera pris och filmen

fungerade dven som hennes slutarbete 1 Tisch. Haapasalo intervjuades per e-post.

1.5 Arbetsfordelning

Eftersom forskningen behandlar &mnet om varfor man viljer att filma digitalt dr det viktigt
for bade regissorer och fotografer att kianna till orsakerna och kriterierna bakom detta.

Dérfor har vi valt som fotograf- och registuderande att tillsammans forska inom orsakerna
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till varfor just finska regissorer samt fotografer véljer att filma digitalt. Pa grund av att
denna forskning gors tillsammans med en annan studerande méste arbetsfordelningen vara

klar och tydlig sé att forskningsarbetet blir sa omfattande som mojligt.

Under forskningsarbetets planeringsskedet ansdg vi att bésta sittet att f4 svaren pa
problemfragan dr med hjélp av intervjuer. Intervjudelen har vi tillsammans funderat pa och
listat ut de mest viktigaste samt vasentligaste fragorna vi vill ha svar pa. For att
astadkomma detta beslot vi oss for att intervjua finska fotografer och regissérer som har
jobbat med béade celluloidfilm och digitala filmformat. Meningen med denna metod &r att
som fotograf- och registuderande tillsammans kunna diskutera med intervjupersonerna om

deras asikter om digitala format.

Eftersom vi tillsammans har jobbat med fotograferna Heikki Farm och Jari Mutikainen och
dessutom regissoren Veikko Aaltonen under inspelningarna av den finska dramaserien
“Helppo Elama”, ansag vi att dessa personer har den kunskap och erfarenhet som behovs
for att kunna ge svar pa forskningsfragorna. I och med att Henri Savolainen dessutom har
jobbat med olika produktioner inkluderat reklamer som location manager, har han haft
mojlighet att jobba ockséd med den finska regisséren Dome Karukoski. Eftersom vi badda pa
ett eller annat sitt har varit med under produktioner dir dessa personer har haft det kreativa
samt konstnédrliga ansvaret har detta ocksa varit orsaken till att just dessa fyra personer har

valts som intervjuobjekt.

Sjalva intervjuprocessen beslot vi ocksa att utfora tillsammans. Meningen ér att bada
studeranden far stélla fragor och lyssna pa de personer som intervjuas. Pa detta sétt far vi en
uppfattning om hur dessa regissorer och fotografer anser att de digitala filmformaten har
paverkat deras arbetssétt. Detta ger ocksa intervjupersonerna intressantare diskussionsdmne

da man som regissor och fotograf eventuellt stiller och formulerar annorlunda fragor.

Intervjuerna har vi bandat in, vilket har gett oss mdjlighet att lyssna igenom materialet och
gora anteckningar om de viktigaste sakerna som diskuterats. Henri Savolainen har utfort
sjdlva renskrivningen av materialet och gjort anteckningar enligt detta. Med hjélp av dessa
anteckningar har vi sedan tillsammans listat ut de viktigaste svaren och asikterna som
intervjupersonerna gett. Fradgorna har sedan gjorts i rubrikform, varefter vi delat upp arbetet
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sé att bada studeranden kan gora enkilda sammandrag om de svar och &sikter som har getts.
Sammandragen har vi sedan granskat och korrigerat tillsammans sé att forskningsarbetets

intervjudel ar 1 16pande textform.

Forskningsarbetets teoridel har vi igen uppdelat sé att bada kan koncentrera sig pa ett visst
amne och undersokningsomrade. Efter att ha diskuterat de visentligaste fragestéllningarna
har vi fordelat arbetet sé att bada pa egen hand kan forska i &mnet, varefter vi tillsammans i

l6pande text skrivit de svar och pastaende som funnits i teoribocker.

Informationen fran bocker, internet och intervjuerna kommer vi i forskningsarbetet att
analysera och slutfora med en sammanfattning av arbetet. Inom sammanfattningen kommer
vi att diskutera med hjélp av vilka metoder och insatser vi har kommit till de resultat som

forskningen har gett oss.

Efter att intervjufrdgorna har behandlats kommer vi att diskutera ifall denna
forskningmetod har varit den rétta och ifall den har gett oss de svar som har forvéntats. Pa
grund av att forskningsarbetet innehéller bade en teori- och en intervjudel sammanfor vi

informationen av metoderna och far férhoppningsvis svaren pa forskningsfrdgorna.

I sammanfattningen kommer vi dessutom att diskutera for- och nackdelarna med att ha

jobbat tillsammans som fotograf- och registuderande inom ett och samma forskningsdmne.
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2 HIGH DEFINITION SOM FILMFORMAT

High Definition r ett elektroniskt bandningsmedium som endera digitalt eller genom en
filmkopia borde dstadkomma en bildkvalitet och definition som askédarna forvéntar sig att
se pa den stora filmduken. Kravet inom televisionsproduktioner &r igen att skapa digitala
bandningsformat som producerar fantastiska bilder p4 de HD-forsedda

televisionsapparaterna.

Ifall man har som avsikt att gora film med hog kvalitet som produceras for biograf eller
television borde man nufortiden alltid betrakta HD som ett seridst alternativ. I jimforelse
med 16 mm celluloidfilm borde HD ge en betydligt hogre bildkvalitet och med ratt teknisk
kdannedom borde man med digitala filmformat dven dstadkomma en bildkvalitet som liknar

den som da man filmar med 35 mm film.

Eftersom HD dessutom fungerar som internationellt filmformat for inspelnings- samt post-
produktionstillfallen brukar detta oftast innebidra besparingar 1 kostnader for
produktionerna. D& en HD-produktion har filmats har man fler alternativ inom
framforingsformat da man distribuerar for biografer, varldsomfattande televisionsformat,

internet och nufortiden ocksé digitala telefoner.

Anvindningen av digitala filmformat har m.a.o. blivit allt vanligare eftersom fabrikanter
har lyckats skapa nya metoder som mojliggor liknande bildkvalitet som forr endast varit

mojlig med analog celluloidfilm.

2.1 Bakgrund

High Definition (HD) &r ett allmént begrepp man anvénder for att beskriva den kamera- och
editeringsutrustning, linser, 6verforings- och inbandningsformat man anvander inom en

produktion. Den enda gemensamma faktor som HD erbjuder ar hogre bildkvalitet dn t.ex.
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Standard Definition (SD). Det finns en massa olika inbandningsmetoder man har till
forfogande samt olika overforingsformat med olika resolutioner och bildhastigheter da man
arbetar med HD. Den analogiska celluloidfilmen kan dessutom dverforas till HD for
editeringsbehov och en s.k. HD-produktion kan filmas pa celluloidfilm, men distribueras

som en HD- eller digitalproduktion.

Flera av de nutida I&ngfilmerna filmas med hjélp av digital videomedia medan
videokassetter ndstan helt forsvunnit fran televisionsindustrin. Formaten har blivit ersatta
med héarddiskar som samlar in den information som bandas lédttare och mer behédndigt.
Berittartekniken inom dessa produktioner har genom utvecklingen blivit allt mer effektiva

och snabba. (Svanberg 2004, s. 30)

Digitaliseringen har dessutom ledt till att efterfrdgan av den traditionella analogiska
celluloidfilmen inom kamerautrustning samt filmformaten gradvis har borjat sjunka. En
mindre efterfrdgan leder oftast till hogre priser och pé grund av digitaliseringen ser det
nufortiden ut som att celluloidfilmen forblir ett allt mindre medium. Langden pa denna
gradvisa sinkning av efterfraga beror pa nér digitala filmformat blir billigare och béttre &n

den ursprungliga analoga filmen.

2.2 Bildsensorer for HD-kameror

Detta avsnitt behandlar Paul Wheelers forklaringar (Wheeler 2009, s. 85-96) om hur HD-
kamerors bildsensorer fungerar. Meningen med digitala filmkamerors bildsensorer &r att
konvertera information frdn den upptagna bilden, vilket formedlas som ljusenergi fran
ljusforhéllandet, som slutligen lagras 1 elektronisk form. Dessa elektroniska delar i
sensorerna som formedlar den egentliga bilden kallas for pixlar. Pixlarna utstralar en
mangd elektroner som mojliggdr virdering och lagring av information frén ljusenergin som

passerat linsen.
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Kamerans bildsensorchip som slutligen producerar den egentliga bilden ar uppdelad i
ndtaktiga horisontella samt vertikala linjer som anknyter till médngden av pixlar som har
tillverkats for den givna kameran. Inom HD-sammanhang brukar mingden oftast vara 1920
pixlar rdknat fran vénster till hoger och 1080 pixlar fran toppen till botten av chippen. Varje
enskild ruta 1 chippen kan inte 1 sin helhet tillverkas ljuskénslig av elektroniska orsaker,
vilket betyder att varje ruta ar en aning mindre dn sjilva nitet pa chippen. Det
ljuskénsligaste stdllet som dessutom dr mindre i storlek befinner sig i mitten av sjélva

pixelrutan dir den egentliga elektroniska laddningen slutligen sker.

ljuskénsligaste omradet

‘ individuell pixel
A

rﬁ_ﬂ_ﬂ_ﬂ_ﬂ_ﬂ_‘

A
PCB {printed circuit board)
Bildsensorns chip

Figur 1. Bildsensorens chip ddr pixelns ljuskdnsligaste omrdde ligger i mitten.

(Wheeler 2009, s 88)

Det storsta problemet med denna konstruktion ar att endast en liten andel av ljusenergin
som faller pa chippen nar den kénsligaste delen av pixeln. Detta orsakar att endast halften
av den egentliga ljusenergin nar det ljuskédnsligaste omradet. For att kunna utnyttja de
kansligaste omradena i pixlarna har vissa fabrikanter tillverkat minimala linser 6ver sjidlva
chippens rutnét for att kunna fokusera en storre andel av den fallande ljusenergin till det

ljuskdnsligaste omradet inom pixeln.
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Linser

i

ljuskénsligaste omrdden——___ ; ; ; ; /indivuduella pixlar

PCB / Bildsensorns chip

Figur 2. En forstorad bild av tva pixlar som anvdnder sig av minimala linser for att rikta

ljusenergin till det ljuskdnsligaste omradet i pixeln. (Wheeler 2009, 5.89)

2.2.1 Tre chip-teknologin

For att en modern digital kamera med inbyggd tre chip-bildsensor skall fungera, méste
ljuset som upptas av linsen uppdelas i1 roda, grona och blda komponenter som formedlar
informationen vidare till den receptor eller chip som motsvarar dessa farger. Detta ar
nodvindigt eftersom sensorerna pé chippen, pixlarna, aktiveras endast av ljuskénslighet.
Eftersom pixlarna inte upptéacker farger maste de priméra fargerna rod, gron och bla

separeras optiskt innan de tre fargkomponenter vidarebefordras till de tillgdngliga chippen.

Medan denna separation sker maste varje enskild bild i farg gi igenom en ljusgang som
innehéller ssmma andel luft och glas. For att detta skall lyckas har det tillverkats tre olika
prisman fésta i varandra som emellan sig har tva dichroidglas, ett som reflekterar endast
blatt ljus och det andra som reflekterar endast det roda ljuset. Dessa glas anvinds eftersom
de dstadkommer starkare bilder da man separerar ljusenergin édn vad som skulle vara
mojligt med t.ex. absorptionsfilter. Med hjilp av dessa glas forblir de tre olika ljusgdngarna
identiska, vilket orsakar att de tre olika receptorerna mottar en skarp bild av varje enskild

farg.

17



réd bildsensor
bla dichroid glas

Bilden { ljusenergin | e grén bildsensor

kamerans lins

\

réd dichroid glas

bla bildsensor

Figur 3. Ljusets gang genom kamerans tre chip-ljusbrytningssystem (Wheeler 2009, s. 122)

Varje sensor ar en ljuskédnslig mekanism som har en enskild farg presenterad. Den enskilda
sensorn representerar endast den roda, grona eller blda komponenten av originalbilden, och
ifall alla komponenter visas samtidigt sd kan man se en normal fargrik bild. Bildsensorns
uppgift ar att dela upp den optiska bilden 1 midngder av information som kan utvérderas
elektroniskt och slutligen sparas i det givna formatet. Varje enskild sensor bestér av
ytterligare véldigt sma sensorer som kallas for pixlar som varderar den inkommande
ljusméngden. Ju mera pixlar sensorerna innehéller destu finare och mer detaljrik kommer

slutresultatet av den givna bilden att vara.

2.2.2 CCD- och CMOS-sensorer inom enskilda chip tekniken

Nufortiden finns tillgdngligt tva olika sensortyper som dominerar HD-omradet och
formatet, CCD-sensorer (charge-coupled devices) och CMOS-sensorer (complementary
metal-oxide semiconductor) vilka fungerar som enskilda sensorchip i kameran for att uppta

den givna bilden.
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I CCD-sensorer transporteras den elektroniska laddningen 1 pixeln efter att en enskild
exponering skett over till en viss del av sensorchippens horn dir den individuella
laddningen kan virderas foljdriktigt. Dessa sensorer har en s.k. analog-till-digital konverter
(A-to-D-converter) som dndrar den elektriska laddningen 1 varje enskild pixel till ett varde

som uttrycks med hjdlp av binér kod.

Den bindra koden som sparas in med hjilp av digitala kameror anvinder en kombination av
nollor och ettor for att beskriva ett visst varde. Mangden av dessa nollor och ettor som
anvénds avgor storleken av olika virden man kan banda in. Ifall man anvéander sig av tva
enheter av nollor och ettor m.a.o. 2-bit kod kan man skriva fyra olika kombinationer — 00,
01, 10, 11. Mer avancerade digitala kameror anvander sig av 14-bit kod som kan samla

information upp till 8192 olika véarden. (Wheeler 2009, s.52)

CCD-sensorer har oftast en effekt som dstadkommer hog bildkvalitet, ljuskédnsligt och
orsakar mindre grynighet i bildens mdrka partier. Den vasentligaste skillnaden mellan
CCD- och CMOS-sensorer dr da CCD-sensorn transporterar den elektroniska laddningen
fran den enskilda pixeln till en gemensam del av sensorn kan CMOS-sensorn tillata varje

enskild pixel att bli individuellt viarderad och pa sé sitt sparas sjélvstandigt.

Pé grund av att CMOS-sensorer orsakar att laddningen kan varderas skilt for varje enskild
pixel, méste varje pixel 1 sensorn bestd av en egen minimal forstarkare. Pa grund av att
dessa forstarkare befinner sig pa chippens yta och pa sé sétt tar mera utrymme hindrar de
pixlarna fran att samla in all den ljusenergi som formedlas fran den egentliga bilden. Detta
orsakar att CMOS-sensorer inte brukar ha likvardig ljuskénslighet eller ISO (International

Standard Organisation) virdering som CCD-sensorer.
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2.3 HD som redskap for produktionsmedlemmar

Da man filmar pd HD brukar det oftast innebdra mera sjélvsidkerhet for regissorer eftersom
man med hjilp av en ordentlig monitor har mojlighet att se det slutliga resultatet pa sjdlva
inspelningsplatsen. Eftersom béade regisséren och fotografen med hjélp av en skaplig
monitor ser den ungefarliga bilden resulterar det i1 béttre kommunikation och samarbete

mellan de personer som har det konstnirliga ansvaret.

Fotografer som igen utnyttjar HD for televisionsformatet som t.ex. serieproduktioner har nu
mojlighet med en aningen hogre kostnad att producera en storre bildkvalitet 1 jimforelse da

man filmar med SD digitala format som DVCPro, Digital-S, DVCam och DV.

Personer som ansvarar for planldggningen av scener maste vara lika noggranna med HD
som ndr man filmar pé film. Eftersom resolutionen pd HD-kameror &r stor kommer t.ex.
textilsommar och detaljer som sprickor i viggar att synas lika vl som pa film. Farger
brukar vara ganska lika, men man maéste fasta uppmairksamhet vid djupa och mérka nyanser
av den réda fargen. Densiteten av fargen brukar hallas den samma men det finns situationer
dar ljustférhallanden kan orsaka att fargen ser orangeaktig ut. Detta beror forstas ocksa pa
vilken kamera man anvénder, desto nyare och mer uppdaterad kamerautrustning man har,

desto mindre problem brukar detta fenomen orsaka.

Ett annat problem man maste 1dgga hénsyn till ndr man anvénder pixeldrivna videokameror
ar formningen av den s.k. moiré-effekten (se figur 4). Denna effekt uppstar da kladesplagg
med t.ex. rut- eller linjeaktiga textiler anvands vars detaljer de pixeldrivna apparaterna inte
lyckas urskilja eftersom de bryter mot de vertikala och horisontella linjer bildsensorerna ar
uppdelade i. Fenomenet brukar visas pa bild som en sorts elektronisk storning pa de givna
textilerna. Textiler som innehaller fina detaljer borde alltid kameratestas fore inspelning.
Men eftersom tekniken utvecklas kommer det i fortsédttningen finnas olika strategier,

sensorerna med flera pixlar och battre bildmekanismer som forséker undvika detta problem.
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Figur 4. Exempel pa moiré-effekten inom olika textiler och monster

De personer inom filmproduktionen som oftast brukar stota pa just detta problem ar
kostymorer. Material vilka har rutaktiga monster eller 16st vivda kléddesplagg kan orsaka en
skimrande effekt som brukar vara vanligt for moiré-monstret. Sddant material som man tror
att kommer att orsaka problem &r alltid smart att géra kameratester for. Kostymorer som
har jobbat inom televisionsproduktioner brukar vara bekanta med detta, men for personer
som endast har jobbat inom film brukar detta fenomen vara nytt och 1 sddana skil bor

noggranna kameratester goras tillsammans med fotografen.

Maskorer brukar oftast inte stota pd samma problem eftersom det finns betydligt farre
situationer ddr man jobbar med starka roda farger eller fina textiler. Det som igen kan vara
nytt for maskdrer och fotografer som jobbar med HD dr anvindningen av diffusionsfilter
(Brown 2002, s. 231-234). Situationer ddr maskorer anvédnder t.ex. peruker och harnét
brukar man oftast tillsammans med fotografen inom HD-produktioner noggrant kolla
bilden sa att inga extra nalar syns. For att undvika sddana situationer men ocksa for att gora
smink och harlinjer mer diskreta brukar man oftast anvinda diffusionsfilter framfor
kameralinsen. P4 detta sétt forblir bilden aningen mjukare och féorhoppningsvis orsakar att

harnédten och anviandning av nalar blir mer osynliga.

Med digitala filmformat har det ockséa skett d&ndringar inom arbetspersonalen som jobbar
med digitala produktioner. Kamerafabrikanter har m.a.o. borjat anse att kassetter forblir ett

allt mindre bandningsalternativ medan harddiskar kommer att vara det utvalda mediet.
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Orsaken varfor harddiskar har blivit ett vanligt bandningsformat ar pa grund av att
materialet som filmats kan tomas eller formateras fran disken, vilket mojliggor
ateranvindning av harddisken. Det vésentligaste dr att komma ihdg att anvénda extremt

noggranna forsiktighetsitgirder da man overfor det virdefulla materialet.

Nufortiden borde man alltid ha en person som ansvarar for denna databehandling och enligt
Wheeler (2009, s. 46) kallas denna person 1 engelska sammanhang f6r "Data Wrangler”.
Efter att materialet har 6verforts fran det ursprungliga bandningsformatet och sparats till en
enskild harddisk, borde det dessutom goras en tilliggskopia av det kopierade materialet.
Efter att detta har gjorts borde materialet fran det ursprungliga bandningsformatet raderas
och formateras sa att disken kan dteranvindas pa ett sétt som hindrar 6verbandning av det

ursprungliga materialet.

For att undvika sddana misstag borde den ansvariga databehandlingspersonen ha ett lugnt
omrade bort fran all annan utrustning. For harddiskar vars material fardigt har 6verforts och
formaterats borde man ha ett separat stélle, sa att diskarna finns tillgdngligt for avhdmtning

av produktionens manskap.

2.3.1 For- och nackdelar med digitalt filmformat

Lasse Svanberg disskuterar negativa samt positiva saker (Svanberg 2004, s. 30-41) med att
filma digitalt. Ifall man kommer fran en filmbakgrund kan vissa ljusforhallanden, speciellt i
de morka samt starkaste omraden av ljus variera beroende pa vilket format man filmar pa.
Déa man jobbar med digitala filmformat 1 kontrollerade situationer dar man har
tillforfogande ljussdttningsredskap borde méngden av ljus vara den samma som om man
jobbade med film. I okontrollerade situationer dér man inte har mgjlighet att inverka pa

sjdlva ljussittningen har det digitala filmformatet sina fordelar.
Med hjélp av digitala filmkameror har man mgjlighet att utnyttja tillgéngligt ljus mera

effektivt &n med 35mm celluloidfilm. Detta har att géra med att HD sensorerna &r betydligt

mindre dn pé filmkameror, vilket orsakar att ljusenergin inte behdver vara lika stor for att
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na hela bildsensoromréadet, vilket i sin tur orsakar t.ex. storre skarpedjup for HD-format én

for celluloidfilm.

Inom lagbudgeterade produktioner kan man igen effektivare utnyttja t.ex. ambiensljus fran
gatulyktor for att 4stadkomma en skaplig ljusséttning med HD-format. Ifall man filmar
utomhus 1 starkt solsken, borde méngden av tillsatt ljus vara den samma som pa film for att

kunna balansera det existerande solljuset.

Det som dr vanligt for HD-filmformat i olika ljusférhdllanden &r att formatet har mera
information &n t.ex. SD (Standard Definition). P4 grund av att det digitala formatet ar
kansligare dn film kommer de ljusaste samt starkaste omradena i bilden att s.k.
Overexponeras, briannas ut, vilket beror pa att de digitala filmformaten har betydligt mindre
exponeringsomfang. Som fotograf méste man fasta uppmarksamhet vid de hoga
kontrasterna och kontrollera méngden av ljuset med hjélp av t.ex. make-up, anvéndning av

filter och en noggrann ljussittning och kontroll av ljusnivéerna.

En annan faktor som flera anser vara till en stor férdel da man jobbar inom en HD-
filmproduktion &r anvindningen av monitor pa inspelningsplatsen. Maskdrer, scenografer
och ljussittare brukar oftast ha stor nytta av en ordentlig monitor speciellt 1
studioforhéllanden eftersom de har mdjlighet att jobba mer effektivt pd grund av att de ser

resultatet 1 bilden och kan gora beslut enligt detta.

Ifall man anser att en 24 tums monitor ar opraktisk kan man t.ex. i tranga
inspelningsutrymmen eller pa félten anvénda en 14 tums CRT (Cathod Ray Tube) monitor
som ger en trovardig bild och skaplig information av skdrpa, gamma och detaljer 1 hdga

kontraster samt skuggor.
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Figur 5. Monitorer som anvinds under HD-produktioner fran vinster till hoger: Panasonic

BT-LH1760, Sony PVM-14L4 CRT monitor, RED LCD 5,6 tums on-board monitor.

Som regissor och fotograf dr det viktigt att inte anvinda monitorer som ett palitligt redskap
for utvardering av ljusséttning eller granskning av kamerans fargbalans och gammanivéer.
Men eftersom en stor del av sdkarna till digitala filmkameror har en resolution pé en 2 till
2/3 av den bild som produceras ar en stationerad eller on-board monitor ett bra alternativ

for till exempel kameraassistenten for att granska skérpan 1 bild.

I sin bok kategoriserar Svanberg (2004, s. 41) de olika fordelarna och nackdelarna som
uppstar med att filma digitalt. Digitala filmformat erbjuder m.a.o. en mer alternativ
inspelningsordning med tanke pa mojligheter inom dndringar i bandningssystemet utan att
behdva tdnka pa kostnader och val av olika filmstockar. Da en situation sé kraver t.ex. i
postproduktionen eller under inspelningarna finns alla tagningar alltid tillgdngliga for att
kunna granskas att tagningen lyckats. Man har dessutom kreativt samarbete pa
inspelningsplatsen mellan olika avdelningar da man har en ordentlig HD-monitor 1

anvindning.

Postproduktionens flode har blivit betydligt effektivare och snabbare d& man inte ldngre
behover vénta pa framkallning och behandling av celluloidfilm. Med hjélp av digitala
filmformat finns det inte langre nagon forlust i miangden av tagningar, vilket orsakar en mer
kreativ utforskning for skadespelare, regissorer och fotografer att préva pa olika alternativ
mellan tagningarna. I produktioner dér tiden ar knapp erbjuder digitala filmformat chansen

for allmént snabbare ljussittning samt inspelningsschema.
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Tekniskt samt kreativt sett erbjuder digitala filmformat dessutom ett storre skdrpedjup da
man jobbar 1 mindre ljusférhdllanden dér budgeteringen inte har tillatit tillrdcklig
ljusutrustning. Tekniska problem med utrustningen som uppstar pa inspelningsplatsen kan
snabbare och kanske t.0.m. ldttare upptéckas &n da man jobbar med mekaniska
filmkameror. Ett problem i stromflddet kan fororsaka utrustningens bristande funktions-
formaga, vilket enkelt kan korrigeras genom att omstarta kameran. Ifall man jobbar med en
mekanisk filmkamera dér utrustningen gar sonder hamnar man igen transportera
utrustningen till fabrikanterna som ar tvungna att 6ppna och byta mekanismen for

aterfunktion.

De vanligaste nackdelarna med att filma digital dr enligt Svanberg (2004, s. 41) mindre
kontrastomfang @n d& man arbetar med celluloidfilm. I allmidnhet betyder det att man maste
vara mer noggrann med kontrollering av ljusnivaerna sa att t.ex. oonskade
Overexponeringar inte skall ske. En annan faktor som paverkar sjélva bilden ar forstas

mindre resolution i filmplanet d4n vad som skulle astadkommas med 35 mm celluloidfilm.

Med digitala filmformat kan man inte heller pa samma sitt astadkomma litet skiarpedjup 1
bilden som med 35 mm film, vilket oftast d4r det man vill efterstrdva da man jobbar med

ndrbilder av skiddespelare diar man vill fokusera pa det som man anser viktigast 1 bilden.

Det som ocksa méste utdvas dr en ny sorts disciplin pa inspelningsplatsen inom
arbetsgruppen, eftersom man latt blir van vid att man har till forfogande betydligt flera
tagningar dn da man arbetar med celluloidfilm. Ifall man fortsétter och betraktar det digitala
filmformatet som celluloidfilm borde ocksé arbetsdisciplinen fungera pa ett liknanade sétt

som da man arbetar med film.

En annan faktor dr kabelmdngden man anvénder da man arbetar med digitala filmkameror.
Kablar méste anvéndas for att man ska kunna astadkomma en bild p& monitorn, vilket 6kar
risken for olyckor pa inspelningsplatsen. Da olika avdelningar arbetar nidra kameran maste
man fritt kunna rora sig, vilket igen paverkar och testar den arbetsdisciplin som tidigare

namnts.
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Digitala filmformat har ett betydligt mer begransat fargomfang an celluloidfilm, vilket
ocksa paverkar hur vissa farger reagerar och beter sig dé de tillverkas i elektronisk form.
Tekniskt samt elektroniskt brukar dessutom den digitala filmkamerans sokare vara av dalig
kvalitet, vilket gor skdrpegranskningar och uppfattning av kontrastomfangen opélitliga.
Dérfor brukar man néstan alltid inom HD-produktioner anvénda sig av en sorts on-board-
monitor som underléttar kameraassistentens arbete och gor skiarpedragningarna betydligt

sékrare och smidigare.

Det som dnnu i1 dag ocksa brukar vara ett stort problem med digitala filmformat dr deras
snabba utveckling och mingden av utrustning som finns tillgdnglig. Svanberg skriver att
det brukar uppsta motségelsefulla rad om anvdndningen av utrustning och programvara da

den forsnabbade utveckling av dem fortsétter.
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3 VARFOR FILMA PA HD - INTERVJU MED FINSKA
REGISSORER OCH FOTOGRAFER

3.1 Kostnadsfragan

Den ekonomiska fragan som avgorande faktor i valet av filmformat kan inte undvikas i
Finland. Jari Mutikainen har en vildigt simpel forklaring till situationen i Finland, Norden
och mindre ldnder jamfort med de stora, t.ex. USA, Tyskland och Storbritannien. I storre
lander ar filmformatens ekonomiska andel véldigt liten, medan andelen pd en exempelvis
1,5 miljoner euros langfilmsproduktion i mindre ldnder kan vara till och med 20 % av hela

budgeten nédr man filmar pa celluloidfilm.

Med digitala medier kan man sénka kostnaderna till en brakdel av detta, och dirmed
komma till samma procentuella fordelningar som man har i storre lander. “Yleisestihdn se
menee niin ettd esim. skandinaaviset maat, Irlanti ja pienet tuottajamaat, niiden
materiaalin osuus esim. 1,5 milj. € budjetista on jopa 20 %, HD:lla pddstddn

Jenkki/britti/saksa-tasolle prosentuaalisesti raakamateriaalin budusta.

Annu i dag kan Hollywood fortsitta att producera filmer p4 film eller HD enligt vad som
konstnérligt passar bittre, men en dndring sker ocksé dir i tackt med den globala
ekonomins utveckling. Dome Karukoski skulle girna arbeta med celluloidfilm, men tar
hellre emot nagra extra inspelningsdagar ifall man har mojlighet att 16sa ut pengarna fran

film-formatet.

Alli Haapasalo har samma tankar som de andra, “Valitsen jokaiseen tuotantoon
optimaalisen kuvausformaatin elokuvan tyylin ja tuotannollisten resurssien mukaan.”
Haapasalo medger att det dr de ekonomiska faktorerna som paverkat mest att hennes tre
senaste filmer dr filmade med RED. Hon tilldgger att HD ar nog till nytta om man till

exempel vet att man vill lata skddespelarna improvisera mycket.
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”No sanotaan nyt ndin ettd kylldhdn se aina on ldhtékohtaisesti rahakysymys,
jos me elettdis niinku tavallaan optimaalisessa maailmassa jossa ei olisi mitddn
taloudellisia rajoituksia, niin mehdn kuvattaisi kaikki 35 mm filmille”, forklarar Heikki

Farm.

3.2 Hur paverkar beriattelsen valet av digitalt format?

Dome Karukoski berittar att skillnaden mellan celluloidfilm och nutida digitala format sist
och slutligen ar véldigt minimala. Detta beror pa att man med hjélp av efterbehandling av
materialet 1 postproduktionen nuf6rtiden nar ett slutresultat som ser nistan likadant ut som

material inspelat pa film.

Ifall man dnda skulle vilja anvinda HD f0r att forstirka en viss sorts kinsla forklarar
Karukoski att man kan utnyttja formatet i t.ex. drogfilmer. Regissoren beréttar att med hjélp
av det digitala formatet har man mgjlighet att experimentera med dverexponering och
anvénda detta som beréttarteknik for att forstarka kinslan av att nagon ar drogad. Han
forklarar vidare att man pa sadant sitt kan skapa en kéinsla av att vérlden inte dr vacker,

utan avsikten dr att skapa négot rétt och brutalt.

Som ett annat exempel sdger Karukoski att ifall man har en nyhetsbaserad beréttelse som
berittar t.ex. om en tv-kanal eller -sdndning skulle ett digitalt format vara lampligt for detta.
Meningen dr da att fa detta att verka som en egentlig tv-sdndning, som néstan alltid filmas

digitalt, och det dr vad ménniskor dr vana att se.

Karukoski forklarar ocksé att i hans senaste film Napapiirin sankarit” har man anvint den
digitala RED-kameran som huvudformat, men anvént sig av 35 mm celluloidfilm for att
filma alla de scener som hénvisar till det forflutna. “Silld pystyy leikittelemdiin
ajankulumisen tunteella”, forklarar Karukoski. Meningen &r att utnyttja t.ex.
celluloidfilmens egenskaper for att hanvisa till nagot som har skett och anvinda det digitala

formatet som igen hanvisar till nutid.
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Da det géller val av format till enskilda berattelser forklarar regisséren Veikko Aaltonen
igen att digitalt format ldmpar sig till sddana beréttelser som koncentrerar sig pa manniskor
och tita bilder. Ifall man dessutom har en sorts dokumentarisk stil dir en form av
improvisation och frihet ges till skadespelarna, forklarar Aaltonen att det digitala formatet

da mojliggor att man snabbt lyckas banda in mycket material.

Heikki Farm fortsétter pa samma linje som Aaltonen om det digitala filmformatet da det
kommer till dokumentérer. Farm forklarar att under dokumentaren “Pitkin tietd pieni lapsi”
anvénde de digitalt format pa grund av att det mojliggjorde en arbetsprocess som inte var
mojlig med celluloidfilm. Med det digitala formatet kunde Farm banda in en massa material

behindigt utan laddningspauser da beréttelsen avsikt dr att folja med barn.

I dokumentiren ”Miesten vuoro” beréttar Farm igen att man var tvungen att filma pa
celluloidfilm. Orsaken till detta var att inget annat format skulle klara av situationen dér
man filmar i en 100 graders bastu. Hettan kan vara en orsak till att det inte 16nar sig att
anvénda digitalt filmformat. "Kylld se oli itsestddn selviid kuvata filmille, ei ollut muita

vaihtoehtoja”, forklarar Farm.

Jari Mutikainen kdnner som fotograf till de digitala formatens egenskaper och ser mera
tekniskt pa saker. Ifall man nufortiden tanker kvalitetsméssigt pa att digitala kameror inte ar
tillrackligt bra, berdttar Mutikainen att man i sa fall méaste tdnka pa var man utfor
efterarbetet av materialet. Man maste kénna igen hela postproduktionens work-flow da man
jobbar med digitala format. “Osaako ja ymmdrtddko joku sen jdlkituotannon ja koko work
flown, siind minusta tuntuu et suomessa olisi vield paljon kehitettdvdid ja opittavaa... eikd

se ole vain tunne”, uttrycker Mutikainen.

Da det kommer till val av format berdttar Mutikainen att det i Finland sillan brukar finnas
situationer da man viljer ett visst format for att stoda det nutida bildberéttandet. Inom
filmer sa som t.ex. ’Blair Witch Project” forklarar han att orsaken kanske mera ér storleken
pa kameran och mobiliteten, vilket gor att man snabbt och behidndigt lyckas rora sig och

springa utan att bli trott. “Onko formaatilla silloin mitddn merkitystd, enpd usko”, forklarar
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Mutikainen varefter han fortsatter berdtta om den amerikanska filmen ”Social Network”,

som filmats digitalt och regisserat av David Fincher.

Mutikainen har sjilv varit pa plats da efterbehandlingen och fargkorrigeringen har gjorts till
Social Network filmen och forklarar hur man har utnyttjat den digitala median i
efterarbetet. I filmen forekommer tva tvillingar dir man med hjilp av efterarbetet har
kunnat tilldgga digitalt en annan persons ansikte pa de ursprungliga skddespelarna som
filmats. Han beréttar att man hade mojlighet att projicera det filmade materialet i 4K (4096
x 3112) resolution pa vdggen i studion, vilket mgjliggjorde att man kunde se hur den
ursprungliga scenen hade ljussatts. Samtidigt da man sdg materialet kunde man ljussétta
den egentliga personens ansikte pa ett sitt som efterliknade ljuset i den redan fardigt
filmade scenen. “Sen tekeminen filmille olisi tarkoittanut... et miten vitussa se olisi tehty”,

avslutar Mutikainen.

Som Mutikainen redan tidigare hdnvisade till kamerans storlek och mobilitet, har Dome
Karukoski samt Heikki Farm liknande asikter. Karukoski beréttar att de anvdnde 5D DSLR
digital kamera under inspelningarna av dokumentiren ”Burungo”, som filmats i Kenya.
Han forklarar att pa grund av att kameran ser ut som en stillbilds kamera mojliggjorde det
att man latt kunde filma och rora sig bland manniskorna on-location. Han fortsétter med att
forklara att pa grund av att de hamnade filma 1 extremt trdnga utrymmen 1 olika hyddor
kunde materialet inte filmas med nagon annan kamera dn DSLR. Slutresultatet som man
astadkom med den digitala kameran forklarar Karukoski som foljande: "Sitd toteaa ettd

yildttyy positiivisesti ettd tdtd ei ole kuvattu filmille ja ettd se ndyttdd hyvdltd”.

Ocksé Féarm har liknande tankar da det kommer till storleken pa digitala kameror. Han
berittar att kamerans storlek samt ergonomi definierar en viss sorts estetik 1 berdttelsen.
"Esimerkiksi pikkukikkaralla kuvaaminen muuttaa estetiikkaa verrattuna siihen ettd
kuvataan jollain ihan oikealla kameralla. Myés DSLR tuo oman estetiikan kuvattavaan

materiaaliin”’, klargér Farm.
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Figur 6. Vinster: Canon DSLR 5D Mark II, héger: Canon EOS 5D Mark I1

3.3 | hurudana situationer eller berattelser skulle digitalt format

inte passa?

Frédgan om i vilka situationer man inte skulle vélja digitalt format svarar Dome Karukoski
snabbt att inom epok filmer har han svért och tinka att materialet skulle filmas digitalt.
"Suomessa kun ollaan tehty epookkia se ndyttid hovimdeltd, se ndyttdd ihan hirveeltd”,
forklarar Karukoski och funderar ifall det beror pa att man &r van att se episka berattelser pa
celluloidfilm eller ifall man littare upptiacker fel i1 t.ex. kostymarbetet eftersom man ser

materialet mer skarpt.

Karukoski beréttar att han gérna sjélv, ifall budgeteringen i produktionen tillater, skulle
vilja att filma epok pa celluloidfilm. And4 slukar han inte totalt idén om att anviinda
digitalt format. Han berittar att det i sa fall mgjliggor att man kan filma stora scener med
flera kameror, vilket sparar tid pa grund av att man fingar flera bilder under en och samma

tagning.

Haapasalo anser att en viktig faktor i valet av ramaterial dr den visuella stimningen som
man efterstriavar i filmen; "Jos tekisin elokuvaa, jossa filmi olisi lookillisesti fiilikseltddn
ainoa oikea kuvausformaatti, ja tietdisin ettd HD ei pysty tuottamaan samaa fiilistd, niin
léhtisin jo alunperin siitd, ettd elokuva on rahoitettava filmille kuvattavana. En ehkd

mydéskddn kuvaisi epookkia HD:lle”. Hon lagger ocksd marke till férhallanden var man
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producerar filmen, men inte ur den tekniska synvinkeln, utan kunskapssynvinkeln. “Jos

kuvaisin maassa, jossa filmi on paljon tutumpi viline kuin HD, preferoisin sitd”.

Veikko Aaltonen anser igen att han ser det som en sjdlvklar sak att anvénda digitalt
filmformat da en produktion gors endast for televisions distribution. Forstas spelar ocksa
budgeteringen samt producentens val en stor roll dd det kommer till val av format, men ifall
en produktion dr menad for teaterdistribution skulle Aaltonen personligen vélja

celluloidfilm.

Déa Heikki Farm funderar 6ver fragan sidger han: "En mind tiedd, en nde mitddn sellaista
syytd miksi HD:ta ei voisi kéyttdid eri tilanteissa”. Orsaken till detta ar enligt Farm att den
digitala filmutrustningen samt kvaliteten nufortiden dr sa néra den ursprungliga
celluloidfilmen att det inte finns nagon orsak till att man inte kunde anvénda digitalt format

till vilken produktion som helst.

Undantaget i det hér fallet ar precis det som Farm forklarade 1 forra kapitlet om
dokumentérfilmen ”Miesten vuoro”, dir den digitala kamerautrustningen inte kunde ha
klarat av hetta i sd hog temperatur. Farm forklarar att den storre fragan dr valet mellan 16
mm celluloidfilm och HD, vilket har varit den ledande frgan redan i tio 4r. And4 anser
Féarm att digitalt filmformat passar béttre till dokumentérinspelningar pd grund av ett mer

effektivare arbetsflode.

Eftersom Jari Mutikainen dr mera tekniskt insatt pd de digitala formatens egenskaper svarar
han att da vi talar om just nutida tekniken och kvaliteten sa hittar han personligen inget svar
till hurudana situationer digitala format inte skulle 1dmpa sig. Han svarar dnda aningen
ironiskt: "mikdli joudut menemddn johonkin paikkoihin missd ei ole sdhkod ja joudut

veivaamaan kameran kdyntiin, niin sellaisiin tilanteisiin.”
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3.4 Monitorering har utvecklats pa grund av digitaliseringen,

negativt eller positivt?

Heikki Farm ser bade negativa och positiva saker med modern monitorering. Samtidigt som
monitoreringen minskar pa onddigt snack runt kameran, finns dven faran att
kommunikationen mellan fotografen och regissoren lider - till exempel om monitoreringen

och kameran alltid ar pé ett langt avstand fran varandra.

Jari Mutikainen haller helt med Farm, men poédngterar dnnu att det som &r avgoérande ar
relationen mellan fotografen och regissoren och hur de jobbar tillsammans. Men forstas kan
monitorering minska kommunikationen dnnu mera. Mutikainen vet ocksa att med dagens
monitorering hinder ocksa ett annat odnskat fenomen, “etsi-kuvasta-virhe-ryhmd”. Ofta
befinner det sig en grupp av manniskor runt monitorn som inte gor nagot annat dn forsoker
hitta fel 1 bilden. Da géller det enligt Mutikainen att komma &verens om en hierarki, eller
arbetssétt som reglerar vem som sidgar vad och nér. Detta paverkar mycket pa stimningen

och hur mycket arbetsgruppen litar pa regissoren och fotografen.

Regissoren Aaltonen &r relativt séker pé att skddespelarna till storsta delen koncentrerar sig
pa sitt arbete pd samma sitt oberoende inspelningsformatet, men héller nog med
Mutikainen; ”Oton jdlkeinen “supina” monitorin takaa ei tee hyvdd kameran edessd

tyoskenteleville”.

For regissoren Karukoski dr det ytterst viktigt att man kan uppehalla en viss stimning under
tagningarna. D4 &r det viktigt att onddiga storningar inte uppkommer, t.ex. snack bakom
monitor, eller byte av filmkassett (traditionell celluloidfilm). Karukoski medger nog att
speciellt unga skadespelare dr mer avslappnade ndr man filmar digitalt, och han till och

med foredrar HD ndr man jobbar med barn och unga skadespelare.

Haapasalo ser inte monitorering som en storre fraga nér det géller regi. "Itse yritin
ohjaajana olla enimmdkseen poissa monitorilta, silld piddn parempana katsoa ndyttelijoitdi

liven kuin ruudulla”. Enligt Alli Haapasalo ar det mera ett verktyg, med mgjliga nackdelar,
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for fotograferna. "7Tdmd on enemmdn kuvaajien kysymys. Kuvaajat joiden kanssa olen
tyoskennellyt eivdt luota sokeasti monitoriin, vaan he myds kdyttdvit valotusmittaria ja
tuntevat filmin tdydellisesti, mikd on minusta tdrkedd, koska en haluaisi luottaa pelkdstddn
monitorointiin (jokainen monitorikin on kuitenkin erilainen). Se tuntuu jotenkin

’

vahemmdltd ammattitaidolta, jos kuvataan vain ruudun perusteella.’

Fotografen Jari Mutikainen kommer fram med en viktig tes gidllande monitorering:
”Yhdeksdnkymmentd prosenttia ihmisistd ei tiedd miten monitoria tulisi katsoa, kuva joka
monitorissa on, ei edusta ldhellekddin aina tavoiteltua lopputulosta. Jengi ei tajua ettd
monitorissa ndkyvd kuva on digitaalinen nega.” Det som de intervjuade har som gemensam
tanke ar att inte bara fotograferna ut dven alla andra i produktionsteamet borde utbilda sig

sjalv for de nyare formaten for att kunna utnyttja dem till fullo.

Bilden som man ser dr alltsa ett digitaliskt negativ, och Mutikainen péstar att man maste
veta hurudan bild man ser pé, och vad som dr tanken att man skall gora at bilden; "Sitd
ainakin toivoisi ettd ne ihmiset jotka ndkee sen kuvan osaisi edes kysyd oikeita asioita sen
oton jdlkeen.” Regissoren Aaltonen gar dnnu ldngre, &ven om monitorering underléttar
manga saker, bor 4nda atminstone regissoren och fotografen ha en s hog kompetens att
man klarar sig utan monitorering; “Jos ohjaaja ei tiedd kun sielld on 50 mm linssi, mitd

)

kuvassa on, niin sen pitdd ldhted kotiin.’

Karukoski, sdsom de andra ocksé, ser andéd dven positiva saker i monitorering. Ansvaret
delas, resurser frigors for fotografen/operatéren. Fotografen behover inte hela tiden
koncentrera sina tankar pé allting, utan t.ex. scenografen ser sjalv mojliga problem 1 bilden.
Aaltonen héller med, och forklarar dnnu att som regissor kan du inte analysera bilden 1
monitorn, du méste kénna bilden och leva med i inspelningen. Som regissér kan man inte
tédnka alltfor tekniskt pé alla detaljer, men han medger nog att man ndgon gang blir véldigt

fixerad pa t.ex. ndgot mindre féremal, och dé& dr monitorn till stor nytta.
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3.5 Hur paverkar filmformatet arbetsgruppens moral och

arbetskunskap?

“Jokainen timdn ja minun sukupolven ihminen on hiljaa mielessddn juhlinut kun on kuullut
ensimmdistd kertaa filmikameran surraamisen.” Dome Karukoski &r séker pa att
maéanniskorna paverkas av ramaterialet och tror dven att det kan paverka sjilva slutresultatet.
"Kylli se tekemisdynamiikkaan liittyy, HD:lla yleensd tiedostetaan ettd tullaan tekemdidn

hirvedsti postia (sic. Post-production, CGI/CFX). Ryhmd ajattelee 'let’s fix it in the post."”

Aaltonen héller med, men tilldgger att &ven om digitala format mdjliggoér inbandning av
Ovningar, borde man dnda inte gora det. ”"Harjoituksia ei kannata kuvata, se on laiskaa,
vaikka HD mahdollistaa siti enemmdn. Jos ikind ei harjoitella niin jdd kuvauksissa jotain
pois kun ei tule sitd ‘nyt kuvataan’-momentumia. Se ensimmdinen otto on monesti paras,

’

sen takia harjoittelu on tdrkedd.’

Karukoski medger att &ven om traditionell film har en viss sorts mystik i sig, har HD sina
fordelar under inspelningar; ”Puhutaan kohtauksista jossa nuoren ndyttelijdn pitdd ndytelld
ettd sen isd tai diti on kuollut, se on helvetin ikdvdd sanoa ettd tdssd nyt menee viisitoista
minuuttia kun ladataan. (Laddning av filmkassetter). Kylldi se aika temppu on kyyneleet

’

valmiina ja sitten pitdisi odottaa.’

For att tangera det foregdende tilldgger Karukoski énnu; “Olen henkilévetoinen ohjaaja,
minun tekeminen on sitd ettd mind ajan sen ndyttelijdin sellaiseen tiettyyn moodiin. Mind
tykkddn improvisoida, monesti ne helmet tulee oton jdlkeen. Minun tapana on ohjata oton

aikana.”

Som regissor skulle Haapasalo skylla sig sjdlv och sina beslut mera for dalig moral eller
motivation hos arbetsgruppen an formatet. “Jos formaatti vaikuttaa tyoryhmdn
dynamiikkaan, motivaatioon tai tarkkuuteen, olen valinnut huonon tyéryhmdn, enkd
palkkaa samoja ihmisid uudestaan. Formaatilla ei pitdisi olla mitddn merkitystd

’

vhteenkddn noista asioista. En ole kokenut niin kdyneen.’
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Jari Mutikainen och Heikki Farm ser som fotografer ocksé fran den tekniska synvinkeln pa
monitorering. Mutikainen pastér att dven ljussittarens (gaffer) roll har vuxit till alltfor stor;
“Sellainen muutos on toki kdynyt ettd valaisijat, ohjaajat ja monet muut pyytdvdt kameraa
paikalle ja monitoriin kuvaa ettd ndhdddn mitd ollaan tekemdssd. Valaisijan rooli kuvan
tekemisessd on kasvanut liian isoksi. Valaisijat ovat ottaneet kuvaajan roolin, perinteisessd

mielessd, nyt kun he eivdt tunne tekniikkaa niin se on helppo ottaa takaisin.”

Veikko Aaltonen levererar en viktig tanke; “Suurin kynnys vanhemman polven tekijéille on
se ettd ei jakseta opiskella sitd uutta vilinettd. ” Farm héller med, men tilligger &nnu att
problemet ocksa kan ligga hir; “Tydskentelyssd ratkaisee eniten se mitd ollaan tekemdssd,
tv:lle tai isolle kankaalle, ei vilttamdittd formaatti. Mutta nykyddn ei aina tiedetd mitd
tehdddn, tv-sarjoista tehdddn yhtdkkid leffaa. Se on ongelma, teknisesti, kuvasuunnittelu
kaikki muu pitdisi tehdd sille ndyttoformaatille mikd on valittu. Ei katsoja osaa ajatella
elokuvateatterissa ettd timd on TV:lle tehty, vaan katsoo ettd onpa tuhnunen ja paskasti

tehty.”
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4 SAMMANFATTNING OCH DISKUSSION

I fiktionsfilmer som gors 1 Finland baseras valet av filmformat néstan alltid pa ekonomiska
faktorer. Detta kan tyvér inte undvikas, men borde dnda tinkas igenom noggrant innan
beslutet fattas. Fiktionsfilmer har flera syften, som enligt oss bidrar till att filmer gors.
Konstnirligt syfte - man vill beritta en historia som paverkar askddaren. Ekonomiskt syfte -

man gor en produktion for att géra vinst.

Den konstnirliga delen kan ha olika sidor, man vill underhalla, undervisa, kritisera, hylla
0.s.v. Den ekonomiska orsaken har ett enda syfte - gora vinst. Dessa syften kan och borde
existera 1 samma produktion, och i vissa fall dr det ocksa lukrativt. Problemet ar nér de
konstnérliga och ekonomiska visionerna inte méts, da finns faran att en fin historia blir

berittad pa ett sitt som hindrar tittaren att ordentligt uppskatta den.

Producenten, regissoren och fotografen maste ta hiansyn till resurserna, berittelsen,
tidtabellen och t.ex. omstédndigheterna. Vad &r vettigt och vad ar inte. En fotograf som
endast vill filma pa film, utan att kunna motivera varfor, ar helt enkelt pé fel plats. En
regissor som inte har studerat tekniken tillrackligt borde gora det, for att inte tala om
producenten som vill vélja ett format endast for att det &r billigare, han &r inte heller pa sin

ratta plats. En ond cirkel har bildats sedan digitaliseringen borjade.

Det giriga tankeséttet hos en del produktionsbolag och producenter leder till att man sparar
1 fel saker, nagon ging kanske i1 formatvalet. Varfor laggs inte pengarna 1 till exempel
scenografin eller 1 tidtabellen som extra inspelningsdagar for att hoja kvalitén pa filmen?
Detta anser vi vara ett av de storsta problemen nér man hanterar valet mellan celluloidfilm
och HD. Den storsta orsaken till att vdlja HD ar alltsd ekonomisk, men samtidigt ar det just

denna orsak man sist borde fundera pa.

37



4.1 Varfor valjer man digitalt filmformat?

Den fragestéllningen som forskningsarbetet har behandlat dr huvudsakligen vilka orsakerna
ar till att man véljer att filma digitalt. For att fa svar pa denna fraga har vi anvént tva olika
forskningsmetoder, teori fran ldrobdcker samt artiklar, samt att utfora intervjuer med
finlindska fotografer och regissorer som har jobbat med bade celluloid och digitala

filmformat.

Da vi borjade skriva forskningsarbetet hade vi som grundtanke att digitala filmformat
anvénds pa grund av att man vill spara pa kostnaderna till produktionen. Meningen har varit

att anda forsoka hitta andra orsaker till att digitala filmformat anvinds.

En av de storsta orsakerna till att digitala filmformat har blivit ett av de ledande formaten
inom filmindustrin &r att det mgjliggor ett mer snabbare, samt effektivare arbetsflode.
Nufortiden har dessutom den tekniska delen utvecklats sa att bildkvalitén 1 jamforelse med
celluloidfilm kommer s& ndra varandra att det dr svart att avgora med vilket format en

produktion har spelats in.

En gemensam faktor dd man filmar digitalt dr att formatet ger mojlighet att banda in
mycket material och tillgang till flera tagningar. Detta igen paverkar ocksa skadespelar
arbetet, eftersom man kan behalla samma stimning under scenens tagningar en langre tid
utan att tvingas bryta situationen pa grund av till exempel laddning av filmkassetter. Som

regissoren Dome Karukoski berittar att kénslan av emotion hélls béttre i sin helhet.

Speciellt yngre skadespelare samt produktionsmedlemmar kan arbeta mera avslappnat da
man arbetar med digitalt filmformat. Orsaken till detta &r precis kénslan att man har
mojlighet till atertagning utan stérre forluster 1 material ifall ndgot gér fel 1 scenen. Orsaken
till att filma digitalt &r enligt Karukoski den avslappnade kénslan som arbetsgruppen far,
vilket ocksa formedlas till skadespelarna. Detta igen gor regiarbetet betydligt smidigare och

sakrare.
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Med digitala filmformat har man nu chansen inom skddespeleriet samt regiarbetet att
utnyttja improvisation mera effektivt. Eftersom materialanvindningen inte &r si begrénsad
som vid inspelning med celluloidfilm, har skadespelarna samt regissdrerna mera frihet att

prova olika sitt att ndrma sig en viss scen.

Nu har fotografer igen till forfogande digitala filmformat som kommer néra de egenskaper
som forr endast celluloidfilm har haft. Exponeringsomfangen eller dynamikskillnaderna
mellan celluloidfilm och digitala filmformat har blivit allt mindre. Med dagens digitala

kameror har man ett exponeringsomfang édnda upp till 13 steg medan celluloidfilm har 14.

Man har dessutom chansen att kolla igenom tagningarna redan pa inspelningsplatsen och pa
sa sétt forsdkra sig om att tagningen har lyckats. Ifall man stravar efter en viss effekt eller
fargbalans, kan man redan foljande dag i efterarbetet kolla ifall materialet nar de

efterstravade nivaerna.

4.2 Nackdelen med digitala filmformat?

Eftersom de digitaliska filmformaten har utvecklats sa mycket under det senaste decenniet
har de tekniska nackdelarna minskat drastiskt. Man kan inte mera tala om att dynamiken
skulle vara overldgsen i celluloidfilmkameror, eller att bildkvalitén skulle vara mycket
samre 1 digitalkameror. D& man anvinder digitala kameror talar man fortfarande om pixlar,
resolution och andra karaktéristiska begrepp. Film saknar allt detta, men da talar man om

emulsion, celluloid och grynighet.

Alla dessa begrepp borjar forlora betydelse niar formaten ar tekniskt sa néra varandra och
dessutom nér det i dag 6verfors material till digitalformat i de flesta fall. Nar materialet
sedan finns 1 digital form, dr det p4 samma niva. Visst finns skillnader i stilar, stimningar
och farger, men det dr lika mycket beroende av i instillningarna i kameran: vilken lins, film

(ISO vérde, daylight / tungsten) och hurudan belysning som anvénds.
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Haér finns ocksa den storsta nackdelen som digitala filmformat har: kunskap, troskeln att
lara sig ett nytt format. Priset for att skaffa kunskapen ar tyvarr hogt, vi talar om valdigt
sofistikerade verktyg, sa som tillexempel RED One, som kriver att operatéren/fotografen

kanner till sitt verktyg for att kunna fanga material som ser bra, originellt och intressant ut.

Celluloidfilm har funnits i 6ver 100 ar tillbaka och storsta delen av den kunskap som finns 1
branschen baserar sig pa information som samlats under ett sekel. Grundprincipen ar
samma, men detaljerna &r olika. De som inte kan forestilla sig att arbeta med digitala
format ar helt enkelt for lata for att studera dem tillrackligt. Vi pastér inte att detta skulle
vara fel, lathet 1 sig dr 4nda bara ett sitt att rikta sin energi till ndgot annat. Kanske bittre
bildberittande, manus, ljussattning, regi eller dylikt. Samma sak géller for den yngsta
generationen som redan har kommit in 1 branschen. Fotografer och regissorer som ser
celluloidfilm som endast en ldngsam, dyr, trékig, besvérlig media njuter endast av en

nostalgifylld bild av édldre filmmakarnas dagdrémmar.

Vi fortsdtter med att pasta att detta inte &r fel, den hér generationen har tilldgnat sig en bild
av filmer som dr i HD. De har ingen inre debatt om vad som skulle vara béttre. Vi har alltsa
en generation som inte vill erkdnna de digitala formaten alls, en generation som debatterar
med sig sjdlv om att vilken &r béttre och en generation som inte vet annat én digitala

formaten.

Problemet med att det finns en brist av kunskap kan leda till att filmerna nu, och i framtiden
kommer att se vildigt lika ut. Mojligheten leder till lathet, man filmar m.a.o. in material
med hogsta mojliga resolution, vilket orsakar att man litar att man hanterar bilden mera 1
post-produktionen. Inom post-produktionen omarbetas materialet rutinmédssigt, som &r en
biprodukt av penningbrist. Detta igen leder till att man tror att man inte behdver gora sa

mycket at bilden under sjilva inspelningen.

Fotografen filmar inte ’fardigt” material, utan litar ocksa pa post-produktion pa samma satt
som alla andra i produktionen. Med celluloidfilm har man varit tvungen att gora vissa val

innan man kan borja filma nagot. Till exempel filmens ISO virde, daylight/tungsten valet
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och kameran. Detta har alltid hdmtat en unik stdmning i1 bilderna som man gor. Efter en tid
kommer detta ocksé att dndras, de mest framgéngsrika och péhittigaste fotograferna och
regissoren borjar filma pa ett sdtt som ar unikt. Speciellt de vill och végar gora storre stil

val under inspelningarna.

Kunskapen som man tidigare behdvt for att kunna fanga bilder pé celluloidfilm borjar
m.a.o. minska. Dagens regissorer skulle kunna fungera som fotografer sjilv,
monitoreringen har gjort att man ser allt, nu och genast. Finland har en produktionskultur
som ofta inte innehaller en skild kameraoperator. Fotograferna har en liten forlangning som
de maste utnyttja flitigt for att behalla sin plats i filmproduktionen. Ljusséttaren har redan
nu tagit en storre roll 1 att skapa bilder, regissoren ser bilden hela tiden och kan rutinerat

begira nagot fran ljussittaren eller operatoren.

Nu medan de nya formaten dnnu tdvlar med de gamla, har fotograferna en ypperlig chans
att riva loss fran de andra. Fotograferna dr i den bésta positionen att ldra sig de nya
formaten ordentligt och kunna sedan erbjuda en helt ny niva av kunskap till filmindustrin.
Har foljer med regissoren, som ocksa bor ldra sig formaten och kunna tillsammans med

fotografen skapa visuella upplevelser till publiken som redan tror sig ha sett allt.

4.3 Kan man med hjalp av digitala filmformat astadkomma

mervarde i bildberattande?

Den andra stora fragan vi ville ha svar pa med hjilp av forskningen var ifall det finns
berittelser som det digitala formatet skulle stoda bittre dn celluloidfilm. Med hjdlp av
arbetet ville vi komma underfund ifall det digitala filmformat kunde anvindas for att

uttrycka en viss sorts kénsla.

I till exempel epok beréttelser har man en lédngre tid anvént sig av celluloidfilm pa grund av
att filmens grynighet och mjukhet har formedlat en kénsla av det forflutna, vilket till en stor
del kanske beror pé att man ar van att se episka berittelser filmade pa celluloidfilm.
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Intressant dr da fragan ifall det finns beréttelser eller filmscener ddr man pa samma satt
skulle anvidnda det digitala filmformatet for att férmedla en viss sorts kénsla inom

bildberattandet.

Da vi stéllde denna friga till vara intervjupersoner var svaren valdigt f4. Det som alla holl
med var att nufortiden ar kvalitetsskillnaden mellan celluloidfilm och digitala filmformat
valdigt minimala. Jari Mutikainen beréttar att 1 Finland brukar det vara vildigt sillsynt att

gora ett visst beslut inom formatval for att vicka en viss sorts kinsla i1 beréttelsen.

P& samma gang som Dome Karukoski haller med om att skillnaderna mellan celluloidfilm
och digitala filmformat dr minimala tycker han &nda att 1 vissa sammanhang kan man ténka
sig att anvdnda det digitala formatet for att forstiarka nagon sorts kinsla. Exempelvis da
man vill uttrycka att véarlden inte dr vacker utan kidnslan av rahet och brutalitet spelar en
storre roll, kan man med hjélp av digitala filmformat experimentera med en form av

Overexponering och pa detta sitt gora bilden kanske medvetet samre dn vanligt.

Det som samtidigt experimenteras i fiktionsfilmer dr blandning mellan olika format. Oftast
forknippar man celluloidfilm med det forflutna och digitala filmformat som ett nutida
filmformat. Orsaken varfér man blandar dessa format kan vara enligt Karukoski att

astadkomma en viss sorts kinsla av tidsuppfattning.

Veikko Aaltonen forklarar igen att han anser blandning av formaten vara till en stor fordel
och berittar att askadarna accepterar och forstar varfor man dndrat format. Dessutom tycker

han att ifall formatidndringarna stoder och fungerar for filmens bésta drdet alltid en bra sak.

Samtidigt som man har mdjlighet att blanda olika format, brukar det vara séllsynt i Finland.
Digitalt filmformat anvinds huvudsakligen for att forbéttra arbetsflodet sa att man kan med

mindre inspelningsdagar astadkomma sa mycket material som mgjligt.

Med digitala filmformat mojliggdr det nufortiden att filma med betydligt mindre kameror
sa som 500D DSLR stillbildskamera och samtidigt astadkomma en bildkvalitet som ser
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fullkomligt bra ut. Detta betyder att man léttare skapar berédttelser som forr har varit svart

eller t.o.m. omgjligt med &ldre samt stérre kamerautrustning.

4.4 Vardering av forskningsarbetet

Med hjélp av denna forskning har vi delvis fatt svar till de fragestdllningarna som stilldes
for undersokningen. Man har m.a.o. fitt en helhetsbild om hur det &r att jobba med digitala
filmformat och vilka faktorer som maste beaktas da man véljer att filma digitalt.
Forskningens teoretiska del har gett en 6verblick om hur digitala filmformat i allménheten

fungerar och vilka for- samt nackdelar finns da man jobbar med pixeldrivna videoformat.

Intervjumetoden har hjdlpt oss att forsta hur ménniskor i branchen utnyttjar digitala
filmformat sé att det bast passar deras arbetssétt. P4 grund av att intervjupersonerna
diskuterade om de olika erfarenheterna de har haft med digitala filmformat har det ocksa
gett oss en kunskap om vilka faktorer som maste beaktas da man viljer filmformat. Detta

har samtidigt fungerat som forskningens malséttning.

Forskningsmetoderna har passat bra till denna typ av undersokning. Den teoretiska delen
har fungerat som grund for forskningen och gett en allmén bild om digitala filmformatens
tekniska egenskaper samt hur det inverkar arbetsmedlemmarnas sétt att jobba inom digitala

produktioner.

Fast den teoretiska delen har gett en mer klar bild om de digitala filmformaten har
forskningens fragestdllningar kanske besvarats battre med intervjumetoden. P4 grund av att
intervjusessionen har fungerat som en 6ppen diskussion har personerna som intervjuats
kunna ge exempel pa sina synvinklar varfor just de tycker att digitala filmformat fungerar

battre dn celluloidfilm.

Det som tydligt kom fram var att som en intervjumetod &r e-post den minst passande till ett
sadant hér arbete. Som medel att fraga och fa svar dr den betydligt besvirligare en ett

muntligt intervju. Om vi skulle ha intervjuat alla med e-post metoden, skulle det visserligen
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funkat vél, men skillnaden mellan de tva metoderna &r sé pass stor, att jimforelse mellan
svaren, och ldsande mellan raderna och stéllande av foljdfragor ar pé s olika nivéer att Alli

Haapasalos svar syns mycket mindre i sjdlva examensarbetet.

Det som man med hjélp av forskningen kom underfund med é&r att i Finland &r det sillsynt
att digitala filmformat anvénds for att skapa en kénsla eller mervirde till bildberittande.
Det skulle ha varit intressant att f4& mera exempel pa hur man med digitala filmformat
lyckas skapa en stimmning som inte kanske skulle ha varit mgjlligt med celluloidfilm. Pa
grund av att den ekonimiska delen inom filmindustrin i Finlands spelar en enorm roll kan
man inte hur som helst leka med filmformat, vilket kanske skulle vara mojligt inom till
exempel amerikansk filmindustri. Hér 1 Finland har det mera att gora med arbetsflodet, som

anpassar sig till tidtabellen for att bespara pa de ekonomiska forlusterna.
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