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My final thesis, No Love Diana, is a black and white, 32 pages long graphic
novel. The final thesis describes what different stages are needed to make a
graphic novel. It also demonstrates the background of the work, the goals

for the whole process and artists whose work have inspired the work.

The thesis also considers the theory of graphic storytelling shortly, ideas
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Understanding Comics - The Invisible Art and Juha Herkman’s Sarjakuvan
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1. JOHDANTO

Tdmid on opinndytetyd sarjakuvan tekemisestd. Siind kerrotaan lyhyesti
mitéd sarjakuva on, miten ryhtyd luomaan sarjakuvaa, opinniytteelle ase-
tetuista tavoitteista sekd lihtokohdista ja kohdatuista haasteista. Opin-
ndytteessd on kuvallisia esimerkkejd miten tarinaa on tydstetty kisikir-
joitukseksi ja kuinka on alettu hahmottella sarjakuvan lopullisia sivuja eli
originaaleja.

Opinniytetyoni pohjautuu kolmeen sarjakuvaa kisittelevddn kirjaan, jois-
ta kahta kisitelldan luvussa Sarjakuvan kielioppi. Hahmotan miten sarja-
kuva rakentuu kiyttden McCloudin ja Herkmanin ajatuksia. Niiden esit-
tely lyhyesti riittinee, silld tarkoituksenani ei ole luoda uutta sarjakuvan
teoriaa. Luku pohtii myos, miten taiteellista termid “tyyli” voidaan kayttdd
sarjakuvan suhteen. Tarkemmmin tyylid kisitellddan luvussa Tyylillisid esi-
kuvia, joka etsii No Love Dianan paikkaa sarjakuvan kentilli.

Opinniytteeni prosessin aikana valmistuu tarina, ( pitch ), kisikirjoitus, (
synopsis ), luonnoksia hahmosta, hahmon lopullinen ulkoniké ja originaa-
lien luonnokset sekd kaksi valmista, tussattua originaalia.



1.1 No Love Dianan ldhtékohdat

Olen kirjallisesti ja visuaalisesti suuntautunut ihminen. Haluan kirjoittaa
ja piirtad. Tdstd syystd opinndytteeni aihe on sarjakuva, silld siind saan
kertoa tarinan kuvan ja sanan hybridilld. Sarjakuvan tekeminen on ollut
pitkdaikainen haaveeni.

Edustan sukupolvea, joka ei mielld sarjakuvaa pelkistiin populaarikule-
tuurin tuotteeksi. Sarjakuva on lihelld sitd alkujuurta, josta myds kirjalli-
suus ja kuvataide ovat lihteneet. Sarjakuva on visuaalisesti vetoava ja - jul-
kaisumahdollisuuksien helpottuessa - useammille tekijéille mahdollinen
media. Elokuvaan verrattuna se on huokea tapa luoda liikkuvaa kuvaa;
vaikka se ilmentddkin d4nti, aikaa ja tilaa eri keinoin. Sarjakuva on todel-
la timin ajan lapsi.

Sarjakuvan vetovoima on yksinkertaisesti siind, ettd sitd voi lukea sekd
katsella. Siind on kuvia ja tekstid. Niitd tehdddn myds samasta syysti: ha-
lutaan kirjoittaa ja piirtdd.Itse sarjakuvan tarkoitus on viestid, kertoa tai
viithdyttad. Kaikkien tarinoiden diti on mielikuvitus.

Opinniytteeni on taiteellinen ja henkilékohtainen tuotos, jolla ei ole ul-
kopuolista tilaajaa. Aikomukseni ei kuitenkaan ole luoda uniikkia taide-
sarjakuvaa, vaan omakustanne. Omakustanteisuus asettaa projektille vaa-
timuksia, jotka eivit suoraan liity opinniytteeseen.

Opinniyte alkaa sarjakuvan kisikirjoituksen luomisella, jota kisittelen
luvussa viisi. Itse tarina loytyy viitteistd.



1.2 No Love Dianan tavoitteet

Minulle tirkedi sarjakuvassa on hyvi tarina ja taiteilijan omaperiinen,
tunnistettava tyyli. Ndihin pyrin my6s opinndytetyossini. Tyoskentely ja-
kautuu kahteen eri vaiheeseen: tarinan ty6stéon ja piirtimiseen.

Ensimmaiinen tavoitteeni on 16ytdd prosessin aikana piirrostyyli, josta voi-
si muodostua jatkossa tavaramerkkini. Tyylin odotan l6ytyvin, kun te-
kemisestd tulee rutiininomaista. Tami vaatii tietenkin toistoa, jolla va-
kiinnutan piirtdmisessd kiytittdmani ratkaisut niitd kertaamalla. Koska
sarjakuvassa samat hahmot esiintyvit useaan kertaan, on tyylillinen yh-
tendisyys yksi sarjakuvan kerronnan onnistumiseen vaikuttavista tekijois-
td. Teknisesti yhtendisyyden siilyttiminen on haastavaa. En kuitenkaan
aseta tyylin kehittymisti tavoitteeksi tdssd opinndytteessd, silld se voi viedd
vuosia. Sarjakuvallista tyylid ei voi rinnastaa kuvitustyyliin, silli se kattaa
enemmadn asioita.

Seuraava tavoite on kertoa mielenkiintoinen ja monitasoinen tarina, joka
herdttdd kysymyksid. Haluan kisikirjoitukseni vievin lukijaa eteenpdin
johdonmukaisesti ja uskottavasti. Tédssi onnistumista on vaikea mitata,
mutta yhtend merkkini onnistumisesta voidaan kuitenkin pitdi sitd, kddn-
tddko lukija seuraavan sivun. Tarinan seuraamisen helppous on my6s saa-
vutus sarjakuvan toteuttajalle. Uskottava kertomus perustuu tietenkin lu-
kijaan omaan kokemukseen, joten tekijini sitd on taas vaikea arvioida.
Tekija on tyytyviinen, kun tydskentely sujuu. Opinnidytteen kolmas ja
tirkein tavoite on saada onnistuneesti tussattua noin 1-2 originaalia.

Arvioin sarjakuvani pituudeksi 32 sivua, mikd saattaa muuttua sarjakuvan
valmistuessa. En pyri saamaan opinndytettd varten koko sarjakuvaa val-
miiksi. Opinndytteessd esitetddn prosessin aikana syntyneitd luonnoksia ja
piirrrosjiljen sekd hahmon kehittymista.

No Love Diana on suunnattu graafisista novelleista kiinnostuneille. Opin-
ndytteestd voi toinen sarjakuvantekiji saada listan tyovaiheista, mitd seurata.



2. SARJAKUVAN KIELIOPPI

2.1 Sarjakuvan historiaa

Sarjakuvan historia on vaikea esittdi lyhyesti, silld sen voidaan katsoa syn-
tyneen jo Egyptin hieroglyfien aikaan Scott McCloudin mukaan. Viitet-
td on toki vaikea todentaa, ja se tuntuukin enemmin mielipiteeltd. Mut-
ta kuitenkin taidehistoria on tdynni sarjakuvaksi miellettdvid tuotteita.
Sarjakuvan voidaan siis katsoa kattavan suuren osan ihmisen historiasta.

Nykyaikaisen sarjakuvan katsotaan syntyneen sveitsildisen Rodolphe
Topflerin pilapiirroksista 1800-luvulla. Topfferin kuvakertomukset oli-
vat satiirisia pilapiirroksia, jotka oli rajattu ruuduilla. Niissi sana ja kuva
esiintyivit rinta rinnan (McCloud, s.17).

Nykyaikana sarjakuvalla on ulkomailla suuret markkinat — supersanka-
rit Amerikassa, manga Japanissa ja niin sanottu belgialais-ranskalainen
suuntaus Euroopassa. Graafiset novellit, joihin my6s No Love Diana kuu-
luu, ovat myos merkittivd kustannusala. Abelin ja Maddenin teoksen jul-
kaissut First Second —kustantamo kertoo blogissaan myyntikappaleiden
luvuksi seitsemin miljoonaa ja liikevaihdokseen 245 miljoonaa dollaria.
Ja vuosikasvuksi 18 prosenttia. Episelvdd toki on, koskevatko luvut vain
heiddn omia tuotteitaan vai koko Pohjois-Amerikan markkina-aluetta.

Sarjakuvien ulkonikd6n vaikuttavat sekd julkaisija ettd tekijoiden yksi-
I6lliset tyylit. Walt Disneyn tuomaa vaikutusta kisitellddn luvussa kolme.
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2.2 Kirjallisuutta sarjakuvan teoriaan

Ensimmadinen lihdeteos on amerikkalaisen Scott McCloudin Sarjakuva,
nakymdton taide (Understanding Comics, the Invisible Art). Teos on sar-
jakuvasta kertova sarjakuva, joka on alansa merkkiteos. Sitd siteerataan
aina kun puhutaan sarjakuvan teoriasta. McCloud on osannut analyyt-
tisena tekijini avata sarjakuvan salaisuutta niiden omalla kielelld. T4td ei
saisi kukaan sarjakuvasta kiinnostunut tai sarjakuvataiteilijaksi aikova jit-
tad lukematta.

Juha Herkmanin Sarjakuvan mieli ja kieli on toinen tissd luvussa kisitel-
lyistd lihdeteoksista. Herkman keskittyy lukijan kokemukseen, jota tekiji
ei voi ennakoida. Luomisprosessin aikana lukijan kokemuksen pohtimi-
nen on tyostd etddnnyttavad.

Herkman pohjaa oman sarjakuvan teknillisen tietimyksensa McCloud’in
teokseen, joten se on toistoa McCloudin teokseen. Se tarjoaa kuitenkin
suomalaisen nikokulman sarjakuvaan ja auttaa siten ymmartimiin sarja-
kuvan monimuotoisuutta.

Sarjakuvan toteuttamisessa, eli piirtimisessd ja tussauksessa, apuna on ol-
lut Jessica Abelin ja Matt Maddenin Drawing Words & Writing Pictures.
Siind tarjotaan paljon kiytinnon vinkkejd ja harjoituksia sarjakuvan te-
kijoille. Esimerkkeini kiytetddn julkaistuja sarjakuvia. Té4std oppaasta on
hyvd ammentaa tekemiseen ja vilineisiin liittyvid ohjeita, silli siind neuvo-
taan tarkasti miten syntyy millaistakin jilked. Kirjan teoria on toistoa Mc-
Cloudin edelld mainitusta teoksesta, joten en tarkastele sitd sen lihemmin.
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2.3 Ruutu — avain sarjakuvaan

Herkman esittdd sarjakuvan tulkinnan riippuvan seki tulkitsijan koke-
musmaailmasta ettd sarjakuvalle yleisistd merkkijirjestelmista (s. 72). Ha-
nen mukaansa sarjakuvaa voi ymmartid vain sen oman kieliopin kautta.
Jotta voin tehdi sarjakuvaa, tdytyy minun siis osata ainakin jollain tasolla
tuo nimenomainen kielioppi.

Herkman arvelee nuorien tuntevan sarjakuvan kieliopin lihes automaat-
tisesti, silld he ovat olleet visuaalisen kulttuurin parissa aktiviisemmin
kuin edeltivd sukupolvi (s. 34). On toki mielestini epdselvid keitd nima
nuoret ovat, mutta toisaalta intuitiivisesti voisin allekirjoittaa tuon aja-
tuksen. Vastaanottavatahan nykyajan nuoret valtavan kuvamiirin tieto-
konepeleissi, musiikkivideoissa, kinnykoissi, lehdissd, televisiossa ja niin
edelleen.

Olen jo ammatinvalintani perusteella visuaalisesti suuntautunut ihmi-
nen. Kuvallisuus ei kuitenkaan selitd miksi sarjakuva olisi minulle luon-
tainen viestintdviline, silld se ei ole yksinomaan visuaalinen. Sarjakuva on
my®s kirjallinen ja sarjallinen. Sarjakuva on sarjallista taidetta (McCloud,
s.9). Miti timi tarkoittaa?

Suomenkielinen nimitys sarjakuvalle on erittdin kuvaava. Englanninkie-
linen nimitys "comics” ei taas onnistu kuvaamaan kuin kovin suppeasti
sarjakuvan laajaa kenttii, tai keinoja milld se operoi. Esittelen seuraavaksi
miten McCloud ja Herkman vastaisivat kysymykseen, mitd sarjakuva on.

Sarjakuva on vaikeaa miiritelld moninaisuutensa ja erilaisten kiyttotapo-
jensa takia. Herkman nostaa sarjakuvan merkittdvimmiksi ominaisuu-
deksi kerronnallisuuden. Sarjakuvassa esitetddn tarina sarjallisesti kuvien
ja sanojen avulla. Kerronnallisuus erottaa sarjakuvan esimerkiksi pilaku-
vista (Herkman, s. 22).

Kisitteeseen sarjallinen taide sisiltyy viite ajallisuudesta. Sarjakuvan ker-
ronta ei tapahdu ajallisesti, vaan se tapahtuu tilassa. Sarjakuvassa tapah-
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tumat esitetddn rinnasteisina. Koska sarjakuvassa ei voida esittdd liikettd
ja 4dntd kuten elokuvassa, tdytyy ne esittdd graafisesti ja staattisesti (Herk-

man, s. 26). Liike rajataan ruuduilla.

Ruutujen viliin jadvi tila ndyttelee yhtd tirkedd roolia kuin itse ruudut, silld
timd vilipalkki rajaa ja eriyttdd sarjakuvan sivulla esitetyt asiat omiksi koh-
tauksikseen. Jotta syntyisi luonnollisesti etenevi tarina, tarvitaan myos lu-
kijan kyky4 tdydentdd rinnasteisesti ruuduissa esitetyt asiat jatkuvaksi yhte-
niiseksi todellisuudeksi. ( McCloud, s.7, s. 65 -69 ) Sarjakuvan lukeminen

todella vaatii lukijalta osallistumista. Ruutu on sarjakuvan avain.

e

Kuva 1

McCloud havainnollistaa sarjakuvan kerronnllisuutta
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2.4 Sarjakuvailmaisu

Herkmanin mukaan sarjakuvailmaisun perustasoja ovat kuva, sana ja
efekti. Efekteiksi Herkman kutsuu ddntd, tunnetiloja ja liikettd kuvaavia
apuvilineitd. Kuvissa olennaiseksi hin mainitsee niiden kuvakoon, kuva-
kulman ja rajauksen (Herkman, s. 26 - 32, s. 44). Graafista suunnittelijaa
kiinnostavat tietenkin sarjakuvissa kiytetyt graafiset elementit kuten ty-
pografia, viivapiirustus, sommittelu ja taitto.

Kerronta eli miten tarinaa vieddin eteenpiin on tietenkin sarjakuvan olen-
naisin elementti. Tarinoiden keskeisimmat muutokset tapahtuvat siirrytti-

essd ruudusta ruutuun. McCloud mainitsee siirtymille kuusi eri kategoriaa:

e hetkestd hetkeen

e toiminnasta toimintaan

e kohteesta kohteeseen

« kohtauksesta kohtaukseen
e nakokulmasta nakdkulmaan

* i mitdan seuraussuhdetta

Sarjakuvaa voidaan pitdd nopeana ja populaarina viestintivilineend, sill
se kiyttdd kuvaa ja sanaa. Kuvilla kertominen on yleisesti mielletty mas-
soille suunnatuksi, koska se ei vaadi lukutaitoa. Jos kuva kuitenkin on jo
tuhat sanaa, miksi sarjakuvassa tiytyy olla teksti ankkuroimassa kuvan
merkitys? Tekstilld ilmaistaan dinteitd, ja luodaan maailmankuvaa (esi-
merkiksi katukyltti). Sarjakuva kuvaakin nykyistd maailmaa oivasti, silld
tekstejd on kaikkialla.

Miki vield tehostaa sarjakuvan visuaalista voimaa, on sarjakuvissa ku-
vaamisen keinona kiytetty yksinkertaistaminen eli ikonografisuus. Sar-
jakuvassa esiintyy my6s metaforia kuin symboleita kuvaamassa asioita.
Herkmanin tdstd kdyttdimi esimerkki on hehkulamppu (s. 46). Kukapa
ei yhdistdisi hehkulampun syttymistd sarjakuvahahmon péin ylipuolelle
valaistumiseen, dkilliseen ahaa-elimykseen tai keksimiseen?
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Ikonisuus, pelkistiminen ja liioittelu on helpottavat nopeaa viestintii.
Piirroksellisuus muistuttaa lukijaa, ettd on aina kyse keinotekoisesta todel-
lisuudesta. Tkonisuus tai karikarityyrimiisyys mahdollistaa monimutkai-
sesten asioiden esittimisen yksinkertaisesti. Mitd pelkistetympi hahmo,
sitd erilaisempi ihminen voi sithen samastua.

2.5 Tyyli sarjakuvassa

Tyyli mairitellidn Maailman taiteen historia —teoksessa (Honour, Fleming:
Otava 1992) kahteen eri lajiin taiteessa: yksilolliseen ja ajallis-paikalliseen
taiteilijaryhmin tyyliin. Heiddn mukaansa yksilollinen tyyli heijastaa seki
taiteilijan mieltymyksid, maneereja ja tydmenetelmid, ettd hinen identi-
teettiddn ja maailmankatsomustaan (s. 23). Tyylin kisite kattaa kokonais-
valtaisesti taiteilijan tyoskentelyn. Tyyli on kuitenkin aina taiteen arvioi-
joijien luoma viline, joka mittaa taiteen valtavaa kenttda.

Misti tekijin ominainen tyyli sitten rakentuu? Ominaistyyli tekijan valin-
noista, eli on henkinen. Se on my®és tekijan kidenniyte, eli fyysinen. Tyy-
li on tulkinnanvarainen asia, mutta ulkopuolisen tunnistettavissa. Tyylin
voi madritelli paremmin joku ulkopuolinen kuin itse tekiji. Tyyli n siksi
intuitiivinen lopputulos, joka rakentuu ajan my6ti. Tyyli on pyrkimystd
tietynlaiseen jilkeen tai ilmaisuun, mutta voi my6s syntyd sattumanvarai-
sesti eli alitajuntaisesti. Tyyli mitd kisittelen tdssd tapauksessa on persoo-
nallinen eli taiteilijalle ominainen. Seuraavassa luvussa esitelldin sarjaku-
van yksittiisid tyylilajeja taiteilijoiden esimerkkien kautta.
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3. TYYLILLISIA ESIKUVIA

3.1 Corto Maltese

Mainitsin edelld, ettei opinndyte ole uniikki taidesarjakuva joka syntyisi
tyhjiossd. On aiheellista esitelld tekijddn vaikuttaneita muita sarjakuvatai-
teilijoita.

Intohimoni sarjakuvaan heritti Hugo Prattin Corto Maltese —sarja, jot-
ka luokitellaan usein "laatusarjakuvaksi” (Herkman, s. 10). Piddn niiden
albumien suurimpana ansiona tarinoista selvisti erottuvaa syvillistd taus-
tatutkimusta sekd Pratt’n ruutujen taidokasta mustavalkoista tussijilked.
Jotain mitd voin Prattilta koettaa lainata, onkin nimenomaan timi mus-
tavalkoinen tussityoskentely.

Pratt on lisiksi mestarillinen dramaturgi. Hinen albumiensa henkilogal-
leria on monitasoinen. Hin py6rittdd albumeissaan samanaikaisesti his-
torian tapahtumia, lukuisia eri henkiloshahmoja, paikkoja ja kulttuureita.
Pratt’n henkilohahmot uskaltavat olla ristiriitaisia. Haluaisinkin luoda sa-
manlaisia henkilshahmoja tuleviin sarjakuviini.

Corto Maltese —albumit ovat myds osoittaneet minulle taustatutkimuk-
sen tirkeyden ja sen, ettd painetussakin jiljessi on mahdollista aistia tai-
teilijan ldsndolo viivan kautta. Esimerkiksi Corro Maltese Siperiassa —teok-
sessa (Jalava 1984) on ranskalaisen kustantajan tdytynyt avata tarinassa
esiintyvit henkilot ja historialliset tapahtumat kdyttden karttoja ja vanho-
ja mustavalkoisia valokuvia apunaan. “Johdannon” lihteini on 18 teosta.

No Love Diana ei tapahdu todellisessa kaupungissa, joten taustatutki-
musta ei Pratt’n pieteetilld ole tahidn tarinaan tarvittu. Prattilta olen ha-
kenut tarinaan mystisyyttd. Pratt ei selitd asioita puhki, mutta hinen ta-
rinansa eivit ole silti fantasiaa. Lukijan vastuu ja tulkinannan vapaus on
tekijand minulle tirkeitd. Prattin kerronnasta olen oppinut, ettd hyvi ta-
rina jid mieleen, vaikkei sitd ymmartiisikddn.
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3.2 Késintehty, elavé piirrosviiva

Kaikki esikuvani jakavat kisin tehdyn eldvin piirrosviivan. Vierastan tie-
tokoneella tehtyi jilked, silld se ndyttdd minusta kylmaltd. Tietokoneella
tehdessa kaikki on lijan hallittua. Se poistaa tekemisestd virheet, miki on
tarpeellinen elementti piirroksissa.

Virhe, esimerkiksi siveltimen lipsahdus, voi tuoda kuvaan tekijiltdin
suunnittelemattoman lisdyksen. Se pieni lipsahdus ruudun diriviivan yli
ndyttdd ettd tyd on tehty kisin. Tietokoneella kaikki on kiytinndssa muo-
kattavissa loputtomiin, joten voi olla vaikea pdittdad milloin ty6 on todel-
la valmis. Taiteilijan harkinta vihenee. On paljon vaivalloisempaa tehdi
kokonaan uusi ruutu kisin, kuin poistaa tietokoneella kaksi ylimairiistd

viivaa.

Nykytekijoistd ihailen muun muassa Cristophe Blainin, Joann Sfarin,
Marjane Satrapin, Craig Thompsonin ja Charles Burnsin tyylid. Heiddn
teoksiaan en kuitenkaan esittele, silld valitsin muutaman ja harvan esimer-
keiksi. Edelld mainittujen tekijoiden jilki on erittdin yksilollistd ja vihem-
min kaupallista kuin amerikkalaiset supersankarisarjakuvat tai japanilai-
nen manga. Heididn voimavaransa perustuukin massasta erottautumiseen.
Heidin sarjakuva-albumeitaan voidaankin luonnehtia sarjakuvaromaa-
niksi (eng. graphic novel). Tyylinsi ja kaupallisuutensa puolesta minunkin
sarjakuvaani voisi kutsua sarjakuvaromaaniksi, silld se on yhden ihmisen
kisialaa ja tuleva omakustanne.

Pyrin tyylissd belgialais-ranskalaiseen sarjakuvaan, vaikka sen kuvaus tun-
tuukin l6yhiltd. Se on niin sanottua ligne claire —koulukuntaa (suom. sel-
ke viiva), jonka tunnetuin tekjd on Hergé. Tiassd tyylissd kiytetddn piirustus-
terdd, eivitkd tyyliin kuulu varjostukset. Jalki ei ole plastista, jollaiseen mini
tekijand pyrin. Varjostamatta jittdiminen vaatii virit, silli muuten kuvapinnat
ovat tdynni samanpaksuisia ja toisiinsa nihden epihierarkisia viivoja. Niistd
on vaikea erottaa, miki kuuluu esimerkiksi etu- tai takapinta-alaan. Sarjaku-
varomaani on ainoa "genre”, joka sopii kuvaamaan omaa tyylidni. Sarjakuvien
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3.3 Lorenzo Mattotti, Milton Caniff,
Jeff Smith ja Walt Disney

Ohjaajani Matti Hagelberg ohjeisti minua kdyttdmain realistista ja hel-
posti ymmairrettivdd esitysasua, koska tarina on vaikeasti hahmoittuva.
Hagelberg mainitsi minulle sopiviksi inspiraation lihteiksi mustavalkoi-
set film noir —elokuvat ja Milton Caniff’n sarjakuvat. Milton Caniffin
mainitsen vain nyt nimeltd, silli en halunnut ottaa hinen tyylidin esiku-
vakseni. Koen viirin esikuvan voivan muuttaa omaa ilmaisuani, joka on
vakiintumaton ja niin vaikutuksille altis.

Lorenzo Mattottin jilki muistutti Hagelbergid omastani. Tamai oli valta-
va kehu, silld hiikdistyin tdstd minulle aiemmin tuntemattoman taiteili-
jan tyylistd. Mattotti tekee pehmeiti ja eldviisid hahmoja, jotka ovat kuin
tanssijoita kuvattuna kesken liikkeen. Se tuo tekijin sarjakuviin plasti-
suutta. Mattottin piirrostyyli saa viivan lilkkkumaan paperilla.

En kuitenkaan itse koe olevani vield niin vapautunut piirtimisessd, ettd
voisin tehdd Mattottin sarjakuvien kaltaisia lennokkaita hahmoja. Mi-
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nun tdytyy saada puurtaa paperilla ja sovitella linjoja toisiinsa, jotta sai-
sin tekniikan sopimaan tarinaani. Rutiinin puuttuessa eivit hahmot to-
della lenni kynidstini. Mattottin tekniikka ei myoskéddn ollut sama kuin
mitd halusin kiyttdi, joten etsin itselleni musteella ja siveltimelld tehtyji
esimerkkeja.

Tutustuin Jeff Smithin Luupdihin, kun ne ilmestyivit ensi kertaan Liken
kustantamana suomeksi 1994. Smith tuli opinniytteeseen uudelleen ajan-
kohtaiseksi Abelin ja Maddenin johdosta. He esittelevit kirjassaan eri te-
kijoiden tyylindytteitd ja kertovat ndiden tekijoiden kidyttamistd vilineista.
Smith on yksi kuvallisesti esitellyisti taiteilijoista osiossa 13.1 Liquid Line
(s. 190), jossa on tussauksesta ja siveltimen kiytostd neuvoja.

Smithid kehutaan tietenkin vuolaasti, silld hinen siveltimen kiytt6 on vir-
tuoosimaista, mutta silti hallittua, hienostunutta, kineettistd ja elastista.
Smith tekee timin samalla siveltimelld kuin minid: Raphaél 8404 Mart-
re Kolinsky France. Mina kidytin numeroa #0 ja #2, Smith numeroa #1.

Smithin jiljestd puhuttaessa tdrmid useasti mainintaan, ettd hin kiyt
tid animaatiomaista piirrosjilked. Tdama viite lienee perustuvan Smithin
paksujen ja ohuiden viivojen kiytostd, sekd ruutujen tasapainoisesta ja yk-
sinkertaisesta sommittelusta. Yksi vaikuttava tekiji luokitteluun saattanee
toki olla se, ettd Smith perusti animaatiostudion nimeltd Character Buil-
ders.

Tuliko sarjakuva vai animaatio ensin? Jilleen saa huomata sarjakuvan olevan
todella aikansa lapsi, silld sarjakuvien luokittelu perustuu edelleen lihinni
niiden julkaisuformaattiin tai julkaisijaan (manga Japanissa, Marvel eli su-
persankarit Amerikassa ja Ligne Claire Euroopassa). Sarjakuvien kirjoa voi-
daan erotella my6s englanninkielessd pelkistddn “comic” — "graphic novel”.
Sarjakuvamainen tyylin ajatellaan kattavan kaiken sarjakuvan, silld on ole-
massa jopa niinkin karuja erotteluja kuin ”US. style” ja manga (lihteend ar-
tikkeli How to Create a Graphic Novel wikihow —sivustolla).

Animaatiomaisella jaljelld viitataan Disney-animaatioihin. Sarjakuvia tut-
kiessa paddytddn lihes aina Disney’in, silld Disneyn animaatiot ovat niin
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laajalti tunnettu. Walt Disney loi imperiumin joka toi animaatiot suurelle
yleisolle koteihin ja teattereihin 1900-luvun alkupuolelta alkaen. Hinen
yhtionsd osasi hyddyntdd nykyaikaisia teknologioita ihmisten viihdyk-
keeksi ,sotapropagandaan kuin my6s valistustyohon. Ei siis voi olla mai-
nitsematta Disney’td, jos on kyse sarjakuvista. Disneyn salaisuus oli hyo-
dyntdd vanhat kansansadut, ja uudistaa niitd (Girveau, Diederen: Walr
Disney ja Euroopan taide, Helsingin kaupungin taidemuseon julkaisuja,
2009). Miksi tehdd kokonaan uutta, kun voi tehdd vanhasta parempaa?

Saa asua kylld linsimaisen sivistyksen saavuttamattomissa, ettei tuntisi
Disneyn tarinoita. Mutta tyyli, minkd Disney teki tunnetuksi oli help-
po lihestyd. Hin loi ihmismiisid esineitd ja eliimid, jotka osasivat puhua.
Monet tarinoissa olleista hahmoista perustuivat vanhojen satujen arkki-
tyyppeihin. Smithin hahmot jakavat tiettyjd piirteitd Disney —hahmojen
kanssa. Mikki Hiiri on Leppo Luupii, hinen serkkunsa Tahvo on ilmet-
ty Roope Ankka ja Auvo muistuttaa Hessu Hopoa. Lisdksi Luupdiden
viehitys perustuu mustavalkoiseen maailmankuvaan, jossa pahat ovat pa-
hoja, hyvit hyvid. Luupiissi pienet ovat kohtaavat suuret. Disneyn tari-

noiden maailmankuva on samalla tavalla naiivi ja yksioikoinen.

Lyhyt sanasto seuraavaan lukuun
Originaali on sarjakuvan yksittiinen, valmis sivu.

Synopsis on tiivistelmd tai yleiskuvaus esimerkiksi visuaalisesta
tai kirjallisesta teoksesta. Synopsis pyrkii kuvailemaan teoksen si-
siltod ja sen tuotantoa vastaamalla muun muassa kysymyksiin
miksi, mitd, kenelle ja miten?

Pitch tai niin sanottu elevator speech on kisikirjoituksesta poimi-
tut muutamat padtapahtumat. Se on maksimissaan muutaman
sekunnin pituinen myyntipube, jonka tarkoituksena on esitelli

pddpiirteittiin misti on kyse.
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4. PROSESSIN VAIHEET

Obheisella listalla esittelen mitd vaiheita sarjakuvani tyostiminen on sisil-
tinyt. Sen tarkoitus on ehdottaa, miten edeti omakustannetta suunnitel-
lessa. Olen jaksottanut tydskentelyni listan mukaisesti.

Listan asiat ulottuvat opinndytteprosessin ulkopuolelle, mutta olen halun-
nut mainita ne. Uskon usean omakustannesarjakuvan etenevin samalla
tavalla. Ohjaajan voi korvata kustantajalla tai kisikirjoittajalla.

o idea eli tarina
. tarinasta synopsis
o tarinan esittely ohjaajalle/kustantajalle

-apurahan hakeminen, synopsis ja luonnoksia esitellaan apurahan myontéjalle
o tarinan paloittelu kohtauksiksi
o kohtaukset ruuduiksi ->looginen jarjestys
-sivujen luonnosten esittely ohjaajalle
*  hahmottelu mita ruuduissa tapahtuu kuvallisesti
o originaalien luonnostelu
o originaalien tussaus

-ohjaajan tapaaminen luonnosten ja yhden tussatun originaalin kanssa

o dialogi skissipaperille lopullisessa muodossaan
o originaalien skannaus koneelle

o sivujen koonti koneella

o kannen ja etulehtien suunnittelu

o painotarjouksien etsiminen

e albumin esittely jalleenmyyijille/kriitikolle/sarjakuvamessuilla
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5. PROSESSIN KUVAUS

5.1 Tarina

Kisikirjoitukseni pohjautuu nikemidini uneen. Muokkaan tistd ajatuk-
senvirrasta pitchin, jotta voin esitelld nopeasti tarinan muille osapuolille.
Pitchin on tarkoitus herittii kiinnostus.

Uneni oli juonellinen kokonaisuus, jonka ajattelen kiyttid koko pituudes-
saan kasikirjoitukseksi. Téssd vaiheessa minun tdytyy kuitenkin padccdd
haluanko pitdd sen unena, vai kisitelld sitd vain tarinana. Minusta tarina
kirsisi jos sitd lukisi unena. Vaikka se olikin epitavallinen uni, en ymmar-
rd miksi se kiinnostai lukijaa sellaisenaan. Silloin lukija viistimittd poh-
tisi millainen on unennikijid. Tamai veisi huomion hahmostani ja tarinan
eri tasoista. Siksi poistan maininnan unesta kokonaan No Love Dianasta.
Tdm3 avaa mahdollisuuden myds muokata tarinaa vapaammin.

Ohjaajani Matti Hagelberg ei heti tekstini luettuaan uskonut sen soveltu-
van sarjakuvan juoneksi. Luettuaan sen uudestaan hin 16ysi siitd eri taso-
ja ja mielleyhtymid. Tdmi on tirkeid, silld jos tarina ei raakileena herdtd
tunteita, ei se sitd tule tekemiin myohemminkdin. Mitd laajempi koko-
naisuus, sitd enemmin siiti on muokattavaksi paperille asti.

Hagelberg kuvasi tarinasta loytyvin monia viitteitd muihin teksteihin
ja ilmioihin. Hintd tarinani tunnelma muistutti ohjaaja David Lynchin
ja film noir —elokuvia. Hin 6ysi siitd viitteitd jungilaiseen ajatteluun ja
pulp-kulttuuriin. Tdmin pohjalta hin ehdotti minulle mustavalkoista
esitystapaa ja ruutuja, joissa on paljon varjoja luomaan uhkaavaa ja mys-
teeristd tunnelmaa.

Arvostan ohjaajani tekemid huomioita. Kun hin kuvaili mitd hin ajatteli, sain
itsellenikin sithen uusia nikokulmia tarinaani. En ollut [oytinyt mitddn muita
tasoja tarinasta, silli omassa mielessini se oli suurin osin toiminnallinen ja koh-
tauksesta kohtaukseen etenevi kertomus. Sain Hagelbergilti tarinani tydstd6n
monta visuaalista lihdettd, joista ammentaa kerrontaan ratkaisuja.
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Luetutin tarinaa myds ystivillini, jotka kommentoivat sitd jannittaviksi ja
mielenkiintoiseksi. He sanoivat haluavansa nihdi sen valmiina sarjakuva-
na. Tarinan esittely muille on ensimmaiinen askel sen sarjakuvaksi saatta-
misessa. Huomasin mihin ihmiset kiinnittivit huomionsa, tai kiinnostaa-
ko tarinani heitd ylipdatdan.

Ohjaajani huomiot nostivat jotkut kohdat muita tirkeammiksi. Hagelber-
gin mielestd pddhenkiloni tausta ei ole oleellista lukijalle. Hin suositte-
li minua lisaksi poistamaan tapahtumajakson, jossa paljastetaan kuka tai
mikd on tarinan rikoksen takana. Tdmin tarkoituksena on lisdtd mystis-
td tunnelmaa sarjakuvani kerrontaan. Lisiksi pddtin tdssd vaiheessa hylitd
ajatukseni esittdd padhahmoni henkilohistoriaa, silld ohjaajani mielestd se
olisi jo toinen tarina. Hagelbergin neuvosta jitin hieman pettyneeni pois
tarinasta pitkin kohtauksen, jossa kirja surmaa naisen (ks. viite).

Sarjakuvani ty6nimi oli pitkddn Todistaja, mutta vaihdoin sen No Love
Dianaan. Alkuperdinen nimi viittasi enemmin tapahtumaan kuin pii-
henkil66n. Koska tarinani keskittyy pitkilti hinen ympirille, taytyy sar-
jakuvan nimeen sisiltyd myos paihenkilén nimi. Tarinan nimi No Love
Diana voidaan lukea erillisind sanoina, joille merkityksen luo tapahtumat
sarjakuvassa. Nimi sisiltdd kysymyksen miksi, ja vastaa samalla miti tari-
nassa tulee tapahtumaan.

Minusta nimen englanninkielisyys ei haittaa, koska sanat ovat niin hel-
posti ymmirrettdvissd. Lisiksi se mahdollistaa kielen vaihdon suomesta
englanniksi niin halutessani. Englanti on myos myymisen kannalta pa-
rempi, silld silloin voin tarjota sité levitykseen Suomen ulkopuolelle.

Miksi tilli Dianalla ei ole elimissiin rakkautta? Eiko hinelle todella
tule olemaan sitd? Nimessd on romanttinen pohjavire, jonka sana rakkaus
(love) antaa. Nimessd on varma lupaus siitd, ettd tarinassa jollain muotoa
tullaan kisittelemiin rakkautta. Sana ei (no) taas tekee rakkauden mai-
ninnasta aktiivisen, koska se kieltdd sen tai antaa ymmartdi ettd Diana ei
ole rakastettava. Nimessi on kiinnostava paradoksi.
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Aristoteleen Runousopissa ihminen toimii luonteelleen ominaisesti. Teki-
ko pddhenkiloni Diana siis jotain luonteelleen vastaista, joka pani liik-
keelle hinen eliminsd muuttavan tapahtumien ketjun?

Tarinan alkuperiinen teksti on liitteeni numero 1, pitch liite numero 2.

5.2 Synopsis

Muokkaan tarinasta synopsiksen, joka on tistd lihtien kisikirjoitus. No
Love Dianan synopsis ei sisilld dialogia, koska sitd on tarinassa verraten
vihin. Tunnelmointi ja kuvailu on synopsiksessi turhaa, joten se tuntuu
erittdin epidluovalta osalta idean muokkaamista.

Poimin tapahtumat, jotka jirjestelen seinilld Post-Ir —lapuin. Niin nden
sopivan jdrjestyksen hahmottaen samalla kokonaisuuden. Ohjaajan neu-
vosta poistan tdssd vaiheessa vield muutaman kohtauksen. Kohtaus, mis-
sd kirja ja malja lentdvit yolld murhaamaan Prinssin naisystivin, on Ha-
gelbergin mielestd turha. Lisdksi se muistuttaa kuulenma liiaksi Disney’n
elokuvia, joissa astiat herddvit eloon tanssimaan ja laulamaan. Yhdyn itse-
kin tahdn mielipiteeseen, silld luulenpa ettd timi osottautuisi todella koo-
miseksi elementiksi lopullisessa sarjakuvassa.

Unen kiyttdminen kisikirjoituksen lihtokohtana on erittdin ovelaa, huo-
maan. Henkil6t ovat valmiina mielessini, samaten henkiléiden vaatetus
ja ulkoasu. Minun ei tarvitse miettid paikkoja tai kohtauksien tunnelmia,
silld olen ne ikddn kuin kokenut ja elinyt. My6s Aristoteleen runousopis-
sa selitetddn hyvin tarinan syntyvin tekijinsd kyvystd eldytyi tekstiinsi.
Ajatuksen taustalle on se, ettd vain kirsinyt osaa kuvata mité kirsimys on.
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5.3 Hahmon luominen

Luonnostelen paperille No Love Dianan paihenkild, Diana Varmaa. Mi-
nun ei tdydy kauan etsid hinelle ilmiasua, koska olen unessa hinet jo ker-
taalleen kuvitellut. Toki unessa olin hin, ja niiden tuntemusten perus-
teella olen muodostanut kisitykseni Dianan taustasta, luonteesta ja mitka
ovat hinen toimintamallinsa. Alla on yksi ensimmaisistd luonnoksista.

Ensimmaisissd luonnoksissa Diana on realistisempi. Suurimmat muutok-
set tapahtuvat hahamon hiuksissa, ja kasvojen muodossa. Piirrin Dianan
otsahiuksiksi kaksi ympyrii, joista tulee mielen Mikki Hiiri. Pallojen
kiytto on kitevdd luonnostelessa hahmoa ruutuihin, silld aloitan niistd ja
ne pysyvit kuta kuinkin samanlaisina. Hiuksista on helppo aloittaa, mut-
ta seuraavana tirkeini elementtind hahmoissani ovat neninsi. Hahmojen
luonnostelussa aloitan hiuksista, nenidstd ja siirryn sitten kasvoihin ja lo-
pulta silmiin.

Se miki ruuduissa lukijalle esittdytyy, on vain jidvuorenhuippu kaikesta
siitd taustatyOstd, mitd olen tarinan kertoakseni joutunut tekemiin. Mi-
nun tdytyy tuntea padhenkiloni kauttaaltaan, jotta edes pieni elivyyden
hippu vilittyisi paperilla lukijalle asti.

Tiedin, ettd Diana Varma ei ole kotoisin kaupungista, jossa eldd. Hinelld on
tylsd, avokonttorissa tapahtuva toimi, eiki hin kiy paljon ulkona. Hin on
noin 26 - 33 vuotias sinkku, jota odottaa kissa kotona. Hinen lihimmii-
set ovat setd ja titi, jotka asuvat poissa kaupungista maaseudulla. Setd ja titi
ovat tunteneet hinet kauan, ja suhtautuvat isillisesti ja didillisesti Dianaan.

Diana on erddnlainen antisankari, jossa en ole yrittinyt kuvailla mitdin
. . . . . . » » » *
stereotypioita. Diana ei ole tyypillinen “ressukka”, “kovan onnen sankari

tai “veijari”, jollaisena antisankarit usein esitetdin.
Verratessa pdihenkilédni esimerkiksi epdonniseen Aku Ankkaan, jonka

vastapari on onnekas Hannu Hanhi, Dianalla ei ole vahvoja tunteenpur-
kauksia. Dianan vastaparina tarinassa on kuuluisa "Prinssi”, joka on sa-
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malla tapahtumien liikkeelle panija.

Dianan hahmo on muotokuva kiltteydestd. Kiltti nainen, joka kiy tois-
sd siannollisesti, pukeutuu asiallisesti ja ostaa itselleen joskus uuden me-
kon tai huulipunan miettimittd koskaan kummempia. Halusin siilytcdd
nimi pienet naisellisuuden symbolit Dianan hahmossa. Lukija voi arvail-
la toivooko Diana itselleen miespuolista huomiota. En kuitenkaan aio sitd se-
lieedd, silld seksuaalisuus on latenttina voimana tarinassa lisnd. Diana ei etsiy-
dy varta vasten seikkailuihin; hin on nainen, jolle ei koskaan tapahdu mitdin.

Muovailin hinestd rintakuvan muovailuvahalla, jotta voin tarkastella hi-
nen kasvojensa muotoja monesta eri kuvakulmasta, ja tehdi hinelle eri il-
meitd. Tdmi helpottaa piirtimista.

"Muita henkilditd en nie tarpeelliseksi luonnostella etukiteen ennen
originaalien piirtimistd, silld he esiintyvit vain muutamissa ruuduissa.”
Tdmi oli poyhked ajatukseni ennen tapaamistani ohjaajani kanssa. Vai ei
luonnostelua? Thmisen oikeaoppinen anatomia on niin vaikea asia siilyt-
tdd piirroksissaan ilman mallia tai todella tyolistd, jatkuvaa harjoittelua.

Tiéssd asiassa jouduin petraamaan todella paljon. Aloin ottamaan itsestini
kuvia, joiden pohjalta piirsin asentoja hahmoilleni. Miehiin kéytin malli-
na poikaystavdini. Huomasin, ettd varsinkin kiddet ovat vaikea osa ihmi-
sen vartaloa, ja elekieltd ettd niiden asentoihin todella kannattaa panos-
taa. Hagelberg kutsui tdtd tutkimiseksi.

Kasvojen muutokset ovat vaikeimmat, silld niiden ilme muuttuu oleelli-

sesti jo pienestd kuvakulman muutoksesta. Kasvot suoraan edestd, viistos-
ta, sivulta ja takaa ovat kuin eri ihmisen kasvoja.
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5.4 Luonnostelu tekstein ja kuvin

Ohjaajani neuvoo minua pitdytymidn yhdeksissi ruudussa per sivu.
Timi nopeuttaa niiden valmiiksi saattamista, silld vaatii taitoa ja koke-
musta sommitella ruutuja. Pidemmissi sarjakuvassa (tdssd eriytin sarjaku-
vastripin ja sarjakuva-albumin) lukemiseen vaikuttaa ruutujen kompositio
ja koko. Koko vaikuttaa aikaan, ja gutter (englannista, suomeksi katuoja/
vilipalkki, on ruutujen vilissi oleva tila) dramaturgiaan. Sarjakuvassa ta-
rinan kerronnan olennainen osa on myds se mitd ei niyteti.

Seuraavaksi luonnostelin ruudut sivukohtaisesti, ja kirjoitin niiden sisiin mitd
ruudussa tapahtuu. Tdmad esti lukkiutumisen yhteen tiettyyn esitystapaan.

Alan luonnostella visuaalisesti mitd ruudussa tapahtuu, mutta hylkdin ti-
min pian aloittamisen jilkeen. En jaksa piirtdd kahteen kertaan ruutuja,
vaan palan halusta jo alkaa piirtdd originaaleja.

Luonnostellessani en jittinyt ruutujen viliin tilaa, silld ne tuntuivat ahdis-
tavilta. Tama3 haittasi tussatessa siini miirin, etti jouduin sen aloittaessa-
ni piirtimddn vield kulmaviivaimen avulla piirtimain ruudut. Tami oli
ylldttdvin ty6ldstd, mekaanista suorittamista jonka olisin kernaasti tehnyt
jo luonnosteluvaiheessa. Hylkdsin timin tavan, ja nimi luonnostellut ori-
ginaalit, koska ruutujen pois jattiminen kostautui niin pahasti tussausvai-
heessa. Seuraavissa luonnoksissa olen kiyttinyt ruutuja jo piirrosvaiheessa,
silld aloitan niistd. Ruutuihin on vain pakko tottua, ja niitd on lakattava
varomasta.

Joihinkin puhekupliin kirjoitin jo dialogin ylés, mutta joistakin olen sen
jattanyt pois. Kenties pidin luonnostellessani sitd varmana, ettd muistan
mitd olin puhekupliin ajatellut. Paipiirteittdin tieddn toki, mitd henkils-
ni tulevat sanomaan, mutta senkin olin jittdnyt mydhemmaksi ja se lisid
tyomadrini loppua kohden. Hagelberg neuvoi minua piirtiméin puhe-
kuplaan rivit, jotta tiedin miten teksti sijoittuu ja kuinka suuren kuplan
se tarvitsee. Ei olekaan selvdd kuinka suuri kuplasta tdytyy tulla, kun sitd
piirtad A3-kokoon. Lopullisessa koossa puhekupliin tdytyy jiadid tarpeeksi
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ilmaa, jotta teksti on silti luettavan kokoista.

Monesti miettiessini ruudun dialogia, 16ydin my6s samalla asennon ih-
misille. Asennot muovautuvat sen mukaan, mitd hahmo on juuri tehnyt
tai tulee tekemddn. Asento voi myds kertoa paljon sanattomia viestejd.

Yritin vaihdella kuvakulmaa paljon ruuduissa. En tiedd tekeeko se ta-
rinan etenemiselle palveluksen vai sirpaleittaako se siti. Minusta se tuo
mukavaa vaihtelua. On my6s tirkedd tima tarinan kannalta tuoda esiin
padhenkiloni reaktioita ja tunnelmia puoli- ja lihikuvin. Erikoislahikuvia

kiytin objekteista, jotka ovat merkityksellisid tarinalle.

5.5 Paperin valinta

Valitsen paperikseni Fabrianon Accademian kokeiltuani aluksi toista laa-
tua. Tami edellinen paperi oli liian ohutta, eikd saatavilla Suomesta. Ta-
mikdin paperi ei toimi. Pintatekstuuri on toki kaunis, rouhea ja eldvii-
nen, mutta huomaan etti piirustusteri liikkuu silld huonosti, koska alkaa
raastaa paperin pintaa. Luonnosteltuani 23 sivua tilld paperilla, siiryn
tavalliseen kopiopaperiin. Teen siis kaiken uudestaan uusilla papereilla.
Timai radikaali muutos

Accademian ongelmat olivat sen pintarakenne, ja sen koko: 29,7 x 42 cm.
Uusi paperi on ostettu Turkista, ja on yksittdisind arkkeina koossa: 25 x 35
cm. Rajaan ruudut 1 cm ja 0,7 cm reinoista, ja ruutujen viliin jatdn yhden
senttimetrin. Rajatessa ruutuja, huomaan ettd paperin koko vaihtelee hie-
man, se saattakin olla 35,2 tai 24,9.. Pditin, ettei nyt vilitetd néistd pienis-
td, vaan menniin silli miti edessi on.

5.6 Piirtaminen

Kokeilen aluksi piirtdd pari ruutua per arkki, ja kdytin siind apuna pah-
vista leikkaamaani neliotd. Siirryn kokeilemaan yhtd ruutua per arkki.
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Till4 tavoin on kuitenkin vaikea tarkkailla miltd sivun kokonaisuus niyt
tdd ruutujen suhteessa toisiinsa. Paddyn lopulta luonnostelemaan koko si-
vun kerrallaan.

Piirtdessini huomaan, etten haluakaan pitdytyd samankokoisissa ruuduis-
sa joka sivulla. Harkinnan mukaisesti saatan kiyttdd puolet sivusta. Ruu-
dut tuntuvat ahdistavilta, enki tee ruutuihin vilii. Voin vieli tietokoneella
siirrelld ruutuja ulommaksia toisistaan tai ennen tussausta kumittaa pie-
nen alueen ruutujen vililld. Piirrin ruutujen ddriviivat vapaalla kidelld,
silld viivottimella tehdyt viivat voivat ndyttdd piirrosjiljen vieressd olevan
eri maailmasta.

Ensimmaisilld sivuilla jaksan vield luonnostella yksityiskohtaisemmin.
Luovun tistd, silld pelkdin haluamani lennokkuuden ja luonnosmaisuu-
den katoavan tussausjiljestd. Olisi parasta, jos voisin tussata nopeasti ja
kummempia ajattelematta. Unohdan piirtdessd, ettei mikddn sivu ole lo-
pullinen, tai ettd voin tehdd aina uusiksi.

Piirtiminen vie paljon energiaa. Sopivan hetken 16ytiminen ei helppoa.
Jos keskittymistdni hdiritddn, en voi jatkaa. Piittelen, ettd tychuone oli-
si ihanteellinen. T4lld hetkelld piirrdn kotonani, jossa hiiriotekijoitd on
ympdriinsd. Olen my6s kasannut tekemiselleni paljon paineita, ja piirté-
misen aloittaminen tuntuu vastenmieliseltd. En oikein ymmirra miksi,
kun piirtimisen pitdisi olla hauskaa. Jiljen tasalaatuisuus taitaa olla asia,
mikd minua siind hermostuttaa. Huomaan monesti sokeutuvani jiljelleni;
en tiedd piddnko siitd. Asia vaivaa minua, ja hidastaa tekemistini. Pyoris-
kelen kaikenlaisten henkisten kriisien parissa - lauseet "kuten en osaa enii
piirtdd”, “tdstd tulee ihan kauhean nikéinen” vaanivat minua piirustuspdy-
ddn ddressi.

Asettelen aina vilistd arkit lattialle, jotta voin nahdi kaikki sivut kerralla.
Vien tarinaa tavanomaisesti eteenpiin vasemmalta oikealle, ylhialti alas-
pdin. Ensimmaisilld sivuilla laitan sivunumerot sivujen alalaitaan, mutta
tajuan sen turhaksi. Voin piirtdd sivunumeron erillisend, ja asetella ne tie-

tokoneella.
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5.7 Tussaus

Valittavanani on piirustusteri tai sivellin. Muste on klassinen Indian Ink.
Ei ole mikdan pakko kiyttdd pelkdstdin mustetta, silld sarjakuvan voi to-
teuttaa milld tahansa tekniikalla. Haluan niyttdvin, mutta helpon vili-
neen. Musta muste on todella niyttivi valkoisella paperilla ja niytta sil-
td my6s skannauksen ja painatuksen jilkeen. No Love Dianassa en halua
kokeilla muuta, vaikka vesivirit ja liidut olisivatkin minulle mieluisia vi-
lineita.

Terd on hankala kiyttdd, ja siitd muste levidd paperille. En haluaisi tyo-
vilinettd, joka on tillainen. Mutta koska terilld tehty viiva on terdvim-
pi kuin siveltimelld tehty, haluan kiyttdd kumpaakin. Siveltimen ja terin
jalki ndyttdvit hyviled yhdessd, ja niiden yhteiskdytt6 luovat kontrastia.
Monet tekijdt tekevit ndin.

Tussausvaiheen virheitd voi peittdd korjauslakalla tai valkoisella akryyli-
maalilla. Originaaleihin voi myés liimata uuden kerroksen pilalle men-
neen ruudun péille. Hagelberg muistuttaa minua, ettei mitdin saa teke-
mittomiksi paperilla.

Kokeilen muutamaa muuta piirustusterdi, ja yritdn pestd niitd helldva-
raisesti, jotta levidmisen aihettamut tukkeumat poistuvat terdstd. Kéytin
Marseilles-nimistd saippuaa, silld piirustusvilineiden huolellinen pesu on
kriittisen tirkedd niiden elinkaarta ajatellen.

Jotain on nyt vddrin. Tuskailen ja taistelen paperin ja vilineiden kanssa.
Teri tukkeutuu, eikd paras Maitre Kolinskyn sivellin ei tee hyvia viivaa.
Vaikka esittelen ensimmadisen valmiin sivun, en oikein tiedd miti ajatella
siitd. Vililld se on hyvi, kun taas vilistd sivu on ihan tarpeeksi hyvi. En
kuitenkaan milld4n halua seistd tekijind sen takana. Minulta puuttuu in-
nostus titd jilked kohtaan.

Olin luonnostellut sivut ilman ruutuja, jotka piirsin sitten ennen tussa-
usta. Tein siveltimelld ruudut, mutta varjostuksen terdlld. Siveltimelld
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tehdyt ruudut eivit olleet suorat, ja niiden paksu viiva niytti kompel6lea.
Hagelberg ei pitinyt sivua huonona, eiki tyylikddn ollut ongelma. Hin
mainitsi vain anatomian tutkimisesta, ja ettd hahmojen kidet olivat epi-
selvia mohkaleitd. Jotkut pitivit viivoja hienoina, mutta varjostus oli kuu-
lenma tukkinut sivun.

Olin ongelmissa, silld en tiennyt miten jatkaa; aloittaa kokonaan alusta,
muuttaa jilked tai vilineitd, vai jatkaa vihaamallani tyylilld tuntien epi-
onnistumista jokaisesta viivasta? Tama kdidnnekohta keskeytti tekemiseni,
koska en vain yksinkertaisesti tiennyt mitd tehdi. Ja itsendisesti, yksin ja
itselleen tyoskentelevilld tillainen ongelma voi olla ylitsepadsematon.

Kysymyksid, joita esitdn itselleni: miksi teen titd? Onko tilld mitddn mer-
kitystd? Lisadko timid onnellisuuttani, vai onko silld avain epionneeni?
Niistd kysymyksistd voi syntyd luovuus, mutta nima kysymykset voivat
my0s tuhota sen. Uskon, ettd tekijid joka vilittdd teoksestaan todella pal-
jon, tekee siitd oikealla tavalla henkilokohtaisen. Se henkilokohtaisuus on
omistautumista, joka vilittyy tydstd. Mitd se tarkoittaa kdytinndssi on
huolellisuutta ja jiljen tarkkuutta. Mutta timi kaikki vaatii todella ener-
giaa muokkaamiseen ja korjaukseen.

Miksi on vaikea kysymys, johon on pakko vastata luodessaan jotain. Tamin ky-
symyksen esittimiseen on tahditty myods Muotoiluinstituutissa, silld ensimmise-
nid vuotena kiydyssi Kari Lohkon opintokokonaisuudessa painotettiin kaikkien
suunnitteluprosessien tarpeellisuuden perusteluun. Tahin hyvina lihdeteoksena
toimi Victor Papanekin 7irhaa vai tarpeellista —teos, jonka opit todella sisdistin.

Vaikka Papanek kirjoittaakin lihtokohtaisesti teolliselle suunnittelijalle,
soveltuvat hinen ajatuksensa suunnittelijan eettisestd vastuusta kenelle ta-

hansa, joka luo uuden tuotteen.

En repinyt aiempia piirroksiani, vaan ndyrryin ja aloitin piirtimisen uu-
delleen alusta. Vaihdoin paperia, mutten vilineitd. Tami oli tekijilleen
suuri oppi kirsivillisyydestd. Tilli kertaa luonnostelin tarkemmin ot
tamalla mallia. Etsin myds helpottavia ratkaisuja luonnosteluun, kuten
jo aiemmin hahmoista selittdvissd kappaleessa kerrottiin. Tidssd versios-
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sa tykistyin hahmojeni piirteisiin, ja nautin niiden piirtimisesti. Teroi-
tin mielessini tekevini parempaa jilked, kun syvennyn paperin direen ja
nautin piirtimisesta.

Kiytin terdd piirtdessini ruutujen diriviivat. Hahmot maalasin Kolins-
kyn 0 —koon siveltimelld. Suuremmat mustat alueet tdytin siveltimelld
numero 2. Jopa 0 —koon sivellin on liian iso tarkimpiin viivoihin. Hinta-
kaan ei aina takaa siveltimelle parasta mahdollista laatua.

Ruutujen piirtimisessi terdlld tdytyy huomioda viivoitin, kuten Abel ja
Madden ohjeistavat. Se ei saa olla tapapaksu, jolloin muste sotkeutuu sen
alle, ja levidd. Tamikin tuli huomattua kokeiltuani ensin vdirinlaista vii-
voitinta. Reunastaan kaltevalla viivoittimella muste ei levii sen alle. Viiva
saattoi kuitenkin sotkeutua, jos terdssi oli liikkaa mustetta.

Tussaus on todella hidasta. Kisi ei saa tdristd, ja tdytyy pystyd keskitty-
miin kokonaisvaltaisesti. Keskittymistd vaatii tehdi eldvid viivoja sivel-
timelld, ellei halua tasapaksuja vetoja. Vetojen tulee olla keveitd viivan
alkupidssi, ja raskaita loppupdissi. Parissa tunnissa saa valmiiksi ken-
ties ruudun tai kaksi. Kokonaista pdivii ei jaksa maalata, silld asento on
ddrettomin huono (neni kiinni paperissa ja selkd koyryssi: ergonomista
timd maalaaminen ei ole ollenkaan), mutta se keskittyminen vie kaiken
energian. Tdmai todella kiy tyosta.

Maalaan diriviivat ensin, jonka jilkeen tdytin suuret mustat alueet. Aluk-
si en varjostellut, mutta keksin siithen tavan; aloin tdyttimiin katveet
mustalla kurvikkaasti. Tdma varjostus sopii film noir-maiseen tarinaan,
jossa on pimeid ja synkkai, varjot levittdytyvit kaikkialle. Valo pysyy sa-
manlaisena kaikissa ruuduissa.

Tekemisen tulisi olla hauskaa, jotta sitd jaksaa, ja lopputulos niin selvis-

ti perusteltu, ettd jaksaa vaikkei endd olisikaan hauskaa. Se maali tulisi
vilkyi selvind mielessd, muttei hdiritd tyoskentelyd olemalla liian kirkas.
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Tarinan jirjestysttd, loogisuutta ja etenevyyttd
miettiessdni herisi kysymyksid, joita oli hyvi kisi-

telld post-it-lapuilla.






Luonnoksia Dianan hahmolle.
Kasvojen muoto ja hiukset

muuttuivat dramaattisimmin.

Ylhiilld (on episelvilld kisialallani hahmotelma mité kyseisen si-

vun ruuduissa tapahtuu; sivulla on kuusi ruutua, kolme ensimmii-
selld rivilld, sitten kaksi ja viimeiselld rivilla yksi.

Alakuvassa on yhdeksin ruudun sivusommitelma.



Luonnoksista alkaa loytyi Dianan lopullinen hah-
mo. Ominaisinta vieli tissi vaibeessa Dianalle on

musta polkkatukka ja suora nend.



Muovailuvaha mallinnokseni Dianasta kirsi kuumuudesta.

Muovailuvaha on materiaalina aina uudelleen muutettavis-
sa, mutta altis mm kuumuudelle, polylle ja muulle lialle.

Tiamai vaha oli aloittaessani muovailemaan valkoista.



Ykdeksin ruudun pakotettu gridid on helppo kiyttda,
koska ei tarvitse keksii ruudun kokoa tai muotoa. Sen
pohjilta alan kdyttimiin lihes joka sivulla y-akselilla
saman korkuisia ruutuja; tima kolmeen jako on uusi si-

vupohjani (kts. seuraava kuva)



%
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5.8 Originaalit

Kahdella edelliselld sivulla ovat ensimmaiset versiot originaaleista. Esitte-
len tissd luvussa sarjakuvan kaksi ensimmaistd sivua Accademia —paperille
tussattuina, seki uudet versiot.

Tarina alkaa toimistosta, jota kuvataan sarjakuvan ensimmdiselld sivulla.
Yritin ensimmaisessd ruudussa kuvata Rolloflex -laitetta, jota padhenkild
pyorittelee tylsistyneend. Harmillisesti 16ysin laitteen vain Akateemisesta
kirjakaupasta sadan euron hintaan. Péitin, ettd pyorivin paperin liike riit-
tdd kuvaamaan vehjettd. Se saa jiadi viittaukseksi.

En kuvaa Dianan kasvoja vield ensimmiiselld sivulla, koska haluan lukijan
tutustuvan hineen pikku hiljaa. Jitin miehen kasvot kuvaamatta myos.
koska halusin ensimmiisen sivun kuvastavan yksindisyytta.

Yksindisyys on syy, miksi Diana on viimeinen lihtemidin toimistolta. Hi-
nelli ei selvistikddn ole tekemistd illalla. On perjantai, vaikketi sitd havain-
nollisteta missiin ruudussa.

Maalasin ruutujen diriviivat siveltimelld. En ollut tyytyviinen niihin epi-
tasaisiin viivoihin. Ne olivat lifan paksut ja epdselvit, jonka takia ne veti-
vit itseensd liikaa huomiota. Ne tekevit ruuduista sotkuisen nikéisia.

Varjostukseen kiytin terdd, jolloin sain erittdin pientd ja tihedi jilked ai-
kaiseksi. T4mi tapa varjostaa oli toki erittdin tyolis, ja hankasi paperin
pinnan rikki. Paperi tukki terdi, jota joutui alituiseen pesemiin.

Yritin hahmottaa mitd tdssd ensimmiisessi versiossa ja sen tyylissd epdon-
nistui. Koin tekemisen raskaaksi, enki ollut varman sen tyylistd. Minul-
la oli ollut takanani todella pitkd tauko piirtdmisestd, joka nikyi minusta
hahmojen jokseenkin l6perostd ulkoniésti ja viivoista.

Vaikutelma niilld sivuilla on rauhaton. Pidin muuten kylld ruutujen som-
mittelusta, jota my6s Hagelberg kiitti toimivaksi. Kerronta toimii myds
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hyvin, silld kullakin sivulla on ndenniinen alku ja loppu. Tdmi on tirke-
44 sarjakuvan sivulla, jotta tapahtumat sivuilla pysyvit tiiviina.

Tyyli on makuasia. Huteran niakoistd piirrosjilked hyodyntdd esimerkik-
si Marjane Satrapi sarjakuvassaan Pistoja ( Like 2010 ). Ohessa esimerkki
sarjakuvan ensimmaiseltd sivulta.




Satrapi on saanut jiljen toimimaan jittimilld ruudut pois. Salaisuus lie-
nee sivujen sommittelun ilmavuudessa. Kun ruudut eivit rajaa tapahtumia
sivuilla, voi katse kiertdd valkoisella taustalla kelluvia hahmoja ilman ettd
katsetta olisi ruuduin rajattu. Musta on rajua, mutta pehmeit ja epitarkat
viivat pehmentivit vaikutelmaa. Rytmi tyohon rakentuu tdysin koko si-
vun sommitelman varaan. Satrapin teoksen koko onkin pieni: vain 13,6
x 19 cm.

Haluan tarkempaa jilkei. Jeff Smithin Luupdit —sarjakuvassa( Like 2002,
toinen painos) on hyvi esimerkki haluamalleni tyylille. Seuraavalla sivulla
esitetty kuva on sarjakuvan ensimmaiinen sivu. Smithin jilki on lennokas-
ta sivellintyoskentelyd, ja hin tekee tarkkoja viivoja.

Smithin sivukoko on 17,3 x 24,8 cm. Vaikka sivulla ei ole sininsi mon-
taa elementtid, on tilavaikutelma selvi. Linjojen paksuus tuo esitellyiden
asioiden vilille hierarkian. Takana olevat asiat ovat hennosti hahmoteltu.
Edessi olevat asiat, kuten kivelld hikoileva hahmo, ovat kuvattu paksuin
viivoin. Tdmi esitystapa on selked.

5.9 Uusi jalki

En ylld Smithin jilkeen uusissakaan sivuissanikaan. Harjoittelun ja pa-
rempien vilineiden kanssa voin siihen pitkilld tdhtdimelld padstd. Nyt
tyylini on Satrapin ja Smithin vilissd. Esittelen uutta jilkedni sivulla 46.
Kuvassa ovat uudelleentehty sarjakuvani toinen sivu.

Oheisessa kuvassa on Dianan
lopullinen kasvojen muoto. Ti-
hin ruutuun olen todella tyyty-
viinen. Hyddynnin siind 16y-
tddmadani uutta tapaa varjostaa,
joka perustuu siveltimelld viri-
tettyihin mustiin virikenttiin.
Kurvikkaiden varjojen kirjet
luovat jannitettd kuvapintaan.
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Huomaan ilokseni uuden jéljen toistuvan paremmin skannatessa. Kopiopa-
perin tasaista pintaa ei tarvitse hdivyttdd. Musta toistuu mustana, kun sen
muokkaa kuvankisittelyohjelmalla. Tdma jilki toimii! Pidin my6s nike-
mastani.

En ole hyvi vield taustojen kiytossd, ja olen pakannut toiselle sivulleni pal-
jon elementtejd. TAmi huomio auttaa minua hillitseméin seuraavien sivujen
ruutyjen sisdltod. Parhaimmillani jilkeni on juuri henkilshahmojen esitte-
lyssi.

Jilki on huolellisempaa. Koska olen siitd tyytyviinen, haluan esitelld myos
muita onnistuneita ruutuja. Sivulla 47 ovat ylld hovimestari ja padhenkils-
ni suihkussa kdyneeni. Sivulla 48 esittelen yrmein aasialaisen kauppiaan ja
kohtalokkaan Prinssin.

Sivun 46 originaalista puuttuvat puhekuplien tekstit. Lisd4n ne vasta jilki-
kiteen kisitellessini originaalit painoa varten. T4ssi on tyyli, jolla voin jat-
kaa sarjakuvani loppuun. Kauan se vaatikin loytyikseen.

Opinnidytteeni kulminoitu siis jiljen epdonnistumiseen, ja uuden jiljen 16y-

tymiseen. Tekijin tdytyy olla tyytyviinen jilkeensd, tai muuten ei synny mi-
tddn. Moneen otteeseen olin luovuttaa projektin kanssa kokonaan.
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YHTEENVETO

Koen onnistuneeni asettamissani tavoitteissa niilti osin, etti osaan jatkos—
sa hyodyntdd opinndytteessini hyviksi havaitsemiani kdytidntojd seuraavaa
sarjakuvaani tyostdessd. Hyvin suunniteltu on puoliksi tehty myos sarja-
kuvassa.

Mitid tekisin erilailla on se, ettd tyostiisin kisikirjoituksen rauhassa ja an-
taisin sen levitd ennen kuin ldhtisin sitd luonnostelemaan. En koe epidon-
nistuneeni muuten kuin aikataulutuksessa, silld kaikki muu kuuluu oppi-
miseen. Tekemisestd oppiminen on askel eteenpiin ja kaksi taakse.

Kirjallista kirjoittaessa en kyennyt aluksi keskittymidn opinndytteen vaa-
dittuihin raameihin. Kirjallisen vaiken osio oli kuvailla omaa tekemistdin,
ja loytdd siitd oleellisimmat asia. Kaiken kaikkiaan timi oli kuitenkin erit-
tdin opettavainen prosessi, silld titd ennen ole tehnyt sarjakuvaa ja nyt olen
sen tekemissi.

Tiedin, miten lihted liikkeelle suunnitteluvaiheessa, kuinka tarina muu-
tetaan sarjakuvan kisikirjoitukseksi. Ruutujen kiytostd saan harjoitusta
tekemilld lisdd sarjakuvia. Osaan my6s sarjakuvan kieliopin tutustuttua-
ni oivallisiin lahdeteoksiini. Vaikken osaisi sitd kirjallisesti selittdd, tieddn
olen silti sisdistdnyt sen mitd sarjakuva on, mistd se rakentuu. Voin tilld
ymmirrykselld kuvitella uusia ulottuvuuksia mihin sarjakuvan kerronta

pystyy.

No Love Diana elii jatkossa omakustanteen muodossa, silli Grafia my6n-
si minulle apurahan sen julkaisua varten syksylld 2009.

Helsingissd 2011
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VIITTEET

liite no. 1

Kaupunki: Olen menossa treffeille todella hienoon ravintolaan, johon mi-

nut on kutsunut mies, josta en itse ole niin innostunut.

Seurani odottaa minua ravintolasalin ylikerrassa, jonne kivelen ylos por-
taita. Ravintola on pramea, seindt ovat tummaa viininpunaista samettia,
jolla on mustia kukkia, ja lattiat paillystetty kokolattimatolla - sekin sa-
mettista. Puiset portaat ovat tummaa mahonkia. Tunnelma on burlesque,
New Orleans, ilotalokin. Ruokapuoli on parvella, josta nikee ala-aulaan.

Aula toimii ilmeisesti tanssilattiana ja orkesterin esiintymislavana.

Butleri ohjaa minut pdytdin, olen my6hissi. Siitd huolimatta, Princen -
the Artist - nikoinen deittini on kohtelias ja ystivillinen minua kohtaan.
Hinen kitensd on todella pitkd, mietin kun hin ojentautuu siirtimiin
tuolia minun siihen istuakseni. Tarjoilija kysyy juomaamme. Olen tarkka
tilatessani sulfaatitonta punaviinii. Miehelld on jo lasi, ja olen varma ettd

hin on hieman vihainen saapuessani mychissa.

Olen kadulla menossa bussipysikille. Mietin minusta mustasukkaista
Princen ihailijaa, joka on minulle todella bitch. Yht'ikkid huomaan ti-
min vaaleaverikon makaavan verissdin pysikilld. Hitdannyn. Epiilty on
varmasti mini, jolla on motiivi hoitaa kilpailijatar pois pelistd. Tieddn et-

tei minua uskota, mutta tunnen tekijin, silld saatoin nihdi rikoksen.

Aiemmin tapahtunut: olen kaupassa, sekalaisen romppeen tdyttimien
hyllyjen vilissi. Kuljen sinisen vaasin ohi, ja kommentoin sitd kauniiksi.
Se herii tistd kehusta henkiin taivutellen itsedidn. Se ihastuu sanoihini ja

taivutellee ison tietokirjan seurakseen.

Naisen haavat ovat tietokirjan aiheuttamia paperiviiltoja. Se ja sininen
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vaasi ovat syyllisid. Pysikille kerddntyy viked, ja pelastushenkilokunta saa-
puu paikalle. Nainen on elossa, mutta lipedn paikalta koska en halua jou-

tua syytteeseen.

Maalla:

Pakenen maalle. On jo syksy, lehdet puissa ovat kultaisia, punaisia. Kalas-
tan jarven rannalla, silld illalliseksi on toivottu kalaa. Jirven vesi on mus-
taa, siind kelluu lehtid. Mokki on vain vihin kauempana loivasta rannas-

ta. En edes ole laiturin nokassa, vain penkereelli.

Onkivapaan tarttuu kala. Se on todella suuri ja kiskoo. Minun on vaikea
pidelld sitd, mutten hermostu. Koukkuun on tarttunut suuri tiplikkdin

punaruskea hai. Sen evi pilkottaa vedesti.

Hai alkaa puhua minulle, vakuuttelee etten halua sitd saaliikseni. Paikal-
le saapuu valas, josta hai innostuu - ota saaliiksesi mieluummin tuo! Valas
vilkaisee minua, ilahdun siiti. Hyppain veteen uidakseni valaan vierelld.
Se antaa minun tarttua sen eviin ja meno on hurjaa. Pintaudun ja valas

sukeltaa syvyyksiin ndyttien pyrstonsi.

Minun on mairi tavata ihailijani mékin takaisessa metsikossi. Mokki ei
ole hyvi sana kuvaamaan rakennusta, joka on pikemminkin vain maa-
laistyylinen kartano. Sielld on tauluja seinilld ja hopeaa poydalld. Sujah-
dan ulos. Maasto on vaikeakulkuista, metsi tiheihkod. Kaatuneen kuusen
rungon takana nien rakastajani, prinssin vaatteet. Hin on haavoittunut!
Samassa huomaan metsikon olevan tdynni naamioasuisia miehii kivadrei-
neen. Peldstyn, haluavatko nimi miehet minullekin pahaa? Juoksen, on-

nistuesti viltellen murhamiehii ja puita viistellen.
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liite no. 2

Nuori nainen suostuu vihdoin menemidin hintd jahdanneen kuuluisan
michen kanssa treffeille, vaikka tietdd ettd erds pakkomielteisesti ihastu-
nut nainen ei tule pitimain tistd. Nuori nainen on pinteessi, huolimat-
ta suostuuko vai ei miehen tunteisiin — vaikutusvaltaisen miehen tai titd

jahtaavan naisen toimesta.

Treffejd seuraavana piivini hin 16ytdd mustasukkaisen naisen verisend
maasta bussipysikilld. Jarkytys on suuri, silld hidn tajuaa olevansa halu-
amattansa syy tapahtuneelle.

Hin ei ole valmis kohtaamaan syytoksid hintd kohtaan. Nainen pake-
nee kaupungista maalle, toivoen vilttevinsi kohun ja sen jilkimainingit.
Maalla olo on leppoista, ja uuden, yllittivin ystavyyden herittelemini
hinen epiilyksensi ja huolensa alkavat viistyad. Naisen luottamus itseensi

ja muihin palaa, ja hin 16ytdd my®6s itsestddn kyvyn rakastaa.
Tyyntd ennen myrskyé: nainen joutuu jilleen todistamaan kauhean ri-

koksen. Ja nyt epiilys on jilleen sama; onko hin syyni tapahtuneeseen

jollain tavalla?
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