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TIIVISTELMA

Lopputyoni kirjallisessa osassa tarkastelen lyhytelokuvan Hanna ja Perttu
ddnisuunnittelua. Elokuva kertoo nuoresta parista, joille on tulossa vauva, ja jotka
saavat ei-tervetulleen vierailun yOpymisineen tyton vanhemmilta, jotka olivat
hyldnneet hénet pienend. Perttu yrittdd pédéstd eroon heistd pari kertaa, mutta tyton
vanhemmat palaavat vield viimeisen kerran saadakseen anteeksi. Tdmd projekti
merkitsi paljon tyotd, haasteita, mutta my0s syvéllisempdd ymmaérrystd
ddnisuunnittelusta. Kuvailen tdmédn projektin kaikki vaiheet, ensimmaisestd
tapaamisesta viimeiseen miksaukseen asti. Kerron myds dénisuunnitelmastani, déni-
ideoistani elokuvaan, kuinka ne toteutuivat, ja kuinka paljon suunnitelmani muuttui.
Lopuksi arvioin tyoni tulokset.
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SUMMARY

In the written part of my final thesis I will discuss the sound design of the short film
“Hanna and Perttu”. The film is a story about a young couple, expecting a baby, who
gets an unwanted visit and forced stay from the girl's parents, who had abandoned her
when she was young. Perttu tries to get rid of them a couple of times, but in the end
the parents return one last time for forgiveness. This project gave me a lot to work
with, presented new challenges but also gave me more understanding about sound
design. I will describe every single aspect of this project, from the first meetings to
the final sound mixing. I will also describe my sound plan, my sound ideas for the
film, how in the end they became reality, and how much my sound plan changed.
Finally I will evaluate the success of my own work.

Keywords: sound design, changes, post production



TIIVISTELMA

SUMMARY

SISALLYS

SYNOPSIS

1. ESITUOTANTO

1.1 Ensimmiiset tarinan kisitteet, ideat ja tydbmme aloitus

1.2 Ensimmiinen #dénisuunnitelma ja tapaaminen ohjaajan kanssa
1.3 Muutoksia ja lopullisia valmisteluja

2. TUOTANTO
2.1 Ulkokuvaukset
2.2 Sisitilojen paivét

3. JALKITUOTANTO

3.1 Toinen dénisuunnitelma

3.2 Jilkiddnitys ja viimeisid ajatuksia déinisuunnitelmasta
3.3 Dialogit

3.4 Pisteet ja Foley

3.5 Atmosfdiri

3.6 Musiikki

3.7 Viimeinen miksaus ja viimeiset asiat

4. OMA ARVIO

5. LAHTEET

10

11
13

15
16
17
19
22
24
26

28

30



SYNOPSIS

Moderni aikuissatu hylkdédmisestd, velvollisuudesta pakenemisesta, menneisyydesti,

kostosta joka palaa kummittelemaan, ja anteeksiannosta.

Vanha pariskunta kévelee tielld, joka johtaa heiddt kartanoon rauhallisessa,
mukavassa ja syrjdisessd paikassa. He koputtavat ovelle, jonka kyltissid lukee Hanna
ja Perttu, ja nuori mies, Perttu, ilmestyy ovelle. Nainen kysyy asuuko Hanna Kozlov
sielld, ja hetken leikkisdn sekaannuksen jélkeen hian kutsuu Hannaa. Nainen esittdytyy
Liisa Kozloviksi, ja saa aikaan vakavan ilmeen Pertun kasvoille. Hdn esittelee
michensd Antonin, joka katsoo koko ajan alaspdin eikd sano sanaakaan. Hanna
ilmestyy, ja seuraa jddtdvd hiljaisuus, kun hin tajuaa olevansa kasvotusten

vanhempiensa kanssa.

Nyt he istuvat kartanon ruokailutilassa hiljaisina, kello raksuttaa, kunnes Liisa rikkoo

epadmukavan hiljaisuuden small talkilla.

Hinen jutustelunsa kuitenkin keskeytyy, kun Anton alkaa hengittdd raskaasti, ja
saamme ndhda Pertun silmin kuinka Hanna hyldttiin. Kuulemme raskasta teollista
melua joka puolelta, paikka on kaatopaikka. Anton kertoo Hannalle, ettd Liisan takia
hin ei ole Hannan isd. Kookas mies, jolla on valkoinen ruusu kiinnitettyni
haalareihinsa, vie Hannan pois traktorilla, ja palaamme takaisin ruokailutilaan, jossa
Anton edelleen hengittdd raskaasti. Hanna sydksyy vihaisena pois ruokailutilasta kun

Liisa kertoo, ettd he ovat tulleet takasin pitddkseen hdnestd huolta.

Kylmd ja tyhji maisema. Auto ajaa keskelle tietd, ja Perttu kidskee vanhan
pariskunnan menemaién bussilla minne tahansa he ovatkaan meneméssd. Hian kaéntda
selkinsa ja poistuu, niin kuin Liisa ja Anton tekivdt Hannalle. Kartanossa Perttu on
tekemdissd ruokaa, kun joku koputtaa ovelle ja rikkoo rauhan. Kartanon ulkopuolella
Perttu tapaa Asko Nevalan, kookkaan miehen jolla on ruusu pukunsa rinnassa, hidn on
valtion virkamies. Hén kertoo Pertulle laista, jonka Perttu rikkoi jéattdessddn Liisan ja
Antonin, ja lain mukaisesti hin mé&édrdd Pertun ja Hannan maksamaan sakkoa ja

huolehtimaan vanhuksista heidén loppueldménsi ajan.



Taas ollaan ruokailutilassa, jossa vallitsee epdmukava hiljaisuus. Liisa sanoo Pertulle
ja Hannalle, ettd koska he tulevat asumaan sielli, he voisivat auttaa paikan
siilvoamisessa ja jarjestimisessd. Hannan ja Pertun rauha rikkoutuu uudelleen yoll4,
kun Anton mylvii ja Liisa siivoaa. Seuraavana pdivdnd Perttu on stressaantunut ja
turhautunut téistd tilanteesta, ja pyytdd Liisaa ja Antonia ldhtemddn. Liisa kuitenkin
rdhjdd hinelle, ja kun Pertulla ei ole muita vaihtoehtoja, hidn raahaa vanhukset

metsddn yon aikana.

Téssd kylmissd metséssd he kuulevat moottorisahan dénen ldhestyvén, ja metséstéd
astuu esiin Asko, joka kysyy Pertulta mitd hén haluaa vanhuksille tehtdvédn. Asko vie
vanhukset sairaalan huoneeseen. Vanhukset on jétetty yksin, sidottuina vuoteisiinsa,

kuuntelemaan huoneesta tulevaa robottimaista naurua.

Hanna niyttad ristiriitaiselta ja himmentyneeltd. Hén yrittdd touhuta kovasti, jotta ei
ajattelisi. Lopulta Liisa ja Anton ovat takaisin Hannan ja Pertun takapihalla. He
ndyttavit vésyneiltd, ja heiddn voimansa ovat lopuillaan. Hanna ja Perttu katsovat
heitéd ruokatilasta. Perttu ldhtee huoneesta. Hanna ndyttdd helpottuneelta, silld hin on

vihdoin antanut heille anteeksi.

1. Esituotanto

1.1 Ensimmiiiset tarinan kisitteet, ideat ja tyomme aloitus

Lopputyoni - josta oli tuleva "Hanna ja Perttu”- juontaa juurensa kevdidseen 2010.
Silloin perustimme tyoryhmidmme tdmén lyhytelokuvan tiimoilta. Ohjaajallamme ja
kisikirjoittajallamme Ristomatti Rinteelld oli jonkinlainen késitys siitd mitd
tekisimme, mutta se ei ollut mitenkddn konkretisoitunut. Ensimmaéinen idea oli tehda
tarina eronneesta miehestd, joka kokee vaikeita aikoja jouluna. Tarina kisitteli itse
asiassa ihmisten vélisid suhteita, ja olin jo tydskennellyt Ristomatin kanssa téssa
aihepiirissd aikaisemmin, ja saatoin kuvitella, mihin suuntaan asiat kehittyisivét.
Syksyn 2010 aikana Ristomatti kertoi, ettd hin tyOsti edelleen ideaansa, tehden siihen

muutoksia, ja ettd ainoa varma asia oli, ettd elokuva kuvattaisiin kevailld 2011,



jossakin pdin Lahtea. Néin ollen saatoin vain odottaa késikirjoitusta ja miettid

joitakin helmikuisia d4nid, joita voisin ehkd kéyttaa.

Vuoden alussa sain Ristomatilta kohtausluettelon, joka ainoastaan kuvaili elokuvan
henkilGitd ja heiddn toimintaansa. Elokuvan tarina oli tdysin erilainen kuin se, josta
olin kuullut edellisend vuonna. Nyt se késitteli pariskuntaa, joka odotti lasta, ja
miehen vanhemmat saapuvat “héiritsemdin” pariskunnan eldméé. Pidin tarinasta heti,
sen sisdltimistd ajatuksista ja tunteista. Se oli realistinen ithmissuhdetarina, joka oli
kiinnostava. Annoin Ristolle palautetta tarinasta, ja ndytti siltd, ettd olimme samaa
mieltd tarinan sanomasta. Parin viikon pddstd hén ldhetti uuden version
kohtausluettelosta. Siind oli pienehkdjd muutoksia, mutta tarina néytti olevan suurin
piirtein sama. Varhain helmikuussa sain ensimmdiisen version késikirjoituksesta.
Tarinaan oli edelleen tehty muutoksia, mutta pohjimmiltaan se oli yhd sama tarina,
siind oli vain erddnlainen “aikuisten sadun” tunnelma. Samoihin aikoihin pdidtimme,
ettd elokuva kuvataan helmikuun lopulla ja maaliskuun alussa. Olin huolissani
ajoituksen seurauksesta ryhmadlle, varsinkin itselleni, silld tdmdn mukaan aloittaisin
tyOt ddnistudiossa vasta maaliskuun lopussa tai huhtikuun alussa. Minulla olisi oltava
todella hyvé ddnisuunnitelma, niin ettd en tuhlaisi aikaani dénistudiossa pohtien mité

minun pitdisi tehda.

Ennen kuin aloitin &inisuunnitelman tekoa, kdvimme yhdessd Ristomatin,
kuvaajamme Aino Tammisen ja lavastajamme Juha Laitisen kanssa katsastamassa
muutamia paikkoja, joissa projekti kuvattaisiin. Vain yksi paikoista — kaatopaikka -
valittiin lopulta kuvauksiin. Kaésikirjoituksen ensimmaisessé versiossa kaatopaikalla
oli isompi “rooli” tarinassa, ja minulle oli tirkedd havainnoida minkélaisia 44nid —
niin hyvid kuin huonoja — paikassa oli. Sain siitd muutamia ideoita, ja onneksi se osa
kaatopaikkaa, jossa lopulta kuvasimme, oli sellainen, jossa taustaddnet olivat vahéisia,

ja ndin dialogi ei joutuneet kdrsimién.
1.2 Ensimmadinen Alinisuunnitelma ja tapaaminen ohjaajan kanssa
Adnisuunnitelman aloittamiseksi halusin analysoida tarinan teemoja, henkilshahmoja

ja myos tapahtumapaikkoja. Halusin tarkistaa, mitkd olivat ne tarinan padkohtaukset

tai hetket, joissa &dnisuunnitelmani ideat voisivat korostaa tarinan valittimid



tunnetiloja. Késikirjoituksen kdéntopuolelle aloin tehdd muistiinpanoja tunteista ja
ajatuksista, joita tuli mieleeni. Etsin myds kasikirjoituksesta kaikki ne kohdat, joissa
oli toimintaa, kiinnittden huomiota pisteisiin ja foleyhin. Minun oli pidettiva
mielessini se, ettd tarinassa oli useita ulkoilmakohtauksia, joten atmosfairilla olisi
tarked osa elokuvassa. Sitd paitsi tarinassa ei ollut varsinaista paddhenkilod, joten
tehtidvikseni tuli keskittyéd jokaisen kohtauksen tunnelataukseen. Liséksi olisi alun ja

lopun voice-over, en tiennyt milté niiden tulisi kuulostaa.

Tapasin ~ Ristomatin  helmikuun  puolessa  vilissd  esittddkseni  hénelle
ddnisuunnitelmani, ja keskustellaksemme projektista enemmén. Kun olin esitellyt
ddnisuunnitelmani, hén antoi minulle palautetta siitd ja samalla uusia ehdotuksia.
Keskustelimme musiikin kayttimisestd (tdssd projektissa se olisi minimaalista, ei
mitdén kovaddnistd tai suurta), ja tarjosin myods omia ehdotuksiani. Oli tirkeéa, ettd
olisimme samalla aaltopituudella, ja siksi olinkin iloinen, ettd hidn kuunteli minua ja
teki jopa pienen muutoksen kisikirjoitukseen ehdotukseni pohjalta. Kaikkein
hyddyllisintd oli kuunnella hdnen nidkemystdén projektista, ja olin himmastynyt, etta
elokuvassa olisi tietty ”lannenelokuvan” ominaisuus — laajakuvia, kohtauksia, jotka
muistuttavat kaksintaistelua. Sen lisdksi, ettd tdméd vastasi hyvin omia ideoitani

varsinkin atmosfddrin suhteen, se antoi lisdd ajateltavaa. Léannenelokuville on



tyypillistd hiljaisuus, tiivistyvd jdnnitys ennen yhteenottoa — tdméd oli jo ollut

mielessini, mutta nyt sain syyn tutkiskella titd asiaa vield tarkemmin.

1.3 Muutoksia ja lopullisia valmisteluja

Kaksi viikkoa ennen kuin aloitimme kuvaukset, Ristomatti l1dhetti minulle uuden
késikirjoituksen, jossa oli paljon muutoksia, erityisesti takaumakohtauksissa (alun
perin kohtauksia oli viisi, neljé niistd kaatopaikalla, nyt ainoastaan yksi), ja muutamia
muita pienempid muutoksia dialogissa ja toiminnassa. Nyt jouduin ajattelemaan
uudelleen muutamia ideoitani - joitakin en voinut endd kayttdd, koska niiden
valittimét tunteet tai toiminnat olivat muuttuneet, tai koska koko kohtaus oli poistettu.
Ennustin, ettd kisikirjoitukseen tulisi lisdd muutoksia, ja niinpd en ollut varma,
pitdisikd minun jatkaa suunnitelmani tekemisté vai odottaa, tulisiko Ristomatilta vield
uusi versio. Téssd vaiheessa en voinut sanoa, ettd minulla oli valmis danisuunnitelma,
mutta minulla oli elokuvan yleissuunnitelma. Pd4asia oli edelleen sama, mutta en ollut
endd varma, milloin voisin kdyttdd joitakin suunnittelemistani ideoista ja ddnista.
Paitin keskeyttdd varsinaisen dénisuunnitelman teon, ja jatkaa sitd vasta kuvausten
jdlkeen. Se sijaan jatkoin elokuvaamme liittyvien muiden térkeiden asioiden

suunnittelua.

Koska olisimme ulkona varsin paljon, péétin, ettd olisi parasta ettd meilld olisi
varmuuden vuoksi back-up dénityslaitteet. Tiesin, ettd pdd-ddnitys tehtdisiin Aaton
Cantarilla, mutta ottaisin Dat-nauhurin back-upiksi. Sain tietd, ettd kiyttdisimme
generaattoria joihinkin ulkokohtauksiin, ja minun oli mietittdvd, miten toimisin sen
suhteen kuvauksen aikana. Tarkistin kaikki kédyttdméani laitteiston ja varmistin, ettd
kaikki olennainen oli mukana. Olin huolissani siité, ettd olisimme ulkona kylméssi
sddssd 8-9 tuntia, enké ollut varma miten laitteet toimisivat niissd olosuhteissa. Minun

oli vain oltava varautuneena kaikkein pahimpaan.

Pidimme palavereja, joissa keskustelimme muutamista kuvauspaikoista, joita ei ollut
vield sovittu, ja muista kdytdnnon yksityiskohdista. Kuvauspdivit muuttuivat myds
hieman, kuudesta kuvauspdivistd neljd olisi ulkokuvauksia. Muutamaa pdivdi ennen

kuvausten alkua vastaanotin uusimman version kasikirjoituksesta, taas muutamine
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muutoksineen.  Suurimmat  muutokset  koskivat dialogia ja  muutamia
toimintakohtauksia. Voice-over poistettiin kokonaan, koska Ristomatti ei ollut varma

siitd, millainen sen pitdisi olla.

2. KUVAUKSET
2.1 Ulkokuvaukset

Ensimmdiinen pidivd alkoi aikaisin ja kylmidssd sddssd. Kuvauspaikka oli melko
syrjdisen tien varrella, jossa oli vain muutama talo; sielld kuvasimme kolme
kohtausta. Ensimmaisend pdivd kuvausryhma oli melko pieni, ja minulla oli vain yksi
ddniassistentti, mutta onneksi en tarvinnut paljoakaan lisdapua. Koska olimme ulkona,
kdytimme generaattoria, joka oli kaukana eikd hdirinnyt ddnitystd. Kuten odotettua,
ensimmdinen pdivd oli hieman kaoottinen, ja koko pdivdn aikana sattui monia
viivytyksid, kun kaikki yrittivdt 10ytdd oikean rytmin ty6honsd. Yhden tauon aikana
ddnitin assistentin kanssa atmosfaérid — paikka oli hyvin hiljainen, mutta uskoin, ettéd
voisin ehkd kdyttdd siitd jotakin myohemmin. Pédivén lopulla olimme yli tunnin
aikataulusta myohissd, ja meilld oli useita ottoja kuvaamatta. Lisdongelmana oli, ettd
kuvauspaikan ldheisyydessd ei ollut paikkaa, jossa levitd tai ldmmitelld. Kaikkiaan
olimme 11 tuntia ulkosalla ja vain 30 minuutin tauon sisétiloissa. Loppupdivista
kaikki tuntui hyvin mekaaniselta, koska ruumis oli kylma ja vdsynyt. Pahaksi onneksi
emme saaneet yhtd kohtausta kuvattua, koska olimme myohdssd, ja tdhdn
kohtaukseen ei ollut enéd riittdvéasti valoa. Téllaisia ongelmia sattuu, ja niihin on vain

yritettdva sopeutua.

Pidimme yhden péivén tauon ensimmadisen ja toisen kuvauspdivdn vélissd. Toinen
kuvauspdiva alkoi melko samanlaisissa olosuhteissa kuin ensimméinen — kylmé ilma,
hieman viivettd, mutta onneksi nyt taukoja varten oli ldmmin sisétila. Suurin ero
minulle kuitenkin syntyi siitd, ettd toisesta kuvauspdivistd ldhtien minulla oli kaksi
ddniassistenttia. En pidd radiomikrofonien kaytostd &ddnieditoinnissa (vain
varasuunnitelmana), joten kahden &éniassistentin avulla dialogit saatiin paremmin
talteen. Toisen assistentin olemassaolo antoi minulle lisdksi mahdollisuuden &énittda
atmosfairid taukojen aikana. Minulla oli toisena pdivand kaksi ongelmaa. Yksi niistéd

ei ollut kovin merkittdvad — siind linnut lauloivat juuri Liisan ja Antonin hengittiessa
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lahikuvassa. Toinen ongelma oli pakettiauto, joka tuli palauttamaan vanhuksia
Pertulle. Moottorin d4nen saattoi kuulla taustalla vield Askon puhuessa. Jouduimme
ottamaan hénestd ldhikuvan, jossa pakettiautoa ei ole nédkyvissd, ja ndin saimme
dialogin puhtaaksi. Pahin ongelma kuitenkin kaikille meille oli viivdstyminen, joka
vaikutti joidenkin kohtauksien tempoon. Koska olimme aikataulusta jéljessa,
jouduimme kiirehtimién. Saatoin vain luottaa ohjaajan paitoksiin ja toivoa, ettd ndma

hitikoidyt otot eivét vaikuttaisi tarinaan kokonaisuutena.

Kolmantena pédivdnd kuvasimme takaumakohtauksen kaatopaikalla. Vaikka ympaérilla
pyoOri useita kuorma-autoja, se ei haitannut dialogien danitystd, ja kun huomasimme,
ettd kuorma-auto oli tulossa ldhelle paikkaa jossa kuvasimme, lopetimme. Tdma
aiheutti viivistyksid, ja olimme lopulta kaksi tuntia aikataulusta jiljessd. Tama taas
johti siihen, ettd muutamat kohtaukset oli kuvattava nopeasti. Pdivin lopuksi
kuvasimme pienelld ryhmilld autokohtauksen, joka oli ollut tarkoitus kuvata
sunnuntaina. Koska meilld ei ollut néyttelijoitd, jouduimme tekemiin kohtauksesta

erilaisen kuin sen, mikd oli késikirjoituksessa, siséltden vain ulkotoiminnan, ilman

dialogia. Onneksi tdlld kohtauksella ei ollut tunneperdistd merkitysti tarinalle.
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Neljds kuvauspéivéd sisdlsi yhden sisdkohtauksen (sairaalassa), joka olisi tehtdva
ensin, ja yhden yokohtauksen ulkona. Ainiryhmille pdivin alkuosa (sisitiloissa) oli
rauhallinen ja mukava, kaikki oli valmista muutamassa minuutissa. Kuten muinakin
pdivind, luotin &ddniassistenttieni itsendiseen tyohon. Joskus ohjasin heiti,
enimmékseen osoittamalla kullekin omat niyttelijansd. Oma roolini ei ollut vain
ddnitysnapin painamista, halusin myds informoida assistenttejdni siitd, mitd kukin
kohtaus kasitteli, ja annoin heille palautetta (seké hyvéa ettd huonoa), ja kehoitin heité
myo6s tekeméddn ehdotuksia, jos heilld olisi sellaisia. Sisdkohtausten jidlkeen, kaksi
tuntia aikataulusta myohdsséd, siirsimme kaiken kaluston syrjdiseen metsdpaikkaan.
Valitettavasti paikka, jossa kuvasimme, oli kokonaan lumen peitossa, ja pelkdn
kaluston liikuttelu oli raskasta tyotd. Kaiken kukkuraksi jouduimme odottelemaan
melko paljon, ja koska 14histolld ei ollut mitddn sisitiloja, jouduimme kérvistelemidn
kylméssd. Aaton Cantarin ndyttd alkoi muuttua epéselviksi, koska oli todella kylmaa,
eikd ollut aina helppoa seurata dinentasoa. Taukojen aikana jouduin suojaamaan
ndyttod jollakin kankaalla kuten kisineilld, jotta saisin sen ldmmitettyd hieman. Se
auttoikin jonkin verran. Pertun roolissa oleva niyttelijd improvisoi, ja koska kyseessa
oli laajakuva, jossa henkild kdvelee nopeasti ja puhuu, jouduin ddnittdmadn tdméan
improvisoinnin irtona. Aénitin myds moottorisahan 4inen samassa paikassa, niin etti

sitd ei tarvinnut danittdd myohemmin tai etsid sitd daniarkistosta.

2.2. Sisétilojen paivit

Rasittavan ulkona tehdyn yokuvauksen jilkeen pidimme yhden piivdn tauon, ja
jatkoimme kuvauksia viikonloppuna. Nami kaksi viimeistd kuvauspdivdad kuvattiin
sisdlld, kaikki kohtaukset tapahtuivat Hannan ja Pertun kodissa. Ensimmaéinen péiva
sujui suuremmitta viivytyksittd, mutta meilld oli ongelmia. Joissakin kohtauksissa
kuulin valoryhmin keskustelevan ulkopuolella, joten ilmeisesti apulaispohjaajan ja
ulkopuolisten vilille oli syntynyt jonkinlainen kommunikointikatkos hiljaisuuden
noudattamisen suhteen. Onneksi tdma tapahtui vain parissa kohtauksessa. Suurin
epdkohta oli, ettd emme kuvanneet elokuvan ensimmdistd kohtausta, ja pditimme
tehdd sen viimeisend pdivdnd. Mielessdni aloin ndhdd miten erilainen projektista oli
tulossa sithen ndhden, mitd kisikirjoituksessa oli, ja tiesin, ettd minun olisi tydstettava

ddnisuunnitelma mydhemmin uudestaan.
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Viimeinen kuvauspédivimme piti alkaa leppoisasti, koska olimme sisatiloissa ja kaikki

laitteisto oli paikalla. Valotuksen kanssa syntyi kuitenkin ongelmia, ja aloitimme
pahasti myohéssd: koko aamuna saimme tehtyd vain yhden kohtauksen. Tama
puolestaan vaikutti koko loppupdivddn. Yritimme kiristdé tahtia ja tehdd kaikki pois
alta ajoissa, vaikka olimme myohidssé, ja timéi johti sithen, ettd joitakin kohtauksia ei
voitu harjoitella kunnolla, tai niisti tehtiin vain pari kolme ottoa. Afnen suhteen tisti
ei koitunut ongelmia, mutta saatoin arvata, ettd tdmid vaikuttaisi negatiivisesti
elokuvan dramaattiseen tunnelataukseen. Pahinta sen lisdksi, ettd jotkut kohtaukset
oli tehty kiireessd, oli se, ettd ensimmaiistd kohtausta ei ollut ehditty kuvata. Toivoin,
ettd ohjaajalla olisi jokin ratkaisu mietittynd néihin ongelmiin, ehkd jotain, joka

voitaisiin toteuttaa leikkausvaiheessa.
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3. JALKITUOTANTO

3.1 Toinen adnisuunnitelma

Kuvausvaiheen loputtua aloin tyostéd toista ddnisuunnitelmaani. Minua auttoi suuresti
se, ettd minulla oli selvd muistikuva siitd mitd oli kuvattu; tiesin nyt paremmin
minkélaisia jotkut kohtaukset olivat, ja minkédlainen tempo tarinassa oli. Luin
uudestaan késikirjoituksen tuoreimman version, ja aloin taas kirjoittaa muistiin
ajatuksiani. Onneksi minun ei tarvinnut aloittaa tyhjdstd, silli ensimmdiisessd
danisuunnitelmassani oli useita ideoita, joita aioin yha kayttdd. Vaikka minulla oli jo
miltei puolet ddnisuunnitelmasta valmiina, minulla ei vieldkédén ollut varmuutta siité,
millainen tdmén lyhytelokuvan ddnimaailma olisi. Kun olin kdynyt kisikirjoituksen
lapi useampaan kertaan, ja miettinyt ideoitani, tulin sithen tulokseen, ettd
ddnimaailman tulisi olla realistinen. Vaikka tarinassa oli tietynlainen “aikuisten
sadun” tuntu, olin sitd mieltd, ettd realistinen ddnimaailma olisi tdhdn elokuvaan
erittdin sopiva. Ideani perustui siihen, etti useimmat ddnet olisivat sellaisia, jotka
yleisd pystyisi tunnistamaan. Toisin sanoen, “tavallisia” &inid. Niiden &dédnten ei
kuitenkaan tarvitsisi kuulostaa samalta kuin oikeassa eldméssd. Mielestini tdma
toimisi erittdin hyvin varsinkin niissi kohtauksissa, joissa oli jannitettd, yksindisyytté,
tai epamiellyttdvid tunteita. Pisteet, foley ja atmosfdéri korostaisivat kohtausten

tunnelatausta.

Nyt kun olin pééttinyt ddnimaailmasta, tehtivénani oli valita ne pisteet, foley ja
atmosfdéri, jotka kuuluisivat kuhunkin kohtaukseen. Joitakin #4nid kéytettdisiin
useammin kuin kerran, koska tarinassa on toistuvia aiheita, kuten hylkd&minen ja
eristdytyminen. Koska hylkddminen oli tarinan piiteema, litkoja 44nid olisi véltettava.
Yleisesti ottaen ddnet kuuluvat yhteen kuvauksen kanssa; vain muutaman kerran
lisdsin 44nid, jotka liittyivét elementteihin, joita katsoja ei nde, mutta kuulee. Halusin

ddnen kertovan hylkdamisen ja eristdytymisen tunteesta.
Kun olin saanut valmiiksi toisen &dadnisuunnitelmani, keskustelin taas Ristomatin

kanssa muutamista yksityiskohdista, muutoksista, jotka tapahtuivat kuvauksissa, ja

uusista ideoista, jotka olin siséllyttdnyt ddnisuunnitelmaani.
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3.2 Jilkiadnitys ja viimeisid ajatuksia danisuunnitelmasta

Kun &inisuunnitelmani oli valmis, saatoin jd&dd odottamaan leikkaajamme Tuuli
Hirvosen saavan tyonsd pditokseen. Valitettavasti meilld oli tiukka aikataulu, jossa
sekd leikkaajalla ettd minulla olisi vajaat 4 viikkoa tyOaikaa. Naytti siltd, ettd en saisi
pidettyd taukoja ddnityon aikana studiossa, vaan joutuisin tyoskenteleméén 6 pédivid
viikossa. Jo silloin tiesin, ettd tdmd ei ollut hyvd asia, silldi minulla ei olisi
mahdollisuutta pysdhtyd ja miettid tai analysoida paremmin jélkituotantotydtini.
Auttaakseni itsedni ja aikatauluani pdétin nauhoittaa lisd-ddnii ja foleya ja atmosfaaria
yksikseni. Onneksi olin kirjannut ylos kuvausten aikana niyttelijoiden liikkeitd ja
muita 4dnid, joita tiesin tarvitsevani myOhemmin &inistudiossa. Niiden
muistiinpanojen avulla aloin nauhoittaa 4dnid. Tdméan lisdksi tein itselleni
ddnistudioaikataulun, johon kirjasin koko jélkituotantoprosessin. Tiesin, ettd minun
olisi noudatettava tdtd aikataulua erittdin tarkasti, jotta saisin elokuvan valmiiksi

ajoissa.

Kun valmistelin kaikkea mahdollista danistudiota varten, elokuvaa editoitiin. En
seurannut editointia alussa koska tiesin, ettd Tuulilla oli kiire, ja hin tarvitsi omaa
rauhaa tyolleen. Pidin kuitenkin yhteyttd Ristomattiin ja my6hemmin Tuuliin
leikkauksen edistymisestd. Koska minulla oli hieman “vapaata™ aikaa, péétin luoda
projektin jo Nuendoon - ohjelmaan, jota kdyttdisin jalkituotannossa - niin ettd minulla
olisi jo jotain valmiina, kun saisin lopullisen elokuvan. Vaikka meilld oli
mahdollisuus valita Nuendo tai Pro Tools titd tyotd varten, oli Nuendo mielestdni
parhaiten minulle sopiva ohjelma. Olin jo tehnyt t6itd Nuendolla kolmen eri projektin
yhteydessd, ja nautin kokemuksesta. Olin ainoastaan hieman huolissani siitd, ettd en
ollut kdyttinyt Nuendoa viimeisen kuuden kuukauden aikana, ja ohjelmaan oli tullut
pdivitys. Onneksi tdmin vapaan ajan turvin saatoin tutustua uuden version

ominaisuuksiin.

Viikkoa ennen kuin aloitin tyoni ddnistudiossa, sain katsoa raakaversion elokuvasta.
Tadmd antoi mahdollisuuden vield kerran miettid muutamia ideoita
ddnisuunnitelmassani, esimerkiksi sitd, milloin kéyttdisin tiettyd pistettd tai
atmosfddrid, ja sain myds wuusia ideoita. Viimeisimmin &inisuunnitelman

valmistuttua esittelin sen &dniopettajallemme Tuomas Jérnefeltille. Hin ymmarsi
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tarkoitukseni ja sen, miten ddni toimisi. Oli mielenkiintoista kuulla mitd sanottavaa
hénelld oli joistakin ideoistani, ja pystyin tarkastelemaan niitd toisesta ndkokulmasta.
Keskustelimme myds tarinan metaforeista ja siitd, miten déni edustaisi niitd. Vaikka
aikataulu oli tiukka, tunsin varmuutta ty6tidni kohtaan. Tiesin jo esituotantovaiheessa,
ettd tima projekti ei tulisi olemaan helppo, mutta keskustelut ohjaajan ja opettajani
kanssa osoittivat, ettd olen oikealla tielli. Minun tehtdvdkseni jdi saada ideani

toimimaan.

3.3 Dialogit

Olin jakanut jilkituotannon tyoni neljdén eri jaksoon: dialogit, pisteet ja foley,
atmosfairi, ja musiikki. Kun olin vastaanottanut omf- ja kuvatiedostot aloitin hitaan
prosessin, jossa tarkistin, mistd kuvasta/otosta minun olisi siirrettdva ddnet projektiini.
Kun olin siirtdnyt kaikki tarvittavat dénet, aloin keskittyé dialogeihin, ja asetin kaikki
muut ddnet mykélle. Vaikka minulla oli tiukka aikataulu, en halunnut hatikoida
dialogien siirtdmisessd oikeille raidoille, ja tarkistin huolellisesti, ettd ne olivat oikein
synkronisoituja kuvan kanssa. Jéarjestddkseni dialogityoni paremmin, pditin kayttaa
kaksi déniraitaa kaikkiin dialogeihin kartanon sisdlld, kaksi ulkodialogeihin, kaksi
takaumakohtaukseen, ja kaksi sairaalakohtaukseen. Nidin dialogit eivdt olisi
epamédrdisessd jédrjestyksessd projektissani, vaan helpommin 10ydettivissd ja
miksattavissa. Kun olin jirjesteleméssd dialogeja oikeaan jirjestykseen, huomasin,
ettd kohtauksessa, jossa Asko palauttaa vanhukset Pertulle, Askon OTS:n otossa oli
pieni ongelma. Huomasin, ettd toisinaan Asko puhui, mutta kuvasta néki, ettd hin ei
sanonut mitddn, hdnen huultensa liikkeet olivat lakanneet, tai pédinvastoin. TAdma
johtui siitd, ettd alun perin pitkd keskustelu oli ollut lyhennettivd ja osa dialogista
poistettava. Jotta asia paranisi visuaalisesti, minun oli tehtivd muutama pieni séato.
Leikkasin dialogin (tai ainakin muutaman rivin) ja asetin sen ldhemmaiksi suun
liikkkeitd. Ratkaisu ei ole tdydellinen - yhdessd kohtaa tdmén ongelman voi vieldkin

havaita - mutta onneksi Perttu on huomion keskipisteessa.

Kahdessa kohtauksessa jouduin leikkaamaan dialogin ja lisddmédan uuden tilalle eri
otosta. Nédin tapahtui sairaalakohtauksessa, ja kun Liisa esittdytyy Pertulle. Tdma oli
valttdmitontd, koska huomasin kohtauksissa taustaddnid kesken dialogin. Onneksi

kyseessd oli vain muutama dialogi, joten jouduin vaihtamaan vain yksittdisid riveja.
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Kun dialogit olivat oikeilla paikoillaan, ja olin editoinut ne, ddniopettajani Tuomas
Jarnefelt tuli viimein tutustumaan elokuvaan — hidn oli ainoastaan lukenut
kasikirjoituksen. Emme keskustelleet kovinkaan paljon adnistd, koska elokuvassa
olivat  paikoillaan  vain  dialogit; puhuimme vain muutaman sanan
danisuunnitelmastani. Sen jilkeen jatkoin ty6téni dialogien kanssa. Seuraava vaihe oli
tarkistaa dialogien #énentaso. Muutamissa jouduin korottamaan desibelid, mutta
useimmissa ei tarvinnut tehdd mitddn sddtdjad. Vaikka olin siirtdnyt dialogit
radiomikrofoneista, en tarvinnut niitd, paitsi parissa kohtauksessa, joissa kdytin niitd
korostaakseni niyttelijoiden hengitystd. Minulle ehdotettiin, ettd korottaisin desibelid
Liisan vihaisessa puheessa Pertulle, ja Askon vihaisessa dialogissa metsidssd. En ollut
tehnyt nédin alun perin, koska pelkédsin, ettd ne kuulostaisivat liian korkeilta, mutta
vaikka ne ovat korkeita, niistd vélittyy tietty ddnekds ja jdnnittynyt sanoma, mikd on

hyvé vastakohta elokuvan dialogien yleisesti ottaen mukavalle ddnenpainolle.

Tédmin jilkeen aloitin tyon dialogien miksauksen kanssa. Oma ndkemykseni oli, ettd
en muuttaisi litkaa alkuperdistd ddnitettyd &éntd, paitsi muutamissa kohdissa, joissa
ddnen oli oltava erilainen kuin alkuperéisddnityksessd. Mielesténi ainoat dialogit, joita
halusin muuntaa, olivat ne, jotka oli dénitetty kartanon sisélld. Koska kartano oli iso ja
tilava paikka, halusin lisdtd dialogeihin hieman kaikua, joihin kdytin RoomWorks
reverb -ty0kalua apuna. Muissa kohtauksissa korjasin vain joidenkin dialogien danta.
Kaikkein vaikein oli olohuonekohtaus, jossa Pertun dialogi ei kuulostanut kovin
hyviltd, taustalla oli jonkinlaista kohinaa. Kokeilin erilaisten tyokalujen kiyttod danen
korjaamiseksi, mutta en ole vieldkdin varma, onko dialogi sellainen, miltd sen pitéisi
kuulostaa. Takaumakohtauksen dialogien &4ntd en halunnut muuntaa, mielesténi se ei

ollut tarpeen, silld katsojat ymmartéisivit mistd on kysymys.

On myds tirkedd, ettd dialogit kuulostavat selkeiltd, ja ettd myds déntdminen on
selkedd, mutta muutamissa Askon dialogeissa oli vaikea saada tuota kirkasta selkeéda
aantd. Kokeilin useita ottoja kuullakseni olisiko niissd parempi ddni kuin valitussa,
mutta valitettavasti en voinut muuttaa mitddn. Kaikista projekteista, joissa olen ollut
mukana, tdmé oli kaikkein vaikein dialogien suhteen. Voin vain toivoa, etti ne

kuulostavat yleisesti ottaen hyvilta.
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Minun viimeinen dialogin ty0 oli se voice over, mutta tdssid vaiheessa Ristomatti oli
edelleen epdvarma tekstistd, joten minun piti odottaa ja jatkaa tydtdni muiden dénien

kanssa.

3.4 Pisteet ja Foley

Tiesin, ettd prosessi pisteiden kanssa olisi jilkituotantotyoni pisin osa. Kuten olin
tehnyt dialogien kanssa, aloitin tyoni sijoittamalla kuvauksen pisteet oikeille
paikoilleen. Kun tdmai oli tehty, katsoin elokuvan ldpi pariin kertaan ndhdékseni mita
puuttui, ja samalla mitd foleytd olisi vield danitettédva. Padtin jakaa tyoni, ei ainoastaan
pisteiden ja foleyn suhteen, mutta myShemmin myds atmosfddrin suhteen, ndin:
Tydstéisin ensin sisdtilojen kohtaukset, ja sen jilkeen ulkokohtaukset. Tiesin, ettd
pisteilld olisi térked sija &inimaailmassa, joten tarkoitukseni oli lisdtd jotain
kohtauksiin, enk tarkoita, ettd aioin lisdtd ddnid kohtauksiin vain, jotta ne eivit olisi
tyhjid. Pisteiden ja myds foleyn tydstdminen oli keino, jolla katsojalle annettaisiin
lisdinformaatiota, esimerkiksi siitd, millaisessa paikassa kohtaukset tapahtuvat, tai

mikd ympardi henkilGitd, ja se korostaisi myos kohtausten tunnelatausta.

Aloitin sisdtilojen kohtauksista, ja erityisesti lyhyistd sisdkohtauksista, joita olivat
makuuhuonekohtaus, keittikohtaus, ja sairaalakohtaus. Olin jo paittianyt, ettd kaikki
sisdtilojen pisteet ja foley (ja my0Os atmosfddri) olisivat monona. Syy tdhén oli se, ettd
ndin kohtauksiin tulisi suljettu tunnelma. Tarina itsessddn tapahtuu suljetussa
ympéristdssd, mielestdni henkil6t olivat loukussa tilanteessa, josta ei ollut ulospdisyé;
he saattoivat yrittdd paeta, mutta se ei onnistuisi. Ndin ollen d4nen oli heijastettava
tatd seikkaa, varsinkin sisdkohtauksissa. Vaikka pisteet ja foley olivat monona, tein
panorointia muutamilla dadnilld. Yksi esimerkki tdstd on makuuhuonekohtaus, jossa
Hanna ja Perttu makaavat sidngylld, ja vasemmalla kuuluu Antonin mylvintd, ja
oikealla Liisan siivoustoimet. Mielestdni tdmé toimi hienosti, silld se edustaa sitd
vankeutta, jossa Hanna ja Perttu ovat Liisan ja Antonin keskelld, eivitkd voi paeta

minnek&én.
Téssd lyhytelokuvassa pidin ohjenuorana mottoa "vdhemmén on enemmén". David

Sonnenschein kuvaa tidtd hyvin: “Joskus vaikutus on suurin, kun elementtejd on

vihiten, mikd antaa katsojalle mahdollisuuden olla osallisena: he saavat tiyttda tyhjét
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kohdat mielessédén, sen sijaan, ettd heille annettaisiin kaikki valmiiksi purtuna eteen”
(Sonnenschein 2001, 79). Niin ollen pisteiden puuttuminen oli joskus tarkedd, se luo
sisédkohtauksiin tyhjyyden ja eristyneisyyden tunteen.
Olin keskustellut aiemmin Ristomatin kanssa siitd, ettd oman ndkemykseni mukaan
Hanna ja Perttu elivdt kaukana muista, ja heiddn kotinsa oli heiddn turvapaikkansa.
Jos katsoja on tarkkaavainen, hdn voi huomata, ettd sisdkohtausten aikana ulkoa ei
kuulu mitédn &dnid. Tdma rikkoontuu (kuten Hannan ja Pertun rauhakin) vasta, kun
Asko tulee palauttamaan vanhukset. Voi kuulla koiran haukuntaa jossakin, se on kuin
varoitus siitd, ettd jotain vaarallista (Asko) on tulossa, ja merkki heididn rauhansa
rikkoutumisesta. Samat ddnet toistuvat taas, kun he sydvét ruokatilassa: tilld kertaa
ddni merkitsee Hannan vihaa ja turhautumista. Toinen pikku yksityiskohta
ulkopuolisista dénistd on tilanne, jossa Perttu istuu olohuoneessa, ja ulkona auto ajaa
ohi. Se on toinen esimerkki siitd, ettd rauhaa ei endd ole, ja mielestini se my0s

merkitsee pakoa - Pertun on pédéstivi eroon tdstd tilanteesta.

Ehka tarkein 4adni sisdtiloissa on ruokailutilan kello, varsinkin kun samassa tilassa
tapahtuu nelja eri kohtausta. Kello ja tuolien ddnet ja muut pikkuddnet edustavat sitd
hidasta jénnitettd ja epdmiellyttdvdd hiljaisuutta, joita noissa kohtauksissa on. Lisdksi
kello liittyy ldnnenelokuvien tyyppiseen jannitteeseen, jossa kaksintaistelu on tulossa.
Lahestymistapani oli sama kuin ohjaaja John Carpenterilld, kun hin kéyttdd musiikkia
elokuvissaan — se on kuin “matto”. Ensin sen kuulee ja siithen kiinnittdd huomiota,
mutta sitten se vain on sielld, toistaen sdvyédédn ja rytmiddn. Ainoa asia, jota muutin
pisteiden ja foleyn suhteen sisdkohtauksissa, oli tehdd ddnestd sellainen, ettid se
tuntuisi tulevan siitd paikasta. Lisdsin siis hieman kaikua, kdyttden taas RoomWorks

reverb - tydkalua.

Kun sisdkohtaukset olivat valmiit, aloitin ulkokohtauksien tydston. Tiesin, ettd
minulla olisi lisétditd takauman ja metsdkohtauksen kanssa, ja koska minulla oli
parempi késitys pisteistd muissa ulkokohtauksissa, pditin jattdd ndma kaksi kohtausta
viimeiseksi. Kaéytin ulkokohtauksiin samaa logiikkaa, jota olin kéayttinyt
sisdkohtauksiinkin, joka oli, etti niissd ei tulisi olla liikaa &4nid, koska tunne
tyhjyydestd, hylkdamisestd ja eristyneisyydesté tulisi vélittyd katsojalle. Ainoa ero oli
siind, ettd pisteet olisivat stereona. Niinpd véltin joskus lisddmaidstd liian monta

pistettd, kuten kohtauksessa, jossa Perttu jittdd Liisan ja Antonin bussipysékille -
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tdssd kohtauksessa on vain kaksi pistettd: auton ajo, ja auton moottori. Ndin olin
ajatellut asian jo etukiteen, ja Ristomatti oli myds samaa mieltd siitd, ettd tima toimisi

parhaiten.

Takaumaan ja metsidkohtaukseen ldhestymistapani oli erilainen. Olin keskustellut
Ristomatin kanssa siitd, ettd ennen kuin takaumakohtaus alkaa, kun Pertusta nihdaéan
lahikuva, katsojat pitdisi “viedd” jotenkin &dnen avulla tdhdn kohtaukseen.
Vitsailimme asiasta ja puhuimme siitd tunnetusta “whoosh” — dénestd jota kaytetdin
tv-sarjassa "Lost” aina kun seuraa takauma. Ensin en keksinyt mikd tdma ddni voisi
olla — kokeilin peruuttavan rekan déntéd (jossa kuuluu peruutusvaroituksen biip), mutta
se ei sopinut, 4dani kuulosti sekavalta. Loysin arkistosta toisen rekan dinen, poistin
biipin, ja se sopi hienosti, varsinkin koska &éni ei kuulosta tyypilliseltd rekalta, siind
on jotain tuosta whoosh”-dénestd; se alkaa vasemmalta ja pééttyy oikealle, joten se

tarjoaa hauskan siirtymén takaumaan.

Lisdsin teollisia ja kaatopaikan ddnid (arkistosta sekd danityksistd, joita tein kuvausten
aikana) tuohon kohtaukseen antaakseni sille epidmukavan sidvyn, mekaanisen ja

kylmén tunnelman, ja sen lisdksi kertoakseni katsojalle, missd ympéristossd kohtaus
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tapahtuu. Metsédkohtauksessa oli jo késikirjoituksessa ennalta madritelty joitakin
pisteitd, kuten moottorisaha, ja halusin @dnid hetkeen, jolloin isot valonheittimet
tulevat péélle. Muut dénet, joita lisdsin, olivat erilaisia tuulia, koska atmosfééri oli
“pysdhtynyt”. Minulla oli muutamia muita piste-ideoita, mutta mitd enemman mietin
niitd, sitd enemmaéan minusta alkoi tuntua, ettd lisdisin niitd vain tiyttddkseni jotakin,
ilman tarkoitusta. Sen lisdksi tiesin, ettd Ristomatti halusi tdhidn kohtaukseen

musiikkia, joten en halunnut liian monia ddnid monelta eri taholta.

Kuten mainitsin, muutamat piste-ideat olivat jo maddriteltynd Ristomatin
kasikirjoituksessa, enkd halunnut muuttaa hinen ndkemystddan kovinkaan paljon.
Minua auttoi pisteiden ja foleyn tyOstdmisessd suuresti myds se, ettd tiesin (melkein
kaiken) mitd halusin — seurasin vain &dnisuunnitelmaani, joten minun ei tarvinnut
miettid koko ajan mitd mihinkin kohtaukseen tarvittiin. Onneksi 10ysin myos todella
hyvid pisteitd Nuendon &dniarkistosta. Sanoisin, etti noin puolet elokuvan piste-
ddnistd ovat ddniarkistosta perdisin, ja loput dénitin kuvausten aikana. Foleyn ddnitin
miltei kaiken itse pienelldi Zoom H2-laitteella. En halunnut kéyttdd studioaikaani
foleyn ddnittdmiseen, joten kun huomasin, ettd jotain vield puuttui, dénitin sen itse.
Sain hieman apua sdnkyéédnien luomiseen, mutta muuten tein kaiken itse, mika ei ollut
aina helppoa, mutta onneksi se toimi. Olin &inittinyt foleytd jo ennen studioon
menoa, joten lisdfoleyn luomiseen ei mennyt kovinkaan paljon aikaa

jéalkintuotantovaiheessa.

Minulla oli nyt kaikki pisteet ja foley jotka olin suunnitellut, mutta tiesin, ettd minun
olisi palattava niiden pariin vield joksikin aikaa, kun musiikki olisi oikeilla
paikoillaan. Pelkésin, ettd jotkut ideoista pisteiden suhteen eivét toimisikaan kun

musiikki olisi paikallaan, mutta tdssd vaiheessa saatoin vain odottaa musiikkia.

3.5 Atmosfaari

Nyt, kun kaikki pisteet ja foley olivat paikoillaan, aloin tyOstdd atmosfaérid, ja kuten

aikaisemminkin, aloitin ensin sisdtilakohtauksista ja sen jdlkeen Kkisittelin

ulkokohtaukset. Sisétilojen atmosfdiri tulisi olemaan monona ja ulkotilojen viidelld

kaiuttimella. Ensimmainen kohtaus oli sairaalassa, ja kdytin sithen atmosfééria, jonka
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olin &danittdnyt asuinrakennuksessani. Tamid atmosfdédri sopi erittdin hyvin tdhin
kohtaukseen, koska dénen tdytyi kuulostaa vahvalta ja ikddn kuin pannuhuoneesta

tulevalta, jotta se loisi tuon epdmukavan tunnelman.

Kartanon sisélld, ruokatilassa, oli aina sama atmosfddri. Keittio- ja
makuuhuonekohtauksiin kéytin arkiston atmosfairejd, pelkistettyd ja huomaamatonta
huoneédéntd. Toinen voimakas atmosfdiri oli se, jota kédytin olohuonekohtaukseen.
Sithen halusin jotain vetoa muistuttavaa déntd, kuulisimme kylméin ilman tulevan
sisddn. Se sopikin hyvin sitd seuraavaan metsdkohtaukseen. En muuntanut nditd
atmosfddriddnid lainkaan, tarkistin vain niiden tasot, ja ettd ne alkoivat oikeaan

aikaan.

Tiesin, ettd ulkokohtauksien atmosfédérien kanssa joutuisin tekemddn enemman toité,
koska jotkut kohtaukset olivat todella pitkid ja tdrkeitd. Lisdksi ulkokohtausten
atmosfddri tulisi viidestd kaiuttimesta. Mielestdni kontrasti atmosféérissa toimi hyvin,
siirryttdessd sisatiloista ulkotiloihin ja péinvastoin, suljetusta avoimempaan ddneen.
Vaikka ulkokohtauksissa oli enemmén avoimuutta (pisteilld tai atmosféarilld), en
halunnut litkaa vapauden tuntua ulkokohtauksiin. Kahdessa kohtauksessa on
mielestini enemmén tilaa, vapautta. Ensimmdiinen on se, jossa Liisa ja Anton
kévelevit tielld elokuvan alussa, ja taustalta kuuluu jopa autojen dénid. Mutta kun he
saapuvat Hannan ja Pertun pihalle, taustalta kuuluu hyvin véhén. Voi kuulla tuulen ja
puut, ja muutaman linnun, mutta nekin kuulostavat siltd, kuin olisivat ldhelld
henkilditd. Toinen on kohtaus kaatopaikalla, jossa on paljon dénid, ja atmosfairi on
vahva. Tdmé sopi hyvin ideaani siitd, ettd loisin epidmiellyttdvin ja epdmukavan

ympaériston, jossa on melua ja ’tuhon” dénid kaikkialla henkilohahmojen ymparilla.

Ulkokohtauksissa atmosfadrin tuli vélittdd tunne tyhjyydestd, kylmyydestd, olla
hienovarainen. Kaikissa ulkokohtauksissa paitsi siind, jossa Perttu hylkd4 vanhukset
bussipysékille, kdytin atmosfadrid, jonka olin &inittinyt kuvausten aikana. Lisdsin
ainoastaan joskus ddniarkistosta pisteend mm. erilaisia tuulia, korostaakseni jannitettad
tai kylmyyttd. Huomioonottaen sen, ettd halusin elokuvaan todenmukaisen
ddnimaailman, ulkokohtausten atmosfdéri toimi mielestdni hyvin. Ehkd ainoastaan
kohtauksessa, jossa Perttu jdttdd vanhukset bussipysékille, atmosfdédri ei ollut

todellisen tuntuinen. Mutta tarvitsin siithen jotain vahvaa, jotain erilaista, ja 10ysin

23



arkistosta hienon atmosfédérin, jota lopulta kédytin. Tdmd atmosfddri on omasta
mielesténi se, josta piddn kaikkein eniten. Se erottuu todella selvdsti muista ja luo

kohtaukseen tunteen hylkddmisestd, ja paikalla ei ole mitddn muuta kuin tuo kylmi

atmosfaari.

Vaikka olin saanut atmosfaéritydn paitokseen, tiesin, ettd palaisin asiaan vield (kuten
pisteiden kanssa) heti, kun musiikki olisi paikoillaan. Niinpd jétin lopullisen

atmosfaarimiksauksen ja korkeuden sdddon myohemmalle.

3.6 Musiikki

Kun tyOskentelin dialogien kanssa Ristomatti pyysi minua keskustelemaan hédnen
kanssaan musiikista, jota hin oli tyOstdimdssd — hidn oli vield sédvellystyon
alkuvaiheissa, mutta kuuntelin pari esimerkkid. Ne kuulostivat hyvin samanlaiselta
kuin séveltdja Ennio Morriconen musiikki, jossa oli ldnnenelokuvan tunnelma. Tdméan
lisdksi muistin, ettd olimme keskustelleet siitd, ettd musiikki olisi minimaalista.

Oletin siis, ettd musiikki olisi jotain samankaltaista, mitd Clint Eastwood sdveltda
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elokuviinsa. Oli kuitenkin liian aikaista péételld siitd paljoakaan, joten odotin, ettd

valmis musiikki tulisi ja nékisin miten toimisimme sen kanssa.

Viimeiselld studioviikollani sain vihdoin musiikin, ajoitus ei ollut kovin hyva, koska
tiesin, ettd musiikin lisddmisen jédlkeen minun olisi vield tarkistettava ddnentasot
atmosfddrin, pisteiden/foleyn ja dialogien suhteen. Koska Ristomatti oli sdveltinyt
musiikin, hén oli paikalla koko sen ajan kun musiikki sijoitettiin oikeisiin paikkoihin

ja danentaso tarkistettiin.

On tunnustettava, ettd olin yllattynyt musiikin suhteen. Se kuulosti todella hyvélta,
mutta se ei ollut sitd mitd olin odottanut — se oli vahvempaa kuin “minimaalinen”.
Tavallaan se edelleen muistutti Ennio Morriconen musiikkia, ja Paul Thomas
Andersonin musiikkia elokuvasta “Punch-drunk love - Rakkauden vérit”. Ilman
musiikkia elokuvassa oli vakavampi sdvy, se tuntui todellisemmalta, kaikkine
surrealistisinekin tapahtumineen. Nyt musiikki toi sithen lisdd surrealisuutta; joskus
sithen liittyi voimakas vaaran tai jénnitteen tunne, tai se kevensi esimerkiksi kahta
ensimmadistd kohtausta, joissa Liisa ja Anton kédvelevit, siitd mitd se oli ollut ilman

musiikkia. My6s musiikki muunsi elokuvan tempoa, nyt se oli nopeampi kuin ennen.

Aloin tydstdd musiikkia Ristomatin ideoiden mukaan, ja heti hdn huomasi pienid
yksityiskohtia, jotka eivit kuulostaneet hyviltd. Kun olimme tehneet muutamia pienid
korjauksia, tyd sujui paremmin. Ensimmaéiseksi oli tarkistettava ddnentaso, ja oli
selvdd, ettd jotkut alkuperdisistd &ddni-ideoistani (pisteet tai atmosfddri) joutuivat
musiikin peittoon. Oli kyse kuitenkin siitd, ettd 10ytdisimme oikean tasapainon
musiikin ja muiden &&nien vilille. Oli kiinnostavaa huomata, ettd joissakin
kohtauksissa - kuten esimerkiksi takaumassa - jotkut pisteet toimivat, koska ne olivat
musiikkiddnid, ja se oli pelkkd sattuma. Naytti kuitenkin siltd, ettd muutamissa muissa
kohtauksissa olisi vaikeampaa tyOstdd musiikkia. Térkein tehtdvd nyt oli siirtda
musiikki oikeisiin paikkoihin ja varmistaa, ettd mind ja Ristomatti olisimme yhté

mieltd siitd, miltd musiikin tulisi kuulostaa.
Ristomatti toi musiikkia my0s ultraddnikuvaan, jossa on voice-over. Meistd

molemmista tuntui, ettd se kuulosti hieman Tim Burton-filmilti, mutta joka

tapauksessa hyviltd, ja lisdsi entisestddn tuota sadunomaista tunnelmaa. Samaa
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musiikkia kaytettiin uudestaan Hannan montaasista olohuoneessa, voice-overin

kanssa.

En ollut tyoskennellyt musiikin kanssa kovinkaan paljon titd ennen, ja onneksi
ddniopettajamme Tuomas Jérnefelt kdvi tarkkailemassa tyoni edistymistd, ja teki
ehdotuksia musiikin kanssa tyoskentelystd. Halusin varmistaa, etti musiikki ei veisi
huomiota itse toiminnalta, visuaalisesti tai muuten. Musiikin tyOstiminen ei ollut
helppo prosessi, koska viimeiset tyopdivimme olivat kisilld, oli kiire, ja minun oli
vield tarkistettava koko joukko yksityiskohtia. Luulen kuitenkin, ettid loppujen lopuksi
musiikki toimi hyvin yhdessd tarinan ja muiden dénien kanssa, ja se lisdsi elokuvaan

tietyn aikuisten sadun tunnun, jota kaivattiin.

3.7 Viimeinen miksaus ja viimeiset asiat

Viimeisind studiopdivind keskityin 16ytdméaén sopivan tasapainon musiikin ja muiden
ddnien vilille, ja se tarkoitti elokuvan katselua yhd uudelleen, miettimisté, olisiko
vield jotain korjattavaa, tai puuttuiko elokuvasta vield jotain. Minun ei tarvinnut tehda
paljoakaan takaumakohtauksen musiikin kanssa, koska mind ja Ristomatti olimme

tyytyvdisid lopputulokseen.

Ristomatti teki muutamia pienid muutoksia musiikkiin sithen kohtaukseen, jossa
Perttu hylkda vanhukset, koska alkuperdinen musiikki héiritsi muita d4nié liian paljon.
Alun perin tdssd kohtauksessa oli musiikkia koko ajan, mutta uudessa versiossa oli
musiikkiefektejd alussa, ja musiikki alkaa vasta, kun Perttu ajaa pois. Tédmi versio
antoi enemman tilaa atmosfédrille ja idealle siitd, ettd paikka, johon Perttu heidét
jattdd, on tietymadttomien teiden takana. Lisdd tyotéd tarvittiin sen kohtauksen kanssa
jossa Asko palauttaa vanhukset, sekd metsdkohtauksen kanssa. Molemmissa mini ja
Ristomatti kokeilimme useita ddnentasoja jotta musiikki ei peittdisi kokonaan muita

b

aanid, mutta olisi silti ”vahva”. Se ei ollut helppoa, erityisesti metsdkohtauksessa,
jossa moottorisahan pitdisi kuulua juuri, kun musiikki on korkeimmillaan. Pidimme
kiddenvdintod siitd, milloin ja miten moottorisahan tulisi kuulua, ja milloin musiikin
pitdisi alkaa etddntyd, ja jonkin aikaa keskusteltuamme 16ysin sopivan tasapainon

musiikin ja pisteiden vilille ilman, ettd kohtauksen tunnelataus muuttuisi.
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Sain myds uutta musiikkia ensimmaéiseen kohtaukseen, jossa Liisa ja Anton
kdvelevdt. Alun perin siind oli rumpumusiikkia, ikddn kuin marssi, mutta Ristomatti
korvasi sen hddmusiikilla. Se sopi kuvaan, jossa he kivelevit kameran seuratessa
heitd, ja siitd vilittyi erddanlainen vdird onnellisuus, joka minulla oli alunperien ollut
danisuunnitelmassani pisteilld toteutettuna (lintujen laulua yms.). Marssimusiikki,
joka meilld oli tdssd kohtaa aiemmin, vélitti ajatuksen taisteluun valmistautumisesta;
tami versio teki kohtauksesta “onnellisemman”. Lisdsimme musiikkia myds
viimeiseen kohtaukseen, jossa sitd ei1 ollut ennestdén. Téstd seurasi positiivisempi, ja
tavallaan “kubrickilainen”, sdvy elokuvan loppuun. Kun tdmd musiikki oli nyt
paikallaan, riitti mielestdni se, ettd kuulisimme lintujen laulua ulkoa, ja sisdlld kellon
raksutus ei endd kuuluisi. Jos ideana oli tunnelman keventdminen, erityisesti kahden
hyvin intensiivisen kohtauksen jilkeen (metsd ja sairaalakohtaukset), niin musiikki
todella onnistui siind. Viimeinen musiikki, jota ty0Ostin, oli lopputekstin musiikki. Se
korosti onnellista loppua ja samalla tarinan absurdisuutta. Tédstd mind ja Ristomatti
keskustelimme useampaan otteeseen, varsinkin kun olin &énistudiossa. Ilman
musiikkia elokuvassa oli hyvin vakava ja realistinen sdvy, mutta nyt timé musiikki loi
elokuvan joihinkin kohtauksiin kevyemmén latauksen, ja korosti elokuvan

absurdisuutta — sitd, ettd tima ei voisi tapahtua oikeassa eldmassa.

Olin hieman epdvarma muutamien dialogien suhteen. En ollut esimerkiksi
tyytyvédinen siithen, miltd olohuoneen dialogit kuulostivat. Kaytin eri tydkaluja, mutta
en saanut aikaan sitd mitd halusin, eli puhtaampaa dinti. Yritin myos muuntaa Askon
dialogin &énti silloin, kun hin palauttaa vanhukset, silld erdédssd kohdassa dialogia voi
havaita, ettd se on perdisin eri otoksesta. Tédssa oli kuitenkin kyse enemmain joidenkin
sanojen intonaatiosta kuin mistddn muusta, enkd ndyttdnyt saavan sitd korjattua.
Yritin jopa ottaa tdmin dialogin samasta otosta, niin ettd kaikki dialogit olisivat
perdisin samasta otosta koko ajan, mutta tdmékin ratkaisu kuulosti siltd, kuin dialogi

olisi tullut jostakin muualta.

Viimeisind pdivind Ristomatti alkoi miettid oliko voice-over sittenkddn sopiva. Hanen
mielestddn oli parempi muuttaa tekstid ja saada todellinen henkild tekeméén voice-
overin. Viimeisend pdiviandni ddnistudiossa saimme henkilon tulemaan studioon ja
danitimme sen. Ei ollut paras ratkaisu tehdd muutoksia viime hetkelld, mutta uusi

voice-over oli alkuperdistd parempi. Kun kaikki ndmé viimeiset muutokset ja
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tarkistukset oli tehty, katsoimme elokuvan vield kerran, ja totesimme, ettd siithen ei

tarvita endd lisdd muutoksia. Melkein neljén viikon tyon jdlkeen elokuva oli valmis.

4. OMA ARVIO

Télld hetkelld, melkein neljdn viikon keskeytymattoman tyorupeaman jilkeen, minun
on hieman vaikea analysoida omaa ty6tdni. Tuntuu, ettd minulla ei ole ollut riittdvasti
aikaa tyhjentdd ajatuksiani, katsella Hanna ja Perttu -elokuvaa rauhassa, ja miettid
perusteellisesti jokaista tyoni kohtaa. Olen kuitenkin tyytyvidinen lopputulokseen,
varsinkin kun ottaa huomioon, ettd tyd ei koskaan néyttdnyt helpolta, ei tuotannon

eikd jalkituotannon aikana.

Osallistuminen tdhén projektiin merkitsi minulle ei vain kaikkein haastellisinta tyoté,
mutta siitd muodostui myds yksi parhaita opintokokemuksiani ndiden neljan vuoden
aikana. Jouduin késittelemddn useita erilaisia esteitd, pienid ja suuria, tuotannon ja
jalkituotannon aikana. En kuitenkaan pidd noita esteiti endd ongelmina, vaan
mielesténi niiden ansiosta olen oppinut enemmén ddnisuunnittelusta ja elokuvanteosta
yleensd. Yksi tdrkeimmistd asioista, jotka opin on, ettd vaikka olet mielestisi kuinka
hyvin valmistautunut, on varauduttuva muutoksiin. On tidrkedd sopeutua mihin

tahansa, joka tulee eteen.

Mielestini oli kiinnostavaa huomata, miten projekti alkoi kehittdd muotoaan nédiden
viiden kuukauden aikana. Alkuperdisestd ihmissuhdedraamasta kehkeytyi elokuva,
jossa oli paljon erilaisia elementteja, kuten aikuisten satua, mustaa komediaa,
lannenelokuvaa ja draamaa. En ollut kuitenkaan sitd mieltd, ettd minun olisi
noudatettava elokuvan kaikkia elementtejd tai vaikuttuteita. Lihtokohtani oli aluksi
realistisen ddnimaailman luominen, kdyttden ideoitani, joilla sain kerrottua jokaisen
kohtauksen ja henkilohahmon tunnelmaa, tai joilla korostin esitettyjd tunteita, ja olen

mielestini onnistunut siind.
Uskon, ettd tdma toimi hyvin, koska realistinen d4nimaailma luo selvin vastakohdan

musiikkiin, joka todella on huomiota heréttivaa, missd se esiintyykin. Sen lisédksi, ettd

tdma ddnimaailma on vastakohta musiikille, se ylldpitda sitd tasapainoa, jota kertomus
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tarvitsi. Jos kaikki - musiikki ja muut ddnet - olisivat olleet samanlaisia (suuria ja
vahvoja), se olisi ollut litkaa. Elokuvan rytmi ja tunne olisivat olleet levottomia, eika
se olisi sopinut elokuvan joihinkin teemoihin. Niinpd uskon l6ytdneeni hyvin

tasapainon musiikin ja omien ideoitteni viélille.

Vaikka minulla oli realistisen ddnimaailman suunnitelma, en halunnut seurata sitd
kirjaimellisesti. Se ei tarkoita, ettd olisin halunnut noudattaa joitakin “Dogman”
sdintojd. Adnisuunnitelmani realismi tarkoitti, etti kiyttdisin #4nid, jotka todella
olivat olemassa, sen sijaan, ettd olisin luonut d4dnid tai muuntanut alkuperaisia dénia
paljon. Otin kuitenkin vapauksia silloin, kun se oli mielestéini mahdollista, esimerkiksi

takaumakohtauksessa, tai kun kéytin atmosféérii tai pisteitd korostamaan tunteita.

Oli ennen kaikkea tarkeéd, ettd tyossd ndkyi henkilokohtainen otteeni, tdima tyod edusti
minua, vaikka sen olikin lopulta tyydytettivd ohjaajan nikemystd. Toin tydhon
henkilokohtaisesta kokemuksesta saatuja ideoita, &&énid, joita olin havainnut
epamiellyttdvissd tai jannittyneissi tilanteissa, ja kdytin niitd elokuvassa. Toivon, ettd

onnistuin valittdmaan ideoitani, tunteitani ja tuntemuksiani ndiden &énien kautta.

Adniopettajamme Tuomas Jirnefelt sanoi kerran ensimméiseni opiskeluvuonna, etti
tulevaisuudessa, kun tarkastelemme aiempaa projektia, kysymme itseltimme miksi
tein niin tai ndin? Tekisinkd sen nyt toisin? Ehkd my6hemmin, kun on kulunut jonkin
aikaa tdstd projektista, ithmettelen tekemidni ratkaisuja, mutta olen mielestdni nyt
hyvin tyytyvéinen tyohoni. Tdma projekti opetti minulle, ei vain ddnitydskentelysti,
vaan myos jotain itsestdni ddnisuunnittelijana. Sielld tdilld saattaa 16ytyd teknisia
puutteita, tai jotkut ideat eivit toimi tdysin, mutta titd projektia en tule koskaan

unohtamaan, ja toivon, ettd se auttaa minua oikeaan suuntaan télld alalla.
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