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ESIPUHE

Kanelikaulin-lastenmusikaaliprojekti Keski-Pohjaranakonservatorion lapsikuoro Savel-
sakin kanssa oli laaja ja moniulotteinen taiteetlistyon kokonaisuus, jota sain olla
mukana toteuttamassa saveltgjand, muusikkona jeestern johtajana. Haluan
ensisijaisesti kiittda kuoron johtajaa ja produktituottajaa Vuokko Heikkilad, jonka
rautaisen organisoinnin ansiosta pysyin itsekinakuinkin projektin aikataulussa seka
musikaalin k&sikirjoittaja ja ohjaajaa Anna-Maij@&rRusta, joka upeista teksteistd sain
inspiraation omaan tyoéhoni. Suuri kiitos kuuluu reytahtaville soittajilleni, Satu Lanki-
selle, Marja-Liisa Keinaselle, Tiina Perkidlle, Mi@ena Martinille, Reetta Rajaniemelle,
Antti Janka-Murrokselle ja Tapio Miettiselle, jotkaskalsivat ennakkoluulottomasti |&hted
kanssani toteuttamaan musiikillisia visiotani javéd yhteissointiin mukaan oman aanensa.
Haluan myos kiittda opinnaytetydohjaajiani, PaaliiByrjalaa, jonka ehdotuksesta otin
taman savellysprojektin myos taiteelliseksi opirtegokseni ja joka luotsasi minut siind
alkuun seka Antti Paalasta, joka patisti minut tsamaaan tadman Kkirjallisen osion
paatokseen. Haluan lopuksi kiittdd vanhempiang siikkaasta musiikkikulttuurillisesta
paaomasta, jonka olen heilta saanut.
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1 JOHDANTO

Sain tilaisuuden saveltdd musiikin Keski-Pohjanmkamservatorion lapsikuoro Savelsa-
kin musikaaliproduktiota varten. Kun projektin laag alkoi selvitd sen suunnitteluvai-
heessa, paatin tehdd omasta tydosuudestani mydsaytetyoni. Varsinainen savellystyo
alkoi laulujen melodioista, joita tein syksysta 8Gilkuvuoteen 2009. Laulettavaksi syntyi
lopulta kymmenen erillistd melodiaa, joita kuordal harjoitella sitd mukaa, kun niita
valmistui. Alkukevat 2009 kului intensiivisessa gastydssa ja muun tarvittavan naytta-
momusiikin saveltdmisessa. Musikaalin ensi-iltalali4.2009, jota edelsi muutaman vii-

kon harjoittelu orkesterin kanssa, jossa toimirasaljaajana etta soittajana.

Tassa opinnaytetyoni kirjallisessa osiossa pohdisiikin saveltdmista lasten esitettavaksi
ja kuunneltavaksi. Tyon keskeisend osana on musikaaisiikin tarkastelu, jonka olen
toteuttanut sévelmékohtaisesti siind jarjestyksgesga savelmat musikaalissa esiintyvat.
Raportoin yksityiskohtaisesti savelmien synnystéijain vaikuttaneista tekijoista. Pohdin
erilaisia musiikillisia elementteja ja tehokeingg perustelen niiden suhteen tekemiani
ratkaisuja savellysty6ssani. Tarkastelen myds tisten musiikkikulttuurien tehoa tun-
nelman luomisessa ja niiden hyédyntamista nayttansiikissa lansimaisen musiikkikult-

tuurin viitekehyksesta.



2 ALKUKIPINA - INNOSTUS MAHDOLLISUUKSISTA

2.1 Rajaton lapsikuoro

Olin ollut edellisend vuonna mukana kuoron kevasiastissa, jossa esitettin mm. Ulla
Jauhiaisen saveltamia lauluja. Nama laulut vaikattminusta rakenteellisesti melko mo-
nimutkaisilta: niissa esiintyi sekatahtilajeja jeseottisia asteikkoja. Yllatyin siita, kuinka
luontevasti ja vaivattomasti 4-12 -vuotiaista Igpsikoostuva kuoro niista kuitenkin suo-
riutui. Seurasin kuoron toimintaa tuon projektikaaia ja peilasin havaintojani aiempiin
kokemuksiini lasten kanssa musisoinnista ja heiojgettamisestaan. Havaitsin, ettd sen
lisdksi, etta lapset oppivat musiikkia lahtékoheats aikuisia sukkelammin, se kay heilta

kutakuinkin yhta helposti riippumatta musiikin Ep tai kulttuurillisesta alkuperasta.

2.2 lhme lapset

Alle kouluik&inen lapsi on erittain altis musiikkiktuurisille tekijoille kuten asteikoille ja
rytmeille. Kuitenkin niiden tiedollinen hahmottaneim tapahtuu myohemmalla ialla. Kyky
hahmottaa rytmeja kehittyy voimakkaasti yhdeksamden ikdan asti, ja tonaliteetin
omaksuminen alkaa kehittya vasta kahdeksan ikavuediheilla. (Linnankivi, Tenkku &
Urho 1988, 16.) Tasta voi vetda johtopaatokses, laten valmiudet musisoida ohjatusti
perustuvat sitd enemman matkimiskykyyn, mitd nuqiellagpsi on. Tata pikkuesiintyjien
iimidmaista kykya toistaa kuulemaansa ja nakemasaséihmetelld projektin aikana tuon

tuosta, kun lapset seurasivat ohjaajiensa esingerkki

2.3 Sielu auki

Uskon, ettd lasten erilaisten musiikkien oppimistiesauttaa olennaisesti myds heidan
paasaantoisesti ennakkoluuloton ja avoin suhtagemsa uusiin asioihin. Pienten muusi-
koiden asenteista paistaa ennakkoasenteiden gijgsiiamiten terve ja peittelematon ute-
liaisuus. Uusille asioille tuntuu olevan aina tjlga ne otetaan varauksetta vastaan. Tasta

syysta esimerkiksi 7/8-tahtilajisen laulun oppimsiss ei ole lapselle mitdan erikoista. Se,



ettd laulu poikkeaa omalle, tadssa tapauksessararsglle musiikkikulttuurille ominaisista
rytmeista, on silloin taysin epaolennaista. Vaikipset ovatkin usein karkkaita ilmaise-
maan, mista pitavat ja mista eivat, tuomiot ovdidékseni pikemminkin spontaaneja tun-

nereaktioita aistittuihin asioihin kuin laskelmgéuakenneanalyyseja.



3 MUSIIKKIA MAAILMALTA

3.1 Omat taustatekijani

Alusta asti tdrkeand suunnan nayttajana musiikimsittelulle oli halu ammentaa vaikut-
teita minulle tutuista ulkomaisista musiikkikultiaista. Kasvoin ymparistdssa, jossa har-
rastettiin aktiivisesti kansainvalisia kansantajessge niihin kuuluvaa musiikkia erityisesti
Lahi-idan ja Balkanin alueelta. Tutustuin myos s¢eellisesti Andien alueen musiikki-
kulttuuriin, kun perheemme asui jonkin aika Ecuaka. Halusin paasta soveltamaan et-
nisten musiikkikulttuurien kokemuksellista paaomganuskoin, ettd se sopisi hyvin pro-
jektiin lasten kanssa. Eksoottisten musiikilliseamenttien ja lasten vilpittbman toteutuk-

sen valinen kontrasti on minusta erityisen vailugta

Sattumalta myods musikaalin kasikirjoittaja oli #ij@nut tarinan kuvitteelliseen maail-
maan, jonka paikoissa ja henkildissa on havaitsavisseita eri kulttuuripiirteitd meidan
maailmasta. Taltd osalta palaset loksahtivat kdéelalhienosti. Eri musiikkikulttuurien
yhtalaisyydet ovat minusta kiehtovia. Olen sité Ithieettd musiikillinen havainnointi ta-
pahtuu lahtokohtaisesti sen musiikkikulttuurin @itg, jonka on ensimmaiseksi omaksu-
nut. Vaikka myohemmin on mahdollista perehtya hiiirsyvéllisesti tyystin eri periaat-
teisiin perustuvaan musiikkiin ja sisaistaa niikuuluvia esteettisia ajatuksia, lahtékohtai-
nen analyysi tapahtuu "musiikillisen aidinkielerdutta.

3.2 Yhteen sulauttaminen

Musiikkikulttuurien fuusiovastaisuutta voidaan p&ella silla, ettd jokainen musiikkitradi-
tio on oma, erillinen musiikillisten keinovarojemkonaisuutensa. Muusikon ja kuulijan
yhteinen musiikkikulttuuri mahdollistaa syvallisenmonipuolisen vuorovaikutuksen, kun
taas "traditioiden yhdistaminen johtaa sekasikiG®én epailmaisuun, joka ei kykene il-
maisemaan mitdan kenellekdan. Hieman kuin yritfiisiua kieltd, jossa yhden kielen kie-
lioppiin yhdistetddn toisen kielen sanastoa.” (Hénméemi 2007, 65.) Musiikkikult-

tuurinen puristisuus saveltamisessa on toki pdtuatekun tarkoituksena on perinteiden

vaaliminen. Musiikkikulttuurillisten pastissien kturillinen autenttisuus voidaan toki



aina kyseenalaistaa silla, etta saveltgjan omaikkuailttuuri on pakostakin toinen kuin

historiallisten esikuviensa.

Tama ei kuitenkaan vahenna perinneldhtbisen luamaseoa. Esimerkiksi runolauluteks-
tin saveltaminen tekstin keruualueen lauluperintdedostaen tai affektiopin mukainen
barokkisdvelmé&n sovittaminen on kulttuurillisegtikeaa perinteiden sailytysta.

Eri musiikkikulttuureissa on havaittavissa useitdeysia musiikillisia keinovaroja, ja tradi-
tioiden yhdistaminen auttaa |6ytamaan asioita,gotktoavat kuulijoihin heidan taustas-
taan rippumatta. Vaikka musiikillisten traditiomeyhdistaminen onkin hieno keinovara

musiikin luomisessa, etta sita ei sovi tehda eftéikasti ja miten sattuu. (2007, 65.)

Itse pyrin luomaan musikaaliin oman loogisen muskillttuurillisen kokonaisuuden, jos-

sa on selvasti havaittavissa eri kulttuurillisiakwudteita. Tama mahdollistaa myds hienova-
raisemman erilaisten eksoottisten musiikillisteengtnttien ujuttamisen teoksiin seka nii-
den ajoittamisen sekoittamisen keskenaan ilmaa, rest hammentavéat kuulijaa poikkea-
malla liiaksi kokonaisuudesta. Mielestani ei ol@kaan ongelmallista musiikin tekemises-
s4, etta kuulija, jolle jokin musiikkikulttuuri ovieras, kokee sen elementit toisin kuin kuu-
lija, joka on tuossa kulttuurissa kasvanut. Ammemay0s musikaaliin vaikutteita ja ele-
mentteja eri kulttuureista rehellisesti suomalaisausiikillisen estetiikan ja symboliikan

mukaan. Tassa mielessa oli edullista musiikin sarordlittymiselle, etta valtaosa ylei-
sodsta oli myds suomalaisia. En kuitenkaan usk@, retisiikki saavutti muista musiikki-

kulttuureista lahtoisin olevia kuulijoita olennassieeri tavalla.



4 ORKESTERIN KOKOONPANO - OMALEIMAINEN AANI

Ajatus musiikin toteutuksesta kehittyi myos aivdkusaiheessa. Tavoitteena oli koota
pieni yhtye, joka voisi tarpeen tullen muotoutuahah@lisimman moniin etnisiin 4dnimaa-
ilmoihin. Halusin tavoitella osassa musiikkia Balka alueen ja klezmer-musiikin ele-
mentteja. Tata varten tiesin tarvitsevani yhtyeesgwlottomasti haitarin, joka sopii luon-
tevasti myos kotimaisiin ja slaavilaisin tunnelmiMonipuolisiin &aniin ja efekteihin tai-
puvat jousisoittimet olivat mukana suunnitelmiss@staanselvyyten, ja tiesin myos nai-
den soittajat kaikkein helpoimmin 16ytyvan. Seraain) puupuhaltajien suhteen olin varau-
tunut siihen, ettd tarpeeksi taitavia soittajiaoks saatavilla. Halusin orkesterin sointiin
kuitenkin jonkin erottuvan &énen, joka voisi vuettst haitarin ja viulun kanssa melodiois-

sa.

Saestyssektioon halusin kontrabasson, jonka aatésta [0ytyvat sopivat savyt niin lega-
tomaisiin ja pitkiin kuin perkussiivisiinkin elem#aihin. Tarvitsin myds muusikon soitta-
maan nappailtavia luuttusoittimia. Lopullinen kokpano muotoutui luonnollisesti sen
mukaan, mita soittajia oli saatavilla: haitari&@ksi viulistia, joista toinen soitti myos alt-
toviulua, Klarinetisti, kontrabasisti ja kitarisjgka soitti myds mandoliinia. Itse suunnitte-
lin toimivani sekd kapellimestarina ettd muusikkosaittaen harmoonia ja tdydentavia
luuttusoittimia. Nama olivat charango (mandoliiaikuulostava Andien alueen kansansoi-
tin), jolla taydensin valilla kitaran matalaa aasékéa nylonkielinen kitara, jolla lisasin taas

matalampaa sointivaria mandoliinin helkkeeseen.

Huilu tai nokkahuilu olisi tuonut sointiin liséda na, mutta luovuin siitd, koska yritin pitaa
orkesterin kuitenkin mahdollisimman pienend. Pidiosiikilleni tarkedmpané puupuhal-
timena klarinettia enk& kokenut tarvitsevani silgdennystéa. Paatin luopua myos perkus-
sioista, koska uskoin muilla soittimilla saatavaikaan tarvittavat perkussiiviset efektit. En
ole koskaan kunnolla perehtynyt perkussioihin jdem eri kayttbmahdollisuuksiin. Luule,

ettd tasta syystad en myodskaan osannut luoda tailetta tietoisesti.



5 MUSIIKIN SYNTY

5.1 Ty6ryhma - kantava voima

Pidimme aluksi lapsikuoron johtajan Vuokko Heikkilda tarinan kasikirjoittajan seka
laulujen sanoittajan Anna-Maija Perttusen kanssatenpalaveria, joissa pohdimme sen
hetkista versiota kasikirjoituksesta ja tarinaggateimme parannusehdotuksia. Pidimme
naita tapaamisia aika ajoin senkin jalkeen, kunugtekijat olivat valmiina ja musiikkiakin
oli jo savelletty. Olimme néain kaikki koko ajan &y kartalla kokonaisuudesta, mista oli

suunnaton hy6ty minulle, kun suunnittelin kappadeiétenemisia seuraavaan.

Kuoron johtaja, joka oli myds produktion tuottagi laatinut heti suunnittelun alkuvai-
heessa projektille aikataulun, joka mahdollistijektin onnistumisen. Se oli realistinen ja
auttoi konkretisoimaan pitkan linjan tavoitteitee fatisti kappaleiden tekemiseen hyvissa
ajoin, koska oli tarkeaa, etta lapsilla olisi ailkdgelmiston harjoitteluun. Laulut oli tarkoi-
tus opettaa kuorolle syksyn mittaan, jotta kevaéligi aikaa keskittyd naytelman drama-
turgiseen osaan. Tavoitteena oli tuoda syksyn amttaikoittaisiin harjoituksiin aina yksi

uusi laulu, ja viimeinen valmistuikin ennen syysikkuden viimeisia harjoituksia.

5.2 Yhteisty0 kasikirjoittajan kanssa

Jo kasikirjoituksen kehitysvaiheessa pohdimme kggsittajan kanssa jatkuvasti musiikin
roolia tarinan k&énteissa: missa tarvittaisiin tammusiikkia, miten laulut sijoittuisivat aika-
janaan ja minké luonteiset laulut seuraisivat &@nei Amerikkalaisessa nayttamomusiikin
maailmassa tiedetddn uusista musikaaliproduktioedta niita ei koskaan vain kirjoiteta
vaan ne kirjoitetaan uudelleen ja uudelleen (Gaed3®04, 45). Alkutydston osalta tama
piti rasittavan hyvin paikkansa, ja hyvista ideaisli opittava luopumaan kokonaisuuden

vuoksi.

Kaj Chydenius on kirjoittanut laulujensa saveltéesisi, etta runo on silloin aina ensin.



Yhteistydssa runoilijoiden kanssa, elavien ja keidién, olen aina toka. Eka
on runoilija, joka on keksinyt mitd ja miten. Mihéen hanen runoaan pitkaan
ja yritan ymmartad mita han on tarkoittanut. (20082.)

Tama periaate tuntui luontevalta myds musikaaliduign tekemisessa ja osoittautui erit-
tain toimivaksi tyotavaksi. Ennen varsinaista lustydta kuitenkin keskustelimme kasikir-
joittajan kanssa laulun kokonaisideasta, siitd,&nfiknkildhahmo laulun tulisi laulamaan ja
mitd musiikillisia elementteja tulisi ottaa huomiodSeuraavassa vaiheessa kasikirjoittaja
Kirjoitti laulun sanat, jonka jalkeen pallo oli milla. Useimpien laulujen osalta sovimme

tahtilajin etukateen, ja kasikirjoittaja kehittirsmukaan runomittansa.

5.3 Laulavat sanat

En ollut ennen saveltanyt valmiisiin sanoihin, @rkAnna-Maija Perttusen lyriikat hyvin
inspiroivina. Olin iloisesti yllattynyt, kuinka ludevasti savelmat valilla syntyivat. Makus-
telin sanoja ja sakeitd mielessani ja yritin ta@tniissa piilevan musiikin. Monta kertaa
melodia syntyi kuin sanojen sanelemana. Joiderddtujen osalta tunsin tarvetta muuttaa
sanoja tai sanajarjestyksia niin, ettd ne sopiga¢mmmin laulun poljentoon ja rytmiin. Ka-
sikirjoittaja antoi tahan auliisti vapaat kadetjgtds muutti teksteja itse, jos siihen oli suu-

rempaa tarvetta.

Laulut syntyivat enimmakseen kokonaisuuksina aljauvalisoittoja, soinnutuksia ynna

muita sovituksellisia tekijoitda myéten. Tama olidayllista siksikin, ettd lapset saivat heti
harjoitusten alkuvaiheessa kuulla kokonaisideavitk# joutuneet myéhemmin hammen-
tymaan yllattavista lisimausteista tai rakentdstksmuutoksista. Se, ettd laulut tulisivat
lasten esitettaviksi, oli helpottava tekija. Laelujoli oltava helppoja laulaa ja oppia ulkoa.
Melodioiden ambituskaan ei voinut olla kovin laggtta erilaisten, enimmakseen intuitii-

visesti aanen kayttoon suhtautuvien lasten olipgeelaulaa niitd. Nama rajoitukset eivat
koskaan aiheuttaneet ongelmia. Pikemminkin ne t@mselkedna lahtdkohtana ja suun-

nan nayttajana melodioiden tekemiselle.



5.4 Puhuva musiikki

Kun kasikirjoitus ja laulut olivat valmiit, ryhdyihahmottelemaan esityksen taustamusiik-
kia ja @animaisemia. Aloitin taman tyon kaymallpi lk&sikirjoitusta ja kartoittamalla tar-
vittavat alku- ja valisoitot sen perusteella, nolémme kasikirjoittajan kanssa keskustel-
leet. Laadin koko musikaalin musiikista yhden gactiin, jonka kautta musiikillinen aika-
jana ja valisoittojen, taustamusiikkien kestot skkfpaleiden keskinédiset savellajit hah-
mottuivat helposti. Kuvaileva musiikki, kuten ohjellinen, nayttamao-, baletti-, elokuva-
ja dramaturginen musiikki laulut mukaan lukien, kly muotoonsa niiden tunteiden ja
tapahtumien myotavaikutuksella, joita sen on tadsokuvastaa (Schonberg 1970). Jokai-
sella dramaturgisella musiikkiteoksella on oma tlmansa, joka syntyy tiedostettujen
ratkaisujen ja sattuman kautta. Saveltdjan on tiydibstaa naytelméan tunnelmat herkasti,

koska draama ja musiikki sopivat yhteen hyvinkins@avasti.

Naytelméa ottaa musiikin kuin musiikin oitis ik&d&mik omakseen, minka voi kukin itse
havaita katsomalla elokuvakohtausta erilaisillastamusiikeilla. Epdjohdonmukainen ja
tunnelmaltaan naytelman kanssa ristiriidassa otauatamusiikki hairitsee sitd kokonai-
suuden ymmartamista, johon yleisd pyrkii. Tahaflis&aytettyna taméa voi olla erittain
voimakas tehokeino, kuten esimerkiksi karusellinkksikauhukohtauksessa, mutta perus-

teeton sattumanvaraisuus taustamusiikissa voi patiaan pilatakin naytelman.

Vaikken ollut termista silloin viela tietoinen, w@itteenani oli soveltaa musikaalissa johto-
aihetekniikkaa niin paljon kuin suinkin. Johtoaibe tiettyyn henkilddn, tunteeseen tai
tilanteeseen yhdistetty musiikillinen aihe, jokbealivaa ja ennakoi tarinan tapahtumia sen
taustalla. Tama Richard Wagnerin oopperoihin usdidistetty musiikillisen kerronnan

tehokeino on ollut sittemmin erityisesti elokuvasi#d@jien kaytdssa (Lehtiranta 2004, 82).
Kaikessa nayttamomusiikissa teemojen assosioiigylagyksiin ja niiden toisto on myos

tarkea yhtenaistava tekija, joka liséksi auttaastamaan henkildita, hahmottamaan tilan-

teita seka ymmartamaan tarinan kulkua.
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5.5 Sovitusty6

Pidan valmiin melodian sovittamista lahtokohtaiskstpompana tyona kuin saveltamista,
koska sovittamisessa kantava idea on jo olemass#uStyo etenee aina tekemalla ja tyon
valmistumisesta voi menna takuuseen, kun taas t&avekessa saatan juuttua paikalleni
pitkaksikin aikaa. Silti arvioin sovitustyon laagen pahasti alakanttiin ja sain partituurin
valmiiksi vasta viime hetkella. Jouduin jopa lykk@#&n ensimmaisia yhtyeharjoituksia

sen vuoksi, etta nuotit olivat viela keskeneréiset.

Ennen tata projektia minulla oli jo paljon kokenaustilaisille kokoonpanoille sovittami-
sesta, joten en joutunut lahtemaan tyohon tyhja@ttgparein kuitenkin ensimmaista kertaa
musiikkia ndin suurelle ja monipuoliselle yhtyeeN&aikka jokaisen kappaleen orkestroin-
nista olikin olemassa alustava ajatus, sain ruresapdlassa pohtia valilla kauankin, miten
saisin kaytettya orkesteriani parhaiten. Halusijoktaa auki koko musikaalin musiikin ja
pyrin kaikkien laulujen osalta mahdollisimman marofiseen sovittamiseen. Useam-

pisakeistoisissa lauluissa pyrin eri sékeistdissgotnnutusratkaisuihin ja stemmoituksiin.

Amerikkalainen saveltaja George McKay ohjastaa ipyéléan orkestroinnissa selkeyteen ja
tasapainoon soinnillisten ja rakenteellisten elemem valilla(1963, 39). Pienessa orkeste-
rissa soinnin pakkautumisen vaara on verrattaini pmeutta jalkeenpain tarkastellen kaytin
musikaalissa kylla yleensa melko runsasta orkegteoiPyrin selkeyteen lahinna samoilla
keinoilla, kuin yksittaisella sointusoittimellakispintujen sopivalla hajottamisella ja klas-
sisen teoriaopin mukaisella aanenkuljetuksellasi®lvoinut kayttaa hyvaksi enemman

orkesterin suomia mahdollisuuksia erilaisten pig¢ygillen muodostamiselle.

5.6 Harjoitus tekee kisallin

Kuoron omat harjoitukset olivat hyvin organisoitsggka tarkkaan suunniteltu pitkan linjan
aikatauluun. Osana sita olin lupautunut saestartd@duaja pianolla syksyn ja alkukevaan
harjoituksissa kunnes saatoimme harjoitella kokeesterin kanssa. Tasta oli hy6tya mi-
nulle musiikin johtajan tehtavassa: sain talla tavodella varman tuntuman lasten kanssa
musisointiin ja osasin vastaavasti ohjastaa siirkesteria. Ongelmakseni koitui huono

ajan hallintani orkesterin harjoitusten jarjestéamssi. Olin sen verran uppoutunut sovitus-
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ty6hon, jonka aikataulu venyi ja paukkui, ettendmeryt sopimaan ajoissa yhteisia harjoi-
tusaikoja -harjoitustilojen varaamisesta puhumaisak On myodnnettava, ettd oli myos
osaltaan hyvaa tuuria, ettd saimme harjoituksgggtymaan niinkin hyvin, kuin lopulta

saimme. Tosiasia on, ettd yhteisten harjoitust@msaen seitsenhenkisen yhtyeen kesken

on vaivalloista. Tama olisi yksinkertaisesti pitatghda paljon aiemmin.

Lopulta saimme sovittua vain kahdet harjoitukseidkghtyeen kanssa ennen ensimmaisia
yhteisharjoituksia kuoron kanssa. Onneksi yhtyésenet olivat taitavia muusikoita, jotka
omaksuivat musiikin nopeasti. Ajan puute nékyi &akin hiomattomana esityksena enka
itse kyennyt erottamaan kaikkia vaaria aania. védlaana olisin aanittanyt kaikki harjoi-
tukset ja valmistautunut seuraaviin kuuntelemabaitgkset huolella lapi. Talla tavoin
olisin huomannut ja osannut eliminoida valtaosagetmista mm. eriaikaisuudet, vaaréat

fraseeraukset ja nuottien tulkintavirheet.
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6 SAVELMAT

Tassa osassa pohdin savelmakohtaisesti musiikialt&aévsta ja tyostamista. Savelmat
ovat samassa jarjestyksessa kuin musikaalissaimaTosio pohjautuu enimméakseen hen-
kilokohtaisiin ajatuksiini ja tuntemuksiini. Viitean osassa musikaalin partituuriin, joka on

opinnaytetyon liitteena sivuittain jaoteltuna.

6.1 Ensimmainen naytos

Musikaalin ensimmainen puoliaika on hieman toisialiaikaa pidempi, ja siinda on myods
paljon enemman erillisia lauluja. Musikaalin kok@kesto oli vajaa tunti, mikd on nuo-
rimmalle yleisélle pitka aika. Pyrimme siksi tyorgéin kanssa rytmittdmaan musikaalin
tarinan loppua kohden kiihtyvaksi. Jalkimmaiselldolmjalla tarina etenee nopeammin
jotta yleisén mielenkiinto ei paasisi herpaantumanaista johtuen lauluillekaan ei ole yhta

paljon aikaa kuin alkupuolella.

6.1.1 Alkusoitto - Ensimmainen johtoaihe

Yritin olla alusta lahtien musiikin tekemisessa malfisimman intuitiivinen ja hyvéaksya
toimivan ajatuksen vaikka se usein oli jopa sua@stkliseinen. Musikaalin tarina alkaa
siitd, kun aamu valkenee Onnellisten Leipurien HKladyossa véki hiljalleen heréilee ja
aloittaa aamuaskareensa. Heti ensimmaisessa agasais musiikin aloitti oboen kuuloi-
sella danella soiva duuripentatoninen (esim. cgda@-rubatomelodia. Valmiissa versiossa
oboen sijasta tehtavan hoitaa klarinetti ja melksliauli patka teemaa, joka on l&htoisin
myo6hemmin esiintyvasta Kanelikaulin-leipomon e$ptilun valisoitosta. Kuitenkin aja-

tuksen ydin sailyi samana. (LIITE 1/1.)
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6.1.2 Onnellisten leipurien katu - Hienovaraisia kittuurillisia viitteita

Tama oli ensimmainen musikaaliin saveltamani laGen oli maara olla avauslaulu, joka
esittelee tarinan tapahtumapaikan ja yritin sigbd siitd kulttuurillisesti mahdollisimman

neutraalin. Vali ja loppusoitto rakentuivat samastmasta, josta oli patka jo alkusoitossa
mutta joka kuuluu varsinaisesti Kanelikaulin-leipalha. Valisoitossa teemaa esitetddn
hieman pidemmalle ja laulun loppusoitossa se s@iteensimmaista kertaa kokonaan. Sii-
téa kehkeytyi musikaalin tyostamisen aikana erdaelaitunnusteema, ensimmainen johto-

aihe, joka toistuu usein musikaalin aikana eri tavouunneltuna.

Laulun lyriikoiden mitta johti siihen, etta fraast tuli tahdeiltaan keskendan eripituisia,
mika toimi hyvana vastapainona yksinkertaiselleadiglle. Laulussa on nelja sékeistoa, ja
pyrin orkestroimaan jokaisen hieman eri tavallahdalisuuksien mukaan sanoihin viita-
ten. Kolmannessa sakeistossé lauletaan Pesto Bitsétajastd, jonka viittaamaa kulttuu-
ria oikeasta maailmasta tavoittelin tremolomanddla. Vaikka soitinnuksella ei aina voi-
sikaan suoraan viitata sanoihin, olen huomannti,reikd tahansa muutos orkestraatiossa
sakeistojen valilla korostaa sakeiston vaihtumstauden sakeiston sanat tuntuvat ottavat
uuden danimaailman omakseen ja perustelemaan seitdastaan. (LITTET 1/1-1/3.)

6.1.3 Stefan Leipéa - Melodia sanojen intonaatiosta

Musikaalin melodioista tdméa on ainoa, joka syntglkein itsestaan ilman, etta istuin alas
ja yritin saveltdd. Laulun sanoja pyoriteltyaninotullut siihen tulokseen, etta ne rytmitty-
vat parhaiten valssin tahtiin. Sanat olivat jaarse#inaan paahani rytmisina fraaseina, joi-
hin ne selke&sti asettuivat. Melodioita tehdes##yseurata samaa intonaatiota, jota sa-
keisiin syntyy normaalisti puhuttuna, koska uskoén syntyvan luontevimmalta kuulos-
tavia lauluja. Taméan laulun ensimmaisten sakeidaita tuntui melkein siltd, ettda melodia

olisi ollut sanoissa jo valmiiksi ja pystyin erattaan sen vasta, kun en tietoisesti yrittanyt.

En suoranaisesti osannut liittdé Stefania mihinké&ityyn oman maailmamme kulttuuriin,
mutta jostain Etela- tai ltd-Euroopan kaltaisestasta han varmaankin on. Stefanin tee-
massa vallitseva soitin on kuitenkin haitari hu@jilar musette-rekisterilld, joka pakostakin

viittaa Ranskaan. Tahan kuvaan sopii janteva vatesikin, mutta sointumaailma viittaa
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mielestani vahan itdisempaan melankoliaan. Mihink&attyyn musiikkikulttuuriin en

kuitenkaan yrittanyt tassa tapauksessa viitatdTE[L/4.)

6.1.4 Reija Ruis - Doorinen asteikko

Yritin pitéda lukua lauluissa kayttamistani astegitaj etten tulisi kayttaneeksi niita liian
yksipuolisesti. Doorinen asteikko on minulle hyvimeleinen, ja tehdessani melodioita
sain usein tietoisesti valttda kayttdmasta sitdn Teonien kappaleiden kohdalla aika tar-
kan rakenteellisen ja tyylillisen hahmotelman enkein siirryin tydstdmaan melodiaa.
Tahan lauluun hain sanojen mukaista rauhallistaglmaa. Doorinen asteikko tuntui sopi-
van tahan hyvin. Koen sen tunnelmaltaan molliaktg&k kevyempana ja eteerisempana,

enkéa halunnut laulun olevan kuitenkaan lainkaarkisgn(LITE 1/5.)

6.1.5 Kerttunen & Kerttunen

Kuten Stefan Leivan, myds taman laulun sanat asattluontevimmin valssin poljentoon.
Sakeiden mitta on varsin vapaa eika mitallistatd@iesiinny perakkaisia sakeita laajem-
missa osioissa, jolloin laulua ei myoskaan voitkkag sakeistoihin perinteisessa mielessa.
Laulun lineaarinen rakenne vaati kiinnittamaéanearkaa huomiota sen draaman kaareen,
joka tuntui jalleen I6ytyvan sanoista itsestdarulua ongelmaksi muodostuikin sen tekni-
nen toteutus lapsikuorolta, kun draaman kaartaasessani melodian ambitus laajeni aa-
rimmilleen. Pidin lopputuloksesta kuitenkin niinljpa, etten raaskinut luopua siité ja yrit-

téda uudelleen suppeammalla skaalalla. (LITTEEFLT.)

6.1.6 Kardemummelin - Arabiromantiikkaa

Taman laulun melodinen ja rytminen ajatus antoitia@doitsedén jonkin aikaa. Se kuitenkin
loksahti kohdalleen, kun suuntasin ajatukset aralhim, joihin laulun kohdehahmokin
viittaa. Kun melodian perusajatus sitten tuli, senphti mieleen niin valmiina, etta epailen

edelleen plagioineeni sen jostain. (LITTEET 1/8:)/



15

6.1.7 Maj-Lis Morot - Klassistiseen henkeen

Halusin musikaalin musiikin olevan tyylillisesti fm@ollisimman monipuolista ja ammen-
sin vaikutteita kaikista musiikkikulttuureista, ogn olen lAhemmin tutustunut. Minusta
Maj-Lis Morotin hahmo ilmentda vanhaa lansimaisiatglaisaristokratiaa, jonka tunnus-
kappaleen tuli olla Wienilaisklassisen eleganttiiGyunteikas fanfaari. Tama oli tarkoitus
pitdd ainoana viittauksena lansimaisen taidemusiikinikd myos korostaisi taman kappa-
leen kulttuurillista viittausta. Tavoittelin oikeaannelmaa klassistisella, soinnullisesti mo-
nipuolisella sovituksella. Erityisen tarkedna eletiad pidan hetkellista modulaatiota
viidennelle asteelle. (LIITE 1/9.)

6.1.8 Kanelikaulin - Modulaatioiden voima

Alun esittelysikerman viimeiseen ja keskeisimpaapgaleeseen oli saatava tenhoa ja pai-
nokkuutta. Tassa laulussa esitelldén tarinan p&itiema sen tuli erottua edellisista lau-
luista muutenkin kuin vain sikerman loppuhuipenrarias Alun perin en aikonut kayttaa
vaihtojakoisia tahtilajeja vield tassa laulussattenganat eivat rytmittyneet tyydyttavasti
muuhun, kuin 7/8 -tahtilajiin. Tama poljento ja é&apnilla sanat siina rytmittyivat muistut-
tavat vahvasti Balkanin niemimaan haamusiikistatirysaada myo6s laulun melodiaan ja
sointumaalimaan samaa eloisaa, huumaavaa - jopastaftunnelmaa. Alku- ja valisoit-
toina kaytin jalleen samaa tunnusteemaa, kuin Qiatexl leipurien kadussa. Yritin kui-
tenkin tehda sen tavalla, joka osoittaisi, ettén@&uuluu varsinaisesti juuri tahan lauluun.
Ajattelin myds sen, ettéd teema olisi kuulijoillenestadn tuttu, vain tdhdentavan sen varsi-
naisen asiayhteyden merkittavyyttd. Taman jalkesimtgessaan teema viittaisi aina paa-

henkildihin.

Pyrin lisddmaan intensiteettia moduloimalla ensimserd ja toisen seka toisen ja kolman-
nen osan vaihdokset viidennelle asteelle (suhtesdsitiseen savellajiin). TAma toimi hy-
vin siksi, ettd kummassakin tapauksessa modulagikaen ensimmainen sointu on uu-
den savellajin viidennen asteen sointu. Sen tetasilivaikutus on siis sama, kuin valido-
minanttisoinnulla. Téalle tielle lahdettyani tiesitta minun olisi tehtdva modulaatio myos

valisoittoon mentéessa, ja mieluummin vield vakvaimpi sellainen.
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Duurisavellajin moduloinnilla pienen terssin yloBp&n jostain syysta erittain voimakas
vaikutus. Ehka syynéa on se, etta uuden savellamgsavel ei kuulu lahtésavellajin as-
teikkoon. Saattaa olla, etta juuri tAman vuoksi spdiolisavelaskeleen modulointi yl6s-
pain kuulostaa paljon dramaattisemmalta, kuin $ajuelnosto kokoséavelaskeleen verran.
Modulaatiot toimivat erityisen hyvin kun ne sidataaisiinsa edes yhdella yhteisella save-
lella. Sekd puoli- ettda kokosavelaskeleen modudaas tamé tehdaan useimmiten koh-
desévellajin viidennen asteen soinnulla, joka puttka luontevasti uuteen toonikaan. Yl-
lamainitussa pienen terssin modulaatiossa semsiggdyy kummankin savellajin tooni-
kalle yhteinen savel: lahtdséavellajin toonikan kirimaihtuu kohdesavellajin toonikan duu-
riterssiksi. Taman vuoksi modulaatio toimii hyviman siirtymasointua. Sen sijaan yritin
lisata yllatysvaikutusta perkussiivisella lisatdladimodulaation vélissa, jossa esiintyjat
tomistavat jalkojaan rytmisesti. (LHTTEET 1/10-1/)

6.1.9 Pullanhenkiswing

Tarinaan kuuluu kaksi henkiolentoa, joille kasikitfjaja toivoi jazz-henkistd, nopeatem-
poista tunnusmusiikkia. Mieleeni tuli ensimmaiseksis toivotun musiikkityylin tunne-
tuimmista standardeista, Glen Millerin In the Mo®&@étin yrittda tehda kappaleesta tyylil-
lisen pastissin ja kokonaisidea Pullanhenkiswidgssintyi nopeasti. Kappale alkaa inten-
siivisella shuffle-rummutuksella. Kun perkussiotoita ei muuten tarvittu, paatin to-
teuttaa tdman rummuttamalla pahvilaatikkoa tiskélla: soittojameissa oppimani kikka,
jolla voi matkia vispil6illa soitetun virvelirummuaanta hammastyttavan tarkasti. Saestys-
ta taydentavat rytmikitara ja luonnollisesti komaaso "walking bass"-tyylilla eli likku-
valla bassolinjalla. Melodian &animaailma rakeritlarinetin ja klarinetin kaltaisen haita-
rirekisterin aanista. Itse melodia perustuu Onsigh leipurien kadun melodiaan, jota

muuntelin tyylin mukaiseksi.

Vaikka kaikki muu musikaalin musiikki tulisikin amentamaan tyylinsa vanhoista mu-
siikkikulttuureista, pullanhenkiswingissa poikkewsitui sopivalta - ovathan pullanhenget
vahan kuin toisesta maailmasta. Siksi uskalsiniteN® orkestroinnissa esikuvan aanimai-
semaa niin hyvin kuin osasin. Uskoin orkesterintdwukin antavan lopputulokselle luon-

teenomaisen &anensa, joka sitoisi sen osaksi rioktmaisuutta. T&han luottaen en huo-
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lehtinut soinnillisesta yhtenevaisyydestd muidenkausikaalin kappaleiden osalta. (LII-
TE 1/12.)

6.1.10 Elamaa Kanelikaulimessa - Tunnelman maalaih

Sisdantuloswinginsa paatteeksi pullanhenget esjttay yleisolle, minka jalkeen kohtaus
vaihtuu seuraamaan arkea Kanelikaulin-leipomossdtatiksen suhde yleis6on vaihtuu:
siing, missa siihen edellisessé kohtauksessa vedstibraan, tassa yleiso vaihdetaan si-
vullisen seuraajan rooliin. Tata kohtausten vail@dantui luontevalta alleviivata myods
taustamusiikin alkamisella. Kyseessa on normakihatki pienessa perheleipomossa, jos-
sa tarinan paahenkild Laika mumminsa kanssa sigiaatinaisia. Taustamusiikin toteu-
tuksessa olennainen seikka oli se, etta nayttégjdipuheen piti kuulua taustamusiikin yli.
Koska emme myoskaan halunneet kayttda esitykseaséntbistoa, soitin taustamusiikin
harmoonilla, josta sai kaikkein tasaisimman ja peimmman aanen.Taustamusiikki perus-
tui jalleen Onnellisten leipurien kadun teemaanefmee rauhallisesti, ja melodia tuskin
erottuu sointumatosta. Muuntelu perustuu osittaantan motiivien yksittaiselle tarkaste-
lulle sekvenssoimalla ja transponoimalla niitallTE 1/12.)

6.1.11 Ainon kuolema

Kanelikaulin-leipomon vanhan emannan kuolema haluésittda rauhallisena ja arvok-
kaana poisnukkumisena. Tunnelmassa ei tavoiteliussarempaa dramatiikkaa, vaan ta-
valliseen elamaan ilojen ohella luonnollisesti kiala surua. Kun Aino ilmoittaa olevansa
vasynyt ja menevansa hiukan lepdamaan, taustarkiugik soimaan kvinttiborduunana,
joka rauhoittaa tunnelmaa mutta staattisuudellaanpienta jannitettéa; syntyy pieni huoli
siita, ettd mitdkohan seuraavaksi tapahtuu. Airemtye makuulle viulu soittaa borduunan
paalle Onnellisten leipurien kadun teemasta johdétaasin. Sen perdssa on pieni lopuke,
joka tuo duurimelodiaan alennetun septimin viidenasteen pidatyssoinnulla. Tasta tee-
ma toistuu luontevasti mollissa, josta kaydaan digdsti uudessa rinnakkaisduurissa. On
selvaa, etta vanhaan huolettoman duurin tunnelreaanda ole paluuta. Aino on kuollut.
(LITE 1/13.)
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6.1.12 Surumusiikki

Ainon kuoleman musiikki toimii alkusoittona Suruniilkdle, joka esittelee instrumentaali-
na myohemmin esityksessa laulettuna kuultavan bag@ulaulun seké siihen kuuluvan
loppusoiton. Tassakin tapauksessa katsoin melatbanisen asteikon sopivan hyvin tun-
nelmaan. Soinnutuksessa esiintyy myos asteikonpulidcsia savelia, mm. viidennen as-
teen duurisoinnussa ja tdman validominanttisoireussima luovat yhdessa ylevan kuu-
loisen sointumaailman, joka kuvastaa jotain elaswiitempaa. Tasséa asiayhteydessa mu-
siikki kunnioittaa surua menetyksesta, mutta yittéhjata samalla laajemmasta kokonai-
suudesta, josta me ihmiset kykenemme kasittamaarpienen osan. (LITE 1/13.)

6.1.13 Tormays Saarikallen kanssa - Savelletty aaafiekti

Hetkeen, jolloin kaksi pientd leipuria térméaavabhiveyossa karttyiseen mylléari Saarikal-
leen kasikirjoittaja halusi jonkin perkussiiviseghbsteen. Jotta ajoitus olisi mahdollisim-
man helppo toteuttaa, laitoin tehtavaan vain haitgosta irtoaisi tarpeeksi massiivinen
klusteri ja kontrabasson, jolla saa aikaan kuululgsayksen. Heti taméan yllatyksen pe-
raan tulee patka seuraavan laulun melodiaa, jegasiinti olisi tehokkaampaa. (LIITE

1/13.)

6.1.14 Saarikallen monologi - Etniset assosiaatiot

Kun myllari lopettaa térmaysta seuranneen leipulédsytyksensa han alkaa puhua ylei-

solle itsestaan, jolloin teema alkaa taas soidaehthustalla. Saarikallen teeman oli kuvas-
tettava jotain omanarvontuntoista ja itsevarmaatansamalla vierasta ja aavistuksen epa-
luotettavaa. Kun yritin tavoitella tatd tunnelmaaiglessani alkoi soida itamaisen kuuloi-

nen asteikko, molliasteikko, jonka neljas ja seitde savel on korotettu. Tama ei tieten-

kdan kerro mitaan kovin mairittelevaa omasta alisgista suhtautumisestani itamaisiin

kulttuureihin, mutta vaitan, ettd assosiaationpadasiassa omasta kulttuuristani omaksut-
tua. Sen perusteella uskoin savelkielen toimiva®srguurimpaan osaan yleisoa. (LIITE

1/14))
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6.1.15 Sokeripokeri - Rytmista jannitysta

Alusta asti tavoitteenani oli kayttaa erilaisiatti@eja musikaalin sdvelmissa. Halusin eri-
tyisesti soveltaa joissain lauluissa vaihtojakoishtilajeja, kun huomasin, miten hyvin
lapset niista suoriutuivat. Huomasin, etta lapgggivat helposti hyvinkin epatavallisessa
rytmissa kulkevan laulun, kun se on sanarytmigestionmukainen. Vaihtojakoinen tahti-
laji, esimerkiksi 7/8, saattaa vaikuttaa lansimsgsemusiikkikulttuurissa kasvaneesta usein
epavakaalta ja jannittyneelta. Poljentoon tottumatmtuu seuraamaan sita valppaasti py-
syakseen mukana rytmissa. Varsinkin nopeassa teagalkanin alueen vaihtojakoiset

tahtilajit luovat intensiivista ja jannittavaa twimaa.

Kun kasikirjoittaja kertoi laulusta, jonka aiheeol#si uhkapeli, ajattelin siihen jos mihin
tarvittavan vaihtojakoisen tahtilajin jannitettéaulu tulisi olemaan tunnelmaltaan toden-
nakoisesti musikaalin intensiivisin, joten latasiangessa kayttooni kaikki mahdolliset
tehokeinot. Arvelimme kasikirjoittajan kanssa 7aBtilajin toimivan jalleen hyvin suun-
nittelimme alustavasti runomittaa sen mukaan ssi#seiseksi. Kun sanoitus oli valmis,
huomasin, ettd jatkuvalla tavujen tykityksella Eaparat eivat millaan ehtisi hengittaa.
Aikani makusteltuani paadyin sekatahtilajiin 8/&,7jbka osoittautui laulusékeistdjen osal-

ta erittdin toimivaksi.

Melodiassa toistuu Saarikallen teema, mutta dramaat muutos tempossa ja tahtilajissa
teki siita tarpeeksi erilaisen. Muuten melodia soiiniosti laulun tunnelmaan, ja koska
Saarikalle on keskeisessa osassa sokeripokeriarpsl@ssa, johtoaiheen kayttdminen on
kannattavaa. Tunnelma on hyvin samanlainen kussgn bulgarialaisissa haamusiikki-
instrumentaaleissa, joissa saestys pohjaa vahwagtirin sointuihin. Myo6s Klarinetti on
tassa musiikinlajissa hyvin yleinen soitin. Samdtalaen sointi on klezmer-musiikillekin
ominainen, joskin monimutkaisemmat vaihtojakois#ttitajit eivat ole sille tyypillisia.
Laulun rubatomaisessa loppusoitossa hain nimenoklaamermaista tunnelmaa kuulaal-
la haitarin sointumatolla, jonka péaalle viulu jaihetti vuorollaan tunnelmoivat. (LIIT-
TEET 1/14-1/19.)
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6.1.16 Turhautuneissa tunnelmissa - Johtoaiheestaiseen

Sokeripokeria pelaa myllari Saarikallen kanssa yligipuri Laikan hajamielinen runoili-
jaisa Viljami, joka tietysti havida pelin. Heti preljalkeen annetaan puheenvuoro hetkeksi
Laikalle, joka valittaa surkeuttaan ja osaamattottaan jaatyaan yksin huolehtimaan per-
heyrityksesta. Viljami jatkaa tasté ilmaisemallaamepatoivonsa. Alun perin oli tarkoitus
soittaa kummankin monologin taustalle puhujan jaltteelle perustuvaa taustamusiikkia.
Jotta sanoista saisi selvan, musiikki siirrettissta puheiden perdan. Ensin tulee saman
teeman alkuosa, joka aloitti Ainon kuoleman jalkeisSurumusiikin. Tama johtoaihe on
toistaiseksi liitetty vain suruun, mutta se on laaikoma surulaulu, joka tulee myéhemmin
ilmi. Toisena esitetdén ensi kerran Viljamin kagaa teemaa, joka myods nostaa tunnelmaa

hieman epatoivon sydvereista. (LIITE 1/19.)

6.1.17 Kulinaari- ja kulttuuriuutisten tunnusmusii kit

Turhautuneista tunnelmista siirrytdan yhtakkia skdtsaukseen, jonka alkuun yritin tehda
tyylillisen pastissin vuosien varrella kuulemistéglevisiouutisten alkumusiikeista. Minus-
ta sopi hyvin, ettd musiikki pamahtaa soimaan kedeken tunnelman johdattelua, aivan
kuten oikeatkin uutisten tunnussavelméat. Alkutumnusiikin rakensin Kanelikaulimen
valisoitosta soinnuttamalla sen, kuten katsoiniityydopivaksi ja lisaéamalla loppuun tyy-
pillistd juoksutusta jousilla. Lopputunnusmusiikkiarten pyorittelin mielesséni vanhoja
Ylen ja MTV3 -kanavien uutisten tunnussavelmia gkdin keinon yhdistaa ne toisiinsa.
Lopputulos koostuu kummankin alkuosasta limittéekésjalleen Kanelikaulimen valisoi-

tosta, jolla sain sdvelman tyylinmukaiseen paawks€IITE 1/19.)

6.1.18 Laikan suru - Kaihoa Andeilta

Ensimmainen naytds paattyy Laikan surulauluun. &8 ottaa vihdoin omakseen tee-
man, jota on jo aiemmin pariin otteeseen esitdlihan lauluun ammensin vaikutteita An-
dien alueen kaihoisista, mollivoittoisista laulaistiin melodiallisesti kuin soinnullisesti-

kin. Tehostin tata tunnelmaa soittamalla séestygésésdeilta peraisin olevaa kansansoi-

tinta charangoa, joka myos laajensi orkesterint@okauniisti. (LITE 1/20.)
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6.1.19 Ensimmaisen naytoksen paatts

Laikan surulaulun péaatteeksi tulee sama teema, gokansimmaisen kerran esitetty Suru-
musiikin jalkimaisena osana. Silloin se soi tauatdtun tarinan kertojahahmo, kummitus
Marjatta Pellinen selostaa tarinan tapahtumia. Samoesimmaisen naytoksen paatdésmu-
siikin alun aikana Marjatta Pellinen vetda yhteeol@an paatapahtumat. Puheen jalkeen
musiikki voimistuu ja orkestrointi laajenee toistaittokertaa varten. Tama on musikaalin
savelmista ainoa, joka on tullut mieleeni kauaneenmusikaalin muuta savellystyota. Se
oli vain pieni melodianpatka, jota en oikein osanatkaa tai liittaa mihink&&n. Musikaalia
tydstaesséani huomasin sen vihdoin l0ytaneen oigadkansa. (LIITE 1/21.)

6.2 Toinen naytos

6.2.1 Toisen naytdksen alkusoitto - Polyfoninen hétys

Halusin tehdéa toisen naytoksen alkusoitoksi insemtaaliversion Onnellisten leipurien
kadun teemasta. Melodia alkaa sekvenssoimallarkemaimmaista aihettaan, ja tamanlai-
set elementit innostavat minua sovituksia tehdedsdkeilemaan melodiaa kaanonissa.
Ajatus kehittyi fuugamaiseen yhdistelmaan melodiarpatkistd, jossa neljad paallekkaista
linjaa soittavat klarinetti, haitari ja viulut. Té&osoittautui yhdeksi kaikkein hankalimmin
toteutettavista patkista orkesterille, eika setgthvasti onnistunut kunnolla kertaakaan.
Alkusoiton jalkeinen kohtaus alkaa Paakarinsillglbasa leipurit pitdvat kokoustaan. Siksi
alkusoiton jalkimmaisessa osassa fuuga vaihtutebgikerman Kerttunen & Kerttunen
leipurikaksikon laulun loppuun, jossa Paakaringittainitaan. Tata - kuten varmaan mon-
taa muutakaan - johtoaihetta tuskin kukaan ylegs@ssiee merkille. Kuitenkin saveltajana
minusta on tyydyttavaa ujuttaa musiikkiin tamankisia loogisia aiheyhteyksia ja piilotet-
tuja viittauksia. (LIITTEET 2/1-2/2.)
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6.2.2 Pullanhenkiswing (toisto)

Pullanhenkien tullessa lavalle toistamiseen olintepaa viitata heidéan kappaleeseensa.
Olisi kuitenkin ollut turhaa toistoa esittééa kokapipale uudestaan. Selvasti erottuva ja tun-
nistettava alkusoitto tuntui riittdvan tahan, kogkallanhengilla on talla kertaa myos
enemman sanottavaa. Nain siihen paastiin turhigtialematta. (LITE 2/2.)

6.2.3 Reseptin etsintda - Savellajien yhteensowthista

Musikaalin tdssé vaiheessa Laika kay Stefan Leikandemummelinin seka Juuli ja Maa-
ri Kerttusen luona hakemassa kollegiaalista tulkeammatillisia neuvoja. Taméa toteutet-
tiin niin, etta leipurien vastaukset tulivat uussenoituksina heiddn omissa tunnuslauluis-
saan. Laika siirtyi leipomolta toiselle sitd mukkan laulu vaihtui. Kyseessa on siis kerta-
us osasta alun esittelysikermaa. Savelmien jamialeeiden toistoa oli trke&dd saada mu-
kaan yhtenaistamaan musikaalin musiikillista kokematta. Koska tunnuslauluista tuli
tassa vain osa ja nekin eri jarjestyksessa kuttegsikermassa, ne piti sovittaa uudelleen

kappaleiden toisiinsa nivomista silmalla pitaen.

Halusin muutenkin kayttaad toistossa runsaampiansoiksia, joissa voisin myds soveltaa
niita ideoita, joista olin joutunut luopumaan edifsikermassa. Viimeinen laulu paattyy
muunneltuun patkdan Reija Rukiin melodiasta ja lmpmolliasteikon dominanttisoinnul-
le. Kaikki tama yhdessa jattaa tilanteen auki. igamei purkaudu.

Jotta kappaleiden valiset savellajivaihdokset adisiluontevia, jouduin transponoimaan
viimeisen, Kerttunen & Kerttunen -leipomon melodisévelaskeleen korkeammalle. Toi-
voin, etta tasta ei koituisi haittaa laulajilletija oppivat melodiat kuulokuvan lisdksi myds
motorisesti. Siksi saman laulun laulaminen eri Baysta tuntuu erilaiselta, mik&a saattaa
aiheuttaa vaikeuksia savelpuhtauden suhteen. Oagedinonneksi ilmennyt tassa tapauk-
sessa. (LITTEET 2/2-2/6.)
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6.2.4 Viljamin nostalgia

Viljamin kaihoisa laulu on viimeinen pitka yksitté&n laulu musikaalissa. Siina Viljami
pohtii runoilijaksi kasvamistaan leivan ja pullamksun keskella. Laulun sanoituskin on
sopivasti poikkeuksellisen elavaa ja monivivahteigelta, juuri kuten runoilijan olettaisi
itseddn ilmaisevan. Tamankin laulun melodia syniin, etta luin sanoja mielessani ja
yritin 16ytaé niille ominaisen poljennon ja intort@a. Tarkoitus oli tehda melodia sellai-
seksi, ettd jos sitad laulaisi vain viitteellisestkeaan séveleen pain, se kuulostaisi vain
luontevalta puheelta. Laulun soinnullisesti monimen rakenne tuli yhtd aikaa melodian
kanssa. Kumpikin on taysin kasikirjoittajan lennalden sanojen inspiroimaa. Taman lau-
lun tekeminen onkin hienoimpia kokemuksiani runtdéesta saveltdmisesta. Laulu jaa
haaveilemaan dooriseen melodia- ja sointumaailnraénn kyseinen moodi soveltuu aina
luontevasti. (LIITTEET 2/7-2/9.)

6.2.5 Morttelin keksiminen - Vuoropuhelua nayttaman tapahtumien kanssa

Kun Laika vihdoin keksii, miten han saa tehtya yhgikullisia leivonnaisia kuin mum-
minsa, han alkaa kuumeisesti leipoa. Tahan tarvigthdottomasti taustamusiikkia valitta-
maan yleisdlle jannitysta seka aavistusta onnisgesta. Mutta kaikki alkaa, kun Viljami
lausuu ajatuksissaan kadoksissa olleet avainsamad;mummin sananparren. Heti sen
peréaan klarinetti soittaa Kanelikaulimen valisoiedkua, mutta jattda sen kesken, kun Lai-
ka ei viela oikein kuullut ja pyytda isdénsa taisé&n sanomansa. Toisella kerralla idea
pysyy ja niin pysyy myods alkusoiton poljento, joj soimaan rytmisena aanimattona
taustalle. Sen paalle lapset hokevat sananpatttasgsti. Taustamusiikki ja lasten hoke-
minen voimistuvat Laikan leipoessa, ja purkautunistamisen merkiksi Kanelikaulimen
loppusoittoon. (LITTEET 2/10-2/11.)

6.2.6 Uusi Kanelikaulin - Uudet kujeet

Tarinan onnellinen loppuratkaisu lauletaan julhdakiti uudelleen sanoitetussa Kaneli-

kaulimen laulussa. Siksi oli perusteltua tehda mighgin lauluun runsaampi soitinnus ja

muutenkin uusi sovitus. Eroa ensimmaisen puoliggnsioon on ennen kaikkea bassolin-
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jassa, joka luo tassa sovituksessa jannitysta alogsymalla urkupisteessa. Viela toisessa
osassa basso pidattaytyy suuremmista liikkeisttndal'éaa kolmannen osan, jossa muuten-
kin on bassoborduuna, nayttdytyméan uudessa valBsskautuminen neljinteen osaan,
jossa basso vihdoin laiskii taysin voimin, on t&sgiista myos erityisen vaikuttava. (LIIT-
TEET 2/11-2/13.)

6.2.7 Loppulaulu

Loppulaulu on uudelleen sanoitettu Onnellisten Uegn katu. Olimme ka&sikirjoittajan
kanssa yhta mielta siita, ettd taménlaisessa IastsiRaalissa ympyran sulkeutuminen on
selkein ja toimivin tapa lopettaa tarina. Halugman muuta sovittaa uudelleen tamankin
laulun. Yhtena syyné tahan, mik& patee myos muihitdisen puoliajan uusiin sovituk-
siin, on se, ettd minulla oli alkukappaleiden j&lkeaytdossani yksi muusikko lisaa: Ainon
nayttelija siirtyi "kuolemansa” jalkeen soittamaanlua orkesteriin, missa oli myds hyker-
ryttavaa symboliikkaa. (2/13-2/14.)
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7. POHDINTA

Musikaalin musiikkia ja sovituksia jalkeenpain taskellessa on todella mukava havaita,
etten ainakaan viela toistaiseksi tekisi juuriké@eenlaisia ratkaisuja. Vaihtoehtoja musii-
killiselle kerronnalle toki 16ytyy. Esimerkiksi @matopoeettista sévelkielta olisi voinut
soveltaa enemmankin, varsinkin kun kyseessa oanasisikaali. Kaytdssani olleesta or-
kesterista olisi lahtenyt vaikka minkalaisia aémitsteita musikaalin eri kohtiin. Olen kui-
tenkin sita mieltd, etta lopputulos danitehosteettodessaan sopi parhaiten tdman musi-
kaalin tyylilliseen profiiliin. Jos olisin ryhtynykayttdmaan naytelméssa &aanitehosteita
yleisemmin, siina olisi pitanyt olla darimmaiserervarainen ja tilannetajuinen, jolloin

mya0s tyylittdmyyden ja mauttomuuden vaara olisubfuuri.

Olen erityisen tyytyvainen musikaalin musiikkikuitirilliseen kokonaisuuteen. Koen, etta
onnistuin siin& hyvin tuomaan yhteen vaikutteitaperolilta maailmaa. Toinen olennainen
asia, johon musiikkia tehdessani kiinnitin huomjaia musiikin kerronnallisuus. Tama on
havaittavissa erityisesti taustamusiikeissa. Yrhgijastaa niissd naytelman sen hetkista
tunnelmaa kayttden hyvakseni erityisesti oman thasen musiikkikulttuurini yleisia as-
sosiaatioita eri savellajeihin, asteikkoihin janngihin. Nivoessani lauluja toisiinsa pereh-
dyin myods perusteellisesti sévellajien keskindisirmteisiin. Erityisen kiinnostavaa oli

tutkia erilaisten modulaatioiden vaikutusta musiikinnelmaan.

Viimeistellessani tatd opinnaytetyotd musikaaliprkttcbn péattymisesta on kulunut kaksi
vuotta. En ollut sitd ennen enka toistaiseksi sd¢kegn tehnyt mitdan lahimainkaan yhta
mittavaa yhtenaista musiikillista luomistyotd. Milauei tietenk&én ollut aavistustakaan
urakkani laajuudesta kunnes olin niin kokonaisvsdtsti projektissa kiinni, ettd melkein
koko maailma oli yhta kanelikaulinta. Luulen, efiéi syy siihen, miksi kirjoitan opinnay-

tetydni kirjallista osiota vasta nyt, on se, etévitsin aikaa projektista irtautumiselle. En

voinut viimeisen naytoksen jalkeen kuvitellakaaitt§wani pukea tyoprosessia sanoiksi.

Nyt, kun aikaa on kulunut, saatan tarkastella tyotdelko objektiivisesti ja kokonaisval-
taisesti. En varmaankaan muista kaikkea, mité ikianstyostamiseen liittyi mutta uskon,
ettd kateen on jaanyt kaikki olennainen. On myd@énét etten osaa kaikista tapahtumiin

liittyvista ajatuksistani sanoa varmasti, syntykéne tapahtuman aikana vai myéhemmin.



26

Esimerkiksi kappaleideni analysoinnissa huomioss@opinnaytetydssa varmasti monia
asioita, joita en luomishetkella tullut ajatelleddemn. Minusta ei kuitenkaan ole olennaista
ajattelinko viela opinnaytetyon taiteellisen ostgiéistovaiheessa samoin kuin nyt. Minulle

on tarkeda vain se, mita olen oppinut tasta kaakj@smita ajattelen siita talla hetkella.

Olen saanut musikaalin savellysprojektista valtavasnipuolista kokemusta musiikin
alalla tyoskentelystd, josta olen sen jalkeen hygtynonissa myéhemmissa produktioissa.
Tarkeimpia asioita, joissa huomaan projektin aikkehittyneeni, on yleinen tilannearvi-
ointi. Nykyaan minulla on esimerkiksi laajempi Kisisiitd, kuinka paljon harjoitusta eri-
kokoiset ja -tasoiset teokset erikokoisilta ja etasta yhtyeiltd vaativat. Myos tiedot eri
soittimien teknisistd mahdollisuuksista ja niidetetitettavuudesta ovat projektin myota
parantuneet. Voin rehellisesti sanoa, etta Kanelikanusikaaliproduktio on ollut minulle
suunnattoman nautinnollinen, vaikuttava ja ennekkiea darimmaisen opettavainen ko-

kemus, johon tulen viela pitkdan peilaamaan tulbaasteitani.
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