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Mik& muuttuu kun teatteriesitys kuvataan televisiolle? Mitd keinoja TV-ohjaajalla on kaytet-
tavanaan, kun han muokkaa esityksen TV-draamaksi ja kuinka uskollisesti TV-ohjaajan
pitda seurata alkuperaista esitysta. Tassa opinnaytetydssa analysoidaan ja verrataan Teat-
terikorkeakoulun esittamaad Vapautuspassio-ndytelmén teatteriversiota televisiota varten
monikameratekniikalla kuvattuun versioon.

Vapautuspassio oli neliosainen, lapisavelletty ja useita eri musiikinlajeja yhdisteleva ooppe-
ramainen musiikkiteatteriesitys. Dramaturgisesti se soveltui hyvin televisiolle kuvattavaksi,
mutta esityksen lavasteratkaisu aiheutti suuria haasteita kuvakerronnalle. Televisio-ohjaaja
joutuu pohtimaan milla tekniikalla juuri tdméa teos on parhaiten kuvattavissa ja miten jo
valmiiksi harjoiteltu nayttamaototeutus siirtyy televisiolle ominaiselle kuvakielelle

Pohdin tydssani myds, miksi teatterin kuvaaminen televisiolle koetaan ongelmalliseksi ja
miksi siitd on luovuttu |&hes kokonaan. Pohdin onko teatterin kuvaamisella lainkaan tule-
vaisuutta. Vapautuspassio oli harvinaisen suuren mittaluokan projekti, jossa tahdattiin seka
teatteriesitykseen, ettd korkealuokkaiseen tallenteeseen ja se antoi erinomaisen mahdolli-
suuden tarkastella kuvaamisen ja ohjaamisen haasteita. Naytelman syntyyn ja kuvaami-
seen osallistui yli 100 opiskelijaa ja opettajaa viidesta eri oppilaitoksesta.

Osallistuin koko prosessiin alusta alkaen ja sain erinomaisen tilaisuuden tarkkailla kaikkea
sisdltapain. Kuva kertoo kenties enemman kuin sanat, siksi tyon liitteena julkaistaan nayte-

DVD Vapautuspassion kuvauksista.
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This case study is based on Vapautuspassio, a play Theatre Academy Helsinki was per-
forming at LUME stage in the year 2010. Vapautuspassio was a 4 act ” Variety” combining
elements from Opera to pop-music and staged on a very wide and deep stage causing
special problems for multicamera TV-technique. What are the technical requirements TV-
director must be able to manage and what artistic decisions he can or must do to be able
to create a new version of the stage performance.

These questions are being discussed in this work also in historical perspective. How TV-
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the very first preliminary ideas. Finally, there were more than 100 performers, students,
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1 JOHDANTO

Tarkastelen opinndytetydssani Teatterikorkeakoulun kevaalla 2010 esittdman lVapau-
tuspassio-ndytelman televisioversion visuaalista kerrontaa ja sen suhdetta alkuperdi-
seen teatterissa nahtyyn esitykseen. Mikd muuttuu kun esitys kuvataan televisiolle?
Mitd keinoja TV-ohjaajalla on kaytettavanadn kun han muokkaa teatteriesityksen TV-

draamaksi ja kuinka uskollisesti tv-ohjaaja voi seurata alkuperaista esitysta.
Vapautuspassio tehtiin selkeasti teatterindyttamolle, teatterin ehdoilla.

TV-kuvausten yhteydessd sen dramaturgiaan tai nayttelemisen tapaan ei puututtu.
Myoskaan koreografiaa, lavastusta tai valaisua ei juurikaan muutettu paremmin televi-
siolle soveltuvaksi. Esitys oli lahes kokonaan lapisdvelletty ja oopperan omaisesti lau-
lettu kaksituntinen teos. Orkesteri oli nayttdmolla ndkyvissa, osana naytelmaa ja soitti
lahes koko esityksen ajan. Nayttelijat kayttivat mikrofoneja ja &aani kuului yleisélle kai-
uttimien kautta. Tama tekninen ratkaisu helpotti televisioversion &anitysta ja soveltui
paasaantdisesti hyvin myos televisioddneksi. Televisiovastaanottimien kaiuttimet eivat
kuitenkaan vastaa teatterikaiuttimien laatua, joten toistettaessa esitysta tv-

vastaanottimesta, sen danenlaatu on heikompi kuin nayttamolla.

Teatteriesityksen taiteelliset keinot poikkeavat huomattavasti television taiteellisista
keinoista. Vapautuspassio ei tehnyt tassa poikkeusta. Esitys oli rakennettu alusta lop-
puun sille yleisolle, joka istuu katsomossa. Suurella nayttamolla nayttelijilmaisu vaatii
suurieleisyytta, arkielamaan verrattuna huomattavankin voimakasta ilmaisua, siis nayt-
telemista. Televisiossa tallainen ilmaisukieli ei toimi ja se tulkitaan helposti ylindyttele-
miseksi. TV-katsojalla on mahdollisuus nahda nayttelija lahikuvassa toisin kuin teatteri-
katsojan. Tunnetila voidaan lukea vaikka lahikuvaan rajatusta katseesta. Teatterissa
naemme jatkuvasti koko ndyttamokuvan ja nayttelijan paasta varpaisiin. Nayttamolla
varsinaista lahikuvaa ei ole, varsinkaan jos nayttelija on katsojasta kymmenien metrien
paassa. Televisiossa tilanne on useimmiten painvastainen. Lahikuva on olennainen osa

tunteiden ilmaisussa.

Elokuvan ja teatterin ilmaisukielid on tutkittu paljon erikseen ja osittain tukeudun tahan
tutkimukseen, mutta ydinkysymysta — miten teatteri-ilmaisu muuttuu televisioilmaisuk-

si, on tutkittu varsin vahan. Opinnaytetydssani pohdin myds, milla nimella esityksesta
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tallennettua monikameratekniikalla toteutettua versiota voitaisiin kutsua. Onko se pelk-

ka tallenne vai televisiointi vai TV-ooppera.
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2 TUTKIMUSTAPA JA TUTKIMUSMATERIAALI

2.1 Vapautuspassio-naytelman tekijéiden haastattelut

Tutkimusmateriaalini koostuu Taideteollisessa korkeakoulussa kuvatuista Vapautuspas-
sio-naytelman monikameratallenteista, tv-tallenteen ohjaajien ja kuvaajien haastatte-
luista ja heitd ohjanneiden opettajien haastatteluista. Olen haastatellut my6és muita
teatteri- tai televisioalan ammattilaisia, jotka ovat viime vuosina osallistuneet teatteri-
esitysten kuvaamiseen televisiolle. Liséksi etsin mahdollista kotimaista tai ulkomaista
aiheeseen liittyvaa teoreettista aineistoa seka Teatterikorkeakoulun ettéd Helsingin yli-
opiston teatteritieteen laitoksilta. Téallaista aineistoa ei juurikaan ole, eivatka etsinnas-
sa avustaneet opettajat tai tutkijatkaan osanneet nimetd suoraan tata aihetta kasitte-

levia teoksia.

Oma, yli 20 vuoden kokemukseni monikameraohjaajana antaa myds hyvan pohjan

analysoida Vapautuspassio-teosta ja tv-ohjaajan roolia.

Haastattelujen ja kuvamateriaalin lisdksi kuvasin itse Vapautuspassion nauhoitustilan-
teita niind kuvauspdivind, jolloin yleisd ei ollut paikalla. Téatéd materiaalia kdytédn ana-

lyysisséni kamera-asemoinnin ja kameratydskentelyn ymmartamiseksi.

2.2 Opetusministerioén tyoryhman raportti

Koko taman opinnaytetyon kirjoittamisen ajan olen kaivannut kirjallisia lahteitd, jotka
pohtisivat suomalaisen teatterin televisiotallentamisen ongelmia. Téallaisia lahteita on
ollut vaikea l6ytaa. Yleisradion dramaturgi Leena Virtanen muisti, etta Yleisradio tallensi
vuonna 1988 Turun kaupunginteatterin esittdman Punahilkka -naytelman. Tallennus
oli osa Teatterimuseon ja opetusministerion asettaman tyoryhman tutkimusmateriaalia.
Yleisradio ei loppujen lopuksi osallistunut tdméan esityksen tallentamiseen laisinkaan,

vaan tallenteen kuvasi Teatterimuseo.

Naytelman alkuperdinen kuvamateriaali siirrettiin digitaaliseen muotoon onnekseni ke-
salla 2010. Samalla Teatterimuseon entisen paéjohtajan poydalta I0ydettiin myds pieni
mapillinen opetusministerion asettaman teatterin tallentamistyéryhman muistiinpanoja

ja loppuraportti, joka kasittelee juuri tutkimukseni ydinaluetta.

Tuo raportti on valmistunut jo vuonna 1989 ja on monelta osin vanhentunut. Aika on

purrut pohjan pois tv-teknisten ongelmien pohdinnalta ja vertailulta, mutta tallenteiden
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dramaturgisten ydinkysymysten osalta dramaturgi Leena Virtasen ja muutamien mui-
den raportin laatijoiden analyysit pitavat edelleen paikkansa. Lahes ainoana kirjallisena,

suoraan aihettani kasittelevana analyysina tuo raportti on arvokas.

Sen keskeiset johtopaatokset pitavat edelleen paikkansa ja selvensivat kysymyk-

senasettelujani Vapautuspassion tv-kuvausten dramaturgisten ongelmien pohdinnassa.

2.3 DVD-lisdmateriaali (liite)

Osa opinnaytetyosta on erillisend DVD-tallenteena. Kyseiselle DVD:lle olen poiminut
esimerkkejad Vapautuspassion eri kohtauksista. Viittaan opinndytetyon eri luvuissa téa-
han materiaaliin. Kaytossani oli kaikki alkuperdisista esityksista kuvattu materiaali, seka
valmiiksi leikattu lopullinen versio. Alkuperdaisissa yleistesityksissd materiaali leikattiin
suoraan esityksen aikana, mutta taman lisdksi useiden kameroiden kuvamateriaali tal-

lennettiin omalle nauhalleen. Téallaista materiaalia kertyi kymmenia tunteja.

Kuva-aineiston valtavan laajuuden vuoksi olen rajannut naytteiden maaran kolmeen-
toista. Naytteista kay riittavasti ilmi, miten ohjaukselliset ratkaisut kehittyivat ja millais-

ta lisimateriaalia ohjaajat halusivat liittda raakaleikattuun yleisdesitysmateriaaliin.

Valitsin naytteita myos silla perusteella, ettd niistd nakyisi mahdollisimman edustavasti
erittéin suuren lavasteratkaisun kuvaukselle asettamat haasteet. Toinen valintakriteeri
oli esitelld niitd kameratekniikoita, joita ohjaajat kayttivat ilman yleis6d tehdyissa in-

serttikuvauksissa.

Itse kuvaamani materiaali selventad, milta kuvaustilanne ilman yleiséa tehdyissa kuva-
uksissa naytti. Millaisia kameraliikkeita esimerkiksi kraanakamera tai ajoradalla liikkkuva
kamera teki. Kuvasin samalla myds monitoreja, joista ohjaaja seurasi nayttamon sivus-
sa kuvamateriaalia. Tarkoitukseni ei ollut tehda niin sanottua making of -
seurantadokumenttia, vaan tallentaa esimerkkeja kuvaustilanteen ongelmista ja ratkai-

suista.

2.4 Tekijoiden haastattelut

Vapautuspassio jakautuu neljaan erilliseen jaksoon, fragmenttiin. Tydryhma kaytti
sdannonmukaisesti  fragmentti-kasitettd teatteriesitykselle tyypillisemman naytos-

kasitteen sijaan.
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Televisioversiolla oli kaksi eri ohjaajaa ja he jakoivat naytelméan TV-version ohjausteh-
tavan puoliksi. Kaksi ensimmaista fragmenttia ohjasi Jonas Kukkonen ja kaksi jalkim-
maista Oskari Sipola. Molemmat ohjaajat opiskelevat elokuvaohjaajiksi Taideteollisessa
korkeakoulussa, nykyisessa Aalto-yliopistossa. Haastattelin heista perusteellisesti Oskari

Sipolaa.

Taideteollisen korkeakoulun elokuvaohjaajaopiskelijoiden saama monikameraohjauksen
opetus on varsin rajoittunutta ja vahaista. Molemmilla ohjaajilla oli takanaan yksi kurs-
si. Kurssin aikana he ohjasivat monikameratekniikalla vain muutamia draamakohtauk-
sia, seka muita lyhyita, televisiolle tyypillisia ohjelmaformaatteja. Vapautuspassio ol

ohjaajien suurin ja haastavin monikameratallenne tuon peruskoulutuskurssin jalkeen.

Oskari Sipolan lisdksi varsinaisista aktiivisista kuvaukseen osallistuneista opiskelijoista
haastattelin kuvaaja Marianne Lagusta. Marianne Lagus tydskenteli ohjaaja Jonas Kuk-
kosen parina ja haastattelemalla hanta sain katettua olennaiset kysymykset kaikista

neljasta fragmentista.

2.5 Haastattelumetodi

Haastattelujen osalta aineistonkerdaysmetodini oli puolistrukturoitu teemahaastattelu.
Puolistrukturoitu haastattelu etenee niin, ettd kaikille haastateltaville esitetaan samat
tai likipitden samat kysymykset samassa jarjestyksessa. Joidenkin maaritelmien mu-
kaan puolistrukturoidussa haastattelussa voidaan kysymysten jarjestysta vaihdella.
Taysin yhtendista maaritysta osittain strukturoitujen haastattelujen toteutuksesta ei ole
olemassa. Osittain jarjestelty ja osittain avoin haastattelu sijoittuu formaaliudessaan
taysin strukturoidun lomakehaastattelun ja teemahaastattelun valille. (Hirsjarvi & Hur-

me 2001, 47; Saaranen-Kauppinen & Puusniekka 2006.)

Puolistrukturoitu haastattelu sopi Vapautuspassion ohjaajan ja kuvaajan haastattelu-
metodiksi hyvin, koska molemmat joutuivat kohtaamaan esitystd kuvatessaan samat
ongelmat. Lisdksi he tydskentelivat erikseen, joten haastattelemalla naitd kahta opis-
kelijaa sain hyvan kasityksen kaikkien neljan fragmentin kuvauksiin vaikuttaneista en-

nakkosuunnitelmista ja muista nakemyksista.

Muiden haastateltavien kohdalla kysyin hyvinkin vapaasti assosioiden kyseisen henkilén
nakemyksista ja kokemuksista teatterin kuvaamisen ongelmista yleisella tasolla ja eri-

tyisesti Vapautuspassion tapaukseen liittyen. Koska jokainen teatteriesityksen taltiointi
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on aina omanlaisensa kokemus, mitdan yhta ja ainutta yksinkertaista kysymyssarjaa ei

voi olla olemassa.

Varsinaisten haastattelujen lisdksi olen lahestynyt muutamia teatteriesitysten kuvaami-
seen osallistuneita henkildita sahkdpostitse. Dramaturgi Leena Virtanen Yleisradiosta
on pohtinut ongelmaa jo 1980-luvulta alkaen. Hanelle esittamani kysymykset ovat
tdsmentyneet Kkirjoitustyon edetessd. Osa kysymyksista on ollut yleisluontoisia, osa

tiettyihin tallennettuihin esityksiin kohdistuneita.

Tampereen yliopiston tutkivan teatteritydn laitoksen johtajan Mikko Kannisen kanssa
olen jatkanut tutkimusongelmani pohdintaa sadhkopostitse syksystd 2009 alkaen. Li-
saksi haastattelin Mikko Kannista erikseen Tampereella 25.11.2010. Kannisen alku-

kommentti aiheen tutkimukselle on pitanyt paikkansa loppuun asti.

Vahan on tutkimusta - ja syykin on selva: tata ei ole koskaan televisiotuotannon sisélla koet-
tu ongelmaksi. Teatteriesityksia ovat Suomessa “tallentaneet” samat kuvausryhmat jotka te-
kevat tallenteita oopperaesityksistd, gaaloista ja urheilukisoista. Ja viela - téssa ei sindnsa
ole mitdéan vikaa - mutta taiteenlajina televisioteatteri (tai digitaalinen teatteri) on viela lap-

senkengissa.

( Mikko Kanninen. sahkodposti. 2010 )

2.6 Osallistuva havainnointi

Osallistuva havainnointi voi olla aktiivista tai passiivista. Aktiivisessa osallistuvassa ha-
vainnoinnissa tutkija vaikuttaa aktiivisesti lasnéolollaan tutkittavaan ilmiéoén. Han voi
esimerkiksi olla mukana kehittdmistydsséa, projektissa tai vastaavassa tilanteessa aktii-
visena toimijana. Passiivisella osallistuvalla havainnoinnilla tarkoitetaan tutkijan osallis-
tumista tutkittavaan tilanteeseen ilman vaikuttamista tilanteiden kulkuun — esimerkiksi
toimintatutkimuksessa kaytetddn myds tallaista lahestymistapaa. Molemmissa tapauk-
sissa tutkijan on kuitenkin pystyttéava erittelemdan oma roolinsa ja sen mahdollinen

vaikutus tutkimustilanteeseen. (Anttila 1996, 218-224.)

Anttila (1996, 218-224) kuvaa, ettd havainnointitilanteessa tutkija on lasna tavallaan
kahdessa persoonassa: toisaalta osallistujana, toisaalta muiden kayttaytymisen seuraa-
jana. Riippuen tilanteesta tutkija osallistuu toimintaan enemman tai vahemman aktiivi-
sesti. Taysin ulkopuolinen tutkija ei voi olla, silla hanen lasnéaolonsa on kuitenkin kaik-

kien tiedossa. Osallistuvassa havainnoinnissa tutkija voi tarkkailla tilannetta ensin ko-
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konaisvaltaisesti ja paasta vahitellen sisélle yksityiskohtiin. Olennaista on, etta tutkitta-
vat tottuvat tutkijaan siind maarin, ettei hanen lasndolonsa tunnu kiusalliselta. Tutki-
jan tulisi kunnioittaa tutkittavien kohteidensa kaytantdja eikd sekaantua niihin miten-

kaan. (Saaranen-Kauppinen & Puushiekka 2006.)

Kaytin opinndytetyoni eri vaiheissa osallistuvan havainnoinnin metodia toisaalta projek-
tiin osallistuneena opettajana, toisaalta opinnaytetyota kirjoittavana opiskelijana. Rooli-
ni oli siis varsin kaksijakoinen. (Anttila) maarittelee myds kaytannén ohjeita, miten
havainnoitsijan tulee ottaa havainnoitavat henkilot huomioon. Halusin liittdd taman
konkreettisen ohjeen mukaan lainaukseen, koska kaytannossa tytskentelyni varsinkin
kuvausvaiheessa oli hyvinkin hienovaraista lasndoloa vaativaa. Kaksoisroolissani sain
vapaasti liikkua missa tahansa kuvaukseen liittyvassa kohteessa, olla mukana hyvinkin
lahella nayttelijoita myos erillisind kuvauspdivina ja kuvata omaa materiaalini liitteena

julkaistavaan DVD-tallenteeseen.

llIman téllaista osallistuvan havainnoinnin ja opettajan roolin suomaa liikkumisvapautta
lopputy0Oni olisi typistynyt haastatteluihin ja harvoihin kirjallisiin 1&éhdeaineistoihin seka

kuvausaineistoon.

Tutkimusmenetelmista juuri osallistuva havainnointi oli tydn onnistumisen kannalta

kaikkein keskeisin.

(Anttilan) mukaan osallistuminen voi olla joko aktiivista tai passiivista. Varsinkin loppu-
tyoni ja koko Vapautuspassio-naytelman alkusuunnitteluvaiheessa osallistuin nimen-
omaan aktiivisesti ja nakyvasti vaikuttaen kaikkiin keskeisiin Vapautuspassion kuvaus-
ratkaisuihin. Nama paatokset sisdlsivat seka isoja teknisid ratkaisuja ettd taiteellista
tyota helpottavia tai rajaavia paatoksia. Alkuvaiheen tydskentelyssd mukana olivat kes-
keiset Vapautuspassion tuotantoon liittyneet oppilaitokset ja niiden edustajat. Edustin
tassa alkusuunnitteluvaiheessa ammattikorkeakoulu Arcadaa. Televisiokuvauksiin liitty-
vissa kysymyksissa tassa suuressa tyoryhmassa oli vain kaksi edustajaa, joilla oli am-
matillista kompetenssia pohtia milla resursseilla ja aikataululla kuvaukset voidaan to-
teuttaa. Jaoimme tdman vastuualueen Taideteollista korkeakoulua edustaneen lehtori

llkka Vanteen kanssa.

Kuvausten yhteydessa osallistumiseni oli vuorostaan luonteeltaan enemman passiivista.
Ohjaava opettaja ei voi puuttua kuvaustilanteessa opiskelijan ohjausratkaisuihin héirit-

semattda vaativaa monikameratallennusta. Tunsin TV-version ohjaajat ja suurimman
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osan tekniikan tyéryhmasta ennakolta, joten heiddn kanssaan havainnoivan opettajan
roolini oli selva. En sitd vastoin tuntenut Vapautuspassion nayttelijoita, joten kuvausten
edetessa selvitin heille erikseen oman roolini ja syyn miksi kuvaan kuvaamista ja mihin

tuota kuvattua materiaalia tullaan kayttamaan.
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3 VAPAUTUSPASSIO

3.1 Esityksen tausta

Taideteollisen korkeakoulun elokuvataiteen laitoksen opiskelijat kuvasivat kevaalla
2008 [/nehmoke -nimisen Teatterikorkeakoulussa esitetyn naytelman omalla vapaa-
ajallaan yhden viikonlopun aikana. Kokemusta ja lopputulosta pidettiin niin onnistu-

neena, etta tata syntynyttd yhteistydmuotoa haluttiin jatkaa ja syventaa.

Yhteistyd haluttiin myos tekijanoikeudellisten syiden vuoksi virallistaa ja selkeyttaa.
Taman yhteistydn pohjaksi koottiin Teatterikorkeakoulun ja Taideteollisen korkeakou-
lun (Aalto-yliopisto) aloitteesta useiden eri oppilaitosten yhteistydéryhma. Kaikkien oppi-
laitosten voimin paatettiin tuottaa yhteinen musiikkiteatteriesitys, joka tallennetaan
Taideteollisen korkeakoulun TV-studion tekniikalla. Esitys sai tyonimekseen U.M.T.
Zeitkugeln. Talla "Uusi Musiikki Teatteri Zeitkugeln”-nimelld esitystda kutsuttiin myos
koulujen vélisessa esisopimuksessa. Nimi vaihdettiin myéhemmin esityksen viralliseksi

nimeksi, Vapautuspassioksi.

Vapautuspassio-naytelmad alettiin suunnitella eri taideoppilaitosten yhteistyoprojektiksi
vuonna 2008. Esityksen valmisteluun tulivat mukaan Teatterikorkeakoulu, Taideteolli-
nen korkeakoulu, AMK Metropolia ja AMK Arcada. Teatterikorkeakoulun (Teak) vas-
tuulle tuli varsinaisen teatteriesityksen tuottaminen. Naytelman ohjaaja, nayttelijat ja
dramaturgit olivat Teakin IV ja V vuosikurssin opiskelijoita. Teoksen valmistamisessa ol
mukana myds muita Teakin eri osastoja. Sen lopullisen valo- ja &anisuunnittelun to-
teutti Teatterikorkeakoulun valo- ja danisuunnittelun laitos VAS. Valo- ja déanisuunnitte-
lun laitos my06s hoiti esityksen nayttamoteknisen toteutuksen yhteistydssa Taideteolli-
sen korkeakoulun LUME-mediakeskuksen tekniikan ammattilaisten kanssa. Lavastuk-
sen suunnittelusta ja toteutuksesta vastasi Taideteollisen korkeakoulun elokuva- ja

teatterilavastuksen osasto.
Muusikot ja osa saveltdjista oli AMK Metropolian pop & jazz -opiskelijoita.

Televisiototeutuksen osalta mukaan tuli lopulta 4 oppilaitosta. Paavastuun nauhoituk-
sesta, tilavarauksista ja kalustosta kantoi Taideteollinen korkeakoulu ja sen elokuvatai-
teen laitos. TV-kuvausryhmé koottiin sekd AMK Metropoliasta, AMK Arcadasta etta
Helsingin tekniikan alan oppilaitoksesta. Yleisoesitysten kuvauksiin osallistui Helsingin

Tekniikan alan oppilaitoksesta 3 kameramiestd. Kaikkiaan produktioon osallistui var-



13 (51)

muudella ainakin 70 opiskelijaa eri oppilaitoksista, 20 ohjaavaa opettajaa sekd Me-

diakeskus LUMEN koko tekninen henkilokunta, yhteensa yli sata henkil6a.

3.2 Vapautuspassio -naytelman rakenne

Vapautuspassio oli neliosainen, lapisdvelletty ja useita eri musiikinlajeja yhdisteleva

oopperamainen musiikkiteatteriesitys.

Esitys oli dramaturgisesti jaettu neljadn suurempaan kohtaukseen, joita mydhemmin
nimitan fragmenteiksi. Jokaisella fragmentilla oli oma dramaturginsa, eivatka ne ole
suoraan draamallisesti sidoksissa toisiinsa. Vapautuspassio -teoskokonaisuus muodos-

tuu tavallaan neljasta pienoisnaytelmastd, jotka vain I6yhasti nivoutuvat toisiinsa.

Yhdistavana tekijana on esityksen tyyli. Vapautuspassio on yhdistelma oopperaa, perin-
teistd draamaa, tanssiteatteria ja jopa muotindytoksistd ammentavaa lavaesiintymista.
Vaihdokset esiintymistyylien valilla ovat nopeita ja yhtdkdan kohtausta on hankalaa
rajata johonkin tiettyyn tyylilajiin. Jo ensimmaisessa fragmentissa lauletaan samanai-
kaisesti sekd hyvinkin korostetulla perinteisella oopperadanellda ja huutamalla kurkku
suorana: “Turvat Kii, turvat kii.” Korkeakulttuuriset elementit sekoittuvat kapakkatappe-

lun meluun.

Keskeistd on, etta teksti lauletaan ja ettd jokainen fragmentti on savelletty alusta lop-
puun. Vapautuspassion eri fragmentteja yhdistdd myds se, ettd jokaisessa keskeinen
nakdkulma on naisen tai tytdon kokemus. Vapautuspassidla oli nelja eri saveltajaa.

Musiikin lehtori Jussi Tuurna luonnehtii esitysta kasiohjelmassa:

On jo aika paasta irti arvottavista ennakkoluuloista teoksissa, jotka yhdistavat musiikkia ja
muita esityksellisia elementtejé. Ei ole mieltd uhrata elamaé sen pohtimiseen, mihin genreen
tdma tai tuo mahtaa kuulua. Jos huvittaa tehda esityksia, joihin yhdistetddn monia ilmaisu-
tapoja musiikista jalkatanssiin, valosta sirkukseen, siitd vaan. Se ei ole vain “oopperaa” tai

"musikaalia”. Se on jotain paljon enemman. Lajihygienian aika on ohi.

( Tuurna 2010)

3.3 Kuvaukset

Kuvasimme monikameratekniikalla kaksi yleisdesitystd, 16.03.2010 sekd 17.03.2010.

Yleisda ei ollut mitenkaan ennalta valittu, eikd heitéa pyydetty reagoimaan kuvaukseen
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millaédn poikkeuksellisella tavalla. TV-kuvaaminen ei siis muuttanut varsinaista esitysta

teatterikatsojan kannalta lainkaan.

Ainoa rajoite oli katsomon koon osittainen supistaminen kraanakameran tydskentelyn

vuoksi. Molemmissa esityksissa oli kaytossa 7 miehitettya TV-kameraa.

Katsomo oli pieni nouseva katsomo, jonka ensimmainen rivi oli ndyttamén kanssa sa-
malla tasolla. Eturivi oli muutaman metrin padssa nayttamaosta, joten yleisdn ja naytte-
lijdiden valimatka oli todella laheinen ja kontakti syliin tunkevan likeinen. Katsomoon

mahtui kerrallaan vain hieman yli 100 katsojaa.

Koska esitys oli lavastettu kahteen, jopa kolmeen eri kerrokseen ja osa kohtauksista
tapahtui yleis6on nahden varsin korkealla, sijoitimme 4 kameraa katsomon tasolle ja 3
kameraa ylemmalle valoparvelle. Korkeimmillaan nayttelijat seikkailivat nayttaméon va-

loparvella, kymmenen metrid ndyttamon ylapuolella.

Kameroiden sijoittelu sinadlladn on jo TV-ohjauksellinen paatds ja valinta. Teatterissa
katsojat eivat voineet seurata esitysta parvelta. TV-yleisé sai kohtauksiin uuden nako-
kulman. Liséksi joissain kohtauksissa ohjaajat itse sijoittivat erikoiskameroita ikdan
kuin kohtauksen sisaéan, paikkoihin, joihin teatterikatsojilla ei ollut paasya. Palaan nai-

hin ratkaisuihin myéhemmasséa analyysissani.

TV-kamerat oli kytketty Taideteollisen korkeakoulun TV-studion ohjaamoon, jossa esi-
tys nauhoitettiin. Ohjaajat istuivat ohjaamossa ja nakivat esityksen monitoreista. Oh-

jaajilla oli suora komentoyhteys kaikkiin kameroihin.

Varsinaisina nauhoitusiltoina jokainen kamerakuva oli suunniteltu ennakolta, ja kuva-
suunnitelmassa oli satoja yksittéisia kuvia. Kuvaussihteeri varoitti kameroita etukateen
kuvan vaihtumisesta. Ohjaajan tehtéava oli joko noudattaa laatimaansa kuvasuunnitel-
maa, lisatad kuvia tilanteen mukaan tai hypatd kuvien yli. Tydtapa oli erittdin vaativa

seka ohjaajille ettd kameramiehille.

Suoran taltioinnin aikana ohjaamossa tydskentelivat lisdksi kuvaajat, kuvatarkkailija,
kuvanauhoittaja, kuvaussihteeri sekd miksaaja. A&nityksestd vastasi oma aanitysosas-
to, jossa varsinaisen &anisuunnittelijan apuna tyéskenteli nelja AMK Metropolian opis-

kelijaa.

Esityksen TV-toteutuksen ohjaustehtava oli jaettu kahden Taideteollisen korkeakoulun

ohjaajaopiskelijan kesken. Kaksi ensimmaistd fragmenttia ohjasi Jonas Kukkonen ja
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kaksi viimeista Oskari Sipola. My6s TV-toteutuksen kuvaaminen oli jaettu kahden ku-
vaajan kesken. Jonas Kukkosen kanssa tyoskenteli Marianne Lagus ja Oskari Sipolan

kanssa Jonatan Sundstrom.

Koska TV-taltioinnissa kaytettiin paasaantoisesti teatteriesitykseen rakennettuja valoja,
ne oli saadettava ennen kuvauksia TV-taltioinnille soveltuviksi. Kuvaajat tekivat taman
tybn paivda ennen varsinaista nauhoitusta. Varsinaisen esityksen valosuunnittelusta

vastasi Teatterikorkeakoulun valo- ja aanisuunnittelun laitoksen opiskelija Meri Ekola.

Vapautuspassio nauhoitettiin yleisén kanssa kahtena paivana kahdesta eri esityksesta.
Molemmilla ohjaajilla oli siis kaksi mahdollisuutta omien fragmenttiensa kuvaamiseen.

Ohjaajavaihto tapahtui molempina pdivina esityksen véliajalla.

Ohjaajat tekivat fragmenttejaan varten taydellisen kuvasuunnitelman, jota muutettiin
ja taydennettiin ensimmaisen ja toisen kuvauspaivan valilla. Alkuperdisen suunnittelun
pohjana kaytettiin yhdella kameralla ennakkonaytanndssa kuvattua koko esiintymisla-
van kattavaa tallennetta. Toisen paivan muutokset perustuivat edellisen esityksen mo-

nikamerataltiointiin. Muutokset olivat joiltain osin varsin suuria.

Ohjaajat tyoskentelivat toisistaan riippumatta, yhteistd kuvakieltd tai ohjaustapaa ei
sovittu etukateen. Molemmilla sailyi vapaus tulkita teosta omien nakemystensa mu-
kaan. Kameroiden sijoittelu esitystaltiointien osalta luonnollisesti rajasi ohjaajien mah-

dollisuutta. Pohdin tata lisdéd myohemmissa luvuissa.

TV-ohjaajista Oskari Sipola tydskenteli Vapautuspassion kanssa alusta alkaen ja han
seurasi sen kaikkia valmisteluvaiheita syksysta 2009 lahtien. H&n myds tunsi esityksen
lapikotaisin jokaista nuottia mydten. Toinen TV-ohjaaja, Jonas Kukkonen tuli mukaan

vasta kun esitysta harjoiteltiin Teatterikorkeakoulussa.

Vapautuspassio-naytelmaa esitettiin Taideteollisen korkeakoulun Studionayttamolla ja
TV-studiossa viiden eri taideoppilaitoksen yhteistyona maaliskuussa 2010 yhteensa 10
kertaa. Ensi-ilta oli 12.03.2010 ja viimeinen esitys 25.03.2010. Esitykset olivat lop-
puunmyytyja.

3.4 Kuvausjarjestelyjen ongelmia yleistkuvauksissa
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Tarkastelen tassa luvussa niita tekijoita, jotka mahdollistivat tai nimenomaan hankaloit-

tivat Vapautuspassio-ndytelman kuvaamista.

Olen jo aikaisemmin maininnut, etta television kuvakielen yleisin kuvausratkaisu perus-
tuu kolmen kameran jarjestelméaan. Kameroista keskimmadinen kuvaa laajinta kuvaa.
Teatteriesityksessa se kattaisi lahes koko nayttdmon tai ainakin sen osan nayttamosta,
jolle kohtauksen keskeiset tapahtumat sijoittuvat. Keskimmaisen kameran oikealle ja
vasemmalle puolelle sijoitetaan kamerat, jotka kuvaavat omista kuvakulmistaan lahi-
tai puolilahikuvaa nayttelijoistd. Tama perusratkaisu on erittdin yleisesti kaytdssa paitsi

televisiossa, myos elokuvissa.

Keskimmaisen kameran kuvaan leikataan, kun tila ja siind olevat henkilot esitellaan
katsojalle. Heidan sijaintinsa toistensa suhteen on luettavissa tasta laajasta establish-
ment-kuvasta. Mikali henkilot liikkuvat tilassa, kayttda ohjaaja useimmiten juuri kes-
kimmaisen kameran laajaa kuvaa selkeyttamaan katsojalle, mitd muutoksia henkilon
likkuminen paikasta toiseen aiheuttaa. Vasemman ja oikean kameran kuvat ovat
yleensa rajaukseltaan huomattavasti tiiviimpid, ja olennaista on, etta niiden kuvat leik-
kautuvat toisiinsa ndhden. Naissd kuvissa katseen suunta on téarkein tekijd. Kahden
keskenadn keskustelevan henkilon toisiinsa kohdistuneet katseet nayttaytyvat TV-
ohjelman tai elokuvan katsojalle vasemman ja oikean kameran kuvien perakkaisina

leikkauksina. Naemme tilanteen siten, ettd ndma henkilot keskustelevat keskenaan.

Teatterin kuvaamisen tekniseksi perusratkaisuksi téllainen kolmen kameran ratkaisu
soveltuu hyvin. Kuvaamiseen liittyy kuitenkin ongelmia, joita on vaikea ratkaista muut-

tamatta joko nayttelijdiden asemointia teatterilavalla tai lavastusta.

Kameroiden sijoittelu Vapautuspassion kuvauksissa mahdollisti kolmen kuvan perusrat-
kaisun. Kamera kaksi oli sijoitettu katsomon keskelle ja kamerat yksi ja kolme katso-
mon laidoille. Sama perusratkaisu toistui ylaparvella. Yleison kanssa tehdyissa kuvauk-
sissa oli kdytossa 6 jalustakameraa, joista 5 oli kiinte&sti paikoillaan ja yksi liikkuva.
Ylaparvella olevista kameroista keskimmainen oli sijoitettu ajoradalle ja silla saattoi
ajaa lahes koko nayttamon levyisen matkan. Lisdksi kdytimme seitseméntena kamera-
na kraanaa, jonka varsi ylettyi puolivaliin katsomoa. Yleistesitysten aikana kraana ei
liikkunut vaan pysyi paikoillaan. Kraanan kamerapaéata operoitiin ja kuvasuuntaa kaan-
nettiin aktiivisesti kohtauksen mukana, mutta varsinaisia kraana-ajoja ei tehty. Kraa-

nan kuvakokoa luonnollisesti tiivistettiin tai avattiin kuvasuunnitelman mukaisesti.
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Yleisdesitysten kuvauksissa kaikki kamerat sijaitsivat katsomossa. Tama ratkaisu ei
ollut kuvauksen kannalta lainkaan optimaalinen. Kuvien leikkautuvuus toisiinsa nahden
oli huono, nayttelijoiden asemat nayttdmolla muuttuivat usein vauhdikkaasti, eika tata
muutosta tavoittanut muilla kuin keskimmaisilla, laajaa kuvakokoa kuvanneilla kame-
roilla. Tiiviissa lahikuvissa jouduttiin jatkuvasti kayttdmaan zoom-linssin aaripaita ja
varsinkin nopeasti liikkuvien nayttelijdiden seuraaminen muodostui hankalaksi, samoin
tarkennus. Lisaksi nayttelijéiden asemointi nayttdmon syvyys- ja leveyssuunnassa
etddlle toisistaan on televisiotallenteen kannalta erittdin vaikeasti ratkaistavissa. Jos
henkildista saadaan hyvat lahikuvat, leikkaus takaisin laajaan kuvaan hyppad usean
kuvakoon yli. Téllaista usean kuvakoon ylitystéa yhdessa leikkauksessa pyritdan valtta-

maan.

My6hempina erillisind kuvauspdivind kameroiden sijoittelu katsomon lisaksi nayttamolle
ratkaisi useimmat ongelmat. Kuvaussuunta lahestyi vahintdankin hyvaa ratkaisua ja
katseiden suunnat saatiin kohtaamaan. Analysoin my6hemmissa luvuissa sitd, miten
tallaiset kuvausratkaisut vaikuttavat televisio-ohjaajan tekeméaéan teatteriesityksen tul-

kintaan.

YleisOesitysten kameraratkaisu mahdollistaa esityksen tallentamisen televisiolle, mutta
se ei mahdollista uuden tulkinnallisen teoksen luomista, eikd tue varsinkaan TV-
oopperan kaltaista ratkaisua. Palaan tdhan kolmiportaiseen kasitteistoon mydhemmissa

luvuissa.

3.5 Kamerakalusto

Kameroiden sijoittelu ja niiden tekninen laatu vaikuttaa olennaisesti siihen millainen
lopullisesta televisiolle kuvatusta versiosta tulee. Kaytéssamme oli kahta eri kalustoa.
Padkameroina kaytimme LUMEN TV-studion varsinaisia Philipsin TV-kameroita Winten-
jalustoilla. LUMEN kalustoa taydennettiin AMK Arcadan SONY -kameroilla, jotka olivat
optiikaltaan heikompia kuin LUMEn kamerat. Arcadan kameroissa oli kaytossa ainoas-

taan kiinteat jalustat, joka rajoitti kameroiden liikkeita.

Arcadan kameroihin turvauduttiin siksi, ettd ne mahdollistivat kuvien tarkkailun ohjaa-
mon kuvatarkkaamossa. Tosin LUMENn ja Arcadan kameroiden CCU (camera control
unit) -jarjestelmat eivat olleet yhteen liitettavat. Yleisdesityksen nauhoituksessa tama

kahden eri jarjestelman kuvatarkkailu teetti kuvatarkkailijalle valtavasti toita. Lisaksi
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kuvatarkkailija joutui saatamaan kuvan valoisuusastetta myds siksi, etta lavavalot oli
rakennettu teatteriesitysta, ei televisiotaltiointia varten. Jyrkkiin varjoihin, valon tasoi-
hin tai varikyllaisyyteen nayttamolla ei juurikaan voitu vaikuttaa. Ero ihmissilmaa varten

rakennetun valon ja kameran vaatiman valaisun valilla oli useinkin erittéain voimakas.

Arcadan kameroiden sijoittelu ylaparvelle rajoitti myds osaltaan kuvaamista. Ylaparvelle
sijoittaminen rajasi kuvakulman automaattisesti ylakulmakuvaksi, paitsi toisessa frag-
mentissa, joka tapahtuu enimmaéakseen nayttdmon keskelle rakennetulla korokkeella.
Ylakulmakuvan leikkautuvuus lattiatasolla sijaitsevien kameroiden kuviin oli huono ja
leikkausta yla- ja alakameroiden valilla pyrittiin valttamaan. Kayttokelpoisimmat leikka-
usratkaisut palautuivat Vapautuspassion kuvauksissa klassiseen kolmen kameran tek-

niikkaan.

Kolmen kameran perusratkaisulla kuvattaessa kameroiden pitéisi pystya kuitenkin liik-

kumaan esityksen mukana jatkuvasti, eika tama ollut yleisdesityksissa mahdollista.

Parhaiden kuvaussuuntien ja kuvan syvyysulottuvuuden rakentamiselle ei ollut aikaa,
eikd kameroita voinut yleisékuvauksissa edes sijoittaa parhaisiin kuvausasemiiin, koska
kameroiden kannalta parhaat kuvat olisivat sijainneet nimenomaan nayttamolla, eivat-

ka katsomon keskella tai sivuilla.

Nauhoitimme valmiiksi leikatun materiaalin Digibeta-formaatille SD-tasoisena. Osa ka-
meroista tallensi kuvatun materiaalin suoraan kamerassa my6s DV-cam -
nauhaformaatille. Lisdksi ohjaaja Oskari Sipola kuvasi muutamia kuvia Canonin 7 D-

kameralla HD-formaatilla.

Téllainen erilaisten teknisten tallennusformaattien sekoittaminen hankaloittaa varsinkin
jalkityota. Vapautuspassion tapauksessa kamerakalusto oli kuitenkin varsin laadukas ja
yhtendinen, mutta toisaalta se ei kaikilta osin soveltunut teatterin kuvaamiseen raskaan

lilkuteltavuutensa vuoksi.

3.6 Inserttikuvaukset

Yleisotaltiointien lisaksi kuvasimme neljana paivana inserttikuvauksia ilman yleis6a.
Inserttikuvauksella tarkoitan kohtausten osien kuvaamista ilman etta koko naytelmaa
olisi esitetty alusta loppuun. Samaa kohtauksen osaa saatettiin kuvata useita kertoja ja

samalla haettiin parasta ratkaisua kuvakokojen ja kameroiden sijoittelun kannalta.
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Inserttikuvauksissa kaytettiin vain LUMENn kameroita ja erityisesti kraanaa, jolla sai ku-
vattua myds aivan lattian pinnasta, kun muut kamerat paasivat jalustan asettamissa
rajoissa alimmillaan vain noin 1 metrin korkeudelle. Kohtauksissa oli paljon toimintoja
lattian pinnassa, ja vain kraana pystyi kuvaamaan aivan lattian rajasta. Inserttikuvauk-
sissa ajoradalle sijoitettu kamera siirrettiin myos nayttamoélle ja sen kayttdé monipuolisti
varsinkin niiden kohtausten kuvauksia, joissa nayttelijoiden liikekieli suuntautui vasen—
oikea-akselille. Syvyyssuunnassa tallakaan kameralla ei siirrytty ndyttamon ramppia

syvemmalle.

Muilla kameroilla ja erityisesti kraanalla kuvattiin inserttikuvauspaivind varsin paljon
lisamateriaalia, jota kaytettiin lopullisen TV-version leikkausvaiheessa tuomaan staatti-

sempaan yleisotallenteeseen lisaa elavyytta.

Inserttikuvauspaivina osa fragmenteista kuvattiin myods kasivarakameroilla ja talldin
kameramiehet liikkuivat kameroineen kohtauksen sisalla nayttamolla, varsin syvalla itse

tapahtumien keskipisteessa.

Kuvamateriaalin visuaalinen erilaisuus ja varsinkin sen suuri maard venytti osaltaan
editointivaihetta alkuperaistd pidemmaksi. Lopullinen leikattu ja varimaaritelty versio

valmistui vasta 10.1.2011.

3.7 Lavastusratkaisun asettamat haasteet

Vapautuspassio-naytelman lavarakenne oli sovitettu eri fragmenttien mukaisesti sy-
vyyssuunnassa kasvavaksi taiteelliseksi kokonaisuudeksi. Ensimmaisessa fragmentissa
nayttamo on lahes katsojien sylissd. Koska katsomon eturivin ja varsinaisen nayttdmon
védlissa ei ollut mitadn koroketta, nayttelijat liikkuivat vain muutaman metrin paassa

katsojista.

Ensimmaisessa fragmentissa nayttdmoé on rakennettu leveyssuunnassa laidasta laitaan
ulottuvaksi, paperilla paallystetyksi, valkoiseksi abstraktiksi kokonaisuudeksi. Osaa la-
vasteesta kaytettiin myds kohtauksen edetessa projisointipintana, jolle heijastettiin

diaprojektorilla tekstia.

Viimeisessa eli neljannessa fragmentissa hyodynnettiin LUMEn Medianayttamon ja TV-
studion yhdistamisella luotua poikkeuksellisen pitkad yhtendista tilaa ja syvyyssuunnas-
sa kohtauksen alku sijoittuu lahes 50 metrin paahan eturivista. Fragmentin paahenkild

Kikka kavelee koko tuon matkan kohti katsomoa voimakkaissa takavaloissa, joka enti-
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sestdan hankaloittaa kuvaamista. Kohtauksen lopussa Kikka seisoo 10 metrin korkeu-

della katsomon ylapuolella valoparvella.

Kuvaukseen liittyva, lavasteratkaisun aiheuttama lisdongelma oli myos erilliselle ylata-
solle sijoittuva toinen fragmentti "Tyt6t”. Keskeinen kohtaus nayteltiin 3 metrin kor-
keudessa sijaitsevalla erillisella lavalla, jonka silmankorkeudelle ei yletetty lattiatason
kameroilla, ainoastaan kraanalla. Yleisotaltioinneissa yldkamerat olivat tdhankin lavaan
nahden ylempéana, joten niidenkdan kuvakulma ei ollut nayttelijéiden silméankorkeus,

joka on varsin yleinen normi TV-kuvaamisessa.

Tytot -fragmentti jouduttiin siis kuvaamaan hyvin epaedullisilla kameraratkaisuilla ja se
rajoitti olennaisesti tv-ohjaajan mahdollisuuksia. Lisaksi televisiokuvan syvyysvaikutel-

man synnyttamiselle olennainen kuvan etuala puuttui kokonaan.

Vapautuspassion TV-kuvauksen suurimman teknisen haasteen asetti lavasteratkaisu.
Lahes kaikki fragmentit levisivat hankalasti kuvattaviksi, tai jos kohtaus oli asemoitu
syvyyssuuntaan, niin syvyyttd oli valtavasti tai olemattoman vahan, kuten ensimmai-
sessd fragmentissa. Tilan laajeneminen loppua kohti suuremmaksi kasvattaa perusku-
vana kaytettavan, koko nayttamdtilan kattavan yleiskuvan suhteettoman suureksi ver-
rattuna muihin tiiviimpiin kuvakokoihin. Leikkaus kuvakoosta toiseen muodostuu han-
kalaksi varsinkin silloin kun kamerat eivat liiku. Yleison kanssa kuvatuissa versioissa
kameroita ei voinut sijoittaa nayttamolle hairitsematta esitystd, joten ndissa versioissa
Vapautuspassio karsii auttamatta tallenteenomaisesta kuvauksesta. Kun kameroita
muina kuvauspaivina voitiin sijoittaa myos nayttdmolle, saatiin osa kohtausten valtavis-
ta fyysista etéisyysongelmista ratkaistuksi. Palaan naihin kuvaukseen liittyviin ratkaisui-

hin my6hemmissa luvuissa.

Kuvauksissa jouduttiin myos kayttamaan kameroiden objektiivien zoom-ominaisuuden
aaripaita. Neljannen fragmentin pitka kavelykuva, jossa Kikka kavelee syvyyssuunnassa
lahes 50 metrin matkan ndyttdmoén aarimmaisesta takalaidasta aivan yleison eteen, on
tarkennuksen ja kuvakoon hallinnan kannalta lahes mahdoton kuvattava yhtena pitka-

na kuvana.

Teatteriesityksen katsoja nékee Kikan sisédntulon yhtend jatkumona. Televisioversion
ohjaaja joutuu paattdmaan kayttaako han erittain laajaa kuvaa, jossa syvyysvaikutelma
karsii, vai seuraako han Kikan kavelya alusta alkaen tiivimmassa kuvakoossa sillakin

riskilla, ettd kuvan tarkennus joissain kohdin on epéatarkka. Epatarkkuus ei ole ainoa
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ongelma, silla tiiviimpi kuvakoko on tulkinnallinen valinta. Kohtauksen luonne muuttuu
televisioversiossa, jos seurataan vain Kikkaa ja jatetdan kuvan ulkopuolelle kaikki muut
samaan aikaan lavalla olevat, visuaalisen kokonaisuuden ja dramaturgian kannalta tar-
keat henkilot. Lopullisessa versiossa ohjaaja Oskari Sipola paatyi kuitenkin juuri tahan
erittdin haastavaan yhden kraana-ajon kuvaratkaisuun. Vertailen eri kuvausratkaisujen

kehittymista DVD-naytetta analysoivassa luvussa.

Kikka-kohtauksen kaltaiset kuvausongelmat tekivat Vapautuspassion tallentamisesta
erittdin vaikean tehtavan. TV-version ohjaajat joutuivat paattdmaan jatkuvasti, mitka
henkilot he jattavat pois kuvista, milla leikkauksilla he rytmittavat kohtausta, ja vastaa-

ko lopputulos varsinaisia nayttamotapahtumia.

Toinen haastava esimerkki oli Tytot -fragmentin sijoittuminen yli 3 metrid muun nayt-
tamon ylapuolelle pienelle ylalavalle. Kohtauksen keskeiset tapahtumat sijoittuvat yla-
lavalle, mutta teatterissa katsoja nakee tuon ylalavan alapuolella orkesterikorokkeen ja
sen reunalla istuvat 4 miesnayttelijaa, jotka kommentoivat ylalavan tapahtumia replii-
keilla. Liséksi lattiatasolla olevat miesnayttelijat soittavat itsekin erilaisia rytmi-

instrumentteja, kapuloita, kattilankansia ja taputtavat kasilladn rytmia.

Samassa fragmentissa oli myo6s pitkd, lattiatasolla tanssivan alastoman miesnayttelijan
ja haneen reagoivien ylatasanteen naisten vélinen lahes mykka kohtaus. TAman pienen
kohtauksen kuvaaminen sellaisena kuin katsojat sen néakivéat teatteriesityksessd, oli
lahes mahdotonta. Puhumattakaan sen tunnetilan taltioimisesta, jonka alaston naytteli-

ja aiheuttaa teatterikatsomossa, nayttamatta katsojien reaktioita.

Kyseisessa fragmentissa ohjaaja joutuu kayttdmaan joko hyvin laajaa yleiskuvaa, jolloin
kaikki nayttelijat ja samanaikaiset tapahtumat nakyvat myos televisiossa, tai sitten han

leikkaa ylatasanteen ja lattiatason kamerakuvien valilla.

Ylalavan liséksi kohtauksen sisallon kannalta olennainen, siluettina nakyva “naapurin
nuori mies” on viela hankalammin kuvattavissa. Siluettimies on viela muutamaa metria
ylempana kuin ylalavalla nayttelevat tytdt. Teatteriversiossa katsojilla ei ole mitdan
ongelmaa nahda naitd kolmea eri tasoille sijoittuvaa elementtid yhta aikaa, mutta tele-
visiossa niiden samanaikaisuus on ongelma. Nayttdmon valaisu keskittyi myés lahes
kokonaan ylélavalle ja alatasolla olevat miehet istuivat orkesterikorokkeen reunalla la-

hes pimeé&ssa. Ihmissilmélle tdma ei ole ongelma, kameralle on.
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Television kuvakerronnalle on ominaista leikkaus kuvakoosta toiseen, vastakuvien kayt-
t0 henkildiden valisen dialogin rytmittdjana ja mahdollisuus nayttda tunnetilat lahiku-
vissa. Vapautuspassion teatteriversiossa koko Tytot -kohtaus sijoittuu yleisdsta varsin
kauas ja sen luonne on selvasti etaisempi kuin peruskoulun 9.luokkaan sijoittuvan en-
simmaisen fragmentin, joka tapahtuu muutaman metrin pdassa eturivista. Television

lahikuvissa Tyt6t -kohtaus muuttuu tilallisesti kokonaan toiseksi.

Televisioversion ohjaaja joutuu tassakin tapauksessa valitsemaan kayttaako han televi-
siolle ominaisia keinoja. Kuvakerronnallisesti on mielekasta kayttaa lahikuvia ja kraana-
kameralla niiden kuvaaminen on mahdollista. Samalla ohjaaja joutuu kuitenkin pohti-
maan mika kohtauksen ominaisluonteessa muuttuu, jos kohtaus nahdaankin huomat-
tavasti lahempaéa kuin teatterissa on mahdollista. Oliko teatteriversion ohjaajalla jokin
erityinen syy etaannyttaa juuri tama kohtaus kauemmaksi yleisostd, ja menetetadnko
puolestaan jotain kerronnallisesti olennaista, jos TV-kuva tuokin henkil6t lahietaisyydel-

le?

Samaa ongelmaa pohtivat Turun kaupunginteatterin Punahilkka -esitysta tallentaneet
tekijat jo vuonna 1988. Dramaturgi Leena Virtanen analysoi esityksen nayttamoratkai-

sujen ja kuvaamisen vélistd ongelmaa seuraavasti.
"Punahilkka kayttaa hyvékseen leikkauksen, toiston ja ajan dramaturgiaa.

Eri aikatasot kulkevat rinnakkain ja limittéin, henkildohahmot toistavat itsedaan, sukupolvet pe-
ratysten toinen toistaan. Pelkdstdan ndytelméan perinteisesta poikkeava rakenne tuottaa on-
gelmia: miten sailyttda toisaalta teatteriesityksen seuraamista vastaava tuntuma tilasta ko-
konaisuutena, toisaalta selkeys kuvakerronnassa etenkin silloin, kun siirtymét ovat nopeita ja

nayttelijat ovat kaukana toisistaan. ”
Virtanen, Leena 1988. Teatterimuseon ja opetusministeritn raportti

Vapautuspassion kuvauksissa oltiin samojen ongelmien edessd. Onko tarkoitus tallen-
taa esitys mahdollisimman samankaltaisena kuin alkuperainen teatteriesitys sit katso-
van yleisén ndkemana oli, vai kuvata esityksesta uusi tulkinta ja paatya kokonaan uu-
teen teokseen. Konkreettisemmin haasteen asetti juuri lavastusratkaisu, mutta teoksen

katsojakokemuksen siirtdminen tallenteelle oli myos valtava haaste ohjaajille.

Kari Pirila ja Erkki Kivi analysoivat teoksessaan "Otos” elokuvan erasta keskeista tyoka-

lua, rajausta.
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"Rajaamalla aihetta ja edessa virtaavaa todellisuutta tekija joutuu aina tekeméaéan valintoja ja
ottamaan samalla kantaa. Tehtéavat rajaukset manipuloivat todellisuutta tekijan visioksi. Nain
tapahtuu aina, halusi tekija sité tai ei. Rajaus ei ole pelkkaa kuvan ja @anen teknista tai es-
teettista rajaamista, vaan kysymys on laajasta ja monisyisesta journalistisesta ja dramaturgi-

sesta ratkaisusta. ”
( Pirila & Kivi. OTOS. Elava kuva, Elava aani s. 103 )

Miten siirtda teatterin kielellda operoiva esitys television taiteelliselle kielelle? Milla eri
kielilla ndma& kaksi taidemuotoa operoivat? Visuaalinen kuvallinen kerronta televisiossa
perustuu 8 kuvakoon jarjestelmaan ja sen eri variaatioihin. Nailla kuvilla, kuvien ajalli-
sella kestolla, kameraliikkeilla ja kuvakoon vaihteluilla TV-ohjaaja yrittaa tallentaa sen
visuaalisen elamyksen, joka teatterikatsojalla on koko ajan silmiensd edessa elavassa
teatteriesityksessa. Pyrin tdssé opinnaytetydssa vastaamaan edes osaan ndista kysy-
myksistd. Kysymys on kuitenkin erittdin laaja ja laajenee entisestaan, mikali tv-
ohjaajan tarkoituksena ei ole tallentaa esitysta sellaisenaan, vaan kuvata teatteriesityk-

seen pohjautuva, mutta taiteellisesti uudelleen tulkittu teos.

Millaisia valintoja ja rajauksia TV-ohjaaja tekee? Yksinkertaisimmillaan kysymys on sii-
ta, milloin han leikkaa ldhikuvaan ja milloin takaisin laajaan kuvaan. TV-ohjaaja jatkaa
ty6téan siitd mihin teatteriohjaaja sen paatti. Molempien tavoitteena on saavuttaa ylei-
s0, saada teoksen viesti perille, mutta kummallakin on kaytdssaan eri keinot. Televisio-
ohjaajan ty6ssa katsojan vapautta kuitenkin rajoitetaan ja lopputulos on tehtyjen ohja-

uksellisten valintojen summa.

Kyse on fokuksen asettamisesta. Mita teatteriohjaaja tekee, miten teatteriohjaaja johdattaa
katsojan silmaa. Katsojalla on periaatteessa valinta mihin se katsoo, mutta naytelman ohjaa-
jan isoin fokus on koko ajan saada se katsomaan minne se halutaan, ilman etta tuntuu silta,
ettd katsoja pakotetaan katsomaan, vaan ettd se haluaa katsoa sinne. Leffaversiossa taméa

valinta otetaan katsojalta pois. M& teen sen valinnan sen puolesta.

Oskari Sipola, haastattelu 05.05.2010
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4 TELEVISIOTALTIOINNIN TEORIAA JA HISTORIAA

"Teatteri tuli Suomessa televisioon 1957, kun Turun TES-televisio ndytti Turun kesateatterin
naytelman Naispaholainen. Television ensimmaiset "draamaohjelmat” olivat myds teatterin
taltiointia. Tekniikan kehittyessd draamaa alettiin tuottaa myos televisioyhtididen sisalla. Te-
levisio-teatterista ja vanhoista naytelmista tuli 1980-luvun kuluessa kuitenkin marginaalioh-
jelmaa: 1960-luvun alussa televisioteatteri muokkautui enemman tv-medialle sopivaksi —
naytelmat esitettiin ”jatkuvana kuvien sarjana” kameralle, ei yleis6lle permannolla. Pian uu-
sia naytelmia ryhdyttiin kirjoittamaan televisiota varten. Ohjaaja ja TV1:n televisioteatterin
johtaja Timo Bergholm vaati ohjelmilta enemmaén informatiivisuutta ja journalistisuutta. N&in
monet tv-teatterin ohjelmat alkoivat kasitella myos yhteiskunnallisia teemoja. Dokumentti-
draama tuli muun draaman rinnalle. 1980-luvulla kilpailu katsojista seka Ylen kanavaprofi-

lointi johtivat teatteritoimituksen muuttumisen sarjadraaman tuotantokoneeksi.
( Teatteri Mediana -tutkimushanke. Tampereen Yliopisto. 2007 )

Televisioilmaisusta ja -kerronnasta on julkaistu vain vahan kirjallisuutta. Tama vahai-
nen kirjallisuus keskittyy lahinn& TV-tuotannon perusteisiin ja on luonteeltaan oppikir-
jamaista. Kirjat ja opasvihkoset keskittyvat paljolti kameratekniikkaan, kuvallisen ker-
ronnan perussaantdihin, kuvakoosta toiseen leikkaukseen ja televisio-ohjelman &ani-
ilmaisun perusteisiin. Kirjallisuudessa kaydaan lapi kamerakuvien rajauksen 8 eri kuva-
kokoa, kuvataan erilaisten kameraliikkeiden mahdollisuuksia ja paneudutaan tavallisim-
pien televisio-ohjelmien kolmen kameran kuvausratkaisuihin. Lisdksi kirjallisuudessa
syvennytdan pintapuolisesti television kuvakielen ominaisuuksiin ja sen eroihin eloku-

vaan verrattuna.

Alan kirjallisuudessa kasitelldan kuitenkin hyvin véhan tai ei lainkaan sitd miten teatte-
ria voi kuvata, tai miten sitd on vuosien kuluessa kuvattu televisiolle. Ne harvat suoma-
laisen televisioteatterin historiaan paneutuvat kirjoitukset, joita olen Ioytanyt opinnay-

tetyoni tueksi, ovat paasaantdisesti historiallisia yleiskatsauksia.

Televisioteatterilla ja teatteriesityksen taltioinnilla ndyttdmalté on iso ero. Televisioteat-
terissa ei ollut yleis6a ja esityksissa otettiin huomioon television kerronnalliset erityis-
vaatimukset. Esitykset valmistettiin ja kuvattiin nimenomaan televisioesitysta varten.
Esityksen kuvaukset saattoivat kestda useita viikkoja verrattuna elavan esityksen talti-
ointiin yhdesta ainoasta esityksestd suoraan ndyttamolta. Liséksi perinteinen suomalai-

nen televisioteatteri oli studio-olosuhteisiin lavastettua ja valaistua teatteria.
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Jo tama ero tekee mahdolliseksi esityksen kuvaamisen monipuolisemmin kuin teatteri-
nayttamolla, jossa lavaste on useimmiten ajateltu nahtavaksi vain suoraan edesta el
katsomosta. Teatteriesityksen perusoletus on myds luonnollisesti se, ettd katsomossa
on ainakin yksi katsoja, jolle ndytelma esitetdan. Esitys kohdennetaan lasna olevalle

yleisolle, ei TV-tallennetta katsoville katsojille.

Silti naistakaan varsinaisista televisioteatteriesityksista ei ole kirjoitettu kuvaamiseen
keskittyvaa analyyttista tekstia. Analyysia ei ilmeisesti tarvittu, koska televisioteatteri oli

instituutio ja sille riitti katsojia.

4.1 Antero Takalan maaritelma

Yleisradion entisen padkuvaajan Antero Takalan muistio Savonlinnan oopperajuhlien
kuvaamisen ongelmista 1980-luvulta maarittelee harvinaisen selkeésti taltioinnin eri
versioiden erot. Takalan analyysi sisdltdd johdonmukaisen kolmiportaisen jaottelun,
jonka perusteella voin analysoida my6s Vapautuspassio-esityksen TV-taltiointia. Taka-
lan oletuksena on, etta esitys tallennetaan aina isolla TV-kalustolla, monikamerateknii-
kalla ja aanitetdédn oopperan vaatimusten mukaisesti ison orkesterin, kuoron ja solistien

esittdmana itse esityksesta.

Takalan maarittelyt on tehty ennen kaikkea sovellettaviksi Savonlinnan oopperajuhlien
esitystaltiointien yhteydessa, mutta siséllollisesti ne soveltuvat omaan ty6honi lahes
sellaisenaan. Takala jaottelee esitystaltioinnit kolmeen eri kategoriaan:
1. Tallennus
Esityksen tallentaminen sellaisenaan yleisdesityksesté nauhalle

2. Televisiointi
Osittainen sovittaminen kerrontavélineelle, kameralle

3. TV-ooppera
Oopperateoksen taydellinen sovittaminen televisiolle, vrt. TV-naytelma

Takala tdsmentaéa kolmijakoaan seuraavasti:

Tallennus
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Naista alkeellisin ja television kerrontatapoja huonoimmin palveleva tapa on tallennus. Se
vélittdd vahiten teoksen sisallosté ja esityksestd katsojalle. Usein se jopa tekee "karhunpal-
veluksen” esitykselle, koska teoksen nayttamollepano, nayttelijatyd, lavastus, asemointi ja
liikerytmi, valaistus ja maskit on suunniteltu nayttamdoesitystd, ei televisiota, varten. Televisi-

on tarpeet ja vaatimukset ao. asioihin ovat tyystin toiset.

Televisiointi

Televisioystavallisempi menetelma on televisiointi. Se mahdollistaa lavaesityksen pahimpien
ongelmien poistamisen. Oopperan televisioinnissa huomioidaan televisio kerrontavélineend,
seka myos sen tekniset vaatimukset. Esitys kuvataan osin suoraan esityksesta ja osin sovite-

taan televisiolle.

TV-ooppera

Kolmas versio, tv-ooppera, on kiistattomasti kunnianhimoisin ja television kannalta parhaan
lopputuloksen mahdollistava. Siind voidaan puuttua teoksen ytimeen, dramaturgiaan, henki-
I6ohjaukseen ja naiden kuvalliseen toteutukseen. Koko teos siis sovitetaan kerrontavélineel-

le, kameralle.

(Antero Takala. 1989. Yleisradio)

4.2  Vapautuspassio Takalan maaritysten valossa

Vapautuspassio oli tehty teatterindyttdmolle, eikd sen alkuperdisissa ohjausratkaisuissa

otettu lainkaan huomioon sita, etta se tullaan kuvaamaan televisiolle.

Nayttelijailmaisu oli sovitettu isolle teatterindyttdmolle ja erityisesti lavastus toimi teat-
terin ehdoilla. Takalan mukaan téllainen ilmaisu ei sovellu televisiolle juuri lainkaan.
Takalan kolmijaon mukaisesti analysoituna Vapautuspassion TV-versio muuttuu televi-
sioinniksi vain joiltain osin, 1&hinn& niissd kuvissa tai kohtauksissa joissa kamerat tuo-
daan nayttamolle. Talldin kamerat tuodaan kohtauksen siséan ja kuvataan sellaisista
kuvakulmista joita naytelméaversion katsoja ei koskaan katsomosta voi ndhda. Osittain
myds silloin kun kraana tai ylakamerat kuvaavat kohtausta sellaiselta korkeudelta jolla
katsoja sita ei voi tarkastella. Tosin Takalan maaritelman mukaista sovittamista televi-

siolle Vapautuspassiossa ei tehty.

Varsinaiseksi TV-oopperaksi Vapautuspassio ei mydskddn muuttunut, koska esityksen

nayttamosovitukseen ei puututtu. Valtaosaltaan esitys séilyi edelleen samana kuin teat-
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teriesityksessa. llmaisussa tai musiikin volyymissa ei tapahtunut mitdédn muutoksia.

Vapautuspassio esitettiin TV-versiossa samalla volyymilla kuin nayttamolla.

Televisioversion ohjaajilla ei myoskaan ollut aikaa eika resursseja vieda esitystda mihin-
kdaan muuhun miljodseen, joten se kuvattiin kokonaisuudessaan samalla nayttamolla
kuin teatteriesityksetkin. Haave esityksen versioimisesta elokuvallisemmilla keinoilla ei

toteutunut.

Vapautuspassion toteutunut, televisiolle kuvattu versio on paaasiallisesti Takalan maa-
ritelman mukaisesti tallenne tai televisiointi. Koska dramaturgiaa ei muutettu, naytteli-
joiden asemointi ja koko ilmaisun skaala sdilyi entiselladn, Vapautuspassion televisio-

versio ei tayta TV-oopperan vaatimuksia.

Vaikka kuvauksissa osa kameroista kuvaa nayttelijoita lahikuvissa ja kamerat on sijoi-
tettu nayttamolle kohtauksen sisaan, sailyy lopullisen version kuvakerronnassa tallen-
teenomaisuus. Kamerasijoittelulla saavutetaan televisioilmaisullisesti parempia kuva-
kulmia ja leikkautuvuus kuvien vélilla helpottuu, mutta itse nayttelijailmaisuun talla ei

ollut vaikutusta.

4.3 Takalan kolmijaon problematisointia

Jos peruslahtokohtana on se mita teatteriesityksen katsoja nakee teatterisalissa, TV-
tallennekin poikkeaa tastd kokemuksesta jo huomattavasti. Televisio-ohjaaja joutuu
joka tapauksessa tekemaan suuren joukon tulkinnallisia valintoja ohjatessaan tallennet-
ta. Kuinka pitkélle hdn seuraa esitysta neutraalina tarkkailijana, vaikkakin valittaa siita
oman tulkintansa kuvakerronnallisilla ratkaisuilla. Onko ohjaaja tallentaja vai tulkitsija.

Tama teatterin tallentamisen perusprobleema silyy aina.

"Teatterissa, nayttamolla, katsojan edessd on koko ajan "kokonainen maailma”, ehea tila ja
suora kontakti katsojan ja nayttdmon valilla. Esitysté videoitaessa mukaan tulee valittava

elementti, kamera. Se etdannyttdad katsojan esityksen kokemisesta tapahtumana, tassa ja

nyt.
( Virtanen, 1988. Opetusministerion ja Teatterimuseon videotallennuskokeilu )
Valmiiksi leikatussa versiossa Vapautuspassio muuttuu voimakkaammin juuri Leena
Virtasen hahmottelemaan suuntaan. Leikkaus, tiukat kuvakoot ja kameraliikkeet ovat

TV-ohjaajan valintoja ja pahimmillaan ne kadottavat kohtausten voimakkaan, koko

lavan tayttavan villin fyysisen toiminnan. Televisioversion katsojalle esitys on hyvin
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erilainen kuin fyysisesti lahes syliin tunkevan laheltd koettu alkuperdinen teatteriesitys.

Katsojan kokemus tapahtumasta "tassa ja nyt” katoaa.

4.4  Tampereen tutkivan teatterityon keskuksen méaaritelma

Toinen, hieman paékuvaaja Antero Takalan maaritelma& muistuttava madritelma on

Tampereen tutkivan teatterityon keskuksen 3-portainen tavoitteenasettelu:

Teatteriesityksista valmistetaan seuraavia tallenteita/mediatuotteita

1.

Esitystallenne

Valittu esitys tallennetaan mahdollisimman monella kameralla, ja itse esitysta hairit-
semattd. Yleisd on paikalla. Esitystd ei keskeytetd. Leikataan jalkikdteen parhaasta

materiaalista.
Esitysvideo

Valittu esitys tallennetaan ilman yleis6a, valituista kuvakulmista, mahdollisesti esityk-
sen omissa lavasteissa. Kuvataan kuva kerrallaan. Leikataan jélkikateen parhaasta ma-

teriaalista.
Teatterivideo

Valittu esitys ohjataan ja kuva suunnitellaan uudestaan uutta mediaa varten, tehty te-

atteriesitys toimii materiaalina uuteen teokseen.

(Tutkivan teatterityon keskus. 2007. Tampereen Yliopisto)

4.5

Vapautuspassion kuvausten tavoitteista ja ongelmista

Ohjaaja Oskari Sipola kuvailee Vapautuspassio -naytelman tallennustavoitteita seuraa-

vasti.

Alkuperainen ajatus oli, ettd voidaan vapaasti soveltaa Vapautuspassion materiaalia, koreo-

grafiaa, musiikkia. Poistetaan koko esitys nayttamolta, tehdaén kohtauksia ihan eri paikoissa.

Kaikki tahan liittyvat suunnitelmat katosivat saman tien, kun kuulimme mika on se aikataulu

mink& eri koulujen hallintopuoli néki tai osoitti. Talla ei ollut mitddn tekemistd sen kanssa

mika alkuperainen taiteellinen suunnitelma oli.

Téassa vaiheessa koko projektista tuli yksinkertaisesti taltiointi.

(Oskari Sipola, haastattelu, 05.05.2010)



29 (51)

Jos vertaa tata Sipolan lausuntoa Takalan maaritelmaan tai Tampereen yliopiston tutki-
van teatteritydon keskuksen maaritelmaan, havaitaan, etta Sipolan tavoitteena oli ni-
menomaan luoda kokonaan uusi tulkinta ja teos. Sen nimi Takalan mukaan olisi ollut
TV-ooppera, tamperelaisten mukaan teatterivideo. Sisalléllisesti molemmissa on kyse

pitkalti samasta asiasta.
Teos on tuolloin muokattu kokonaan uudelleen TV-mediaa varten.

Sipolan mukaan TV-projektin tarkoituksena ei alunperin ollut tallentaa lavaesitysta lain-

kaan, vaan muokata samasta tekstista sekd nayttamoesitys, etta elokuva.

Se oli nimenomaan se idea, ettd on olemassa Vapautuspassio -teatteriteos ja elokuvateos.
Ett& ne on kaks eri teosta, joissa samaa materiaalia muokataan teatterin ehdoilla ja elokuvan

ehdoilla.
( Oskari Sipola, 2010. Haastattelu, Taideteollinen korkeakoulu)

Miten ja miksi toteutuneeseen kuvausaikatauluun ja paatokseen kuvata esitys ainoas-
taan nayttamolta lopulta paadyttiin, ei ole varsinaisesti timan tutkimuksen aihe. TV-
version ohjaajille oli jo ennen kuvauksia selvinnyt, ettd kaytettavissd on TV-kalusto ja
he itse halusivat kayttdonsa mahdollisimman monta kameraa. Selvda kuitenkin on,

ettd ohjaajien tavoitteena oli luoda uusi teos, ei kuvata tallennetta.

Kuvailin tata taustatilannetta Tampereen tutkivan teatteritydn johtaja Mikko Kanniselle
kevaalla 2010.

Lyhyt vastaus tédhan kaikkeen mainitsemaasi on, ettd TV-versio on aina uusi teos. Se vaatii
uuden taiteellisen ohjaussuunnitelman, ndkemyksen ja henkilokohtaisen syyn tehda tuo te-
0s. Se ei voi olla alisteinen tehdylle teatteriesitykselle, koska kyseessa on eri véline - me-
diumi.

( Mikko Kanninen, 2010. haastattelu, Tampere )

Mikko Kanninen analysoi mydhemmin sahképostissaan sekd Vapautuspassion, etta

muidenkin teatteriesitysten televisioinnin ongelmia yleisemmalla tasolla.

JOS se haluaa vain toimia mahdollisimman "autenttisena” esityksen tallenteena se (televisio-
versio siis) on valitttmasti oman valineensa kautta lahempéana jotain urheilukisa-lahetyksia
(joissa "autenttinen” tunnelma pyritédn valittdmaan “kotikatsomoon™) kuin elokuva-, televi-

sio-, tai mediataiteen teoksia.
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Tassa ei sindnsa ole mitdan vaaraa. Riippuu tekijéiden nakdkulmasta. JOS nakékulma on esi-

tyksen "mahdollisimman aito” tallentaminen, niin sitten se on, mutta....

Olen edelleen sitéd mielta etta teatteriesityksen tapahtumaa ei voi tallentaa eika siirtéda toi-
seen mediaan. Kyse on mielesténi tuolloin aina uudesta teoksesta. Tall6in on jarkevaad pohtia

teos taiteellisesti kokonaan uudelleen tuolle toisen median valineelle.
(Mikko Kanninen, sahkdposti. 04.11.2010)

Teatterissa katsoja istuu yleensa paikallaan ja nakee esityksen alusta loppuun yhdesta
kuvakulmasta. Television kuvakielessa se vastaisi laajaa kokokuvaa jossa katsoja nékee
koko nayttdmoén koko ajan. Katsojan huomiopistettd ohjaillaan valoilla, lavasteilla, nayt-
telijoiden sijoittelulla, ylipdatadn nayttamon kokonaisvaltaisella kaytolla. Lisaksi muun
yleison lasnéolo ja reaktiot stimuloivat katsojaa, syntyy tunne yhteisestda kokemukses-
ta. Televisiossa ja kotikatsomossa ei useinkaan ole téllaista suuren massan luomaa
yhteistd tunnelmaa joka stimuloisi yksittdisen katsojan kokemusta. Valiaplodit, nauru,
kohahdukset, ylipaataén tietoisuus siitd, ettd salissa istuu samaan aikaan lédhes sata
muuta katsojaa, kuten Vapautuspassion esityksissa oli, luovat tunnelman jota on vai-

kea siirtaa tallenteelle.

Televisio-ohjaajan pitdd ymmartad myos tdma merkittdva ero ohjaustytssaan. Katso-

jan tunnetilojen koko skaala on synnytettava ilman suuremman yleisén tukea.

Vapautuspassion lopullisessa leikatussa versiossa yleison reaktiot on jatetty ldhes ko-
konaan pois. Tallenne keskittyy vain ja ainoastaan nayttamoén tapahtumiin ikdén kuin

esityksessa ei olisi yleis6a paikalla lainkaan.

Seitsemdlla kameralla ja niiden variaatioilla pystyy johdattamaan katsojan silm&a, korvataan
se dynamiikka mika syntyy yleiséssa. Yleison joukossa istuvalle katsojalle syntyy dynaami-
nen kokemus pelkastaan silla, et se on samassa tilassa niiden nayttelijéiden kanssa ja pystyy
aistimaan niita. Tata ei synny jos me laitetaan kamera keskelle katsomoa ja kuvataan laajalla
linssilla. Kamera nakee periaatteessa saman minka katsoja nékee, mutta ei silti samalla ta-
valla. Joten kameroiden liikkeelld, kuvakoolla, leikkauksella, visualisella rytmilld, ikd&n kun
korvataan se katsomossa istuvan katsojan saama tunnekokemus siité, et se on samassa ti-
lassa niiden muiden ihmisten ja nayttelijéiden kanssa. Sité ikédan kuin tdydennetédan sille te-

levisiota katsovalle katsojalle”

( Oskari Sipola, haastattelu 05.05.2010 )



31 (51)

5 TELEVISIOKERRONNAN MAHDOLLISUUKSISTA

Taman opinndytetytn analyysissa en pohdi laajemmin millaiset teatteriesitykset ylipaa-
tdén soveltuvat televisionomaiseen kerrontaan, tai vertaile sitd, miksi jokin tallenne tai
tulkinta onnistuu paremmin kuin jokin toinen, tai miksi jonkin esityksen tallenne kestaa
ajan hammasta paremmin kuin samalla aikakaudella kuvattu jokin muu esitys. Onnis-
tuneita tallennekokeiluja on tehty hyvinkin vaatimattomalla kalustolla ja toisaalta mas-
siivisinkaan TV-kalusto ei takaa tallennuksen onnistumista. Toistaiseksi mitdan ehdo-
tonta ja yleispatevaa ratkaisua ei ole l6ydetty. Vapautuspassion kuvauksia suunnitelta-
essa oletettiin, ettad raskaalla TV-kalustolla saavutetaan mahdollisimman monipuolinen
ja rikas kuvallinen tulkinta. Kaluston tekninen laatu ei ainakaan olisi esteena onnistumi-
selle. Kuvausten ennakkosuunnittelussa paahuomio kiinnittyi juuri kamerakalustoon.
Kuvausten onnistumisen kannalta yhtd olennaista olisi ollut pohtia milla aikataululla
kuvaukset joudutaan suorittamaan ja mitd kerronnallisia keinoja kyseinen kalusto mah-

dollistaa.

Yleisradion dramaturgi Leena Virtanen analysoi Turun kaupunginteatterin Punahilkka -
naytelmaa juuri tastd nakokulmasta. Punahilkka-naytelman kuvauksissa yritettiin rat-
kaista yksinkertaisimmalla tavalla kamerasijoittelun ja kuvaamisen ongelmaa. Turun
kaupunginteatterin Punahilkka-naytelma kuvattiin osana Teatterimuseon ja opetusmi-

nisterion tutkimusprojektia vuonna 1988 kahden harjoituspaivan aikana.

Punahilkassa paadyttiin kokeiluun, jossa Alpo (kuvaaja Alpo Voutilainen) kuvasi yhdella ka-
meralla kasivaralla lavalta koko esityksen alusta loppuun. Siind tarvittiin tietysti paljon en-

nakkosuunnittelua, kaytanndssa Alpon piti osata esitys ulkoa.

Ajatuksena oli, etté alkuperaistd lavaesitystéa “rikotaan” mahdollisimman vahéan, mutta toi-
saalta kamera myotéilee tapahtumien kulloistakin painopistettd JA vastaanottajan (oletet-

tual!) tunnekokemusta mahdollisimman optimaalisesti.

Yritettiin siis 10ytaa (siihen aikaan) uudenlaista tapaa ratkaista juuri tuo perusdilemma, eli
miksi “suora taltiointi” ei pahimmillaan naytakaan ruudulla muulta kuin pysahtyneelta patsas-

telulta.
( Leena Virtanen, 2010. Yleisradio. sdhkdposti)

Punahilkan tallennetta analysoitaessa huomio kiinnittyykin juuri tuohon pitkien kuvien

kayttoon. Koko kahden tunnin mittaisessa tallenteessa on vain muutama harva leikka-
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us. Nekin johtuvat ajankohdan kameratekniikasta. Tallenne kuvattiin U-matic -
kameralla ja siihen liitetylla nauhurilla. Nauhakasetin 20 minuutin kesto rajoitti kuvatta-
van otoksen pituutta. Kokeilu on mielenkiintoinen siksikin, ettd sen tavoitteellisena lah-

tokohtana oli saavuttaa sama intensiteetti jolla katsoja salissa reagoi esitykseen.

Katsoja zoomaa lavaesityksen tunnekuljetuksen mukaan tiettyyn osaan esitysté ja tilaa, eika

havainnoi koko nayttdamdtilaa samanarvoisesti koko ajan.

Tiivistynyt tunnelma, juuri ne itkettavat, naurattavat, pelottavat tilanteet nayttamolla yritet-
tiin ikdan kuin nostaa kameran avulla mahdollisimman samalla tavalla esiin kuin miten katso-

ja ne kokee tihentyneina hetkina katsomossa. “

( Leena Virtanen. 2010. Yleisradio. sahkdposti )

Televisiokuva vie katsojan lahietdisyydelle, se astuu rampin yli. TV-kuva tekee jotain
mité tavallinen teatteriesityksen katsoja ei voi tehda. Kameran paikka alkaa usein la-
hestya sitda ndkymaa, minka nayttelijat itse nakevat lavalla. Televisiossa ja elokuvassa
tdma on hyvin tavallista, katsoja viedaan ikaan kuin keskustelun sisélle, nakemaan kes-
kustelu tai kohtaus siihen osallistuvien ndkeméana. Kamera toimii nakymattémana tark-
kailijana, jolla on mahdollisuus olla ldsnd muutaman metrin paassa kiivaimmastakin
véittelysta. TV-kameran sijainti televisioinnissa ja varsinkin tv-oopperassa voi vaihtua

vapaasti melkein mihin tahansa ja usein.

Teatterin, elokuvan ja television keinojen sulautumisena visuaaliseksi kokonaisuudeksi
teatterilavalla on 2000-luvulla néhty useita esimerkkeja. Nayttdmolla on tuotu video-
kameroita, joilla esitysta kuvataan samanaikaisesti suoraan nayttamolla ja kuvamateri-
aali projisoidaan katsojille. Tuon kuvamateriaalin kieli vastaa hyvin paljon television
kayttamaa kuvakerronnan 8 kuvan jarjestelmad, mutta katsojan kokemus esityksesta
muuttuu jalleen astetta monimuotoisemmaksi, koska nayttamolla voi nahda myds sa-
man kohtauksen lahikuvissa. Naemme kuvan kuvassa. Mydskaan tallaisen uuden ker-
ronnan mahdollisuuksista on vaikea l6ytad analyyttista tai teoreettista aineistoa. Kyse
on uudesta hybriditaiteen muodosta, jossa yhdistyvat televisiokerronta ja samanaikai-

nen teatteriesitys
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6 OHJAAJAN TAITEELLISET TAVOITTEET

Vapautuspassion TV-taltioinnin taiteellisten ratkaisujen suhteen ei oppilaitosten taholta
asetettu varsinaisia rajoituksia. Tavoitteena ei ollut ennalta maaritella mitd ohjaajat
saavat tai eivat saa tehda tai millaista kuvakieltd heiddn on ehdottomasti noudatettava.
Tallennusta varten tehdyissa laitevarauksissa taas toisaalta nakyy selvasti millaista tal-
lennetta tai taiteellisesti haastavampaa tyotd ohjaajien oletettiin tekevan. Koska la-
pautuspassion kuvauksia varten varattiin koko TV-studion kamerakalusto, jota viela
lisattiin ylimaaraisilla kameroilla, kertoo jo taméa kalustoratkaisu siitd millaisesta kuvaa-
misesta oletettiin olevan kysymys. Kyseisella kalustolla pyrittiin tallentamaan esitys

suoran TV-lahetyksen kaltaisesti suoraan yleisdesityksesta.

Monikameratallennus tuo aina mukanaan suuren maaran kuvaustilannetta helpottavia,
mutta myos hankaloittavia ratkaisuja, joiden muuttaminen ei aina ole helppoa tai mah-
dollista. Jo kaluston fyysinen koko aiheuttaa hankaluuksia. Ohjaaja joutuu aina otta-
maan huomioon myds tekniikkaan liittyvat ongelmat ratkaistessaan taiteellisia haastei-
ta. Taiteelliset tavoitteet joudutaan lydomaan lukkoon usein enemmankin tekniikan kuin
taiteen ehdoilla. Liséksi tuotantokoneiston suuren henkilomaéaran yhteistoiminta kuva-
ustilanteessa vaatii huolellista ennakkosuunnittelua ja varsinaisessa kuvaustilanteessa
kuvakerronta on suunniteltu etukateen kuva kuvalta. Silti televisio-ohjaaja ei useinkaan
nopeatempoisessa kuvaustilanteessa tee ratkaisujaan pelkastdan alkuperaisen kuva-
suunnittelun perusteella, vaan tilanteen ja kameroiden tarjoaman kuvamateriaalin puit-

teissa hanella on edelleen useita valinnanmahdollisuuksia.

Vapautuspassion laajojen kohtauskokonaisuuksien eli fragmenttien erilaisuus teki kui-
tenkin kuvasuunnittelusta ja kuvakerronnasta haastavan tehtavan. Kolmannen ja nel-
jannen fragmentin ohjaaja Oskari Sipola oli tehnyt tarkan kuvasuunnitelman molempiin

kohtauksiin, mutta varsinainen perusratkaisu oli ndissa fragmenteissa erilainen.

Kolmosfragmentissa ma pyrin kuljettamaan ja ymmartamaan sita stooria siitd nimenomaises-
ta syysté et se ei ole ndyttdmolla selked. Ja neljannessd ma yritdn hahmottaa taas teatte-
riohjaajan , Juhana von Baghin ndkemysta, miten han on kayttanyt sita sellaista teatterillista
zoom linssida, milloin se on pienimmilladn ja milloin se on laajimmillaan ja sit taas yrittaa
noudattaa sitd kameroiden kautta. Milloin ollaan lahikuvassa ja milloin niin laajassa, etta

kaikki mika on lavalla nakyy.
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Taa on tallennetta, joka jo ajatuksena tarkoittaa sitd ettd ma en muokkaa sitd mita naytta-
molla tapahtuu vaan tallennan sitd. Mut ne ratkaisut miten mé tallennan sité, kertoo sit sita

miten hyva tallentajaohjaaja ma olen. “
( Oskari Sipola, 2010. haastattelu )

Ohjaaja Sipolan nédkemyksen lievad pessimismia tai ironista asennetta voi analysoida
Teatteri mediana -hankkeen ohjelmajulistuksen avulla. Ohjelmajulistuksen mukaan
teatteriesitysta ei yritetdkdan tallentaa televisiolle sellaisenaan vaan siitd pyritdan yh-

teistydssa kuvaamaan uusi yhteinen tulkinta.

Uusien mediaversioiden tekijoiden tarkoitus ei ole vieda alkuperdisen teatteriesityksen anta-
maa taide-elamystéa kotisohville, vaan rakentaa ihan uudenlainen taidemuoto ja elamys, joka
on kuitenkin tunnistettavasti koko ajan teatteria. Lahtdékohtana on aivan uusi teos, jonka ma-
teriaalina tehdyt, jo tapahtuneet teatteriesitykset toimivat. Uusi ohjaaja, taméan toisen medi-
an vastaava taiteilija, valittda teoksesta oman ndkemyksensd — ja vain nain esityksen henki
Voi siirtyd toiseen mediaan. Tama on myos teoksen ainoa mahdollisuus muodostua aina uu-

destaan uudeksi, hengittavéksi taideteokseksi.”
(TEATTERI MEDIANA —tutkimushanke. 2010. Tampereen Yliopisto )

Teatteri mediana -hankkeen maaritelman mukaisen uuden teoksen luomisprosessin

ongelmaa sivuaa myo6s kuvaaja Marianne Lagus.

Toimeksianto meidéan puolelta (Taik) antoi liikkaa mahdollisuuksia. Painotettiin, etta siitd saa
tehda ihan oman version, ettd sen ei tarvitse olla mitdédn mita esitys on nayttamalla. Sit kun
ollaan ekaa kertaa kuvaamassa ja on niin monta kameraa ja niin monta eri suuntaa mihin
menna ja ellei sulla ole tosi selkee ndkemys ja idea, niin sit yrittda tehda jotain omaa koska
saa tehda, mutta sit kuitenkin paatyy tekemaan taltiointia, joka ei palvele taltiointina, se on
liian vaannetty ja lopputulos on sekavampi kuin itse originaali teos. Mutta se ei kuitenkaan

ylla miksikdan omaksi teoksekseen.

( Marianne Lagus, 2010. haastattelu )
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7 KUVAAJAN ROOLI MONIKAMERATALLENTEEN KUVAUKSISSA

Kuvaajalla on usein iso rooli ohjelmakokonaisuuden ennakkosuunnittelussa ja siina
vaiheessa tehtavassa kuvasuunnitelmassa. Hyva kuvaaja on kuvallisen ajattelun am-
mattilainen ja hallitsee vahintaénkin visuaalisen kerronnan perusratkaisut. TV-kuvaaja
ei itse yleensd koske kameroihin tai kameraan lainkaan. H&n on paasaantoisesti vas-
tuussa esityksen valaisusta ja kuvakerronnasta. Kameroiden operointi on kameramies-
ten tyotd. Ennakkosuunnitteluvaiheessa ohjaaja ja kuvaaja tyostavat yhdessa kuvaka-
sikirjoituksen. Kuvaaja toimii myds kameramiesten (-naisten) esimiehena ja tarkkailee
nauhoitustilanteessa kaikkien kameroiden kuvia ja osallistuu ohjaajan ohella, jopa nau-

hoituksessa, kuvarajausten korjaamiseen.

Kuvaajan ja ohjaajan nakemys kuvausratkaisuista saattaa kuitenkin poiketa huomatta-

vastikin toisistaan.

Ma olisin tehnyt ihan eri tavalla. Ma en olis ehka leikannut niin paljon kuin ohjaajat leikas yli-
paatéansa. Ma kaipaan tallaisessa nayttamoteoksessa, et vaikka léhtiskin kohtaus tiiviisté ja
pienestd, lahikuvasta jossa on suppee informatiivisuus, niin aika pian sun on naytettava laa-

jaa kuvaa missa ollaan. Jos on nayttelijoitd ympari lavaa, miten ne on suhteessa toisiinsa.

Vapautuspassio oli kuitenkin aika absurdin ndkdinen ja valotilanteet oli aika tyyliteltyja ja
pois realismista, se jattaa tv-katsojalle ihan hirveesti kysymysmerkkeja joiden yli ne ei paase,
jos ollaan vaan lahikuvassa lahikuvan peraan, eika kdyda laajassa kuvassa tarpeeks nopees-
ti.

( Marianne Lagus, 2010. haastattelu )

Asia on toisin jos halutaan tietoisesti luoda jokin muu teos kuin se, jonka katsojat teat-
terissa nékevat ja jos tv-ohjaaja haluaa toteuttaa alkuperdisesta esityksesta voimak-

kaastikin poikkeavan oman nakemyksen.

Ei varmaan ole yhta tapaa ratkaista ongelmaa, vaan samaan suohon joutuu joka kerta talti-
ointia suunnitellessaan. Ehk& on vain niin, ettd mitéd syvemmin asian problematiikasta on sel-

vill4, sen paremmat mahdollisuudet on valttaa kaikki sudenkuopat.
( Leena Virtanen, 2010. Yleisradio, sdhkdposti )

Kuvaaja Marianne Laguksen nakemyksen mukaan ongelma oli syvempi kuin vain kame-
roiden sijoitteluun tai leikkaukseen liittyvat ratkaisut. Esimerkkind han kayttad Vapau-

tuspassion ensimmaisen fragmentin pitkda lauluosuutta, jossa solisti (poika) seisoo
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hyvin lahella katsomon ensimmaista penkkirivia ja laulaa voimakkaan tunnepitoista

laulua.

Ei oltu nahty tarpeeksi useita kertoja koko esitysta, ettd olisi muodostunut selkeita ajatuksia
kohtauksesta, sen siséllésta ja tunnelmasta. Tulee vaan tunne et on pakko kayttda kaikkia
kuutta kameraa, ettd saadaan kaikille kameroille materiaalia, vitoseen nyt ja kutoseen nyt,
kun koko kohtauksen olisi voinut tehda yhdella tai kahdella hienolla kuvalla. Silloin se olis ol-

lut selkeempi, efektiivisempi ja siitd olis tullut hieno.

( Marianne Lagus, 2010. haastattelu)
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8 DVD LIITTEEN MATERIAALIANALYYSI

Analysoin tassd luvussa DVD-liitteeseen valittujen naytteiden kuvallisen kerronnan
kehittymista. Naytteitéd on 13 kappaletta, ja ne liittyvat Vapautuspassion eri fragment-

teihin. Valitsin naytteisiin seuraavat kolme katkelmaa kolmesta eri fragmentista.

1. Materiaali jonka kuvasin itse inserttikuvauspaivina
2. YleisOesityksen monikameratallenne 16.03.2010

3. Lopullinen TV-versio

Valintakriteereistéa keskeisin on kameroiden sijoittelu ja erilaisten kameratekniikoiden
kayttd kuvauksissa. Taman liséksi tarkastelen sitd, mihin ratkaisuihin ohjaajat lopulta
paatyivat. YleisOesityksissd kamerat olivat katsomossa, mutta inserttikuvauspaivina
niiden kayttd nayttamolla muutti ratkaisevasti kuvaustilannetta. Pohdin sitd, mita ka-

meroiden vapaammalla sijoittelulla loppujen lopuksi saavutettiin.

Itse kuvaamieni naytteiden sisaltd nadyttdd kameroiden asemat nayttamolla, kraanan
liikkeet, seuraa ajoradan kayttda ja ohjaajan monitorindkymaéa. Kaiken tdméan yhdista-
minen yhteen ottoon ei aina onnistu taydellisesti. Itse kuvaamani materiaali selventaa
miten ohjaajat kayttivat kameroita nayttdmolla ja missd asemissa kamerat olivat kulloi-
senkin kohtauksen kuvauksissa. Itse kuvaamani materiaalin tekninen laatu ei ollut
olennainen tekija, pyrin talla materiaalilla ennen kaikkea selventamaan kuvan avulla
mista kuvaustilanteissa oli kysymys ja millaisilla kuvallisilla ratkaisuilla ohjaajat pyrkivat
omaan tulkintaansa ja miten he loppujen lopuksi kayttivat kaikkea mahdollista materi-

aalia lopullisessa versiossa

8.1 | fragmentti "Jossain on aina aamu” DVD- naytteet 1.1 — 1.3.

Ensimmaisen fragmentin alun keskeinen ongelma on kohtauksen jakautuminen kah-
teen eri kerronnalliseen huomiopisteeseen. Samaan aikaan kun sijaisopettaja laulaa
omaa aariaansa nayttamon vasemmassa laidassa, hanen taakseen sijoittuvat, rivissa

istuvat oppilaat kayvat omaa kiivasta sanaharkkaansa.

Teatterissa katsoja nakee ja kuulee molemmat tapahtumat yhtenad paallekkaisena ku-

vana, ilman etta hanella on mahdollisuutta nahda tarkemmin ja lahempaa vaikkapa
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kaantyilevia oppilaita ja heidan reaktioitaan. Kiusaajien kasvot kdantyvat teatteriylei-

sOsta pois ja ndemme vain eteenpdin tuijottavat paahenkiltt.

16.03. 2010 kuvatussa yleisdesityksessa kameroita ei voitu sijoittaa nayttdmolle. Siksi
tuossa materiaalissa oppilaiden keskinaiset reaktiot jadvat vahaisiksi. Kerronnallisesti
tilanne muuttui taysin, kun kamerat tuotiin ndyttamolle ja ohjaajalla on leikkausta var-
ten kaytossaan klassiset kolmikameraratkaisun vastakuvat. Lopullisessa TV-versiossa
ohjaaja nostaa esiin myds paahenkildiden, tytdn ja pojan roolit ja reaktiot lahikuvissa.
16.03. paivan kuvauksissa naiden henkildiden reaktioita ei juuri pysty erottamaan mel-

lakan keskelta.

Tulkinnallisesti TV-ohjaaja vie katsojat luokkahuoneen sisédlle, ndemme tilanteen ikaan
kuin istuisimme itse oppilasrivissa. Antero Takalan madritelmien mukaan téllaista ver-
siota voitaisiin kutsua televisioinniksi.  T&ssa versiossa on otettu huomioon TV-
védlineelle ominaisia televisiokerronnan elementteja. Edelleen pysytaan taysin alkuperai-
sessd dramaturgiassa, eikd varsinaiseen esitykseen puututa, mutta lopputulos on sel-

vasti muuttunut televisiota varten kuvatuksi ja leikatuksi teokseksi.

Ensimmaisen fragmentin loppuun saakka ohjaaja kayttdd huomattavan paljon kuvia,
jotka kuvattiin inserttikuvauspdaivind. Kuvasuunnat ja katseet kohtaavat tdssa materiaa-
lissa leikkauksen kannalta paremmin. Nayttelijoiden reaktiot nakyvat ja niiden avulla
kohtauksesta muodostuu dramaturgisesti huomattavasti jantevampi kokonaisuus kuin
yleisOesityksen materiaaliin perustuvassa versiossa. Tama yksinkertainen kuvallinen
ratkaisu muuttaa I-fragmentin TV-katsojan kannalta olennaisesti toiseksi, jos sita ver-
taa nayttamolla nahtyyn teatteriesitykseen. Katsoja ei istu enda katsomossa, vaan han
on nakymattomana kokijana aivan kohtauksen henkildiden vierelld. Nayttelijoiden il-
meiden kerronnallinen voima lahikuvissa muuttaa kokemuksen syvallisemmaksi ja
my0s selkeyttda ketka téssa kohtauksessa ovat padhenkilditad. Kyse on myds ohjaajan
valinnasta. Kenet han haluaa ennen kaikkea nostaa esille. Vapautuspassion tapaukses-

sa paahenkilot eivat ole ongelma.
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8.2 Il fragmentti: "Tyt6t” DVD- naytteet 2.1-2.4

Naytteet ovat Il fragmentin eri osista. 2.1 ja 2.2 liittyvat toisiinsa ja 2.3 ja 2.4 kuvaavat
millaisen erittédin suuren kuvakerronnallisen muutoksen ohjaaja teki heti kohtauksen

alussa.

Nayte 2.1 vastaa teatteriesityksen katsojan nédkdkulmaa. Katsoja nakee koko ajan kai-
ken, vaikka kohtauksen olennaiset osat tapahtuvat lavasteen ylalavalla. Nayte 2.2 on
kuvattu 16.03.2010 yleisOesityksesta, jolloin kameroita ei voinut sijoittaa nayttamolle,
mutta kerronnallisesti kohtaus on jo muuttunut tv-tulkinnaksi. Naytteen 2.1 &éni ei
vastaa lopullista dantd, padasia on huomata millainen ongelma lavasteesta kuvauksen

kannalta syntyy.

Naytteessad 2.1 yhdelld laajalla kuvalla kuvaamastani materiaalista nékyy selvasti lavas-
teratkaisun synnyttdma ongelma. Kohtaus naytelldén lattiatasolla, 3 metria ylempana
ylalavalla ja viela sen ylapuolella olevalla lavalla, jonne mieshenkilon siluetti piirtyy, ja
kaikkein ylimpana valoparvella. Yhtaaikaisesti naita kaikkia tasoja ei kayteta, mutta eri
tasoilla liikkkuvat nayttelijat kommentoivat lapi kohtauksen toisiaan eri korkeuksilla ole-
villa lavoilla. Keskeiset tapahtumat sijoittuvat ylalavalle, jolla kohtauksen p&aéhenkild,
nuori nainen ja hanen seurakseen saapuvat juhlijat Aila, Laila ja Mailla juhlivat. Lisaksi
orkesteri sijoittuu suoraan keskelle ndyttdmod, joten teatterikatsoja ndkee orkesterin
etualalla, halusi tai ei. Esityksessd asia ratkaistiin siten, ettd orkesteri soittaa varsin
hamarassa ja ylempi taso on kirkkaasti valaistu. Televisiokameroiden kannalta tAma-

kdan ratkaisu ei ole optimaalinen.

Nayte 2.2 kertoo miten ohjaaja ratkaisi lavasteen ja kohtauksen vaihtelevan dramatur-

gisen painopisteongelman.

Nayte 2.3 on kuvattu 16.03.2010 ja se noudattaa varsinaisten teatteriesitysten logiik-
kaa. Paahenkilo lahtee liikkeelle permannolta ja kiipeda ylalavalle ja paaasiassa istuu

omalla vuoteellaan koko kohtauksen alun.

Nayte 2.4 on lopullinen versio Il fragmentin alusta. Lopullisessa versiossa kohtaus on
yhdistelméa seka yleisdesityksistd, ettd inserttikuvauspdivien materiaalista. Koska kraa-
nakamera soveltuu ulottuvuutensa vuoksi erityisen hyvin tdhan kohtaukseen, kayttaa
ohjaaja sen kuvaa usein. Kraanalle on liséksi rakennettu kuvia joita yleistesityksessa

olisi ollut mahdoton kuvata. Kraanan kayttd mahdollistaa myds kerronnallisesti yllatta-
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vien kuvakulmien kayton. Silla kuvataan heti kohtauksen alussa pitka otto, jossa paa-
henkild nukkuu vuoteellaan ja kraana tiivistda hitaasti kohti tyton kasvoja. Tallaista
kuvakulmaa ei kukaan nde varsinaisessa teatteriesityksessa. TV-katsoja ndkee tytdn
vuoteellaan nukkumassa, ja koko kohtauksen alku muuttuu taten tytdon uneksi. Tama
muutos on myos lahes ainoa ohjauksellinen ratkaisu koko Vapautuspassion televisio-
versiossa, jossa TV-ohjaaja muutti olennaisesti ndaytelman kulkua. Taustasiluettina lau-
lava nuori mies muuttuu osaksi tytdén unta ja tdma kuvakerronnallinen muutos avaa
my0s aivan uuden tulkinnan koko kohtaukselle. Herda epailys onko nuorta miesta kos-
kaan ollutkaan ja onko tytén kertomus nuoresta miehesta vain hanen oma haaveensa.
Teatteriesityksessa tytto ei nuku, joten katsoja ndkee tytdn ja nuoren miehen samassa

tilassa ja tyton valveilla.

Myoskaan jyrkkad alakulmakuvaa, juuri ennen kuin tyttd aikoo hypata tehdakseen it-
semurhan, ei teatterikatsoja nde. Molemmat ovat TV-ohjaajan taiteellisia ratkaisuja

joiden perusta on teatteriesityksessa, mutta tulkinta oma.

Ylipaatdan toinen fragmentti muuttuu visuaaliselta kerronnaltaan huomattavan paljon
televisiolle ominaisemmaksi kerronnaksi viemalla katsojat lahietéisyydelle yhden valta-
van ja etdisen teatteriesityksessa nahdyn kuvan sijaan. Kohtauksen luonne muuttuu
selkeasti televisioinniksi. Ohjaajan perusratkaisu on liikkua eri tasoilla olevien lavojen
vélilla mahdollisimman vahan, vain silloin kun se on nayttelijéiden sijainnin ymmartami-

sen kannalta valttamatonta.

8.3 Il fragmentti "Likaiset kadet”

En valinnut kolmatta fragmenttia DVD-materiaalin joukkoon lainkaan, koska siina tois-
tuvat paasaantoisesti samat kuvaukselliset ongelmat kuin toisessa ja neljannessa frag-
mentissa. Kolmannen fragmentin keskeinen kuvaukseen liittyvd ongelma on sekava ja
hajanainen rakenne. Teatteriesityksessa tama ratkaisu toimii paremmin, koska kohta-
uksen keskeinen dialogi esitetéddn valoparvella isan ja tyttaren valilla ja kohtauksen
muu toiminta on permannolla. Televisiossa permannon jatkuva liike ja tanssi jaa heti
pois, mikali TV-ohjaaja leikkaa isan tai tyttaren dialogiin. Ohjaaja Oskari Sipola mainit-

seekin kohtauksen sekavuuden ohjausratkaisunsa suurimmaksi haasteeksi.
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8.4 IV fragmentti "Veenuspassio” DVD-naytteet 3.1- 3.3 ja 4.1- 4.3

Neljannen fragmentin esimerkeissa 3.1 - 3.3 keskityn ennen kaikkea osoittamaan miten

seka ajoradalla etté kraanalla kuvattu materiaali niveltyy yleistesitysten materiaaliin.

Ajoradan kayttod lisdsi vauhtia ennen kaikkea sivuttaissuuntaiseen liikkeeseen, mutta
itse tanssikohtauksen luonnetta se ei selkeyttanyt. Osittain tama johtui siitd, ettd ka-
meran sijainti ajoradalla suhteessa nayttelijoiden liikkeisiin jai lahinnd sattumanvarai-
seksi, eikd kuvakokoja sovittu kovinkaan tarkasti. Ohjaajan tavoitteena oli rikkoa ylei-
sOesitysten staattinen kameratydskentely ajoradalla ja lopullisessa leikatussa versiossa
ajoratakuvia on kaytetty aina kun se on ollut kerronnallisesti mahdollista. Ajoradan
kayttd osoittaa esimerkilldaan, ettei uusilla teknisilla ratkaisuilla valttdmatta ja automaat-
tisesti paasta parempaan kerronnalliseen lopputulokseen. Kohtauksen dramaturgiseen
rakenteeseen ajoradan kayttd ei tuonut mitdan uutta. Ajoradan rakentamiseen ja kayt-
toon uhrattiin muutoinkin niukoista kuvauspaivista puoli kuvauspaivaa. Jos vertaa ajo-
radan kayttod vaikkapa toisen fragmentin kraanakuvaan nukkuvasta tytostd, on kraa-
nakuvalla selked uusi dramaturginen merkitys. Ajoratakuvien osalta TV-ohjaaja ei teh-

nyt mitdan koreografisia uusia ratkaisuja jotka olisivat tukeneet tai vaatineet ajorataa.

Naytteissa 4.1. - 4.3. yleistesityksen ja lopullisen version suurin yksittdinen muutos
nakyy kohtauksessa, jossa padhenkild Kikka kavelee nayttamolle kuolleista herdénneena
"uutena Kikkana”. YleisOesityksen materiaalissa taman kavelyn aikana on 10 leikkausta
kamerakuvasta toiseen, ja lopullisessa versiossa ohjaaja kayttda alusta loppuun yhta
ainoaa kraana-ajoa. Téllaiset kraana-ajot ovat erittdin haasteellisia ja vaikeita. Kysei-
nen kraana-ajo kuvattiin uudestaan 5 kertaa, eika lopullisen version kraana-ajokaan ole
rajaukseltaan taydellinen. Dramaturgisesti kohtaus sailyy télla yhden kuvan ratkaisulla
huomattavasti hallitumpana. Paahenkild Kikka on selkeasti ylosnousemusjakson paa-
henkild. Keskittamalla katsojien huomion vain héneen, TV-ohjaaja saa ilmaisun muis-
tuttamaan teatteriyleisdn kokemusta. Teatteriesityksessa Kikan marssi nayttamoén taka-
alalta etualalle on taydellisen vangitseva kokemus ja kraana-ajolla tuon matkan kesto
saadaan siirrettyd myos TV-versioon. Kraanakameran fyysinen ulottuvuus studiotilassa
oli yli 10 metrid ja sen kyky seka lentda paiden ylapuolella ettd kuvata lattian rajasta
alakulmakuvia muuttaa yhdenkin kamera-ajon aikana ndkokulmaa voimakkaasti. Kikan
ylosnousemuksen alussa kraana tilttaa ja ajaa taivaalta alas tyttéon, ajo jatkuu tytén
kasien liikkeesta kohti ndyttamon takaseinda joka samalla avautuu ja sen takaa nakyy

Kikan hahmo siluettina. Kraana rajaa samalla kuva-alan oviaukon kokoiseksi ja kuvalli-
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sesti ottaa vastaan Kikan kavelyn. Kraanan liike jatkuu Kikan edella nayttamon etualalle
tyton viereen. Tama pitka yhtendinen kuva korostaa jakson sakraalia luonnetta ja heti
kun pateettinen paisutus tekstissa ja nayttamolla paattyy, muuttuu leikkausrytmi nope-
aksi ja Kikka palaa my6s henkilohahmona takaisin maan pinnalle. Samalla ohjaaja leik-

kaa aiempaan materiaaliin ja muihin kamerakuviin.

Yhden yhtendisen kraanakuvan kaytté monikamerakuvauksissa on myos selked ohjaa-
jan taiteellinen valinta. Sen sijaan, etta Kikan kavely olisi jaettu kymmeneen kuvaan,
kuten alkuperdisessa kuvakasikirjoituksessa oli tehty, ohjaaja Oskari Sipola ratkaisi asi-
an loppujen lopuksi toisin. Yksittainen, poikkeuksellisen pitkékestoinen ja ehed kuva
muun nopeatempoisesti leikatun materiaalin keskella erottaa kyseisen tilanteen voi-

makkaasti neljannen fragmentin muusta materiaalista.

Nailla kaikilla esimerkeillda haluan korostaa sitd, etta televisioversion ohjaajalla on par-
haassa tapauksessa kaytettavissdan useita keinoja, joilla esityksen dramaturgisia rat-
kaisuja voidaan korostaa ja tuoda niihin vahintaankin selkeyttava nakokulma. Periaat-
teessa jokainen yksittdinen kuva on taiteellinen paatds ja se rajaa aina nayttamokuvas-
ta osan pois ja jattaa jaljelle ohjaajan ndkemyksen mukaisen olennaisen ytimen. Kuvi-
en leikkauksella, kuvakerronnalla ja koko televisioilmaisun keinovalikoimalla TV-ohjaaja
luo aina jonkin uuden tulkinnan, vaikkakin tuo tulkinta olisi luonteeltaan hyvinkin hie-
novarainen ja noudattaisi alkuperdisen teatteriesityksen dramaturgisia ja muita taiteel-

lisia ratkaisuja.
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9 AANIDRAMATURGIA

Keskityn opinnaytetydssani péaasiallisesti Vapautuspassion kuvakerrontaan ja drama-
turgisiin eroihin teatteriesityksen ja TV-tallenteen valilla. Tass& luvussa tarkastelen

hyvin lyhyesti Vapautuspassiota TV-adadnen kannalta.

Vapautuspassion teatteri- ja televisioversio vastaavat aanellisesti toisiaan huomattavas-
ti enemman kuin kuvallisesti. Adnen suhteen tallenteelle ei tarvinnut suunnitella mi-

tdan uutta, varsinaisesta esityksesta poikkeavaa danidramaturgiaa.

Aénen osalta kaikki se, mika nayttamolla kuului, kuuluu myds TV-versiossa. Teknisista
syistéd TV-versiossa ei kuitenkaan ole samanlaista &anellistd dynamiikkaa kuin naytta-
molla, eikd myoskaan elavan esityksen tilallista, todellista fyysistd dynamiikkaa. Televi-
siovastaanottimen puutteellinen kyky toistaa suuria dynaamisia vaihteluja seka erittain
alhaisia tai korkeita &anitaajuuksia asettivat aanitykselle ja &dnen miksaukselle suu-
rimmat haasteet. Teatteriesityksessad musiikki ja laulut vahvistettiin sdhkoisesti ja koko
danimaailma ajettiin katsojille kaiuttimien kautta. Koska kaikki laulajat kayttivat koko
ajan lahimikrofoneja, laulujen tilavaikutelmana sailyi lapi esityksen paéasiassa lahiaani.
Lahiaani ei vastaa varsinaisen esityksen lavastuksen valtavia avaruudellisia ulottuvuuk-
sia. Muutamien laulujen osalta dantéd muokattiin ja sen tilavaikutelmaa kasvatettiin eri-

laisilla kaikulaitteilla.

Teatteriversiossa yleisd naki muusikot lahes koko esityksen ajan nayttamolla. Orkeste-
rin kokoonpano oli kaksi viulistia, sello, basso, kitara, rummut sekd kosketinsoittimet.
Orkesterilavaa siirrettiin esityksessa seka toisen, ettd kolmannen fragmentin aikana
kauemmaksi yleisdsta. Akustisesti tama siirto ei merkinnyt juuri mitdan, koska kaikki
soittimet olivat sahkoisesti vahvistettuja ja niiden aani kuului kaikissa fragmenteissa

kaiuttimista.
Televisioversion aani miksattiin lopullisesti TV-studion aanitarkkaamossa.

TV-studion aanitarkkaamossa oli kdytdssa samat aanilahteet kun salissa. Eli mikit splitattiin
salin Digicon rékissa. Meille ne tulivat MADI:a pitkin (digitaalisena). Muistaakseni signaalit tu-
livat esivahvistettuna, mutta ei miksattuna, eli taiteelliset ratkaisut (equalisointi, dynamiikka

ja tasot) tehtiin siis dénitarkkaamossa”

( Mikael Gronroos. 2011. haastattelu )
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Television aanikerronnalliset keinot ovat teknisen kehityksen my&ta monipuolistuneet.
Ohjelmissa voidaan kayttaa 5.1 -aanijarjestelman mukaista miksausta ja luoda esimer-
kiksi teatteriesitykselle tilallista aaniavaruutta. Vapautuspassio miksattiin kuitenkin
normaaliksi 2-kanavan stereodaneksi. Tama tarkoittaa sitd, ettad esityksen aani kuuluu
vain televisiovastaanottimen tai elokuvateatterin aanentoistojarjestelman etukaiuttimis-

ta.

Tarkeinta oli se, ettd laulut ja puhe tulisivat selkedna lapi. Bandia ruuvattiin ajan kanssa,
mutta koska bandi oli taitava ja omisti hyvat kamat, ei tarvittu mitdédn poppakonsteja saa-
man béandi soimaan hyvin. Suurin osa energiasta meni siis laulujen miksaamiseen. Koska
nayttelijoilla oli pantamikit, oli mikrofonien soundi tosi kuiva (lahimikitys). Jotta laulut saatiin
sulamaan enemman &anikuvan sekaan, lisattiin kaikua. Taajuuksia ei sen enempaa muutet-
tu, kuin ettd matalat taajuudet tietenkin pyrittiin pitamaan tarpeeksi kasassa (eli ei liiallise-

na), jottei se soisi headroomia liikaa. “
(Mikael Grénroos. 2011. haastattelu )

Vapautuspassion esityksissa nayttdmolla soitti elava orkesteri. Musiikki kuului yleisélle
kaiuttimista ja saliadnen miksauksen hoitivat valo- ja danisuunnittelulaitoksen opiskeli-
jat. Suuressa salissa soitetun ja lauletun musiikin suhde on helpompi méaaritella ja halli-
ta. Televisiossa tuo tehtava on vaikeampi. Aanitarkkaamossa tyGskenteli samaan ai-

kaan nelja daniteknikkoa ja jokainen heisté hoiti jotain keskeista tehtavaa.

Hirvedn usein on laulut liian kovalle miksattu suomalaisessa TV-ohjelmassa. Toki on tarke&-
ta, ettd laulutkuuluu selvasti, ja ettd myos tulee kunnolla [&pi monotettuna, mutta téssa
proggiksessa pyrittiin [6ytamaan kuitenkin hyva balanssi. Hirvean vaikeat olivat ~tilanteet
kun monet lauloivat samanaikaisesti (ja niitd tiianteita oli usein). Silloin nousi kokonaistaso
reippaasti ja laulut varmasti osittain liilan pinnalle. Kuorothan pitéisi oikein tehtynd saada
soimaan taustalle niin, ettd niitd kuulee ilman ettd tunkee l&pi. Usein panorointi (vasen-
oikea-stereokuva siis) auttaa tukkoisuuteen. Koska tama tehtiin livena, ei pystytty panoroi-
maan lennossa. Ei se aivan mahdotonta olisi ollut. Tyo6tehtavat oli jaettu bandi — efektit —

laulut — akustiset soittimet —tyyppisesti. Eli jokaisella opiskelijalla oli jotain mista piti huolen.”
(Mikael Grénroos. 2011. haastattelu )

Aanisuunnittelun kannalta haasteellisimpia olivat kohtaukset joissa laulettiin kolmea eri
laulua samanaikaisesti, ja kaikki nayttelijat lauloivat yhtd aikaa. Ensimmaisessa frag-
mentissa on pitka ja kiivas jakso, jossa opettaja laulaa puhdasta oopperaa, paahenki-

I6ista toinen (tyttd) huutaa lahes kurkku suorana “turvat kii, turvat kii “ ja muut kohta-



45 (51)

uksen nayttelijat laulavat viela kolmatta sdvelmad samaa aikaan. Myds orkesteri soittaa
taustalla taydella volyymilla. Tallainen aanimassa aiheuttaa erityisia ongelmia television
aanisuunnittelulle. Toisaalta halutaan tallentaa mahdollisimman rikas ja monipuolinen
danimaailma, joka seuraa mahdollisimman tarkasti varsinaista teatteriesitysta ja on
toistettavissa kaikessa rikkaudessaan ehkdpa nykyistda paremmin myds tulevaisuuden
televisiovastaanottimista. Nykyisissa vastaanottimissa sita vastoin téllainen aanivalli on

ongelma.

Mita paremmin miksattua tavaraa, sen siedettivammalta se kuitenkin kuulostaa. Eli mieles-
tani ei voi lahted miksaamaan &anta siitd lahtokohdasta, ettd kuulostaisi "hyvalta” erityisesti
sillipurkkikaiuttimista. (Kaytanngdssa tarkoittaisi sitd, ettd leikkaisi taajuuksia jossain 500 —
1500 Hz alueella joka on se semmonen "terdva” ja "muovinen”. Nama taajuudet ovat kui-
tenkin tarkeitd @dnenvarin kannalta, ja lopputulos kuulostaisi epaaidolta, feikki-hifiltd). Tar-
keinta oli siis, ettd kaikki kuuluisi ja ettd bandin soittimilla oli omat taajuudet (basso —

alataajuudet, kitara — keskitaajuudet jne). “
( Mikael Gronroos. 2011. haastattelu )

Ohjaajan ja kuvaajan haastatteluissa on useampaan kertaan tullut esille, ettei varsinai-
seen kuvaamiseen ollut varattu tarpeeksi aikaa. Sama ongelma toistui myds &anisuun-
nittelussa ja kaytanngssa viela pahempana. Lopullinen danityshan tehtiin kahdesta ylei-
sOesityksestd, joten ne olivat ainoat alusta loppuun saakka &anitetyt tallenteet. Lisdku-
vauspdaivind aanitysta ei enda tehty, vaan kuvauksissa kaytettiin elavien esitysten play-
back -taustoja. Aanisuunnittelu ja aanitys olivat siis erittain vaativia ja haasteellisia teh-

tavia, ja epaonnistumisen riski oli todellinen.

Miksaaminen oli sindnsa haastavaa kanavien paljouden takia. Mika olisi kuitenkin ollut se
tarkein, on kasikirjoituksen oppiminen ja osaaminen ulkoa ennen live-esitysta. Kéavinhan mi-
na 3 kertaa katsomassa, mutta ei silti jAanyt padhan, enka silloisella kokemuksellani oikein

osannut varautua siihen, kuinka paljon aikaa proggis vei. “

( Mikael Grénroos. 2011. haastattelu )
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10 TEATTERIESITYSTEN TELEVISIOINNIN TULEVAISUUS

Teatteriesitysten taltiointi suoraan esityksistd, ja erityisesti televisioteatteri on kadonnut
Suomesta ldhes kokonaan. Vield 1970-80-luvuilla TV-teatteri oli Suomessa hyvinkin
yleinen ohjelmamuoto ja molemmilla suurilla TV-yhti6illa, Yleisradiolla ja Mainostelevi-
siolla, oli omat Televisioteatterinsa. 2000-luvulle tultaessa teatteriesitysten taltiointi tai
esittdminen televisiossa katosi lahes kokonaan. Syitd on monia. Tekijanoikeudelliset

syyt ja taltioinnin kalleus ovat néista suurimmat.

Teatteria ei ole nakynyt televisiossa vuosikymmeniin. Kulta-aikaa elettiin 1960-luvulla, jolloin
teatteriesityksia nahtiin melkein viikoittain. Naytelmia kuvattiin Yleisradion liséksi MTV:ss4, ja
alaa moitittiin jopa ylituotannosta. Mutta sitten taltiointi-into hiipui. - Taltioinnista tuli jossain
vaiheessa kirosana. Teatteritaltioinnit olivat aika kalliita eivatkd kanavat endd halunneet ra-

hoittaa niita.
( http://www.yle. fi/uutiset/kulttuuri/2008/11/televisioteatteri_etsii_uusia_muotoja)

2000-luvulla lahes ainoana lajissaan taltioitiin Kansallisteatterin esittdma ja Kristian
Smedsin ohjaama 7untematon sotilas -naytelma. Esitys oli jo teatteriversiona poikke-
uksellisen visuaalinen kokemus. TV-taltioinnin ohjasi elokuvaohjaaja Mikko Kuparinen
ja sen taltioi Yleisradio. Televisioversio ei noudata alkuperaisen esityksen dramaturgiaa

ja se on lahes tunnin lyhyempi kuin nayttaméversio.

Smedsin Tuntematon hyodynsi lavalla kuvattua samanaikaista kuvamateriaalia, joka
projisoitiin katsojille. Esityksessa oli sekoitettu useita erilaisia visuaalisen kerronnan
tapoja ja tama tavanomaisesta teatterista poikkeava visuaalinen konsepti tuki myos

televisioversiota.

Toisena suurena produktiona YLE Teema on tuottanut yhteistydssad Tutkivan teatteri-
tyon keskuksen kanssa taltioinnin Leea Klemolan Kohti kylmempdad -esityksesta. Tas-
sakin tapauksessa televisioversio on huomattavasti lyhyempi kuin nayttamoversio. Li-
saksi televisioversion katsojat ndkevat esityksen aivan eri tavalla. Alkuperdisessa versi-
ossa nayttdmo oli hyvin pimed, mutta kuvauksissa kaytettyjen infrapunakameroiden

nakemana TV-katsojille vélittyy edes jokin kuva siitd mitd nayttamolla tapahtuu.

Aiemmin Yleisradio oli keskeinen suomalaisen televisioteatterin tuottaja. Yleisradion
muuttunutta suhtautumista televisioteatteriin kuvaa Teema-kanavan ohjelmapaallikko

Ritva Leinon blogikirjoitus.
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Monet muistavat vield televisioteatterin hyvat vuodet. Vaikka pahvikulisseissa kuljeskeltiin,
monet esitykset jattivat katsojiin syvan muistijaljen. Aika ajoin televisioteatterin perdan itke-

taan, olihan se sentdan koko kansan nayttamo.

Mutta ainakin teatteriesitysten taltioinneilla on vastustajansa: teatteri on teatteria ja naytteli-
jat itkevat, nauravat, vihaavat seké rakastavat oikeasti vain yleison katseiden alla. El&ava ylei-
sO on teatterin elinehto, sitéd vuorovaikutusta ei kotisohville voi siirtdd. Televisioilmaisu ja —
kerronta on myds niin paljon muuttunut ja kehittynyt sitten televisioteatterin, ettei lavatalti-

ointeja pysty oikein enaa katsomaan. ”

( Ritva Leino, 2010. YLE Teema. http://teema.yle.fi/blogi/2010/09/16/mahtuuko-teatteri-

televisioon)

Turun Sanomien artikkelissa pohditaan samaa asiaa. Haastateltavana ollut ohjelma-
paallikkd Ritva Leino syventaa téssa artikkelissa nakemystaan syista, miksi teatteri on

kadonnut televisiosta.

YLE Teema on koko olemassaolonsa ajan ollut kiinnostunut teatteriesitysten taltioinnista,
koska Suomessa tehdaan paljon kiinnostavaa ja omaleimaista teatteria. Teattereiden kanssa
on kayty neuvotteluja, mutta ne ovat kaatuneet muun muassa lilan suuriin korvausvaatimuk-

siin, erilaisia oikeudenhaltioita kun on monia, seka tekijoiden vastustukseen.

Ohjaajat ja nayttelijat ovat suhtautuneet hankkeisiin nihkeasti siksi, ettd TV-taltioinnit

eivat heidan mielestaan tee oikeutta esitykselle.

Totta on, ettei teatterin vuorovaikutteisuus toimi televisiossa. Toisaalta my6s television ker-
rontatavat ovat muuttuneet, ja mekin olemme halunneet paasta eroon perinteisista taltioin-

neista ja etsid uusia tapoja sovittaa teatteriesityksia televisiolle, Leino jatkaa.
(Turun Sanomat 6.2.2009 )

Yle Teema kiinnostui teatterin tuomisesta televisioon uudelleen, kun Tampereen yli-
opiston tutkivan teatterityon keskus ehdotti yhteistyota Teatteri mediana -projektinsa
tiimoilta. Projekti tutkii muun muassa, mitka ovat televisioteatterin mahdollisuudet ta-

naan ja mitkd ovat sen kustannukset ja kulttuurilliset vaikutukset.

Meita kiinnostaa nimenomaan tutkia teatterin uusia tallennusmuotoja, sitd, mita voisi kutsua
digitaaliseksi teatteriksi. Tanssin puolellahan videoita on tehty jo jonkin aikaa, ja uskon, etta

ne ovat osaltaan vaikuttaneet nykytanssin kehitykseen.

Haluamme paé&sté eroon urheilukisamaisesta tallentamisesta ja autenttisuusvaatimuksesta,
jossa kamera on ikdan kuin yleis6. Koska katsojan nakokulmaa ei kuitenkaan pysty jaljitte-

lemé&an, parempi on tutkia televisiokerronnan mahdollisuuksia.
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Tarkoitus on laajentaa seka teatterin ettd television mahdollisuuksia taidemuotoina, Kanni-

nen kiteyttaa.

Yleisradiossa pidamme tarkedna myos sita, ettd kulttuurillisesti merkittévat teokset tulevat
vélitetyksi koko kansalle. Tarkeda on liséksi, etta televisiotaltioinneilla omasta ajasta lahtevat

ja sitd kuvaavat esitykset tulevat myds arkistoiduiksi jalkipolvia varten, Ritva Leino jatkaa.

( Mikko Kanninen, 2009. Turun Sanomat)
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11 JOHTOPAATOKSET

Opinnaytetytssani olen tarkastellut yhden ndytelméan ja sen televisiolle kuvatun tallen-
teen avulla paasaantdisesti kuvaamiseen ja ohjaukselliseen tulkintaan liittyvid kysymyk-
sid. Keskeinen johtop&adtts haastattelujen ja kuvamateriaalin analysoinnin perusteella
on, ettd teatteriesityksen kuvaaminen televisiolle vaatii aina uuden tulkinnan, eiké esi-
tystd voi sellaisenaan tallentaa toiselle medialle. Taiteelliset tavoitteet kohtaavat moni-
kameratekniikalla toteutetuissa, televisiolle tarkoitetuissa tallenteissa suuria haasteita.
Ohjaajan ensimmadinen tehtdva on ratkaista millaista tekniikkaa han aikoo kayttaa tai-
teellisen ndkemyksensa toteuttamiseksi. Televisio-ohjaaja joutuu myos méadrittelemaan
kuinka suuria muutoksia han haluaa tehda, tai joutuu joka tapauksessa tekemaan esi-
tyksen alkuperdiseen teatteriversioon verrattuna. Vaikka tekniset ratkaisut olisivat oi-

keansuuntaisia, ne eivat silti takaa taiteellisten tavoitteiden onnistumista.

Teatteriesitysten kirjo on valtava ja siksi jokaisen esityksen kuvausratkaisut on mietit-
tdva tapauskohtaisesti. Olen opinnaytetydssani tarkastellut Vapautuspassio-esitysta,
joka tallennettiin padasiassa seitsemalld kameralla. Kaytettavissa olleen tekniikan suuri
maara ei kuitenkaan ratkaissut itse paakysymysta, eli millaista uutta tulkintaa juuri ta-

man naytelman kohdalla haettiin.

Toteutunutta versiota tarkastellessa se asettuu Yleisradion entisen padkuvaajan Antero
Takalan kolmiportaisen maarittelyn mukaan tallenteen ja televisioversion valimaastoon.
Takala kayttda suurimpia dramaturgisia muutoksia siséltavasta uudesta tulkinnasta

nimitysta televisio-ooppera. Télle tasolle Vapautuspassion televisioversio ei kohoa.

Kirjoitustyon aikana selveni, ettd uuden tulkinnan ongelmaa on pohdittu aikaisemmin-
kin, mutta mitadn yleispatevaa, kuvaamista helpottavaa patenttiratkaisua siihen ei ole
I6ydetty. Viime vuosikymmenella tehdyt muutamat kokeilut vain vahvistivat ndkemysta,
ettei teatteriesitysta voi sellaisenaan siirtaa toiselle medialle. Mydskaan televisioteknii-
kan ja erityisesti kameroiden huima kehitys viimeisen kymmenen vuoden aikana ei ole
ratkaissut perusongelmaa. Taipuuko teatterin ilmaisukieli televisioilmaisuksi ja kannat-
taako elavaa teatteriesitysta tallentaa televisiolle lainkaan? llman Vapautuspassion te-
levisioversiota tuosta esityksesta ei kuitenkaan olisi jaljella kuin kasikirjoitus ja muistot.
Alkeellisinkin TV-tallenne sailyttéaa jalkipolville esityksesta edes jotain. Vapautuspassion

tapauksessa tuo jotain on selvasti enemman kuin vain historiallinen dokumentti.
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