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FORORD

Varen 2006 antogs jag till Arcadas medieutbildning, da kallad ”mediekultur”. Jag hade
antagits pa basis av en uppgift (ett kort manuskript), ett kort fleralternativs-forhor, nagra
essasvar samt en personlig intervju. Under intervjun vill jag minnas att jag sade att jag i
framtiden gédrna gjorde dokumentérer och essasvaren skrev jag baserat pa en bok om
massmedier och massmedieforskning av Hannu Nieminen och Mervi Pantti. Public Ser-
vice och Rundradion var bekanta fran den allméanbildande utbildningen gymnasiet er-
bjuder, samt genom mitt ar pa CityFolkhdgskolans reportage-linje. Det var forst efter
flera ar pa Arcada, efter atskilliga kurser i mediernas ansvar och roll i samhallet, som
jag kom att ndrma mig bolaget med egna produktioner. Jag stallde mig skeptisk till de
programforum som erbjods, de var inte manga, och av véldigt varierande standarder. |
ett virrvarr av kortfilmer, samproduktioner, fiktion, dokumentér och sadant som snarast
kan kallas installationer avundas jag inte de personer som handskas med produktioner
av studerande. Men kanslan av att se sitt verk, sin produktion, pa tv, ar speciell. Da kan-
ner man sig nastan professionell och det motiverar béattre &n nagon forelasare i varlden.
Den djupa besvikelsen man kanner da ens film inte duger ar tillracklig motivation for att
ifrdgasatta hela branschen, och speciellt sig sjalv. En filmfestival utger sig aldrig for att
representera nagot annat an den jury de anstéller for att gora subjektiva beslut. Public
service har daremot en skyldighet att forklara, motivera, forsvara.

Detta arbete gjordes som en del av examensseminariet ’Bridges-intensive” och utan den
gruppen av studerande och handledare skulle undersékningen aldrig blivit av. | storst
tacksamhets skuld star jag trots allt till Rundradion Ab, bade till dess anstallda som
stallde upp pa forskningsintervjuerna samt till sjalva koncernen som tack vare det om-
fangsrika utbudet av officiella publikationer avsevart forenklade undersokningsproces-
sen.

I framtiden amnar jag definiera mig sjalv, och mina verk, oberoende av den allmanna
opinionen pa bland annat Rundradion Ab. Bolagets verksamhet kan idag pa manga satt

jamforas med den pa en filmfestival.



1. INLEDNING

1.1. Bakgrund och motiv

Termen medium, och de olika medier vi, publiken, berors av dagligen, aterspeglar det
samhalle vi lever i. Globalisering, kommersialism, kapitalism, ar alla begrepp som gér-
na anvands i diskussioner om olika former av medier. Sociala medier och internet har
givetvis foréandrat bruket och betydelsen av massmedier och offentligheten men den tra-

ditionella etermedian ar fortfarande det primara forumet for den stora publiken.

Eftersom medierna anses bidra till att definiera verkligheten omkring oss och skapa fo6-
restéllda gemenskaper om t.ex. nationell identitet (Gripsud 2004:s.16) har de flesta vést-
europeiska ldnderna sedan mitten av 1920-talet erbjudit etermedia i “allménhetens”
tjanst. Denna statsagda, licensfinansierade metod att férena befolkningen kallas for Pub-

lic Service Broadcasting och existerar i Finland i form av Rundradion Ab.

Rundradion Ab ar ett bolag som intresserar och berdr nastan hela Finlands befolkning.
Oberoende av den nytta en finsk medborgare har av Rundradion Ab, och oberoende av
bruket, finansierar varje enskild person bolagets verksamhet genom de redan namnda
licenserna. Givetvis har detta offentliga bolag ett ansvar éver utbudet som de kommer-
siella etermedierna inte behover uppméarksamma. Till dessa hor bland annat att ”Utveck-
la ett pluralistiskt, nyskapande och varierat programutbud av hog etisk och kvalitets-
massig standard och inte lata marknadskrafterna leda till att man ger avkall pa kvalite-
ten.” (Gripsrud 2004:347).

En artikel i Hbl ("Hyvel racker inte nér studieplatser ska bort” Back, Gestrin-Hagner,
14.4.2011) namnde att det utbildas ett 6verutbud pa nastan 6300 medianomer i aret i
Finland. Dessa medianomer kan antas vara intresserade av ett yrke inom medier. Manga
av dessa har redan som studerande blivit bekanta med begreppet public service samt de
mojligheter denna kanal kan erbjuda en person med skapargladje, men ringa erfarenhet.
Enligt Jostein Gripsrud &r televisionen den viktigaste kulturella scenen, bade i vid och
smal betydelse av ordet kultur. Televisionen formedlar varderingar, attityder, moden,

tankar och livsstilar saval i sina program som i reklaminslagen. Samtidigt ar televisio-
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nen den storsta distributoren av film, andra typer av drama (serier, kortfilmer osv.) och
vissa former av scenunderhallning, och den &r nastan den enda samhalleligt betydelse-
fulla distributéren av dokumentarfilm. (Gripsud 2004:329). For en studerande kanns

detta latt som oemotstandligt. Ett forum for kortfilmer, dokumentarer, konst.

Medieforskning gors for att undersoka forhallandet mellan publiken och medierna, eller
mediernas offentliga ansvar. Ibland gors forskningen for att pavisa ett visst symptom i
samhallet eller for att bestryka en betydelse. Medier kan dven indikera historiska ten-
denser eller perspektiv. Detta forskningsarbete kan gott kallas fér medieforskning, men
berdr samarbetet mellan Rundradion Ab som ett mediebolag och inkdpare och de pro-
duktioner film- och medie-studerande i Finland producerar. Vad hénder med all den
kreativitet och allt det skapande de atskilliga medie- och film-inriktade skolorna produ-
cerar? Ifall public service ar ett av de forum som ger plats &t produktioner som skapas
av studerande kunde man tycka att bolaget anvande sig av en officiell policy i dessa
samarbeten. Hur skyddar man sig som ett statségt bolag mot produktioner som knappast
kan kallas professionella, som tekniskt ar bristfalliga och som ofta ar sa smaskaliga att
de &r svara att sétta in i en fungerande programtabla? Och hur behandlas produkten den
studerande erbjuder? Hur ersétts filmskaparna? Utnyttjas de pa grund av sin ringa erfa-

renhet?

Denna intervjubaserade undersokning d@mnar satta fingret pa vad den officiella policyn
pa Rundradion Ab ar da det galler dessa produktioner gjorda av studerande. Genom att
jamfdéra olika producenters och programkoncepts krav och ersattningar samt de olika
filmskolornas forvantningar kartlagger min undersokning en trovardig slutsats om poli-

cyn existerar eller inte.

1.2. Syfte och Fragestallning

Det talas ofta om det offentliga rummet” dd public service diskuteras darfor att denna
form av etermedia skall finnas i allmanhetens tjanst. Med det offentliga rummet menas
ett diskussionsforum var en samhéllsdebatt kan foras. Som redan tidigare ndmnts, har

etermedier en stark betydelse for var identitet som ett samhalle. Primarmedium som te-
9



levisionen &r en stark kulturell paverkare i vart postmoderna samhélle och darfor ar det
viktigt att denna bevakas, speciellt da bolaget som producerar sandningar for televisio-

nen pastar sig gora det i allmanhetens tjanst.

Detta forskningsarbete undersoker en liten del av fenomenet public service. Rundradion
Ab ser det som en av sina uppgifter att ’producera, skapa och utveckla inhemsk kultur,
konst och stimulerande underhallning” (lag om Rundradion Ab, Kap 3, Bolagets uppgif-
ter). Rundradion Ab har vid atskilliga tillfallen, under manga ar, gjort det till en vana att
sénda produktioner skapade av studerande. Studerande har funnit en offentlig kanal som
erbjudit en liten ersattning for deras verk. Detta har bada parter dragit 6msesidig nytta
av, eftersom den studerandes verk getts en plats i ett primarmedium och bolaget forvér-
vat fardigt producerad underhallning till ett litet pris.

Men det d4nda handlar om studerande, filmskapare som arbetar och producerar utanfor
den professionella vérldens krav och ersattningar. Det ar latt att dra slutsatser om hur en
studerandes produktion behandlas pa ett stort bolag som Rundradion Ab, och en stude-

rande kan latt kénna sig éverkdrd av en av kanalcheferna.

Detta forskningsarbete undersoker de regler, den policy, producenterna, kanalcheferna,
Rundradion Ab foljer da det galler de produktioner studerande erbjuder dem. Filmerna
kommer in fran ett tiotal filmskolor, daribland Konstindustriella Hogskolan, Arcada,
Metropolia, Novia och manga fler. Dessa filmer slussa ut genom tva huvudsakliga kana-
ler, FST5 och YLE1. Mitt antagande ar att Rundradion Ab inte har nagra fastslagna reg-
ler eller nagon enhetlig policy da det galler produktioner av studerande, utan att bolaget
for det mesta forlitar sig pa subjektiva asikter eller slumpen. Min forskningshypotes ar
att studerandes produktioner anvénds som fillers” for att fylla ut tomrum i programut-

bud och att de saledes kops in oberoende av kvalitet.

Kartlaggningen av Rundradions policy behovs eftersom bolaget &r licensfinansierat av
bland annat studerande och genom denna undersokning uppmarksammas brister i sy-

stemet vilka kan vara skadliga for bade studerande och public service bolaget.
Fragestallning:

e Vilken policy tillampar Rundradion Ab da det géller inkop av produktioner av stu-

derande?
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e Hurudana produktioner har bolaget tillgang till?
e VVem har hand om urval och erséttningar?

e Vilken sorts samarbetsavtal har Rundradion Ab med olika filmskolor?

1.3. Avgransning

Detta forskningsarbete ar mycket beroende av sin avgransning. Eftersom undersékning-
en bestar av nagonting sa diffust som en policy &r det viktigt att veta vad policyn skall
representera. De regler denna policy bestar av géller endast en viss grupp av filmskapare
vars verk sants pa nagon av public service kanalerna. Policyn galler endast studerande
samt de olika element deras filmer understalls. Dessa element har kategoriserats och det
ar endast dessa delomraden forskningsarbetet beaktar. Delomraden ar Utbud, Ekono-
miska ramar, Kontaktnat och Kvalitet pa filmerna. Genom dessa delomraden nar forsk-
ningen konkreta resultat om den policy Rundradion Ab antas behdva f6lja. Jag har kon-
centrerat mig pa tva specifika kanaler inom public service, FST5 och YLE1 eftersom
dessa sander en betydelsefull mangd av filmskolornas verk. Saledes bortser jag de andra

kanalerna samt bade filmfestivaler och webbkanaler utanfor och inom Rundradion Ab.

Jag har kontaktat de tre producenter jag funnit mest relevanta for denna undersékning,
Liselott Forsman (FST), Pekka Munsterhjelm (Perfiktion, FST) samt Sari Volanen
(YLE1, YLE Tema). Jag har inte beaktat andra beslutfattare eller andra beslutsfattande
organ utan antagit att dessa tre representerar en tillréckligt vid bild av Rundradions poli-
cy. De tre producenterna ar ansvariga for de tva programkoncept som sander flest pro-
duktioner av studerande, namligen UusiKino (YLE1) och RaFilm (FST). Jag har inte

beaktat andra programkoncept &ven om de har sant produktioner av studerande.

Jag involverar inte den enskilda studerande eller de olika filmskolorna i undersokningen
eftersom undersokningen skall vara relevant oberoende av studerande eller filmskola.
Policyn galler endast de filmer som redan overlatits at Rundradion Ab. Det & narmast
omojligt att utreda pa vilka grunder filmer som aldrig nar public service teoretiskt skulle
kunna underkénnas eller godkannas. Givetvis kunde en fristaende undersokning goras i

vad den gemensamma namnaren ar i alla de filmer som aldrig godkanns for séndning pa
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Rundradion Ab. Men denna undersokning undersoker varken motiv eller kvalitet pa
filmerna utan programkonceptens val av teman och amnen. Undersokningen beaktar
inte heller filmer som inte uppfyller de simplaste filmatiska kraven, s som fungerande
bild och ljud. Filmerna som bér behandlas enligt en policy antas vara av tillrackligt god
teknisk kvalitet.

1.4. Begrepp

Public Service- Etermedieverksamhet som ofta bevakas av en myndighet och finansie-

ras statligt och vars syfte ar att ge allmannyttig och undervisande programutbud.

Policy- En policy ér riktlinjer for att uppna onskade mal och kan syfta pa processen att
fatta viktiga beslut i en organisation.

Forskningsintervju- Intervjumetod déar kunskap konstrueras i inter-aktionen mellan

intervjuaren och den intervjuade. (Kvale, Brinkmann 2009, s.18)

Licensfinansierat - en sarskild skatt som alla med radio- och tv-apparater maste betala.

Slot-Time/Slottar- Standardlangder for TV- program som tillsammans utgér en enhet-

lig tabla.

Filler- Ett utfylinadsprogram, oftast i form av kortfilm eller reklam. Aven kallad mel-

lanspel eller insert i vissa sammanhang.

Indie- Independentfilm eller ”Indiefilm” &r film som produceras utan konventionellt
filmstdd, med en liten budget, ofta i privat studio. Dessutom anvands termen for att be-

skriva mindre kommersiell, konstnéarlig film.

Upphovsratt- Upphovsrétt bygger pa idén att den person som har skapat ett verk av en
viss verkshojd ocksa ska ha ensamratt att bestamma hur detta verk far anvandas. Upp-
hovsrétten kan skyddas genom bestdmmelser om straff for den som utan upphovsman-
nens medgivande utnyttjar verket. Lagstiftning eller praxis kan ocksa medge skadestand
till upphovsmannen och férbud fér annan att utnyttja verket.
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2. YLE OCH PUBLIC SERVICE

2.1. Public service broadcasting i Finland

“En radio och tv i allmdinhetens tjcinst dr en samhdllelig och kulturell institution. Vi far
inte gldmma att televisionen idag har blivit den storsta teatern, den inflytelserikaste ny-
hetsformedlaren, den storsta underhallaren och den store folkbildaren i landet. Den har
blivit den nationella scenen och det nationella forumet for information och debatt. 1 vil-
ken man televisionen kommer att kunna behalla denna position aven i framtiden ar nara

sammanknutet med public service-foretagens framtid”
(Public service-en bréacklig konstruktion, Findahl, 1991)

Rundradion Ab, eller Yleisradio Oy (YLE) ar Finlands public service bolag for eterme-
dier. Bolaget grundades 1926 och hade 1958 utvidgat sina reguljara radio-séandningar till
permanenta tv-sandningar under den forsta kanalen, Suomen Televisio. Idag har Rund-
radion Ab (fran och med nu héanvisat som YLE) fyra digitala kanaler och sex radiokana-

ler.

Denna public service finansieras i Finland genom en sarskild skatt som alla med en tv
eller radio apparat maste betala, ca 244,90€ i ret. YLESs totala budget ar 2010 var ca
414 miljoner euro varav ca 41 % fordelades pa Tv-kanalerna. YLE bestammer inte sjalv
om sin finansiering. Finansieringsmodellen och avgiftens storlek slas fast av riksdagen.
Idag nar YLE ca 60 % av tv-tittarna dagligen och bolaget producerar 75 % av Finlands

inhemska produktioner.

(http://avoinyle.fi/www/fi/)

Till YLEs mission hor enligt ledningen bland annat att “..stdrka demokratin och den fin-
landska kulturen. YLE bygger upp ett 6ppet informationssamhalle. YLE producerar och
tillhandahaller trovardig information, gemensamma erfarenheter och medieinnehall som

berikar finlandarnas liv.”
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Public service har pa grund av licensfinansieringen samt forsakrande om ett offentligt
rum samt utbud till allménhetens tjanst alltid varit foremal for diskussion och kritik. Det
har diskuterats hur budgeteringen utfors, vilken sorts produktioners som producerats
eller kopts in och dessutom har public service- medierna har Kritiserats inte bara for TV-
avgifterna utan for att de vill efterlikna de kommersiella strategierna i konkurrensen om
tittarna, till exempel med kanalreklam och fler underhallningsprogram. (Nieminen &
Pantti, 2005: 5.196)

2.2. YLEs uppgifter

7 8 (635/2005) Allméannyttig verksamhet

Bolagets uppgift ar att tillhandahalla ett heltackande televisions- och radioprogramut-
bud jamte special- och tillaggstjanster for alla pa lika villkor. Dessa och andra inne-
hallstjanster som ansluter sig till den allmannyttiga verksamheten kan tillhandahallas i

alla telenét.
Den programverksamhet som bedrivs i allmannyttigt syfte skall sarskilt

1) stodja demokratin och enskildas mojlighet att paverka, genom att tillhandahalla ett

mangsidigt utbud av fakta, asikter och diskussioner samt en mojlighet till vaxelverkan;

2) producera, skapa och utveckla inhemsk kultur, konst och stimulerande underhall-

ning;
( Lag om Rundradion Ab, Kap 3, Bolagets uppgifter)

. stodja demokratin och enskildas mojlighet att paverka genom att tillhandahalla

ett mangsidigt utbud av fakta, asikter och diskussioner samt en mojlighet till vaxelver-

kan
. producera, skapa och utveckla inhemsk kultur, konst och stimulerande under-
hallning
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. framja bildning, jamstéalldhet, tolerans, kulturell mangfald och véxelverkan mel-

lan olika kulturer

. stddja larande och sjalvutveckling

lagga vikt vid program avsedda for barn

e behandla den finsksprakiga och svensksprakiga befolkningen pa lika grunder
e tillhandahalla andaktsprogram

e tillhandahalla tjanster for olika sprak- och minoritetsgrupper i landet

e Uppratthalla ett programutbud som riktar sig utomlands.

(6vrig information, se bilaga 1)

Till YLEs uppgifter hor att trygga den nationella identiteten, framja minoriteters intres-
sen samt trygga den finlandska kulturen. Detta gor bolaget genom att satsa pa fakta- och
kulturinnehall, finlandsk musik, tjanster for barn, drama, nyheter samt aktualitetstjanster
och regionala tjanster. YLE sdger sig dessutom vilja forbattra servicen for ungdomar
och unga vuxna, och darfor satsar YLE pa innehall, interaktion och utbud av ett slag
som intresserar dessa grupper. Y LE satsar darefter en betydande del av budgeten pa

dessa omraden.

31.1.2011.Hur férdelas pengarna (%-andelar)

Nyheter 11,6
Drama 11,3
Regionala redaktioner 10,4
Sport 9,7
Fakta 8,8
Kultur (inklusive RSO) 7,2
Nyheter och sport (pa svenska) 6,6
Underhallning 5,3
Populérmusik och -kultur 3,8
Fiktion (pa svenska) 3,7
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Barn och unga 3,4

Fakta (pa svenska) 3,1
TV:ns aktualitetsprogram 3,0
Utbildning och vetenskap 2,2
Ung (pa svenska) 1,0
Kanaler och nya medier sammanlagt 8,6

2.3. Agarstyrning- hur 6vervakas YLE?

Rundradions uppgift faststélls i lag. YLE ska tillhandahalla ett heltdckande utbud av tv
och radioprogram samt special- och tillaggstjanster for alla pa lika villkor. Dessa och
andra innehallstjanster som ansluter sig till public service kan tillhandahallas i alla tele-

nat.

Forvaltningsradet, som utnamns av riksdagen, 6vervakar att Y LE fullgor sitt public ser-
vice- uppdrag. Forvaltningsradet beslutar om riktlinjerna for ekonomin och verksamhe-
ten. Dessutom beslutar forvaltningsradet i arenden som avser betydande inskrankningar

eller utvidgning av verksamheten eller vasentlig &ndring av bolagets organisation.

Forvaltningsradet valjer bolagets styrelse. Styrelsen ansvarar for organisationen och
overvakningen av Y LEs verksamhet och beslutar om budgeten for det foljande aret.

Styrelsen faststéller ocksa bolagets strategiska, grundlaggande riktlinjer.

Styrelsen sorjer for bolagets forvaltning och for att dess verksamhet ar andamalsenligt
organiserad. Styrelsen bestar av 5-8 medlemmar vilka inte far vara medlemmar i for-
valtningsradet och inte heller hora till bolagets dvriga hdgsta ledning. Bolagets styrelse
skall foretrada tillrackligt mangsidig sakkunskap och de bada sprakgrupperna.

(http://avoinyle.fi/www/sve/organisation/styrelse.php )
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2.4. Presentation av intervjuobjekt samt program

aFilm B

Ett magasinprogram pa svenska Y LE som bygger pa bade fiktiva och dokumentara fin-

landssvenska kortfilmer varvat med intervjuer med filmskapare. RaFilm har sants sedan

2004 och varje sasong bestar av ca 7-8 29 minuters avsnitt.

http://www.rafilm.fi/rafilm.fi/start.html

Liselott Forsman &r genreproducent for YLE Fiktion. Hon ar dvervakande producent
for RaFilm och arbetar med dramaproduktion ocksa inom Nordvision och EBU (Euro-
pean Broadcasting Union). Hon har i samarbete med Pekka Munsterhjelm startat Ra-
Film ar 2004.

http://yle.fi/yhteydet/index.php?l=f&name=liselott+forsman&submit=hae

Pekka Munsterhjelm ar producent pa bolaget Perfiktion (R&aFilm) och ansvarar for ur-
val och editering av programkonceptet. Han har bade regisserat och filmat atskilliga in-

hemska produktioner.

http://www.elonet.fi/name/he2gta/

!

WUUSI.KIN®B

v 7

UusiKino ar ett programforum som bade koper in fardigt producerade filmer samt sam-

producerar kortfilmer. Programmet sands pa YLE 1 och kortfilmerna som sands kan
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vara valdigt varierande till langd och innehall. Oftast har de olika avsnitten dock ett 16st

tema som filmerna behandlar. Avsnitten ar ca 27 minuter langa och sands hela varen.

http://tv1.yle.fi/ohjelmat/elokuvat/uusi-kino

Kinomania &r ett kortfilmsforum som sander kortfilmer pa séndag kvéll pa YLE Tema.
Sandningstiden beror pa filmernas langd men haller sig oftast under 5 minuter.

http://teema.yle.fi/ohjelmat/ohjelmapaikat/kinomania

Sari Volanen ar producent pd YLE och ansvar for inkép och producering av program-
koncepten UusiKino och Kinomania. Hon samarbetar dven med Leena Kemppi, produ-
cent for Kotikatsomo. Sari Volanen &r jurymedlem pa atskilliga filmfestivaler i Finland

och i Frankrike.

http://yle.fi/yhteydet/index.php?l=f&name=sari+volanen&submit=hae

http://www.elonet.fi/name/he5053/

http://www.shortfilmcorner.com/uk/about-buyer/buyer/sari volanen.html
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3. METOD

De metoder jag anvant stoder min fragestallning. Fér den kvalitativa processen av
forskningsarbetet anvéander jag mig av halvstrukturerade, tematiska forskningsintervjuer
med anstallda pa YLE som har som ansvarsomradet bl.a. produktioner av studerande.
Intervjumetoden baserar sig pa Steinar Kvales ”Den kvalitativa forskningsintervjun”
(Kvale, Brinkmann 2009). Genom de tre forskningsintervjuerna med dessa programan-

svariga pa YLE narmar jag mig en policy som inte ar specifik.

Genom de subjektiva svaren de tre producenterna anger, kartlagger jag en faktisk kutym
da det galler uppkdp samt visandet av produktioner av studerande. Forskningsintervju-
erna kommer darefter att stdda den hypotes jag presenterat. Genom att analysera policy-
dokument och intervjusvar nar jag en sa realistisk verklighet som mojligt. Med YLEs
publicerade arsberéattelser samt Nordicoms publikationer om public service stods inter-
vjuerna av en stodjande analys pa de forandringar som skett pa YLE och inom public

service.

Arbetet samt dess analys bygger saledes pa tre omfattande intervjuer, publikationer om
public service samt dess ansvar och YLEs officiella dokument. Hypotesen for arbetet,
vilken alltsd ar att ingen policy existerar, ar ett personligt antagande baserat pa empirisk

erfarenhet.

3.1. Intervjuguide

Forskningsarbetet koncentrerar sig pa de fem teman som sa precist som mojligt definie-
rar den “’policy” jag undersoker. De teman arbetet behandlar &dr utbud, ekonomiska ra-
mar, kontaktnat samt kvalitet. Utbud berdr aven tillgangligheten, d.v.s. mangden av
produktioner YLE har forfogande 6ver och hur mycket som erbjuds bolaget. De eko-
nomiska ramarna behandlar givetvis budgeten for de programkoncept som sénder pro-

duktioner av studerande samt den ersattning som erbjuds de studerande. Genom att ifra-
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gasétta YLEs kontaktnat amnar forskningsarbetet kartlagga vilka l&roinstitutioner kan
tdnkas ha forkorsratt da det giller "airtime” eller “’slottar”. Slutligen kommer intervjuer-
na behandla de kvalitativa kvalifikationerna produktionerna av studerande bor stréva
till. Ror det sig om filmatiska teman eller tidsmassigt utrymme, eller beror urvalet helt

enkelt pd individuella preferenser och slumpmaéssig selektion?

Den hér intervjuns syfte ar att kartlagga den policy Public Service bolaget YLE har da
det géller produktioner gjorda av studerande. Jag vill klargora for mig sjélv och andra
studerande hur det gar till da urvalet gors och pa vilka grunder vissa produktioner véljs.
Genom understkande forskning och analys av intervjuerna ger arbetet programkoncep-
ten samt producenterna utrymme att forklara exakt hur systemet gar till samt vilka mo-
tiv och vilken motivation det ligger bakom de programkoncept som visar dessa student-

produktioner.

Vid uppbyggnad av intervjuguiden har forskningen forlitat sig pa Steinar Kvales tema-
tiska och dynamiska intervju-uppbyggnad (Den kvalitativa forskningsintervjun, Kvale,
Brinkmann, 2009) Den baserar sig pa tanken om tematiska huvudfragor som atféljs av
dynamiska féljdfragor. Denna intervjumodell rekommenderades for just forskningsarbe-
ten och intervjuguiden &r uppbyggd enligt modellens regler. Den kvalitativa metoden &r
en forskningsintervju som baseras pa kvalitativ empiri och enligt Kvales modell ar alla
svar amnade for subjektiv tolkning. Intervjuguiden ar saledes mycket omfattande sa att

mojliga missforstand skall kunna undvikas.

Intervjuguiden &r uppbyggd med rubriker, tematiska huvudfragor, tematiska underfragor
samt dynamiska foljdfragor. De dynamiska foljdfragorna formuleras for att na subjekti-

va svar.

Utbud

Hurudan tillgadng har YLE till produktioner av studerande?

Hur mycket filmer av studerande har ni mojlighet att se?

e Varfor sa lite/mycket?
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e Varfor just dessa filmer?

e Skulle ni villa se fler?

Finns det ndgon speciell avdelning filmerna skickas till eller nagot speciellt stalle fil-

merna forvaras pa?

e Varfor/varfor inte

e Hurudana produktioner forvaras?

e Hur lange?

Soker ni upp produktioner av studerande av specifika skal?

e Blir produktioner rekommenderade av kolleger eller ser ni dem slumpvis?

Ekonomiska ramar

Hur fungerar finansieringspolitiken for programkoncepten som visar produktioner av

studerande?

Hurudana arvodens betalas at produktionernas producenter?
Hurudana mojligheter har en studerande med sin produktion?
e Finansiellt gagn?

o Offentlighet?

Hur skiljer sig finansieringspolitiken mellan professionella produktioner och produktio-

ner av studerande?
e Procentuell budget?
Vilka forum erbjuds produktioner av studerande?

e Ar dessas framtid finansiellt tryggad?”
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Vem bestdmmer vad som kops in och for vilket arvode?
e Varfor just dessa méanniskor?

e Varierar arvodet?

Kontaktnat

Vilka kontaktnat har YLE till olika Filmskolor?

Hur anvands de kontaktnaten YLE har?

Finns det nagon hdgskola som dominerar?

e Varfor?

e Pavilket satt har den fatt mer utrymme?

e Skulle ni kunna rekommendera en specifik hogskola?

Har ndgon hogskola kvalitetsmassigt utmarkt sig speciellt?

e Vad soker ni i en studerandes produktion?

e Vad utmarker en kvalitativt valgjord studiefilm?

e Har ni ndgon specifik preferens da det galler urval av studerandes produktioner?
Blir ni kontaktade av hogskolor angaende produktioner?

e Uppskattar ni aktiv medverkan av hogskolor?

e Har ni personlig kontakt med anstéllda pa hogskolor?

Kvalitet

Beaktas kvaliteten av filmerna vid urvalen eller &r det praktisk motivation som paver-

kar?

22



Har YLE specifika kvalifikationer en produktion av studerande bor uppfylla?

Vad anser ni vara en kvalitativ produktion?
e Ar majoriteten av utbudet bra eller daligt?
e Vad ar unikt for produktioner av studerande?

Anser ni att en studerandes produktion bor tillampas enligt det programkoncept det

sands under?

e Ber ni om forandringar i klipp/ljud/langd?

e Produceras filmer fran hogskolor enligt en vis ram/ ett visst koncept?
Vilka element bor en produktion av studerande innehalla?

e Finns det "typiska” element gemensamma i produktionerna?

e Stoter ni ofta pa stereotypier och forenklingar i produktionerna?
Under vilka forutsattningar godké&nner ni en produktion av studerande?

e Underkanner?

¢ Vilka undantag kan goras?

e Hander det nagonsin att andra kanaler sander filmer ni underkant/godkant?
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4. INTERVJUMATERIALET

4.1. Utbud

”Koululaisten osuus lyhytelokuvista ei ole niin merkittdva” — Sari Volanen, 2010.

“Det far inte heller bli sa att RaFilm &r skolornas naturliga och enda distributionskanal”
— Liselott Forsman, 2010.

Utbud bestar i detta arbete av mangden material kanalerna och producenterna i fraga
erbjuds eller kommer i kontakt med. Det betyder att intervjuerna dven innefattat diskus-
sioner om filmer som aldrig sants eller underkants av olika orsaker. Utbudet undersoks
narmast for att reda upp vad policyn om utrymme och sandningsplatser pa de olika pro-

gramkoncepten &r.

En av de forsta pastaende alla tre producenterna kom fram med var att de arbetar med
film for att det ar deras passion. Speciellt Liselott Forsman understryker att hon alltid
sokt efter forum for fri film, utan de restriktioner ett stort bolag kan satta pa den kreativa
processen. Hon anser att en for stark auktoritet forminskar den energi unga filmskapare
ofta formedlar. Aven Pekka Munsterhjelm tycker att RaFilm skapats for att fylla ut ett

tomrum 1 programutbudet. Genom att starta ett programkoncept for ”galna” filmer.

| princip fungerar systemet sa att de individuella studerande skickar in sina bidrag till de
olika programkoncepten pa de tva olika kanalerna. Dér understalls de filmer som skick-
ats till RaFilm en jury, som sedan viljer ut ett femtontal filmer som sénds pa FST5. Pa
RaFilm verkar det réra sig om ett 50-tal filmer i aret varav alltsa juryn valjer de 15-17
“bista”. Utbudet av filmer som skickas in till RaFilm bestar nastan enbart av produk-
tioner av studerande. Detta beklagar bade Munsterhjelm och Forsman. De anser att ut-
budet borde vara bredare. De ar missndjda med den automatik skolornas produktioner
sands in. Saledes sander RaFilm, en kanal som startats for att visa galen och fri film,
idag filmer som bade enligt Munsterhjelm och Forsman understéllts ett visst pedago-

giskt koncept och ett branschtdnkande. Eller s& som Munsterhjelm uttrycker det - Vi
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ville visa galna filmer. Nufértiden hittar man sadana filmskapare i skolorna och de &r

inte mera sa galna eftersom de gatt igenom mangeln”.

RaFilm litar helt och hallet pa att de filmer som programkonceptet byggs runt skickas in
av filmskaparna. Ingen av de ansvariga pa RaFilm soker aktivt filmer fran utomstaende
kallor. Det &r inte praxis att som producenter egenhandigt soka upp filmer eller ndrma
sig filmskapare. Intressant skulle det ju i sadana vara ifall filmskolorna slutade skicka in

filmer till RaFilm. Vad skulle programkonceptet i sadana fall besta av?

Sari Volanen har ett helt annat satt att ndrma sig filmer. Hon &r en aktiv medverkare i

flera filmfestivaler och har aterkommande forelasningar pa flera av filmskolorna.

Sari Volanen som &r ansvarig for bade inkdp och samproduktioner séker filmskapare
som finansieras utanfor den egna koncernen. Hon soker efter experimentella filmer och
fastan hon anser att studerandes produktioner har ett rykte om sig att vara lagda at det
experimentella hallet sa ser hon sallan ndgonting av det. Istéllet ar filmerna ofta ganska

likadana till utseende och budskap.

Eftersom hon dven producerar och stoder unga filmskapares samproduktioner har hon
ett helt annat kontaktnat till det utbud hon har forfogande over. Varje ar under forbere-
dande av foljande sédsong av UusiKino sager sig VVolanen se en enorm mangd av filmer.
Hon gor ingen skillnad pa professionellas eller studerandes produktioner. Hon har som
huvudproducent rattigheten att bestaimma sig for att t.ex. delfinansiera nagra projekt,
men koper helst in fardigt producerade filmer. Enligt Sari Volanen hor produktioner och
samarbete med studerande till en av de uppgifter YLE bor koncentrera sig pa. Hon anser
det vara viktigt att YLE har kontakt och samarbetar med framtidens filmskapare. Enligt
henne &r hon och de studerande i ett sorts vaxelverkande samarbete var hon kénner sig
nojd dver det 6msesidiga fortroende. Givetvis har Volanen arbetat sa hart pa samarbetet
med skolorna for att forsékra sig att en kontinuerlig strém av framtida professionella

skall s6ka sig till henne.

Men faktum &r att UusiKino denna var (2011) séander 13 filmer gjorda av filmskolornas

elever. Manga av dessa har vunnit nationella eller internationella pris pa festivaler och
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har producerats for flera ar sedan. Sari Volanen beréttar i intervjun att UusiKino inte fatt
fortsatt finansiering och att de denna var sander de filmer de har pa lager for att sedan
overga helt till Kinomanias (YLE Tema) produktioner. Slutsatsen kunde alltsa vara att
t.ex. filmen ”Ghosts” av Jan Ijis (Tuotanto TaiK/ELO/2008) som sands pa UusiKino
denna sasong troligtvis funnits i lagret d4nda sedan produktionsaret (2008) men att fil-
men visas detta ar for att fylla pa programutbudet. Dessutom &r en stor del av de filmer
som representerar filmskolorna pa UusiKino detta ar repriser fran flera ar tillbaka. Skall
vi da dra slutsatsen att VVolanen aret tidigare inte funnit filmer som passat programkon-
ceptet eller att finansieringen inte tillatit henne att kdpa in tillrackligt manga filmer?
Volanen hdvdar att hon bygger upp UusiKino genom att gruppera de filmer hon valt fér
sandning enligt 16sa teman. Pa detta satt far hon en logisk ordning pa filmerna. Detta
system pavisar att Volanen viljer filmerna som skall sandas forran hon bygger upp de
enskilda avsnitten. Hon understryker att hon sander alla filmer hon tycker om och att
hon ibland till och med bett om extra sandningsutrymme ifall nagon extra bra film an-
nars inte hade rymts med.

Den storsta skillnaden mellan kanalerna ar saledes en fraga om finansiering. Det kan
knappast anses troligt att varken Pekka Munsterhjelm eller Liselott Forsman har nagon
chans att paverka sandningstiden for RaFilm. Trots det havdar Pekka Munsterhjelm att
RaFilm aldrig lamnat bort en bra film pa grund av sandningsutrymme.

En annan anmarkningsvard faktor ar mangden av filmer de olika programkoncepten har
till sitt forfogande. Tillgangligheten ar stérre da producenten aktivt soker filmer och
egenhandigt kontaktar filmskapare eller festivaler.

4.2. Ekonomiska ramar

”... jag lovar ingenting angaende det, men jag skulle inte séga att priserna har sjunkit,

de har justerats.” — Liselott Forsman, 2010.

“Korvaukset on pysynyt aika samana, tietysti tuotantojen tekeminen on kallistunut.” —
Sari Volanen, 2010.
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De ekonomiska ramarna for YLE bestar av licensfinansiering. Av deras arliga budget
anvands 41 % pa Tv, d.v.s. ca 165 miljoner euro. Av denna budget anvéands ca 15 % pa
svenska YLE och en tredjedel pa produktion av aktualitets- och kulturprogram. UusiKi-
no ar en av dessa kulturprogram i fragan och RaFilm finansieras med en del av den pro-
cent svenska YLE far. YLEs budget beror pa yttre faktorer i samhallet och YLE har ofta
fatt bade hoja licensavgiften och ta till sparatgarder inom bolaget for att klara budgete-
ringen. Liksom YLE som bolag accepterar forandringar i budgeten, understéller sig de
olika programkoncepten den arliga finansiering som utdelas med den foljden att produk-
tioner finansieras till olika grad fran ar till ar.

Vid intervjutillfallen har de ekonomiska ramarna ber6rt ersattningen den studerande er-
bjuds for sin film. Ersattningen for redan producerade, fardiga filmer har utbetalats at
producenterna, d.v.s. filmskolorna. Den studerande &r ytterst séllan beréttigad till kom-
pensation vid dylika situationer. Vid samproduktioner har ersattningskraven faststallts i
individuella kontrakt och kan darfor variera.

Liselott Forsman héavdar att inga nedskarningar har skett pa RaFilm. Pekka Munsteh-
jelm, sjalv underleverantor till YLE, ser inga oklarheter i finansieringspolitiken. Han

budgeterar ut de medel han har och foljer de prisnivaer YLE stallt upp.

Sari VVolanen delfinansierar flera projekt, men koper helst in fardigt producerade filmer.
Det tycker dven Forsman att ar viktigt. Enligt henne borde alla filmer som inte paverkar
YLE ekonomiskt visas. Huvudpoédngen fér Volanen ar daremot att hon gérna kdper in

sadant som YLE inte skapar sjalv.

Sedan RaFilms forsta sasong 2004 har prissattningen hallits pa samma niva. Forsman
talar om en prisjustering da hon forklarar varfor erséttningarna inte stigit pa sju ar. Hon
sager sig dessutom stélla hogre krav idag pa filmerna da det galler ersattningen an for
sju ar sedan. Den hogsta ersittningen, 250€/min, utbetalas nufortiden endast &t pakosta-
de fiktiva produktioner, medan produktioner med lagre produktionskostnader far en lag-
re ersattning. Producenterna beaktar nufortiden hur mycket den aktuella filmen har kos-
tat att gora. Forsman understryker att RaFilm helt avstatt fran principen att ersatta fik-
tion till en hogre grad &n dokumentér.
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Pekka Munsterhjelm betalar for tillfallet olika erséttningar for dokumentar och fiktion.
Den fiktiva filmen ersatts mer an dubbelt per minut i jamforelse med dokumentara fil-
mer. Han har ingen mojlighet att justera pa ersattningarna eftersom prissattningen &r
faststélld av YLE. Enligt Munsterhjelm ar erséttningarna 250€/min for fiktion och

100€/min for dokumentir.

P& UusiKino dr den hogsta erséttningen 1000€/min. Denna erséttning betalas enligt Vo-
lanen till valdigt fa produktioner. Enligt Volanen ar skillnaden pa erséttningarna storst
mellan samproducerade och fardiga produktioner. Samproduktionerna skall finansieras
redan innan filmen ar fardig medan en fardig produktion endast ersétts for visningsrat-
ten. Ersattningen blir forhallandevis lag for de fardiga produktionerna eftersom kort-
filmsprogrammen erhéaller en sa liten del av aktualitets- och kulturprogrammens budget.
Ersattningarna for filmerna har hallits pa samma niva under praktiskt taget hela UusiKi-
nos historia, vilket Volanen beklagar eftersom produktionskostnaderna har stigit. Vola-
nen anser dock att det finns utrymme for hogre ersattningar ifall filmen ar véard den. Hon
sager sig ocksa betala mer at filmer som har en rimlig langd, eftersom kortfilmerna nas-

tan alltid ar for langa.

Bade inom RaFilm och UusiKino har priserna varit fasta, trots ett skiftande finansie-
ringsklimat bade inom bolaget och pa produktionsmarknaden. Ersattningarna har inte
sjunkit, men inte heller hojts i proportion med produktionskostnader. Foljden &r att ex-

akt samma film ersétts till en lagre grad an t.ex. 2004.

Ersattningarna betalas for visningsratterna och dessa kan variera. Pa RaFilm ror det sig
om runt 3-4 visningsréatter pa lika manga ar. Detta betyder att en film som koptes 2004
och ersattes med 250€/min da, idag kan séndas i repris med en kvalitetsmassigt likadan

film, som ersétts likvérdigt, men som kostat mer att producera.
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4.3. Kontaktnat

“Koulujen ty6t ovat koulujen vetdjien nakdisia” — Sari Volanen, 2010.

” Vi ville visa galna filmer” — Pekka Munsterhjelm, 2010.

Efter en snabb titt pa UusiKinos kortfilms utbud ar 2011 kan det konstateras att de

svensksprakiga filmskolorna lyser med sin franvaro och att en stor majoritet av filmerna
harstammar fran Konstindustriella hogskolan. P RaFilm ar det laget den motsatta. Alla
filmer kommer fran svensksprakiga filmskolor, med beroende pa ar, en variation pa Ar-

cada och Novia som vanligast producent for filmerna.

Pa YLE samproduceras ett antal filmer pa arlig basis. Samproducerade filmer har ofta
en hogskola som huvudproducent, en utomstaende finansiér och ett eget produktionsbo-
lag. Denna sorts produktioner stdds sedan ytterligare av YLE och &r dérefter enligt de
produktionsspecifika kontrakten i YLES &go under en viss tidsram. Detta &r det vanli-
gaste sattet for bolaget att géra kontrakt med filmskolor eller studerande. Bade Liselott
Forsman och Sari Volanen har samproducerat flera produktioner av studerande och an-
ser att det ar ett fungerande system. Nagra andra langvariga samarbetskontrakt eller
forstaelser existerar inte mellan filmskolorna och producenterna. Enligt Volanen sam-
producerar YLE enstaka produktioner fran Konstindustriella och resten av de studeran-

des filmer kops in helt beroende pa skolornas och de studerandes aktivitet.

Det finns alltsa inte nagra kontrakt som beréattigar en viss filmskola forkorsratt pa Uusi-
Kino. Trots det tar vissa filmskolor en storre plats i utbudet vilket enligt Volanen da be-
ror pa filmskolornas aktivitet. Eftersom Volanen foreldaser pa Konstindustriella ar det ett
rimligt antagande att hennes kontaktnat dar ar ganska utbrett. Saledes ar hon vid vissa
tillfallen anstélld pa den filmskola vars filmer hon verkar féredra att sanda.

Pa RaFilm har de svensksprakiga filmskolorna funnit en naturlig distributionskanal for
sina filmer. Man kunde gott och vél séga att de finsksprakiga filmskolorna uteslutits helt
och hallet. Forsman och Munsterhjelm efterlyser filmer som inte gitt igenom den “pe-

dagogiska mangeln” och som &r oberoende filmskolornas ramar. Filmerna som skickas
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in av studerande har ett typiskt utseende. De behandlar ofta samma teman och deras
budskap ar ofta ganska likadana vilket strider mot principen att sdnda unika filmer.

Volanen instdmmer i att filmerna studerande producerar liknar filmskolorna. Hon séger
sig kunna kanna igen filmskolorna endast genom att se filmerna. De studerande att halla
sig till samma teman. Enigt Volanen ar filmerna nagon gang sa likadana att de ar svara
att skilja at. Hon tycker att hon har en ganska bra bild av de olika filmskolornas férela-
sare och huvudansvariga och papekar att filmerna ofta liknar sina mentorer. Darfor an-
ser hon att de olika filmskolorna producerar olika material medan filmerna inom en
filmskola ofta liknar varandra. Volanen efterlyser mer initiativ fran filmskolorna och
mer unika filmer. Aven om hon far mycket inskickat och har aktiv kontakt med vissa
forelasare och ansvariga tycker hon att de studerande kunde ha en mer betydande roll pa

YLE ifall kontakten mellan skolorna och bolaget fungerade battre.

Bade UusiKino och RaFilm har erfarenheter av samproduktioner som inte haft 6nskat
resultat. Dessa har i RaFilms fall lett till att den sortens projekt avslutats medan Volanen
och UusiKino staller sig forvantansfull till framtiden. Ett langt samarbete med filmsko-
lorna har gett resultat for Volanen och hon anser att kontaktnéten &r vardefulla, &ven om

de ibland inte uppfyller férvantningarna.

RaFilm ser kontrakten mellan filmskolorna och bolaget som problematiska eftersom
filmerna da ar understéllda for manga olika paverkande faktorer. Ofta har filmskolan,
produktionsbolaget och YLE helt olika mal som filmen skall beakta. Detta kan enligt
Forsman drabba den studerandes skapande frihet, ndgot som hon tidigare havdat att stu-
derandes produktioner ofta saknar. Det forblir oklart ifall Forsman ar medveten om att
aven filmskapare utanfor filmskolorna &r understillda produktionsbolag och “bransch-

tankandet”.

Fast Munsterhjelm och Forsman beklagar sig 6ver det htga antalet av studerandes fil-
mer RaFilm sander anser de att filmskolorna borde ha ett forum for sina filmer. De skall
bara inte sandas pa RaFilm. Forsman efterlyser storre aktivitet av filmskolornas forela-
sare sa att ett motsvarande samarbete som Volanen och flera filmskolor skall kunna

uppnas pa den svenska sidan av YLE.
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4.4. Kvalitet

»Utbudet hojer i genomsnitt pa kvaliteten” — Pekka Munsterhjelm 2010

“Valmiista elokuvista ei vaadita muutoksia.” — Sari Volanen, 2010

Kvalitet pa filmerna kan berdra en méangd av olika aspekter. Det kan bero pa tekniska
faktorer, sa som bristfallig bild eller ljud, eller sa kan de vara av mer subjektiv natur.
Ofta ar de subjektiva asikterna betydelsefullast vid inkdp av filmer till RaFilm eller Uu-
siKino. Detta betyder inte att filmerna utanfér den subjektiva smaken kan se ut helt hur
som helst. Aven om det ar en allman &sikt bland producenterna att fardigproducerade
filmer inte skall forandras ar det uppenbart att alla filmer bor uppfylla nagra enkla krav
for att kunna sandas.

Bade RaFilm och UusiKino soker unika filmer. Producenterna havdar att filmerna kan
behandla vad som helst sa lange de erbjuder ndgonting som YLE inte sjalv skapar. Trots
det finns det vissa saker filmerna inte far vara, beroende pa programkoncept och produ-

cent.

Sari VVolanen sénder inte filmerna som &r pornografiska. Filmerna skall vara filmatiska,
inte reportage och sa skall de uppfylla simpla kvalitetsmassiga standarder da det galler
tekniska aspekter. Filmerna far absolut inte bryta nagra av YLEs upphovslagar. For dv-

rigt sander hon allt hon tycker om.

RaFilm kraver lite mer av filmerna, trots att Liselott Forsman séager att RaFilm inte kra-
ver nagonting av filmerna forutom det unika budskapet. Hon papekar dock att det &r fri-
villigt att skicka in sin film till RaFilm och att man darmed skall respektera de krav pro-
ducenterna stéller. Kraven filmerna understélls ar givetvis de samma da de galler upp-
hovsratterna. Forutom att bild och ljud skall ses och horas bor filmerna RaFilm sander
fylla nagra etiska och sprakliga krav. Filmerna skall inte behandla nagonting som liknar
hets mot folkgrupp och da RaFilm forut kravde att filmerna skulle vara finlandssvenska

kraver de nufortiden endast att filmerna inte ar finsksprakiga.
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Eftersom filmerna i UusiKino valjs av Sari Volanen och av bland andra Munsterhjem
och Forsman pa RaFilm har producenterna utvecklat metoder for att forbattra de filmer

de vill sanda, men som inte uppfyller nagra av de ovan namnda kraven.

Volanen kréver aldrig forandringar av fardigt producerade filmer och av samproducera-
de filmer endast ifall sarskilda avtal om detta gjorts. Enligt henne véljer hon hellre bort
en film hon dr missnéjd med an kraver forandringar av ett fardigt verk. Eftersom Uusi-
Kino har en 30 minuters “’slot” och Volanen valjer in filmer helt enligt eget tycke. Hon
pusslar in de filmer hon vill sé&nda i ett 16st sittande tema. Ofta hander det att en film
visas helt enkelt for att den tidsmaéssigt passar in &ven om Volanen aldrig annars sént
den.

P& Ré&Film ar det vanligare att filmskaparna bes att ’precisera” sina verk. Forsman ut-
trycker sig pa foljande satt: ” Vi kraver ingenting, det ar ju alldeles frivilligt att skicka in
sin film. Men om ens verk véljs for sandning sa har det hant att vi bett om sma férand-
ringar”. Fordndringarna har enligt Forsman oftast berort RaFilms sndva sandningstid.
Precis som Volanen namnde da det géllde de ekonomiska ramarna ser Forsman det som
ett stort problem att studerandes filmer ofta ar for langa. Pekka Munsterhjelm anser att
de pa RaFilm ser det som deras uppgift att héja pa kvaliteten pa filmerna de visar. Ra-
Film har en slot” pa 29 minuter men enligt Munsterhjelm bes filmskaparna inte klippa
ner sina filmer pa grund av sandningstiden. Enligt Munsterhjelm bes forandringar en-

dast ifall filmen &r for lang dver lag och han mérker att den kan klippas ner.

Kvalitetsméssigt har filmer utvecklats tekniskt sétt. VVolanen, Munsterhjelm och Fors-
man soker nufortiden darfor efter filmer med ett budskap. De tycker alla att en film som
beror skall sdndas oberoende ifall den inte uppfyller de 6nskningar de har. En unik film
som berdr star alltsa utanfor de krav en medelmattig film understalls. En filmskapare
kan tvingas “’precisera” sitt klipp och acceptera att filmen sidnds endast som en filler for
att den unika filmen som beror skall passa in. Intressant &r att alla producenter &r over-
ens om att ett storre utbud pa filmer hojer pa kvaliteten. | en stor méangd av filmer antas

sannolikheten vara storre for bra film.
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4.5. Obesvarade fragor

“WD: Ar det Finlandsspecifikt att filmer kan produceras helt, till en del eller inte alls av

public service bolag?”

”Det &r precis likadant i hela vérlden. Jag har ju inte varit i varendaste land i vérlden

men...” — Liselott Forsman, 2010.

Liselott Forsman, Pekka Munstehjelm och Sari Volanen ar alla anstalld pa Finlands
storsta mediebolag. De har dagligen att gora med kritik som berdr deras jobb och till
deras konkreta uppgifter pa bolaget hor bland annat att evaluera kreativa verk. Det var

darfor inte konstigt att alla tre undvek vissa amnen och fragor i intervju sammanhanget.

Det var inte svart att fa fram konkreta svar pa finansiering politiken. Den bestar av kon-
kreta siffror som latt kan kollas upp och det var bara Liselott Forsman som stéllde sig
lite tveksam till intervjufragorna om ersattning. Antagligen gjorde hon det eftersom hon
inte langre ar involverad i konkreta beslut om dessa. Hon talade om prissattningar da det
var fraga om sankningar vilket kan ses om ett typiskt satt att undvika en kritisk diskus-
sion.

Arbetets antagande om att UusiKino har ett stabilt kontaktnét till de olika filmskolorna
visade sig vara felaktigt, men i praktiken verkade Volanen foredra filmskolor hon sjalv
ar aktivt involverad i. Hon fornekade existensen av aterkommande samarbetskontrakt.
RaFilm har erfarenhet av att finansiera amatérers och studerandes filmkonst. Munsterh-
jelm kommenterar resultatet av detta endast som “intressant”. Han undviker diskussio-

nen om vad som var sa intressant och later forsta att projektet inte var sa lyckat.

De fragor som lamnade mest utrymme for tolkning var de om kvalitet och kvalifikatio-
ner. Det &r klart att bade Munsterhjelm och Forsman insag att de utryckt motstridiga
asikter da de efterlyst vilda” filmer, for att ddrpa motivera krav for fordndringar av fil-
merna. Upprepade ganger ombads de precisera de krav de staller, men t.ex. Forsman

vagrade erkdnna att RaFilm stéller nagra krav 6verhuvudtaget.
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Helheten av intervjuerna var véldigt nyansrik. Forsman anvande sig av en mycket mer
politisk retorik, dar hon séllan svarade rakt pa sak utan hellre utryckte sig med flyktiga
forklaringar. Pekka Munsterhjelm &r en underleverantor till YLE. Han representerar sitt
eget produktionsbolag och utryckte sig i enlighet med det. Han ldmnade valdigt lite ut-
rymme for utsvavningar i analysen pa hans svar. Detta var att forvanta eftersom hans
asikter om YLE &r hans asikter om en arbetsgivare. Sari VVolanen ar huvudinkdpare och
programutvecklare pa UusiKino. Detta marks. Hon forsvarar sina egna beslut och base-
rar mycket av sin ”policy” pa subjektiva beslut. Hon anvinder sig av en kamratlig ton
och ger sken av att inte gémma nagonting. Det enda hon undviker &r fragorna om sam-
arbetet med filmskolorna. Det tar upprepade fragor for att nd ndgon som helst klarhet
om detta. Arbetets antagande &r att detta beror pa att VVolanen faktiskt gjort sig skyldig
till favorisering. Men eftersom hennes inkp och budgetering beror pa subjektiva beslut,
nagot hon ar helt arlig med, kan det antas att favoriseringen ar acceptabel. Subjektivite-

ten k&nnetecknas ju som bekant att den egna preferensen.
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5. SLUTSATS OCH DISKUSSION

5.1. Analys och slutsats

Forskningen berér amnet public service och undersoker ett delomrade inom denna verk-
samhet. Det blev i ett tidigt skede klart att bolag som sysslar med public service ofta
gdommer sig bakom en lang rad av nobla avsikter som stods och regleras lagar. Tyvérr
har dagens kommersiella kanaler vunnit ett sa stort stod bland etermedieanvandarna att
public service kanalerna varit tvungna att utvidga sitt programutbud i en riktning som
tillfredsstéller en storre publik. Detta i kombination med mindre intakter p.g.a. motvilli-
ga licensbetalare har lett till nedskarningar ibland annat programkoncept som inriktar
sig pa de produktioner studerande erbjuder. YLEs sysselséttning licens finansieras for
att bolaget skall kunna stodja alla delar av samhallet det tjanar och bolaget har som

uppgift att framja just t.ex. studerande och den filmkonst de producerar.

Vad detta betyder i praktiken &r oklart. Forsman, Munsterhjelm och Volanen ar alla
dverens om att studerande och de produktioner som gors pa diverse filmskolor maste fa
ett utrymme pa YLE eftersom dessa studerande representerar framtidens filmarbetare.
Branschen &r tacksam eftersom fardigt producerade filmer kraver avsevért mindre resur-
ser an en produkt som annu maste skapas. Storsta problemet for studerande verkar vara
kvaliteten pa deras material samt det utrymme de fyller. Varken producenterna for Ra-

Film eller UusiKino anser sig komma i kontakt med tillrackligt mycket filmer.

Da Forsman och Munsterhjelm diskuterade tillgangligheten och utbudet av filmer som
nar dem efterlyste de fler filmer, mer diversitet. De anmarkte att de borjat med RaFilm
for att stoda galen, vild film och att programmets var inriktad for hela kortfilmsmarkna-
den. RaFilm och dess producenter ar kantade av motstridigheter da det galler utbud av
filmer samt kvaliteten pa dessa. Munsterhjelm och Forsman forhaller sig negativt till
filmskolornas pedagogiska “mangel” men kréver sjilv dtskilliga fordndringar av filmer-
na. De vill visa vilda” filmer, men bara sé lange dessa filmer inte &r finsksprakiga, inte
utrycker for upprérande amnen, inte ar for langa. Forsman sager i ena stunden att den
studerande bor hallas utanfor branschtankande sa lange som mojligt och héavdar i nasta
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att det &r fullstdndigt acceptabelt att krdva forandringar av en féardig produkt. Forsman
och Munsterhjelm uttrycker sig negativt om den pedagogiska “mangeln” men ignorerar
den mangel de sjalva drar filmerna igenom.

RA&Film forhaller sig skeptiska till den stora méngden av filmerna “slussar” in. Ifall Ra-
Film inte narmar sig filmskapare utan forvantar sig att dessa skall narma sig RaFilm
borde producenterna vara nojda 6ver varje film som skickas in. Sari Volanen pa Uusi-
Kino gor i jamforelse med RaFilm ett enormt forarbete da hon uppratthaller kontakt
med filmskapare och filmskolor. Hennes forarbete leder till ett bredare utbud eftersom
filmskapare kanner till henne. RaFilm vill inte att skolorna tar till sig en automatik med
att skicka in sina filmer. Filmerna som visas pa RaFilm véljs ut av en jury. Ifall RaFilm
vill undvika att fa en stampel som filmskolornas naturliga distributionskanal kunde man
tycka att det enklaste sattet vore att sluta sanda studerandes filmer. Eftersom de inte ta-
git till denna drastiska metod kunde slutsatsen vara att RaFilm inte har forfogande Gver
sjalvstandiga filmskapares produktioner. Aterigen kan Volanen anvindas som exempel.
RaFilms utbud kunde kanske ha storre diversitet ifall dess producenter tog till sig bruket

att sjalva aktivt leta upp filmer for séandning.

Det ar klart att manga av filmerna anvands som fillers eller for att lyfta fram nagot tema.
Resonemanget verkar vara att en studerande borde vara tacksam déver publiciteten obe-
roende i vilken form denna uppnas. Studerande bor aven forfoga sig till de krav produ-
centerna stéller. Jag kan inte tdnka mig att en professionell filmskapare med ett produk-
tionsbolag bakom sig skulle tvingas “precisera” sin produktion. Anda maste filmskolor-
na anses vara likvardiga produktionsbolag som vilket som helst annat. De producerar
och finansierar filmskapares verk.

| méanga fall verkar det som en studerandes film har stora chanser att fa publicitet ifall
den ar bra. Det hander da och da att en studerandes slutarbete fatt nationellt erkdnnande
och professionell marknadsforing. Ett exempel ar nyutkomna filmen “Elokuu” av Oska-
ri Sipola, en slutproduktion fran Konstindustriella hogskolan. Filmen ar sponsorerad av
bland annat Nelonen, Elisa och Cornetto, och har ett sjalvstandigt produktionsbolag,
Bronson club Oy bakom sig. Denna film har marknadsforts véldigt aktivt och &r ett ut-
markt exempel pa en produktion man forvantar sig public service stodja. Trots att YLE
samproducerar manga slutproduktioner med just Konstindustriella nar dessa filmer

samma marknadsforingsvarde som denna film, som finansierat av en kommersiell kanal.
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Problemet verkar vara att den studerandes produktioner inte tas pa allvar i samma man
som en professionell produktion. Detta trots att filmerna enligt producenterna nufértiden
alla uppnar de tekniska kraven. Ersattningarna ar ofta laga och t.ex. Forsman séger att
hon vill uppréatta béttre kontakt med filmskolorna samtidigt som hon séger sig se for
mycket filmer av studerande. Volanen nekar till pastdendet om att UusiKino skulle ha
kontrakt med filmskolorna om sandningar, och véljer tydligen endast slumpmassigt flest

filmer fran den filmskola hon sjalv forelaser i.

Under arbetets gang blev det klart att jag borde ha stéllt producenterna mot vaggen da
jag hade chansen. Att ett medieproffs kan slingra sig ut ur en viktig debatt &r knappast
nagonting ovanligt. Darfor kom jag fram till s3 motstridiga svar. Det jag senare insett ar
att svaren blev sa forvirrade eftersom inte jag heller haft nagon fungerande modell att
jamfora YLEs policy med. Da arbetets ursprungliga idé for var att jamfora den finlands-
ka och den sydafrikanska public servicen blev den slutliga unders6kningen bristfallig da
jag lamnade bort den sydafrikanska aspekten. Visserligen fungerar den sydafrikanska
etermedian och specifikt public servicen enligt en helt annan modell &n den finska, men
i detta arbete behdvdes verkligen en jamforelse. Hur klagar du pa ett system, ifall du
inte har en béttre modell att utveckla mot? Ifall YLE lade upp en officiell policy for de
produktioner studerande sander in och hur dessa handskas samt ersatts skulle det defini-
tivt effektivisera systemet, men kanske inte ge nagot mervarde.

Genom denna undersoning inser l&saren snabbt att valet av filmer alltid kommer att vara
subjektivt och att ersattningen samt motiveringarna for en del séndningar varierar just
darfor att valen gors subjektivt. 1 alla medier som handskar med en skapande process
och konst existerar det en vilja, en smak, ett tycke. Hela filmbranschen bygger pa iden
om att en film vacker en reaktion och en kansla, och detta &r nagonting som maste eva-
lueras individuellt. Jag har reagerat skarpt pa minsta aning av utnyttjande av studerande,
utan att inse att filmskolorna och dess studerande ofta utnyttjar ett system som inte &r

skraddarsytt endast for dem.

Antagandet var att YLE redan insett vardet av billiga fardigt producerade filmer. Det
kom dock snabbt fram att utbudet av filmer var ganska litet och att ingen av de olika

producenterna ndmnvart verkade uppskatta det material som kom in. Producenterna ef-
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terlyste fler filmer och ett bredare utbud eftersom materialet skolorna skickade in ansags
bristfalligt. Man kan forvana sig 6ver missnojet bland de produktioner filmskolorna er-
bjod. Bade Munstehjelm, Forsman och Volanen var 6verens om att studerandes produk-
tioner var alltfor 1anga och ofta fyllde en pedagogisk ram. Detta ses vara nagonting
bristfalligt. Filmkonsten, specifikt da kortfilm, anses sta for ndgonting banbrytande och
experimentellt, och da kanns studerandes material alltfér inramat. Det r inte bara stude-
randes bristfalliga kunskap i dramaturgi eller deras mediokra val av tematik som gett
dem en mindre betydande del i YLEs kortfilmsvarld. Filmerna anses dessutom represen-
tera sin hogskola till den grad att filmerna liknar varandra till stil, genre, tematik. | slut-
fasen av arbetet blev det klart att en vardefull del av arbetet kunde ha uppméarksammat
de som skolar upp framtidens filmskapare, eftersom det trots allt &r de som skapar den

ram och de regler filmerna utvecklas kring.

Slutsatserna kring den policy arbetet &mnat undersoka ar manga. Det ar tydligt att den
enda policy kanalerna och producenterna foljer slaviskt ar den angaende ersattningar.
Allt annat &r diskutabelt. Eftersom filmkonsten inte kan séttas in i en form &r det givet-
vis svart att utveckla en vattentat policy. Klart ar att Sari VVolanens strategier da det gall-
er utbud fungerar. Det &r ett dmsesidigt samarbete att fa ett utbud med diversitet. Utan
att satsa pa marknadsfaring eller kontaktnat kommer RaFilm aldrig na andra filmskapa-
re an filmskolornas. Finansieringspolitiken &r vad den ar. Liselott Forsman kan hévda
att det handlar om prisjusteringar, men faktum &r att ersattningarna sjunkit i proportion
till marknaden. Policyn borde uppmérksamma den klara férdelen med filmer utan pro-
duktionskostnader istéllet for att foredra samproduktioner. Kvalitetsmassigt ar det ifra-
gaséttbart att en fardig produktion skulle vara tvungen att andras. En film &r ett verk,
och da den é&r fardig ar den fullstandig. Majligtvis kunde programkoncepten vara snava-
re i sina sandningskrav. Det kunde finnas regler pa hur lang just en film far vara. Under
forskningsarbetets gang har det blivit klart att en policy angaende studerandes filmer

kunde forbattras pa t.ex. detta satt:
e Utvidga utbudet genom marknadsféring
e Ersitt filmer enligt produktionskostnader, inte genre

e Acceptera produktionerna som de &r, eller underkénn dem
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e Filmskolorna bor betraktas som fullvardiga producenter

Genom att lagga upp riktlinjer for de ekonomiska ramarna, kontaktnaten och kvalifika-
tionerna filmer som studerande gér, kommer programkoncepten och deras producenter
att kunna ta del av diversitet i utbud samt ha tillganglighet till fler produktioner. Ett av
de viktigaste argumenten i denna undersokning ar det att de studerande som nérmar sig
public service med sina filmer, med storsta sannolikhet representerar framtidens profes-
sionella. Genom att sénda studerandes produktioner och genom att frdmja samarbetet
mellan YLE och filmskolorna tryggar bolaget &ven sin stallning och bygger upp ett for-
troende for inte bara licensbetalare utan dven framtidens anstéllda. Policyn kunde bland
annat innehalla klara regler om ersattningar for specifikt studerande (inte alla kort-
filmskapare), en méngd av filmer som programkonceptet ar skyldig att visa (for att
frdmja studerandes filmkonst i allménhetens tjanst) samt kvalitetsméassiga krav som var-
je film maste uppna. Pa detta satt skyddar sig bolaget sig fran missforstand och den stu-
derande fran utnyttjande. YLEs strategi har sedan 2009 (The Public in Public service
Media, Lowe, Nordicom 2009) varit att involvera alla omraden av samhéllet i public
service. Nu ar det hog tid for dem att ge framtidens professionella det utrymme de for-

tjanar.

5.2. Utvardering och Diskussion

En undersokning som baserar sig pa tre professionella inom mediebranschen skulle klart
leda till intressanta svar. Antagandet om Y LEs policy stdmde ganska bra 6verens med
slutresultatet. Under undersékningens gang varierade dven mina asikter valdigt mycket.
Ibland kunde jag vara Overtygad om att YLE utnyttjar de studerande, foljande dag tyck-
te jag att de studerande borde vara tacksamma for den publicitet de uppnar genom YLE.
Jag larde mig en del om ett multimiljonbolags delomraden. Det ar givetvis svart att dela
ut en allt stramare budget sa att alla programkoncept &r néjda. Det kanns bara sa typiskt

att just kulturdelen far lida. Jag larde mig att vild och experimentell filmkonst kanske &r
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nagonting producenter officiellt soker efter, men i verkligheten sands filmer som passar
ett tema eller ett koncept. Att gora ett slutarbete som baserar sig nastan helt pa intervjuer
och ett mediebolags invecklade lagar gor att det ibland blir oklart vad ens motiv var. Det
var svart att samla tankarna och fa materialet spunnet i den riktning det var tankt. Jag
larde mig att intervjuer bor analyseras genast efter att de gjorts, eftersom ett langre ut
drojning gor att nyanser och spontana asikter gloms bort. Metoden var definitivt [amplig
eftersom det var ganska klart att urvalet av filmerna skulle vara ganska subjektiva och
inte slaviskt folja ndgon policy. Genom Steinar Kvales intervjuguide nadde jag svar som
ganska rattvist uttrycker verkligheten. Det finns mycket skrivet om medier och deras
ansvar, men mycket litet om public services olika uppdrag inom olika omraden. Littera-
turmassigt blev slutarbetet ganska fattigt. Jag borde definitivt gjort ett béttre forarbete
med policydokumenten for jag gjorde intervjuerna eftersom det hade lett till svarare fra-
gor och gett basis for en djupare analys. Jag ar dock n6jd med det resultat jag natt med
det material jag haft till mitt férfogande. Denna undersékning lagger fingret pa problem
i samarbetet mellan filmskolorna, studerande och YLE. Detta slutarbete fungerar inte
bara som en guide for filmstuderande som soker publicitet inom public service utan
kunde &ven sta som tankestéllare for bade UusiKino och RaFilm. | framtiden amnar jag
arbeta med medier och har inte uteslutit att forsoka finna min plats i public service. Jag

har en klar inblick i bolaget och forhaller mig positiv till &ven deras framtid.
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BILAGOR

Renskrivna intervjuer

Liselott Forsman

Principen ar den att tematiken inte borde fa kdra 6ver bra filmer
WD: Kan en film accepteras ett ar och nasta inte?

Tyvarr kan man inte ga och hoppas pa att det &r nya jurymedlemmar for dom fornyas

nog inte heller...

Varje ar handlar det om det har, om det ett ar ryms med 17 filmer, s séger vi att vi ska
ha med de 17 bésta filmerna av den har skérden. Och da tar vi 17 filmer. Och om din
film &r den 18 och nasta ar kommer det in mindre filmer, inte ar det en speciellt stor

chans att du far med den, men vi har inte forbjudit det heller, att skicka in filmen pa
nytt.

Och sedan &r det ju sa att om man har en film man tror hemskt starkt pa och som man
inte vill andra pa sa kan man ju faktiskt forsoka fa igenom den pa andra véagar ocksa.
Man kan ju fa uppmarksamhet via webben nufértiden, eller vad som helst. Det far inte
heller bli sa att RaFilm &r skolornas naturliga och enda distributionskanal. Det har aldrig
varit meningen att det skall vara sa, RaFilm har varit menat for hela faltet, for alla som

gor film och ocksa for skolorna.
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Det har blivit valdigt mycket skolarbeten, det har blivit sa. Och darfor tycker jag att det
ar bra att helt arligt ta tag i saken och diskutera hur vi skall ha det i framtiden.

WD: Sa skulle du sdga att det ar béttre att filmerna paverkas av programkonceptet?

Nej, inte tycker jag att filmerna skall paverkas av programkonceptet. Utan helt tvartom.
Filmerna skall vara starka i sig och de som jobbar pa programkonceptet, deras uppdrag
ar att se det unika i filmerna i sig, men som sakert gar att kombineras pa sitt sétt. Du vet
att de ska ju anda sattas efter varandra. Pa precis samma satt som varendaste kortfilm
maste ha dramaturgi sa maste det finnas en inre dramaturgi i en séndning. Och den inre
dramaturgin handlar om hur du placerar filmerna efter varandra och vad du diskuterar

mellan filmerna.

Men det ena far inte forstora det andra, det &r klart att sedan kan nagonting andras, ing-
enting ar ju vattentatt, men RaFilm har jag och Pekka Munsterhjelm startade for att vi
alskar film, och vi &lskar fri film och vi &lskar den har energin i det nar unga méanniskor
far gora vad som helst och inte bryr sig om auktoriteter. Det hér ar ju en av de saker som
gor det problematiskt da de flesta filmerna blir skolfilmer for da ar dom anda under-
stéllda ett visst pedagogiskt koncept och ett branschtankande. Att filmerna slussas in

fardigt fran skolorna.
WD: Vilka kvalifikationer skall filmerna ha? 5:00

Det finns absolut inga krav p att det maste vara si eller sa, da vi bérjade med program-
met kérde UusiKino med sadant som skulle kunna klassificeras som experimentell,
icke-narrativ film, och vi ville visa narrativa filmer, filmer fér ménniskor som &lskar
fiction och spel och beréttelser, och nu sedan R&Doc kommit in har granserna suddats ut
och de narrativa egenskaperna ar inte sa tydliga i filmerna. Men visst finns det vissa be-
gransningar filmerna maste anpassa sig efter. Vi soker ju efter unika filmer, med en
egen rost. Det ar det viktigaste. Men programforumet kan bara ge utrymme at filmer

som understéller sig vissa faktorer.

Filmerna pa RaFilm skall inte ha nagon copyright oklarhet. Det maste vi vara noga med.
Filmerna far inte vid det skedet de sands innehalla nagot som Rundradion kan stéllas till
svars for. Det ar en av orsakerna varfor vi ibland bett filmskaparna att modifiera sina

filmer. Sedan &r det ju det att en film som visas pa tv, hur unik den & ma vara maste
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uppfylla kvalitetsmadssiga standarder. Vet du att ljudet hors och bilden syns. Dessutom
kan vi pd RaFilm inte vara utan en etisk ram for filmerna, ingenting fientligt eller inom
ramen for folkets sands. | borjan var vi noggrannare med filmernas sprakliga identitet

eftersom det anda ar ett finlandssvenskt filmforum men nufértiden visar vi bade svens-

ka, finska och engelska filmer. Enda kravet ar att filmskaparen ar fran Finland.
WD: Under vilka omstandigheter kréaver ni att filmerna klipps om fér RaFilm?

Som sagt sa kraver vi ingenting, det ar ju alldeles frivilligt att skicka in sin film, men
om ens verk valjs for sandning sa har det hant att vi bett om sma andringar. Framst har
det varit frdgan om just copyright problem men p.g.a. RaFilms snava sandningstid har
vi ocksa bett om forkortningar. Studerande, och inte bara de, utan alla filmskapare blir
blinda for sitt material. En film man satt mycket energi pa kan bli svar att &ndra pa och
da kommer vi som ett professionellt forum in med foreslag. Ofta blir filmerna betydligt
mycket béattre da de forkortas.

WD: Finns det typiska element i studerandes produktioner? 5:40

| borjan var det sa att hemskt manga gjorde till exempel skrackfilmsparodi. Men nufor-
tiden finns det en stdrre medvetenhet om att man faktiskt kan leka med formatet och

sedan en speciell sorts humor som fattas i de samproducerade verken.
WD: Hur paverkas prissattningen pa filmerna da utbudet stiger?

Vi har inte sankt priset, den som fick 250€/min for fiction ar 2004 far 4nnu ocksa 250€,
men det kan handa att det ar en mycket pakostad dramaproduktion som ar i den andan
och sedan kan en fiction som &r av t.ex. en man som filmar sig sjalv nar han talar och
som forr skulle ha fatt 250€ fa 100€ nufortiden. Vi har fréngatt genre distinktionen i

programmet och ser mera pa vad det eventuellt kan ha kostat att producera filmen.

Prissattningen har inte paverkats av utbudet for egentligen ar det sa att har du mer att
vélja mellan sa stiger kvalitén. Men det har skett en prisjustering. | framtiden kan et
hinda att vi inte har rad att betala ens den dér 250€ i minuten, jag lovar ingenting anga-

ende det, men jag skulle inte sdga att priserna har sjunkit, de har justerats.

WD: Ar det Finlandsspecifikt att filmer kan produceras helt, till en del eller inte alls av

public service bolag?
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Det ar precis likadant i hela varlden. Jag har ju inte varit i varendaste land i varlden men
jag ar ordférande for EVU:s dramagrupp, jag aker den 2.12 till Tallinn for ett mote med
alla dramachefer i Europa och Egypten. Med dem far jag standiga bransch diskussioner.
Vi diskuterar vart RaFilms format vilket finns i nastan alla andra europeiska lander men

som kors ut mest pa webben i andra lander, och principen ar nog precis den samma.
WD Vad rekommenderar du for en studerande som vill visa sin film?

Man skall tro pa sin film, och gora den med hjartat. Det ar alltid intressantare med upp-
riktiga filmer an ytskrap. Néar jag har talat med lararen pa filmskolan (Taik) har de sagt
att vi borjar i Finland vara sa sjuttons bra pa det tekniska, pa det narrativa och pa att sél-

ja oss sjalva att nu borde vi satta fokus pa att beratta saker som &r sanna for oss sjélva.
WD: Finns det nagon officiell policy for studerandes produktioner?

Det som jag skulle kunna séga ar att Rundradions officiella policy gentemot skolorna ar
att man inte samproducerar skolverk om de inte producerar av ett produktionsbolag. Sa
har vi ju kunnat komma in och samproducera vissa filmer. Problemet med filmer som
gors inom pedagogiska ramar ar att nar skolorna samarbetar blir att alla institutioner
stravar efter olika mal och om man sedan tar in ett tv-bolag eller andra finansiarer som
vill ha en film som passar deras kanal sa har du redan flera olika intressen att ta i beak-

tande.

Ju senare du satter den studerande i en sadan position att den maste ta i beaktande sa-

dant, dess battre.

Det blir ju hemskt ofta sa att filmskaparen foralskar sig i sitt eget verk, och det blir svart
att distansera sig. Vi borde verkligen fa veta hur ni studerande gar till nar ni gor era fil-
mer. | vilket skede kommer lararna in, pa det sattet som finansiarerna kommer in i ett
senare skede, och paverkar filmen? Det finns sakert parallella funktioner i skolorna som

ni sedan moter i samhéllet.

Filmer som inte paverkar rundradion ekonomiskt borde visas, men pa grund av att Ra-
Film fatt en roll som ett program var skolproduktioner visas sa har det kanske upplevts
att behovet for en kanal som visar skol-produktioner inte behdvs.
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I en film som visas pa RaFilm &r det viktigaste att det finns nagonting som &r exceptio-
nellt for pa RaFilm forlater vi det mesta sa lange det ar exceptionellt eller 6verraskande.

Pekka Munsterhjelm

WD: Vad ar YLEs policy angaende studerandes produktioner? Hur ersatts dessa?

YLEs policy ar, sa vitt jag vet, att det garna tar emot de har filmerna som erbjuds. Er-
sattningen for filmerna &r 250€/min for fiction och 100€/min for dokumentdr. De pri-

serna har jag fatt av YLE och det kor vi med.
WD: Vad éar din roll pa RaFilm och YLE?

Min roll &r att jag & med och véljer ut de filmer som visas och sedan satter jag ihop
dem. Jag har ett kontrakt med YLE for att producera RaFilm, lite som en samproduk-

tion.
WD: Hur fungerar urvalet av filmerna for RaFilm?

Vi far i medeltal 50 filmer inskickade varje ar. Vi tittar igenom dem och véljer ut filmer

for sandning baserat pa ifall de ar intressanta, bra berattelser som grabbar tag i en.
De far behandla vad som helst men sattet de narmar sig temat paverkar urvalet.

Programmet &r lite som ett pussel, vi har ca 29 minuter sandningstid och da skall vi ha
med intervjuer. Men jag tror inte att vi nagonsin lamnat bort en film p.g.a. séndningsut-

rymme.
WD: Ber RaFilm om férandringar av filmerna som skickas in?

Vi har haft fall da vi bett filmskaparen att precisera sin editering men det har inte sa ofta

med langden att gora. Langden ber vi andras pa bara om filmen 6verlag ar for lang. Vi
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gor det bara om vi ser att den kan klippas ner, om filmskaparen gar med pa det sa tar vi
med den.

WD: Hur mycket filmer av studerande visar ni pa RaFilm? Finns det nagon filmskola

som star for en stor del av utbudet?

Vi borjade med RaFilm for att vi alskar film och for att vi markte att det inte fanns na-
got forum for kortfilmer. Vi ville visa galna filmer. Nufértiden hittar man sadana film-

skapare i skolorna och de &r inte mera sa galna efter att de gatt genom mangeln.

Det far inte bli en automatik for skolorna att de kommer med i RaFilm. Sa far det inte
bli. Vi har testa att finansiera studerandes och amatorers kortfilmer. Det blev ganska
intressant. Det kan komma in filmer som bara varit bra till vissa aspekter. Da har vi bett
dem andra pa klippet. Vi tar det som var uppgift att héja pa kvaliteten pa filmerna vi
visar. Det paverkar sakert motiveringen till att skapa bra film da det finns ett forum att
publicera dem pa. Dessutom har skolornas utbildning utvecklats och blivit mer profes-

sionell.
WD: Hur lange ar en studerandes film i RaFilms ago efter inkop?

Visningsratten bestdms mellan mig och YLE. Den &r alltid den samma. Det ar 3-4 vis-
ningar pa ungefar lika manga ar. Rda Mattan har andra visningsratter men det ar for att

de ar samproducerade.
WD: Ar du av asikten att ni har tillgang till tillrackligt med filmer?

Det kommer inte for mycket filmer, det far garna komma mera. Utbudet hojer genom-
snittet pa kvalitén. Det enda kravet vi har pa vara filmer &r att vi inte sander finskspra-

kig fiktions filmer. Det har vi hallit fast vid.

Sari VVolanen

WD: Kerro alkuun itsestési ja UusiKinosta.
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Mina olen lyhytelokuvien tuottaja. Me tehdaan indipendent elokuvia, talon omia tuotan-
toja en ole koskaan tehnyt. Kaikki elokuvat mitd ndytetadn nyt ndilla kahdella paikalla
ovat ”indie” tuotantoja joko suomesta tai ulkomailta. Ja sitten niit4 hankitaan joko val-
miina tai k&sikirjoituksen pohjalta. Ja se kasikirjoituksen pohjalta on paasaantoisesti

minun ty6. Meilld on UusiKino ja Kinomania.
WD: Kuinka UusiKino suhtautuu opiskelijoiden elokuviin?

Minun mielesta meilla on kunniakas asenne etta opiskelijoiden elokuvia ovat osaa elo-
kuvakulttuuria jota Yleisradio tukee ja sitten se on myos yksi vayld, niin meille kuin
niille uusille tekijoille tutustua meihin. Me kdydaén aika paljon kouluissa meidan dra-
maturgin kanssa, luetaan kasikirjoitushankkeita ja annetaan palautetta niin etté ne tutus-
tuu jo siind meihin. Ja sitten tdnne tulee ryhmia koululaisia esitteleméan hankkeita meil-

le.
WD: Kuinka paljon opiskelijoiden elokuvia teille tarjotaan?

Koululaisten osuus lyhytelokuvista ei ole niin merkittava. Jopa taalla talon sisalla on
semmoinen kasitys ettd se on sellaista kokeiliaisuutta ja kouluty6ta. Mutta meilld on ai-
ka vahan sitd kokeiliaisuutta ohjelmapaikoissa eika niitd oppilastoité ole niin kattavasti.
Meilla ei ole vakituisia sopimuksia koulujen kanssa etté pelkastaan projektikohtaisesti
tehdaan yhteistyota. Per vuosi ollaan ehka kahdessa Taikin lopputydssa mukana jos edes
siték&an. Muilta kouluista ostetaan valmiita tuotantoja jos ne sopii ohjelmiin. Riippuen
koulujen omasta aktiivisuudesta l&hdetddn myos mukana kasikirjoitusvaiheessa ammat-

tikorkeakoulujen tuotannoissa, ehka noin viidessa vuodessa.
WD: Milla perustellein valitset elokuvia UusiKinoon?

Elokuvaostajat katsoo niité hirved maaré ja valitsee niistd mutta mind harkitsen niin pal-
jon. Kokonaisuutta, miten se istuu ohjelmapaikalla mill& asenteella itse olen katsomas-

Sa.

Televisiossa pitdd nakya ja kuulla mutta muita vaatimuksia minulla ei ole. Teemalla tar-
koitan jotain 10ysa4 jota voi I0ytd4 elokuvista mutta joka ei maérittele niita. Isanpéivana
teemana voi olla is&t mutta elokuvat voivat késitell& auktoriteetti, perhettd, vanhuutta ja

niin pois pain.
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”Slotti”” on 30 min ja se on niin my6hadén ettd mind en halua mitéén lapsien problema-
tilkkaa késittelevid elokuvia. Harvemmin joustelen sloteissa” mutta tarvittaessa teen
sitd. Jos elokuvaa ei ole erityisen hyva niin luovun elokuvasta jos se ei mahdu ’slottiin”.
Lyhytelokuvat ovat yllattavia, katsojien nakdkulmasta lyharit ovat vaikeat koska niisté
ei pysty luvata mitadn. Lyhytelokuvat ovat hankalat koska katsoja ei tiedd mitd saa. En

tied4 auttaako nama teemat mita meilld on katsojia vai onko se vaan minun ty6kalu?

WD: Pitaisiko opiskelijoiden elokuvia esittdd myos jossain muualla kuin UusiKinolla?

Esimerkiksi kaupallisilla kanavoilla?

Mina en usko ettd kaupalliset kanavat tulevat koskaan nayttaméén lyhytelokuvia jollei
siitd on jotenkin kaupallisesti hyotya. Sen takia olen sitd mielté ettd osan niitten mainos-
rahoista pitédisi menna kotimaiseen lyhytelokuviin ilman etté niité tarvitaan esittaa. Ly-
hytelokuvan p4ékanava on YLE Teema ja luultavasti Kinomania korvaa UusiKinon tu-

levaisuudessa.
Se on julkisen palvelun tehtavé tukea elokuvataidetta.
WD: Paljonko opiskelijoille maksetaan elokuvistaan ja mist4d maksetaan?

Rahallinen korvaus riippuu siité jos elokuva ostetaan jo valmiina tai ennakkoon vai on-

ko se yhteistuotanto, kuinka monesta vuodesta ja esityskerroista.

Valmiista koulutoistd maksetaan suunnilleen saman verran kun Liselott (Forsman) mak-
saa RaFilmissd mutta meilla on ohjelmapaikka ja sen takia mina voin maksaa vaikka
kokonaisesta lyhytelokuvasta. Mutta meidan perustoiminto perustuu siihen etta tuotan-
noissa on muutakin rahoitusta. Riippuen elokuvasta maksetaan tietty prosentti tuotan-
nosta. Useimmissa tapauksissa tuotannoissa on myos saatioitd mukana rahallisessa tues-
sa. Ylen osuus on usein hyvissa tapauksissa noin 20-25% budjetista. Fiktiosta voi saada
jopa 1000€ hyvissa tapauksissa. Olen harkinnut maksavani eneneman lyhkaisimmista
elokuvista sill&d suomalainen lyhytelokuva on usein liian pitkd. Lyhytelokuva on niin
pieni osa ja asia tata Ylen organisaatiota etté se saa jaada aika viimeiseksi asiassa jonos-

Sa.

WD: Mité eroa on yhteistuotantojen ja muiden elokuvien korvauksissa?
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Valmiin elokuvan tuotantokustannuksia eivét ole olemassa. Elokuva on valmis kéyt-
toon. Yhteistuotannossa myydaén ideaa. Yhteistuotannoissa yritetdan palavereiden kaut-
ta ndhda samaa lopputulos kun elokuvantekijaa ja korvataan rahallisesti tuotantoa etta
elokuvaa tehdaan ylipaéténsa. Yhteistuotannossa ei makseta pelkastaan esitysoikeudesta

vaan elokuvan sanomasta ja tekemisesta.

Korvaukset ovat pysyneet aika samana, tietysti tuotantojen tekeminen on kallistunut.
Meidan pitad miettia sita etta tuetaanko rahallisesti monta huonoja vai yhta hyvéa. Ylen
yhteistuotannot toimii vahan niin kun talon ostaminen. Sinulla on oikeus puuttua asioi-
hin jos talo mista olet maksanut ei ole sita mita sinulle luvattiin tai mita odotit. Ihan oi-
keasti rahallinen tuki tarkoittaa myos sité ettd on oikeus puuttua asioihin. Useimmiten
me keskustellaan siité ettd tuleeko se tekijan sanonta sieltd elokuvasta lapi ja jos ei mité

muutoksia voisi tehda.

WD: Vaaditaanko elokuvista koskaan muutoksia, esimerkiksi koskien elokuvien pituut-

ta?

Yhteistuotannossa vaaditaan muutoksia ainoastaan jos jotain selkeasti rikkoo jotain
Ylen lakia. Porno on ainoaa mita ehdottomasti ei esitetd. Tuotanto pitaa olla elokuvalli-
nen, teos. Sen pité4 olla jotain mitd me emme itse tehda taalla. Se johtuu siita ettd mei-
déan yhteistyokumppani Suomen Elokuvasaatio ei tue tv-ohjelmia.

Valmiista elokuvista ei vaadita muutoksia. Sopimuksessa voidaan sopia muutoksista jos

tulee tarpeen mutta kyll& me niitd valmiina ostetaan.

WD: Joudutko ikind luopumaan elokuvasta koska se ei mahdu mukaan ohjelmapaik-
kaan? Joudutko ikind ndyttaméaa elokuvia josta et tykkaa koska elokuva sattuu olemaan

yhteistuotanto?

Jos l6ydan elokuvan joka ei mahdu slottiin” eikd teemoihin niin otan yhteytt4 kanavan
paallikkoon ja pyydan haneltd ohjelmapaikkaa elokuvalle. Ohjelmapaikan tuottajana
saan itse paattaa mité elokuvia otetaan sisadn. Ne voi olla ihan mitd tahansa. Elokuvat
jotka soveltuu “fillerind” pitéé tietysti tayttaa erid vaatimuksia esimerkiksi ei kiroilua

jne.

Jos yhteistuotanto epdonnistuu niin elokuvaa ndytetéan silti. Mutta seuraavassa yhteis-

tuotannossa luultavammin keskustellaan vield tarkemmin ideoista ja nakdkulmasta.
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Kaikki tuottajat haluavat 16ytaa uusia kykyja ja jotain uniikkia mutta kilpailu on tiivis.
Nuori elokuvatekija pitéisi ottaa asiat realistisemmin ja ymmaérta4 ettd koulun ulkopuo-

lella kilpailu on kovaa.
WND: Néetko eroa opiskelijoiden elokuvissa ammattilaisten tuotannoista?

Koulujen ty6t ovat koulujen vetéjien ndkaisia. Sen takia oppilastyot vaihtelee. Oppilai-
tokset ottavat yhteytta ja lahettavat elokuviaan. Joskus kdyn myos vierailulla. Elaméan-
kokemus vaikuttaa elokuvan tekemiseen. Oppilasty6t kasittelevéat usein tiettyja teemoja.

Tarkeintd on ettd elokuva ymmérretdan. Elokuvan pitaisi sisaltad jotain ainutlaatuista.
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